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ABSTRAKT

V této teoretické praci se snazim prozkoumat vyuziti digitdlni montaze ve fotografii na ceské
vytvarné scéné. Zamyslim se nad opodstatnénim samotného vyuziti této techniky a nad prin-

cipy, jimiz je zasazena do souvislosti ¢eskych i svétovych historickych kontexta.
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ABSTRACT
In my theoretical essay I will focus on analyzing the usage of digital montage in photography
on the Czech graphic stage. Foundation of utilization of this technique will be examined as

well as principles that put it into relationship with Czech and international historical contexts.
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Photography, montage, manipulation, collage, retouch, multiplication, recycling,
postproduction
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UvVOD

Digitalni montdz je fenomén, ktery v soucasné dob¢ hybe vizualnimi styly a pravé diky
vSem dneSnim médiim, jako jsou televize, Casopisy, film a internet, je soucasti naSeho
kazdodenniho Zivota. Za pomoci retuse a dalSich velmi dokonalych editovacich pomucek
nechavaji produk¢ni spolecnosti vzniknout bajné, superschopné hrdiny a ptiSery. Vyjimkou
nejsou ale ani ,,krasné” zeny z mddnich casopisti. Nékdy mlize obezndmeného pozorovatele
az zaskocit lacnost a ditvéra primérnych divaka po téchto fiktivnich obrazech, které pouze
vypadaji jako fotografie. Tento jev komentuje Geoffrey Batchen ve svém eseji Ektoplasma
slovy: ' Véc a znak, priroda a kultura, ¢lovek a stroj — vSechny tyto doposud spolehlivé
kategorie se najednou hrouti v jedno. Brzo se mozna bude cely sveét skladat z nerozlisitelné
,, umelé prirody . Podle nastinéného scéndare se pak odvéka otazka, jak rozlisit pravdu od IZi,
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zméni v pouhy kuriozni anachronismus — stejné jako fotografie.

2,,P0stpr0dukce 7 je technicky pojem, pouzivany ve svete televize, filmu a videa.
Oznacuje se jim vesSkeré zpracovani natoceného materialu: strih, vkladani dalsich
obrazovych ¢i zvukovych zdroju, titulkovani, hlasy mimo kameru (off), zvlastni efekty. Jde
o cinnosti spjaté se svétem sluzeb a recyklace; postprodukce tedy patri do tercialného sek-
toru, ktery stoji v protikladu k sektoru primyslu ¢i zemédelstvi, tedy sektoru, kde se produ-

kuji “hrubé” vyrobky.”

Ptedpona ,,post” nam ftika, ze cilem celého principu je znovu objeveni forem pro
Jiz existujici zplsoby zobrazovani a formalni struktury. Celou mysSlenkou je pak ovlad-
nuti vSech kulturnich kodi a forem, které nam jsou jiz dobfe zndmé z kazdodenniho Zivota
a dél svétového kulturniho dédictvi. Vysledkem je jakési rekultivace nebo recyklace jiz
vytvoieného. Nicolas Bouriaud vystizné komentuje: 3 Dnesni uméni je ., kutilstvi s pouzitim
hotovych produktii”, surfovani po celych sitich znaku, vkladani viastnich forem do jiz exis-

’

tujicich car.’

! BATCHEN, Geoffrey. Ektoplasma. In: Cisat, K. (ed.). Co je to fotografie? Praha: Herrmann a synové, 2004.
ISBN 80-329-5169-6, str. 341

: BOURRIAUD, Nicolas. Postprodukce. Tranzit.cz, 2004. ISBN: 80-903452-0-4, str. 3
. BOURRIAUD, Nicolas. Postprodukce. Tranzit.cz, 2004. ISBN: 80-903452-0-4, str. 11
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V dnesni spolecnosti je velmi dobie zndma postava dydzeje jako cloveka rekulti-
vujiciho jiz vytvotené hudebni konstrukce. Jeho tvorbu lze chéapat cestou svétem obecné
znamych znakt, které musi podridit své subjektivni selekci a dat je do konkrétnich souvis-
losti. Stejné tvoii i vidzej, ktery pracuje v principech stejnym stylem jako dydzej. Misto
recyklace zvukovych stop je jeho ndstrojem kombinovani prvki vizualnich. * Tato recyklace
zvukil, obrazii ¢i forem predpoklada neustalé proplouvani meandry dejin kultury — pricemz
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tato plavba se nakonec sama stava nameétem umeéleckého zpracovani. *

Na tuvod bych rad jeste uvedl esej Photography and Modern Vision: The Spectacle
of ‘Natural Magic’ napsany Donen Slaterem. V jeho textu jsou pro mne dvé velmi zdsadni
kapitoly a to Seeing is believing (videni je diiverovani) a Believing is seeing (diivérovani je
videéni) bilancuji nad tématem diivéry divaka k vizualni kompresi momentu ve fotografii.

V prvnim textu Seeing is believing definuje Slater fotografii jako médium redukuyjici
svét do obrazl jeho zevnéjSku a povrchu. Komprimuje poznany a existujici svét do pozo-
rovatelnych vlastnosti a chovani hmoty. Fotografie je prostredkem produkujicim pozitivis-
tickou vizi. Néasledné Slater se pokousi i ¢lenit rozdily tohoto trividlniho realismu fotografie
do tii skupin. Zpodobnujici realismus, kde je fotograficky obraz chapan jako realistické
zobrazeni momentu a svym pfirozenym hyperrealismem samotné médium stavi nad vSechny
ostatni jako je napiiklad malba. Fotografie je jakoby povazovana za nadfazeny realismus,
ktery je odivodnén ,,obkreslovaci® dokonalosti jeho samotného. Druhy nazyva ontologi-
ckym nebo existencionalistickym realismem. Fotografie je zrcadlem s paméti zazna-
menavajici vérné¢ hmotu, mimo jiné ale také existen¢ni paméti, kterd zachycuje rizné formy
byti. Zavisi tedy na byti konkrétniho objektu, jenz je fotografovan: néco se musi pred objek-
tivem odehrat. Ttreti formou je mechanicky realismus. Mechanicky znamena byt neosobni.
Na svét mize byt nahliZzeno jako na produkt industridlniho, pfi¢emz samotné uvédomovani
si tohoto, vytvareni a zobrazovani ma jedno spolecné a tim je konceptudlné jednotna tech-
nologie zobrazovani.

V druh¢ ¢asti Believing is seeing dochazi Slater k dedukci: kdyz vidéni je jedinym

podkladem pro dlvétovani, pak musi byt zadkonité neustale generovan néjaky vizudlni

4BOURRIAUD, Nicolas. Postprodukce. Tranzit.cz, 2004. ISBN: 80-903452-0-4, str. 10
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aspekt ovliviyjici divéru. Jako piiklad ukazuje malbu Josepha Wrighta z Derby, An
Experimental on a Bird in an Airpump (Experiment s ptakem a vzduchovou pumpou), kde
je vyobrazen senzacni piirodni fakt ve své sile védeckého demonstrativniho experimentu.
Divéku je tak dana konstanta ¢i méftitko k pfijimani dvérnych informaci samotnym médiem
nikoliv redlnou zkusenosti. Pak ale dochézi logicky k momentu, kdy samotné médium muze
byt zneuzito vici zazitym hodnotdm k vytvoreni fikce, kterd bude obecné uznavana za prav-
du. Pficemz globalnim disledkem celého faktu by mohlo byt rozbiti norem autenti¢nosti

a zniceni diveéry v média (paklize uvazujeme tak, ze k né¢emu podobnému jesté nedoslo).

Stfedem mého z4jmu neni psat praci o montazi, ktera je uzita v reklamnich sférach.
Mym nosnym tématem je digitdlni montdz uzitd jako vyjadfovaci prostiedek v dneSnim
ceském vytvarném uméni. Nejdiive se pokusim v nasledujici kapitole uvést nékolik pod-
statnych momentli pro samotny vznik techniky montédze. V dalSich kapitoldch vénovanym
ur¢itému tématu fotografie se pokusim seznamit Ctenaie s fotografy, kteti dle mého tsudku
patii do dané kategorizace a za zminku v rozsahové omezen¢ praci. Kazda kapitola je navic
uvedena specifickym historickym kontextem a to nejen vSeobecnym, ale i specifickym pro

éeské zemé.
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DIGITALNI MONTAZ
V SOUCASNE CESKE VYTVARNE FOTOGRAFII

1.1 Historicka baze

Dohledat poc¢atek obrazové manipulace ve vizualni kultufe je pomérmné obtizné. I tak lze
za prvni pokusy povazovat ¢inské kolaze, které 200 let pt.n.l. Sly ruku v ruce s vynéalezem
samotného média papiru. Tyto techniky byly velmi omezené az do 10.stoleti, kdy tehdejsi
japonsti kaligrafové zacali vyuZzivat techniku kombinace papirkl s pfedem napsanymi slovy,
lepenymi do vyznamové bohaté poezie. V Evrop¢ mlizeme najit paralelu kolaZe v sakralnich
stavbach. Zde se od 13.stoleti zacaly lepit zlaté Supinky k vyzdobé¢ interiérti. Nasledné pak
od 15.stoleti zacaly byt pouzivany k vyzdob¢ maleb i1 drahokamy.

Navzdory vyuziti koldZze jiz v obdobi pted rokem 1900, nebyla tato metoda
povazovana za plnohodnotny vyrazovy prostfedek umeéni. To vse se ale zménilo s pfichodem
modernismu. Jednim z prvnich kdo pouzil techniky vlepovani do ptfedem vytvoreného
obrazu, a to bytové tapety na zdi s imitaci dubového dieva, do jedné ze svych kreseb uhlem,
byl svétoznamy kubisticky malii Georges Braque. Po jeho vzoru se nasledovné zacal o sa-
motnou koldZ zajimat i Pablo Picasso, s nimz je pravé Braque povaZovan za tvirce slova

kolaz (odvozeno z francouzského slova coller, majici vyznam lepidlo).

Georges Braque Pablo Picasso

Pocatkem 20. stoleti se zaCala rozvijet i jedna z prvnich fotografickych tendenci pik-
torialismus vzniknuvsi v Anglii. Jeho opodstatnénim bylo vyrovnat se s nedocenénim foto-
grafie v uméleckych sférach tehdejsi doby. Objevila se proto tendence, které se pokousela do
fotografie implikovat autorskou abstrakci a impresi. Piktorialisticti autofi se snazili potlacit
divakovo chéapani fotografie jako média omezeného pouze na obkreslovani ¢i zrcadlové
zobrazovani skutecnosti. Zacali proto vyuzivat techniky malé hloubky ostrosti, specialnich

zmé&kcovacich filtrti a predevs§im slozitych manipulaci v temné komote a pfi samotné praci
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s negativem. Fotografové ¢asto do svych negativi Skrabali, dokreslovali, stfihali a nasledné
svétlem spojovali negativy s riiznym obsahem. A to vSe s cilem vytvofit origindlni dilo. Pik-
trialismus byl tudiZ prvnim projevem manipulace fotografického obrazu. Malit a fotograf
Oscar Gustave Rejlander ale prvni fotomontdz vystavil jiz v roce 1855. O dva roky pozdéji
predstavil na manchesterské vystavé soudobého uméni alegoricky vyjev Dva zpiisoby Zivota,
ktery byl slozen ze tficeti zabéri. K vyobrazeni cnosti a nefesti pouzil 25 postav nasni-
manych v dil¢ich kompozicich. Fotografie vyvolala pohorSeni i nadSeni u vefejnosti. AvSak
uznani se Rejlanderovi dostalo od samotné kralovny Viktorie.

Skladani n¢kolika negativii do jednoho pole mlize pfipominat vrstveni kulis pfi praci
scénografa v divadle nebo snad doby 20. let 19. stoleti, kdy Louis-Jacques-Mandé Daguerre
vytvarel fenomenalni diorama z potieby zachyceni realistického obrazu svéta. Oproti pik-
torialismu ale tyto piiklady pracuji v momenté prezentace s prostorem a svétlem. Mozna
by bylo lepsi pfirovnat tyto tendence ptimo k dnesnim mattepainterim, fotokompositoram

a videokompositorim.

Louis-Jacques-Mandé Daguerre

Nové¢ vznikajici avantgardni hnuti bylo spojeno s modernou spolecnym antitradi-
cionalismem a spoleCenskou revoltou. Specifikem avantgardy bylo odmitdni socialni
nespravedlnosti a krach evropskych humanitnich ideali, podminéné vypjatym obdobim
1.svétové valky. Z toho je zcela zfetelné plynouci ptiklon k extrémistickym hnutim, jako je
komunismus, anarchismus, ale i fasSismus (naptiklad italsti futuristé) a dale kolektivismus
(snaha o sdruzovani do skupin, spolkll a svazli, napt. Bauhaus, De Stijl). A pravé jednou
z nejvyznamnéjsich skupin na ceské piid¢€ je surrealistické sdruzeni Devétsil, které vzniklo
ve 20.letech 19.stol., mezi jehoz ¢leny se fadi autofi Karel Teige, Jindfich Styrsky, Toyen
a dalsi. Ti nechali po roce 1935 vzniknout fenomenalnim kolazim, pii kterych pouzivali
kombinaci fotografie, textu a grafiky. Byly to koldZe, které navazovaly na jejich vlastni tvor-
bu obrazovych basni a tvorbu Johna Heartfielda, jenz se proslavil dadaistickymi koldzemi

proti nacistickému rezimu a ovlivnil celou fadu dal$ich avantgardnich autorti v celé Evropé.
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Karel Teige Karel Teige Jindiich Styrsky John Heartfield

Slovenské nova vlna °,, navazuje mimo jiné na tradici tzv. zivych obrazii, dada, sur-
realismu a novych forem umeéni 70.let.”, jak ji specifikoval Antonin Dufek v jednom ze
svych textd. Skupina slovenskych fotografli, ktera se sesla pti studiu na FAMU v Praze
a svou hravou imaginativni tvorbou v prvni poloviné 80.let nabourala zab&hly pohled na
tehdejsi fotografii. Pro né charakteristickd postmoderni hra s lidskym télem a banalitou se
dostala az do poloh experimentélnich s technikou domalby, koldze a slozit¢ montaze v Cerné
komote. Mezi nejvyznamnéjsi autory z naseho uhlu pohledu je mozné fadit Jano Pavlika
a jeho jednoduché denikovée koldze, dokreslované velmi expresivnimi kresbami a texty, dale
Miro Svolika s jeho obsesi pro lidské télo a nahotu samotnou, ale i Kamila Vargu, ktery za

pomoci luminografie a multiexpozice vytvarel surrealistické montéaze.

Jano Pavlik Miro Svolik Kamil Varga

SILLEK, Zbynék. katalog k vystave Rudo Prekop, Zatisi 1989—2006
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Dulezité pro rozvoj digitalni montdze bylo vynalezeni snimace typu CCD v roce 1969
Georgem Smithem a Willardem Boylem, ktery pak v nasledujicim roce zabudovali do téla
fotoaparatu. Teprve roku 1981 spolecnost Sony vyrobila prvni fotoaparat, jez misto filmu na
chemickém principu zaznamenéval obraz pomoci elektronickych prvkt CCD. Tento moment
nastartoval zb¢sily rozvoj digitalni techniky a jeji nasledné zptistupnéni Siroké vetejnosti,
stejné jako kdyZz George Eastman koncem 19.stoleti napomohl zlidovéni ¢ernobilého pro-
cesu sluzbou fotolaboratoii a chvastal se sloganem: ,,You press the button, we do the rest.”

—,, Vy stisknete tlacitko, my zafidime zbytek”.

V ceskych zemich se digitalni fotografie bujné rozmaha od druhé poloviny 90. let.
Avsak jiz pted tim je digitalni obraz a jeho jednoducha manipulovatelnost v pocitaci vyuzita
k vytvofeni osobitého uméleckého artefaktu. Jednim z prvnich prikopnikd nebo spise
prikopnic byla Veronika Bromova, kterd vystavila v roce 1993 soubor Fotoimplantace,
kde pracuje s tématem identity a ubikvitni (vSude se vyskytujici) reklamy. Jako prostfedek
autorka pouzivad amputace a implantace jednotlivych ¢asti téla u rasové rozdilnych lidi z
fotografii od Oliviera Toscaniho nafocenych pro United colors of Benetton. V roce 1994
prezentovala soubor Holky, taky holky, ktery stavi na tématu identity a zenského téla, jez
v nékterych piipadech podléha transvestitickym modifikacim. K samému jadru Zenského
téla se dostava o dva roky pozdéji vystavou nazvanou Pohledy, kde Bromova montuje do
fotografii vlastniho t¢la obrazy z anatomickych atlast.

Veronika Bromova

Pohledy Fotoamputace - fotoimplantace Holky, taky holky

Od roku 1991 s digitdlnim médiem fotografie pracuje i vytvarnik Jifi David. Na
jeho projektu Hidden Images spolupracuje s fotografy Martinem a Petrem Poldkovymi,
kteti vypomohli svymi technickymi moznostmi digitalni techniky. Tyto fotografie odhalu-
ji vizualn€ nezvykly pohled na portréty rozfiznuté v poloviné a znovu zrcadlové spojené

stejnymi polovinami k sob¢, ¢imZ pozménuje zazité vnimani tvare. Oba vzniklé portréty
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jsou vzdy vystaveny vedle sebe, coz umoznuje konfrontovat dojem z obou neptirozené
symetrickych celkil jedné tvare. To v§e umocnéno pouzitim tvaii, které jsou velmi dobie
znamy ze spolecnosti dané doby. Dale v roce 1998 komentuje rasismus a vytvarna umeéni
v sérii fotografii Ruce nad umeénim, zde za pomoci fotomontaze umistil nad znama dila, ktera
jsou né&jakym zpiisobem propojena s uménim, ¢ernoSské ruce trpici chorobou zvanou albi-
nismus. Timto postojem poukazuje na rozpor mezi rozvojovymi zemémi svéta a nesmysiné
drahym a piecefiovanym uménim ve svétovych galeriich. ,,Cernobilé* ruce jakoby propojuji

tyto dva rozdilné svéty s rozporuplnymi hodnotami.

Jiri David

Hidden Image Ruce nad uménim

1.2 Prostorova odysea

Téma krajiny v historii fotografie za¢ind prvni fotografickou knihou viibec. Tou se sta-
la v roce 1844 kniha proslulého fotografa Williama Henryho Foxe Talbota s ndzvem
The Pencil of Nature — Tuzka piirody. Nasledné bylo béhem dvou let vydani doplnéno
dal$imi péti dily.

W. H. F. Talbot - The Pencil of Nature

Tyto pocatecni zaznamy statickych pohledli do pfirodnich 1 méstskych krajin byly
dosazeni spravného fotografického vysledku bylo zapotiebi dlouhé expozice. Pres tyto pro-
blémy se ale fotografie v nékolika desitkach let pfenesla. Mistopisné fotografie se tak stala

samostatné se profilujicim odvétvim.
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V Sedesatych letech 19.stoleti se pravé fotografie vycleniuje jako velmi silny
dokumentaéni prostfedek na geologickych prizkumnych vypravéch, které byly tou dobou
velmi oblibené. Fotografie plnila hlavné technické parametry dokonalého obkreslovani reali-
ty a o vytvarnych tendencich by se dalo hovofit jen vyjimecné. Mezi nejproslulejsi fotografy
té doby pattili Felix Bonfils (mapoval arabské zem¢), Auguste R. Bisson (zndmy prvni vyso-
kohorskou fotografii), Timothy H. O’Sullivan (mapoval zanikajici pozustatky indianskych
kmenid v Americe, divoky zépad a pod.) a francouzsky malit a fotograf Le Grey, ktery se
proslavil vyndlezem techniky kombinovani negativi, pro které bylo zapotiebi diametralné
rizné expozice do jednoho vysledného expresivné bohatého obrazu moiského horizontu.
A prave banalni fotomontdz mu napoméha v dané dobé k dosazeni zddané¢ho vysledku, ktery

dobfe zna ze své profesionalni malifské praxe.

Felix Bonfils Auguste R. Bisson

O’Sullivan O’Sullivan Le Grey

Po prvni svétové valce, v dobach velkych zmén a velkého pielomu nejen politi-
ckého, ale i uméleckého, dochézi k boteni veskerych dosavadnich konvenci. Nové nastu-
pujici avantgarda hyftici antitradicionalismem a spole¢enskou revoltou napomohla v druhé
poloviné 20.let vzniku sméru nazvaného Novd vécnost. Sméru, ktery je z hlediska déjin
umeéni jakymsi spojovacim c¢lankem mezi expresionismem (ze kterého vyrtistal a vici
kterému se zaroven i vymezoval), dadaismem a surrealismem. Nova vécnost oproti sub-

jektivistickym smértim a od radikalniho expresionismu az po kubismus vyzdvihla vyznam
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objektu. Karel Teige o ni v roce 1922 napsal: 6V novém svété je nova funkce umeni. Neni
treba, aby bylo ornamentem a dekoraci Zivota, nebot’ krdsu zZivota, holou a mocnou, netreba
zastirati a hyzditi dekorativnimi privésky. Neni treba umeni ze Zivota a pro Zivot, ale umeni
Jjako soucast zivota.“. To se ve fotografii projevilo Cistou realisti¢nosti (funkénim vyuzitim
svétla, tonality, ohniskové vzdalenosti a uhlu zdbéru). V Evropé byla Nova vécnost zastoupe-
na predevs§im némeckymi autory jako byl August Sander, Karl Blossfeldt, Helmar Lerski
a dal3i. Za tehdejsi Ceskoslovensko zastupoval tento smér Jaromir Funke a Josef Sudek.
V USA se tvorba autort jako byl Paul Strand, Edward Weston, Imogen Cunninghamova, Ansel

Adams a Walker Evans zastitovala ndzvem Americky velkoformdatovy verismus (realismus).

August Sander Karl Blossfeldt Jaromir Funke

Josef Sudek Ansel Adams Edward Weston

6Teige K. Uméni dnes a zitra. In: Seifert J, Teige K (eds). Revolucni sbornik Devétsil. Praha: Vecernice 1922.

str. 197-198.
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Ve fotografii se vSeobecné druhd svétova valka siln€ odrazi. Média fotografie a filmu
jsou vyuzivana ptedevsim k propagand¢ a ke zpravodajskym tceliim. V dobach povéle¢nych
pak na tizemi vychodni Evropy podstatné¢ omezila volné mysleni a tvorbu totalitni nadvlada
stalinovskych komunistl. Vytvarnici €asto ze strachu a silného vlivu cenzury podlehli vlivu
socialniho realismu spocivajiciho v zobrazovani zajmu a aktivit délnické tiidy.

Dalsi projevy krajinatské fotografie v druhé poloviné 20. stoleti jsou zcela riznorodé
a souviseji s postmodernim svétem vytvarného umeéni, jehoz zdkladnim prvkem je pluralita
nazoru a jejich zrovnopravnéni, coz tehdy napomohlo k probuzeni v§emozné diverznim ten-
dencim a jejich prifez by si zaslouzil samostatny textovy celek, ¢i jejich samostatné detailni
studium. Podle mne je pro vytvofeni ¢i pouhé osvézeni ¢tenarova historického povédomi
mnou uvedeny dosavadni historicky souhrn dostate¢né vypovidajici. V ptipadé podstatnych

souvislosti ¢eskych autorii se svétovymi je budu uvadét piimo v jejich kontextu.

Tuto kapitolu jsem nazval Prostorova odysea, nebot se snazim shrnout svilj dojem
ze soucasné tvorby Ceskych autorti na poli krajinné fotografie vyuzivajici digitdlni montaz
jakoZzto nejenom vizudlni vyrazovy prostredek, ale také jako konkrétni médium. A pro€ pro-
pfirody, mésta a jakékoliv jiné ¢asti naseho svéta. ,,Odysea” plni vyznam bludné pouté nebo
pestrého Zivotniho osudu. Neznamena to ale, Ze bych chtél usuzovat na zakladé osudi sa-
motnych autorti. Pouti ¢i odyseou je pro mne pravé moje vlastni anabaze pfi nazirani na tyto
obrazy.

Zcela srozumitelny postup v manipulaci prostoru, jenz mé hluboké historické koteny,
spatiuji v jednom z prvnich fotografickych dél Stépdnky Simlové, které bylo vystaveno na
prazském Bienale mladych pod ndzvem Krajiny v roce 1999. Toto dilo, ackoliv je vytvoreno
dokonalou digitalni montdzi, je parafrazi nedostatkli prapocatecnich montazi v klasické
fotografii. Je dulezité si hned na pocatku uvédomit, Ze jeji dila je tieba chéapat ne jako foto-
grafie, ale jako interpretace a komentafe naseho fotografického Zivota. ,,Krajiny” jsou jejim
vyrovnanim spolu se samotnym obrazem krajiny, jak jej zname od dob renesance, mozna
1 parodie nebo naplnéna touha tékajici mezi mnoha siln¢ stylizovanymi horizonty. Pfiznana
skicovitost v kombinaci s ky€ovité barevnou malebnosti mize v divakovi probouzet vizualni
euforii.

V porovnani se souborem Krajin o nékolik let mladsi Kateriny Drzkove, ktera
se zmociuje otazky vztahu mezi realitou a reprezentaci ve snimcich podrobenych

nékolikandsobné duplikaci a recyklaci obtoCenim ctyt totoznych trojuhelnikovych vyseci
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obrazu do ¢tvercového formatu, se jeji zpiisob montaze muze zdat ponékud konzervativni.
Z jejich obrazt je citit klid krajiny bohaté na kompaktni plosné celky a rytmické prvky, ¢imz
muze pripomenout minimalistické tendence v malbé 50. let 20. stoleti. Mozaikovitosti ja-
koby chtéla parafrazovat opakovani motivl v kulturné modifikované krajin€. V disledku se

ale nejednd o nic jiného, nez reprezentaci a vyjadieni exprese autorky z dané krajiny.

Stépanka Simlova

Krajiny

Katerina Drzkova

Krajiny

U Drzkové i Simlové v dosud zmifiovanych souborech miizeme najit néco spoleéného
a tim je interpretace nebo celkova rekonstrukce jim vlastniho a expresivniho pohledu na
krajinu. U autord, které uvedu jako nasledujici, sehraje podstatnou roli manipulace obrazu
samotného a vytvareni virtualni reality. Jejich dila vychazeji z reakce autort na jiz ,,hoto-
vou‘ krajinu, coZ znamena ¢lovékem kulturné a politicky deformovanou. Digitdlni médium
je Casto uchopeno velmi piimocatfe, manipulace jsou realizovany v nejjednodussim slova
smyslu. Katefina Drzkova jesté v jednom ze svych souborl Viewpoints analyzuje méstskou
krajinu podle vSeobecné znamych zobrazovacich norem architektury ve fotografii. Napra-
vuje piirozeny defekt sbihani linii, ktery je v profesionalnim svété fotografovani kompenzo-
van pomoci kypovani standard. Vyrovnané budovy pak nésledné analyzuje linkou v jejich
¢elnim profilu. Poukazuje tim na rytmickou pravidelnost staveb, na jejich antiorgani¢nost

v porovnani s jejich pfirozenym okolim.
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K podobné poloze dochazi i u Jirtho Thyna. V cyklu Zahrada (2001), kde je
autorova obvykld symboli¢nost z¢4sti nahrazena zietelnym presahem do abstraktni malby.
Autor v krajinnych celcich panelového urbanismu zamaskovava dvoudimenzionalni ,,hrad-
bou* nasledné tézko identifikovatelna prostranstvi. V disledku je celé¢ dilo metaforou
neprostoupitelné bariéry pfevazné socialistick¢ho realismu, ktery je charakteristicky svou
masivnosti a grandioznosti pfedstavujici silu samotného délnického lidu. Jiti Thyn o své
tvorbé tika: ,,VEétsina mnou fotografované ,,reality je jen zaznamenanim urcitého vnitiniho

pocitu, ktery jsem schopny ve skute¢nosti nasledné obrazové identifikovat.*
Jiri Thyn

Zahrada

Lenka Klodova ptedstavila v roce 2003 na vystavé IN OUT, kterd mapovala uziti
digitalniho média ve fotografii v tvorbé Ceskych a slovenskych autorti, soubor ,, Kiruna”.
Navazala tak na svij starsi projekt magazinu , Kominy” stavéjici na zamérné erotizaci
industrialnich a pfirodnich prvki. I zde se proto pokousi virtualné spojit fyzicky nespojitelné
reality: ostravskych komint v roli falust a vaginalniho potrubi prazského metra. Reaguje tak
velmi osobité na lidmi znésilnéné piirodni prostiedi mésta a jak sama autorka fika: ’,, Projekt
pracuje s jasnymi alegoriemi nitra zemé — nitra téla, ze kterého se vytézuje zivot a kterym se
pohybujeme, at uz pri sexudlnim aktu nebo pvi zrozeni, a cizorodymi vnéjsimi télesy, symboly

¢

lidske techniky a priumyslu — agresory nebo milenci — tovarnimi kominy, vlaky metra.

Lenka Klodova

Kiruna

7cd katalog INOUT, Lenka Klodova



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 20

Michaela Thelenova naopak pracuje s ptidorysy krajiny v souboru jménem Satelity
(2003). Pohledy z ptaci perspektivy pak parafrazuje za pomoci banalniho vyuziti v§ednich
véci z domdcnosti, obleceni, niti, détskych kosticek stavebnice a podobné. Vizudlni zinfan-
tilizovana interpretace, ktera je charakteristicka svou “Cistotou” a naivitou nahlizeni, vytvari
v souvislosti s pivodnim obrazem kontrast zhmotnujici zaujeti vici konkrétnimu prostoru na
zaklad¢ jeho politicko kulturniho kontextu. Thelenova piedklada divakovi fotografie, které

jsou zajimavé praveé svou diverzitou uhlu nahlizeni na krajinu.

Michaela Thelenova

Satelity

S podobnym tématem pracuje i slovensky autor Marek Kvetan, ktery ve svém dile
New City (Nové mésto, 2002) vytvaii pomoci obrazové manipulace novad méstska panora-
mata. Narusuje tak zab&hlé obrazy turistickych destinaci, jenz jsou notoricky znamé. Nuti
divaka k uvédomeéni si medialniho vlivu na vizualni chapéni jednotlivce. Odstranénim domi-
nanty se horizont stava t€zsi k identifikaci a dochézi k daleko detailnéjSimu uvédomeéni si
okoli, to je Casto nepravem zastinéno architektonicky monstréznimi a politicko-kulturnimi
ikonami. Nasledujici dilo Home (2003) Marka Kvetana je zajimavé svym funkénim princi-
pem naruseni spolehlivych aspektti percepce reality. NaruSuje ji odstranénim oken z inter-
pretovanych budov. Vytvaii tak ,,slepou” architekturu. Vysledné obrazy jsou jesté podrobeny
ptisné Ciselné katalogizaci, jako by byly z katalogl realitnich kancelaii. Tim autor dava
najevo, ze neni tieba pochybovat o realit¢ obraz.

Marka Kvetana bych rad jesté jednou zminil v souvislosti s textovou artikulaci
v digitdln¢ montované fotografii. Vidoc (2000) je pravé jedno z jeho prvnich manipulo-
vanych dél, kde pracuje s textem uzitym v tésném kontaktu s lidmi. Vizualné¢ mapovanym
prostfedim je pro n¢j soucasna americka prosperujici spolecnost, ktera je ,,odkojena* v kapi-
talistické kolébce a efektivni reklamé. Kvetan se rozhodl, Ze vSudypfitomny text vymaze

a ponecha jen prazdna textova pole. Tim se ale stdva, Ze se pro nase zadpadokulturni moz-
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ky se ulice proménily do podeziele prazdnych prostor naplnénych napétim z medialniho
ticha. Divak je tak postaven do sebeuvédomeéni si nepodminéného vlivu reklamy na vnimani
jednotlivce. Podobné reaguje na text uzity v méstské krajing i dfive zmifovana Stépdnka
Simlova. Ta v dile Modlitbicky zaméhuje texty berlinskych a tokijskych neonovych poutaéii
za texty biblické. Pozastavuje tak divaka zvyklého tyto bézné napisy piechazet nebo je vni-
mat jen periferné. Obsah je u nich €asto opomijen nad siln€ efektivni formou. Nerovnovahu
ale Simlové srovnava uzitim textu modlitbicek a textt z bézné domaci kiestanské vychovy.
Oba dva autofi velmi osobité recykluji textova pole méstského exteriéru, kterd byla uvrZzena
v zapomnéni reklamou “pfedadvkované” spole¢nosti. Tito autofi jim vSak dévaji novy vyz-
nam i funkci.

Marek Kvetan

New City

v <. , Home
Stepanka Simlova

Modlitbicky Vidoc
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1.3 Multiplikacni extaze

Multiplikace je pojem majici vyznam nasobeni ¢i mnozeni. Ve fotografii je vétSinou vyuZit
k rozmnoZeni konkrétniho prvku. Je to jako recyklace v rdmci jednoho obrazu. MnoZenim
obrazovych ,,dilu*, které jsou autorem zasazeny do celkil, evokuji pocit z popirani identity
objektu jako solitéru, dochazi k jakémusi ztraceni v davu. Naopak ale nédsobici princip fun-
guje jako vymezujici nastroj dané mnoziny, ktera je zajimava svou obecnou specifi¢nosti.
V nadzvu jsem tentokrat pouzil slova multiplikace, které ma vyznam nésobeni a rozmnoZeni
véci. Ve slové extaze se snazim shrnout nepfimé vnimani samotného prvku, které je casto
euforické.

Za ptedchtudce soucasnych autorii na Ceské scéné lze povazovat slovenského foto-
grafa Kamila Wargu, ktery patfil do slavného uskupeni Slovenské nové viny. Jeho tvorba
z 80. let je charakteristicka vyuzivanim techniky luminografie, kdy za pomoci multiexpozice
blesku vysvécuje do tmy riizné Casti t€la. DalSim velmi atraktivnim autorem uznavanym
ve sveté je Michal Macku. Pro ného je od pocatku 90. let typicka vlastni technika gelaze,
ktera spociva v pfenaSeni exponované a vyvolané emulze na papir nebo sklo. Kiehké Casti

413

emulzi pfi pfenosu trha a ,,muchla® v principech totoznych s klasickou papirovou montazi.
Mackt vétSinou recykluje vlastni télo do novych inscenaci, kontexta a realit, ¢imz se jejich
autenticita stdva podstatnou. V jeho fotografiich se asto opakuje motiv postav drasajicich
vlastni télo, kie€e, uzkosti a kiiku. Autor, jak sam tvrdi, se pokousi prostoupit sféry mi-
morozumoveého poznani a proto je u ného bezesporu citelny i vliv buddhismu a filozoficko-

-ndbozenskych témat.

Kamil Warga

Michal Mackii
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Viktor Szemzo v roce 2005 absolvoval Institut tvirci fotografie v Opavé, jinak je ale
slovenskym roddkem Zzijicim v Bratislavé na nejvetsim sidlisti Petrzalka. Ve svych obrazech
ze souboru Bratislava — Petrzalka (2005) se snazi zachytit rozpor mezi mnozstvim lidi, ktefi
zde Ziji a prazdnymi plochami mezi jednotlivymi konstrukéné sourodymi domy panelakd.
V tomto prostoru bez typického urbanistického klice nachéazi autor jedince, jenz jsou jakoby
postavami bloumajicimi ve znicené krajin€, nepfirozeném prostiedi, které neni uzptsobeno
jejich métitklim a potfebam. Jednotlivé osoby vyfoti a nasledné je montuje do zabéru, kterym
vSichni v jistém Case prochdzeji. Fotografie pivodné prazdnych mist je nakonec zaplnéna
lidmi. Tito 1idé vSak ale trpi ,,chorobou® nevidéni se, nekomunikace, vstupovanim si do
jedinci jsou v moment¢ fotografovani sami v prostoru, nepodléhaji dohledu okolnich lidi,
nevnimaji stereotypni prostiedi, jsou jakoby uzavieni sami v sobé. Ve Szemzove tvorbé se

objevuji na prvni pohled nepostichnutelné ,,chyby* v konstruovani obraz — rizné stiny

a svétlo, coz je zplisobeno spojovanim ¢asosbérnych snimki z pribehu celého dne.

Viktor Szemzo

Bratislava — Petrzalka

Soubor Terezy Vickové pod ndzvem Two (2007—2008) predstavuje jednoduse konci-
pované dilo, které¢ zachycuje ,,panenkovité* figury malych dévcatek ve dvojicich. Autor¢iny
fotografie jsou protkané femeslnou preciznosti se znatelnym vlivem modni fotografie. Para-
lely je mozné najit i s mistrynémi jako jsou Rijneke Dijkstra, Loretta Lux ¢i Dian Arbus.
Vyobrazené uhrancivé pohledy zas mohou evokovat souvislost s filmem Stanleyho Kubricka
The Shining. Divky jsou vzdy zasazeny do lesnich interiéri. Dojem z toho, ze divenky trpi
panenkovitosti je zajisté umocnén jejich obleCenim do retrosati¢ek. Vickova rozehrava hru na
zkoumani identit maximalné fyziologicky podobnych lidi umocnénych stejnym oblecenim
a ucesy. Rozdily je marné hledat ve tvarich, které jsou také zbaveny charakteru, a proto
je tézké rozlustit, zda se jedna o skutecnd dvojcata ¢i jen digitalni klony. ,, Kazdy mame

sve druhé ja, které si nosime v sobé, nebo nékoho, kdo je nam spriznén jak psychicky, tak
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Sfvzicky, “ tiké o konceptu Tereza. Velkou roli ve fotografiich Terezy VIckové hraji digitalni
upravy, jejichz pomoci autorka zbavuje zabéry prebyte¢nych detailti a po vzoru vizualnich
modnich vlivil fotografie ,,zehli“. Fotografie se svym pojetim dostavaji az k zapoveézené
hranici kyCovitosti, nastésti se ale nejedna o pouhou samoucelnost. Obrazy oplyvaji nevSedni

poetikou uprostied pitoresknich svétii na pomezi skutecnosti a snu.

Tereza Vickova

Two

Opomenout nemiizeme ani dila Sylvie Francové, v jejiz tvorbé je zietelny vliv
Veroniky Bromové, u niz studovala na prazské AVU. Ve svém absolventském projektu pod
nazvem Portréty Zen (2003—2004) hojn¢ vyuzila principi digitadlni montaze k vytvoreni na
prvni pohled jednoduchych panoramat. Tyto v horizontalnich délkach komponované obrazy
jsou ale vysledkem syntézy nékolika okamzikt. Dil¢i figury jedné Zeny v jejim piirozeném
domacim prostiedi byly nafotografovany v pomérné velkych ¢asovych intervalech. Autorka
je posléze v pocitaci nasledné¢ multiplikuje a spojuje bez jakychkoliv technickych nedo-
konalosti a $vii do jednoho vysledného panoramatu. Vyjevy miize divék v disledku Siroce
obklopujici podivané posuzovat jako realistické, avSak ptilezitost k prostoupeni do tohoto
virtualniho prostoru je odepiena hranici ¢i rimem samotné fotografie. Francova se pokousi
vyvarovat inscenovanym situacim, coz zapada do jeji dokumentarné napjaté hry s realitou,

virtualitou a gendrové identity.

Sylvie Francova

Portréty Zen
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1.4 Identitan

Jako titul této kapitoly jsem pouzil slovo mnou vytvotené, jehoz zakladem je identita
a titan, pri¢emz vysledkem je jejich prinik ¢i chceme-li montaz, kterd tato slova spojuje do
vyznamoveé kompaktniho celku. Identitan je slovo definujici jedince, jehoz dusevni vlastnosti
se vymykaji néjakym zpiisobem béznym mezim. Nejedna se ale pouze o duSevni vlastnosti,
nybrz i1 o vizudlni prezentaci jedince ve spolecnosti ovlivnéné kulturné politickymi aspekty.
Diilezitym momentem je sebeuvédoménti si cloveka jako diverzniho prvku spole¢nosti. Jeho
anomalni chovani je vZzdy opodstatnéno v souvislosti s okolni komunitou nebo mentélni
odchylkou. Vzdy je vSak takového ¢lovéka mozné povazovat za titdna jeho komunity.

Fotografie byla od svého prapoc¢atku povazovana za zrcadlo spole¢nosti, jez nelhalo
a bylo pouzivano jako diikkazné médium. Kazdé fotografie proto byla vnimana za désivou
pfipominku lidské smrtelnosti. Je ale dilezité si uvédomit, co fika Roland Barthes v jed-
nom eseji, kde tvrdi: 8« Ze skutecnost, Jiz fotografie nabizi, nespociva ve vérnosti vzhledu,
nybrz ve vérnosti pritomnosti: pritomnosti, ktera netkvi v podobé, nybrz v byti, v nezvratném
casovem umisteni veci.”

Dnes jiz miizeme s jistotou fici, Ze vétSina fotografii ve fotozurnalismu a reklamé
pouzivd vyhradné média digitadlniho. ZjednoduSeni uprav a manipulaci digitaln¢ zpraco-
vatelného obrazu prekracuje meze, jez vymezovaly fotografii jeji pravdivost, vyvolava
pocatkem devadesatych let velké diskuse z diivodu obvinéni digitalismu z aktu smrti foto-
grafie. Za podstatny disledek téchto debat je tfeba zminit fenomén vysttizlivéni z reality,
z obkreslovani za pomoci média fotografie. Objevila se touha porusit pravidlo a realitu, coz
bylo v d&jinach uméni vice nez dost opodstatnéno piktorialismem, avantgardou a postmo-
dernimi vlivy.

Z hlediska zachyceni identity jedince je na digitalné montované fotografii zajimavé,
jak vyuziva pouhé tvéfe a téla jako rekvizity, nybrz nikoliv konkrétni individuality jedince
a stejné tak téma hledani identity a vztahu ¢lovéka viici okoli. Princip metamorfozy, pfemény
¢1 zmény tvaru je dnes spojovan s mladsim slovem morfovani. V roce 1982 vytvoftila Nancy
Burson prvni neuvétitelnou montaz péti statniktl, ktefi byli odpovédni za nuklearni hro-

zbu v prubéhu studené valky. Vysledny morf byl procentualné rozdélen podle poctu zbrani

8BARTHES, Roland. Svétld komora, Praha: Agite/Fra, 2005, ISBN 80-86603-28-8
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nad kterymi méli vybrani mocnafi kontrolu (Reagan 55%, Breznév 45%, a méné nez

1 % Thatcherova, Mitterand a Deng).

Nancy Burson

Statnici

Jeden z projektii s ndzvem La Folie a Deux (Portréty uméleckych dvojic), ktery
vznikal v letech 1992—-1996, vytvotila némecka dvojice autorti Friederike van Lawick
a Hans Miiller. Na zékladé¢ vlastni zkuSenosti, spolupracujici umélecké dvojice, se pokusili
zaznamenat proces autorské kolaborace pomoci vizualni formy. Kooperace uméleckych
individualit zahrnuje vztah plny diskusi, interakci, komunikaci a vzajemnych konfrontaci.
Lawick s Miiller se tak rozhodli ilustrovat proces symbidzy u ostatnich umélct. Pro svij
projekt oslovili umélecké dvojice po celé Evropé a formou klasického neestetizovaného
portrétu, podobného pasové fotografii, nasnimali jednotlivé autory. Posléze zacali vytvaret
tzv. ,,metafotografie”, jenz byly slozené z 16 snimka. Levy horni a pravy dolni portrét
vykresluje redlnou podobu kazdého z dvojice. VSechny ostatni snimky jsou metamorfézami
obou aktért procentudlné vypocitany. Divak mize pozorovat prolinani a zménu jednotlivé
tvare ve zcela odliSnou individualitu. Konceptudlné€ se tak autorim podafilo vizualizovat

32 portrétil, ztvarnujicich proces tvirci spoluprace.

La Folie a Deux - F. Lawick a H. Miiller
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Nejvétsi rozmach digitalnich technik ve fotografii miizeme zpozorovat az po vstupu
lidstva do nového milénia, kdy se opravdu pocitace a digitalni fotoaparaty staly vefejnosti
cenové dostupnymi. V zapadnim svété se §iii ponékud rychleji neZ na uzemi Ceska. Ze
svétovych autorit stoji z naSeho thlu pohledu za zminku nékolik nasledujicich. Eva
Lauterlein ze Svycarska se svym souborem Chiméry (2002) snazi ztvarnit identitu soucasno-
sti. Podobn¢ jako kubisté, vytvaii v pocitaci obraz ¢loveéka, kterého analogové zachycuje
z ruznych uhli. Po naskenovani nékdy i vice nez 30 negativii odlisSnych zabéra vyuziva
procesu morfovani. Pozadim aktéri jsou redlné exteriéry ¢i interiéry lokaci, ve kterych
fotografie vznikaly. Findlni upravené snimky Ize pojmout jako snahu o kompletni fyziog-
nomii. Ackoliv zdmér je Citelny, snaha o uchopeni ¢lovéka a zaznamenani jeho podoby, jak
nejlépe to jen lze. Vysledna personifikace uvniti snimku je ale nejista, jelikoz fotografie
vyobrazuji bytosti, jenz se z neCekaného diivodu zastavily v case a hledi v zamysleni kam-
si do prostoru, do jiné dimenze, kterd je divakovi odeptfena. Aktéry spojuje absence jejich
emoci. Divak proto neni schopen pojmout vyrazy portrétovanych, vyecitit jejich naladu
a pocity, jsou jakoby izolovani ve svém svéte.

Eva Lauterlein

Chiméry

Dalsi vyznamnou polohou soucasnych autort je hra se subjektem détského svéta.
Mladé bytost je Casto povazovana za nositele novych vizi, magickych vztaht ¢i hybrid-
nich morféz. Jednoznaén je i snaha o rozvinuti nevinnosti détského. Casto je pouZito
détského jako odstraSujici vize budoucnosti. Za jedny z nejvyznamnéjSich autorti v oboru
détského portrétu v historii 1ze povazovat Carrola Lewise, Hellen Lewitt a napt. Sally Mann.
Ze soucasnych svétovych autorti pracujicich pomoci digitalni techniky stoji za pozornost
predevsim némecka fotogratka Loretta Lux, kterd ve svych fotografiich digitalné manipuluje
détské proporce. Zvétsené hlavy déti vytvareji pocit, ze se nejedna o realitu nybrz o zobra-
zeni €i parafrazovani panenek ve fiktivnim snovém svété. Vse je nalezit¢ umocnéno vyrazy
ve tvarich, jez jsou zbavené emoci (nesméji se, neplacou). V téchto velmi estetizovanych

portrétech se divakovi nabizi pohled do détsky naivniho az patologicky infantilniho svéta.
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Tato vyobrazeni virtualnich déti budoucnosti je mozné ¢ist jako metaforu ztraceného raje,

jako povyseni détského svéta nad nas “dospély”.

Carrol Lewise Sally Mann Lorreta Lux

Dalsi podstatnou roli na vytvarné scéné predstavuje ruska skupina AES+F (*1987),
jejimiz Cleny jsou architektka Tatiana Arzamasova, architekt a animator Lev Evzovitch,
designér Evgeny Svyatsky a v roce 1995 se ptidal modni fotograf Vladimir Fridkes. Bo-
hatd tvorba této skupiny velkoryse pfesahuje ramec fotografie az po designové instalace
a performance. Mezi jejich pro nas podstatné poc¢iny v oblasti détského portrétu patii dva
projekty s ndzvem Action Half Life (2003-05) a Last Riot (2005-07). V dile Action Half Life
(Akeni poloviéni Zivot) autofi zachycuji groteskni karikatury akénich hrdind Hollywood-
ského primyslu a 9poc“:itaéové hry. Aktéry jsou dospivajici déti, jenz jsou odény do bilého
pradla podobného uniformé ¢i starovékému fimskému rouchu. Jejich téla jsou v po6zach
pfipominajici nepfirozené pdézy manekynl. Hrdinové nové epochy jsou postprodukéné
v pocitaci zasazeni do prostedi nelitostné pousté. Nékteré postavy drzi mohutné zbrané, imi-
tace zbrani pouzivanych v imaginarnim svété valek pocitacovych her. Autoriim se tak podaftilo

v tomto projektu naznacit vzajemnou paralelu hrdinstvi, dospivani a chapani fiktivniho.

9Half—Life je akeni pocitacova hra ve stylu sci-fi, typ FPS, vyvinuta v roce 1998 firmou Valve Software a vy-
dana spolecnosti Sierra Studios. Half-Life bézi na vylepseném grafickém enginu her Quake.Hra ziskala mnoha
ocenéni od hernich kritik® i samotnych hract a byla mnohymi hernimi ¢asopisy po celém svété vyhlasena jako
akeni hra roku, nacez se posléze stala kultovni. Jedna se o jednu z nejlepsSich FPS her. Existuji stovky modifi-
kaci které tuto hru upravuji, vétsSinou jsou vyrabény amatéry, mezi nejznaméjsi modifikace patfi Counter-Strike.

zdroj: http://cs.wikipedia.org/wiki/Half-Life/
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V dile Last Riot pracuji s podobnym tématem svéta videoher zdiiraznénym virtualné
vymodelovanou krajinou v 3D perspektivé. Aktéry jsou opét adolescenti, ktefi se bez emoci
vrazdi navzajem. Jejich svét jakoby postradal jakoukoliv identifikaci jednotlivych bytosti,
postavy jsou skoro az bezpohlavné modelovany principy vrcholné italské renesance. Celé
tragicko-heroické kompozice zasazené v rondech nam citlivé parafrazuji napiiklad Michel-
angelova tonda z pocatku 15. stoleti. Svét zachyceny v projektu Last Riot oslavuje dle autorti

konec ideologie, historie a etiky.

AES + F

Action Half Life Last Riot

V oblasti digitdln¢ manipulované¢ho portrétu nelze opomenout fotografa Johana
Simena, ktery bourd spolecenské stereotypy v ponurych az pitoresknich montézich, které
napliuje inteligentné promyslenou hrou symbold. Nejzndméjsimi dily jsou Evidence of
Things Unseen a Until the Kingdom Comes. V obou projektech je znatelny autortiv sklon
k ptedurcovani a k didaktice. Vytvaii vize, kde lidstvo a pfiroda je v ohrozeni. Koketuje se

symboly kodujicimi ptichod apokalypsy, stejné tak i s nad€ji na vykoupeni a spasu svéta.

Johan Simen

Evidence of Things Unseen
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Johan Simen

Until the Kingdom Comes

V zemich Ceskych byli na poli digitdln¢ manipulovaného obrazu postavené¢ho na
identité lidské bytosti prikopniky, jak uz jsem v historické bazi konstatoval, Jiri David
a Veronika Bromovd. O jejich vlivu na ceské scéné neni bezesporu pochyb. Veronika
Bromova je od roku 2001, vedouci pedagog Skoly novych medii II.— fotograficky a digitalni
obraz na Prazské Akademii vytvarnych uméni. A Jifi David je od roku 2004 vedoucim Atel-

iéru intermedialni konfrontace na VSUP v Praze.

Z mladsich soucasnych autorii bych rdd v navaznosti na autory pracujici s détskou
identitou rad uvedl medialné zprofanovanou autorku Zerezu Vickovou. Jeji nejznaméj$im di-
lem je cyklus fotografii s ndzvem 7wo (2007), v némz autorka pracuje se symbolikou dvojcat,
jejich psychickou 1 fyzickou podobnosti a digitdlnim klonovanim identity jednotlivce. Pod-
statou souboru je myslenka hleddni druhého ja. Modely oblékla do odévil inspirovanych
20.a 30.1éty 20.stoleti se zamérem nespecifikovat dobu déjstvi, podobné jako Loretta Lux.
Dulezita je pro autorku i lokace, kterou hled4 v lesnich scenériich, kde magi¢nost mista
symbolizuji zjeveni, ¢imz zajisté podtrhuje atmosféru tajemstvi. V souboru jsou smichany
jak klony, tak re4lnd dvojcata, coZ probouzi divdkovu interakci, patraci pud a snahu zjistit
kdo je redlny a kdo neni. Zamérem autorky je tento dilezity detail zatajit. Sama VIc¢kova

vSak prozrazuje, ze realnych dvojcat je v souboru méné nez kloni. Cyklus neptimo parafra-

Tereza Vickova

Two
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zuje soubor autorky Wendy McMurdo s nazvem In a Shaded Place (Na stinném miste), kde
jsou dvojcéata ve vzajemném dialogu. Podobnost v konceptu miizeme nalézt v projektu sku-
pina AES+F ,, Suspects “ z roku 1997, jejichz cyklus prezentuje portréty divek sestavajici
ze sedmi vrazedkyn a sedmi nevinnych divek. Divak tak pouze dle fyziognomie a mimiky

odhaduje, kdo je schopen spachat vrazdu a kdo nikoliv.

Wendy McMurdo

In A Shaded Place

AES + F

AES+F - Suspects

V navaznosti na Lorettu Lux a AES+F je diilezité vzpomenout i Jana Fauknera, ktery
se souborem fotografii Dolls, uplatituje podobny princip kombinace digitalnich montazi
dvou nezavisle zachycenych realit. Jeho aktéry vSak nejsou déti, ale dospé€lé zeny a divky,
které jsou zasazeny do temnych posturbanistickych krajin. Vytvaii tak vizualni negaci
k Lorreté Lux a na jeho pocin je mozné nazirat jako na jizlivy komentat rozdilu mezi mladim

a starim.

Katerina Drzkova fotografovala uprchliky, jez pak pomoci digitalni montdze zasa-
dila do drahého prostfedi z katalogli. Ve vystavnim prostoru se divak do svéta ilegalnich
mensin nofi pies lupu skrze vystavni sténu, obrazky jsou cCernobilé, lupa je mald, asi tii
centimetry v priméru. Tento dispozitiv drobnohledu a nahlizeni do oddéleného prostoru
umociiuje v divakovi pocit odtrzeni a nendleZitosti. Pfi odstoupeni se na sténé pied divakem
ta samé osoba uprchlika prolind do prostfedi barevného svéta moderniho a ,,bohatého* pro-

storu. Seda realita se razem méni do pestrosti snového svéta. Hezkd divka sedi pied bazé-
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nem, muz v saku za feditelskym stolem, muz ve sportovnim tricku stoji pted milionaiskymi
domky hlidaného sidlisté. Cyklus fotografii mizeme vykladat rizn€. Milionaiské domky,
bazény, drahé koupelny ¢i kiesilka za tisice jsou mozna predméty, které si uprchlici pieji.
Drzkova svym montovanim uprchliky mozna zastihla uprostred jejich snéni. V barevnych
zobrazenich vSak muiZzeme vidét i past. MozZzna se ale nékdo z uprchlikl skutecné stane
podnikatelem a podobny svét si poridi. Obrazy lze kodovat mnohymi cestami. Naptiklad
na Cernobilé¢ fotografii vypadd hol¢icka ve vystfednich slunec¢nich brylich v prostredi
uprchlického tdbora jako chudinka s levnymi brylemi od vietnamského stankate. V oranzovém
ktesilku z katalogu se stejna hol¢ic¢ka méni na milionafské nesnesitelné rozmazlené dité

a bryle na pfecenénou znackovou vetes. Stale je to ale stejna hol¢icka a stejné bryle.

Katerina Drzkova

Uprchlici

Dilo Die Drachenwanderung (2006) Karla Knopa je naplnéno hravym az drzym po-
tencialem, kde se podle vlastnich slov autor snazi vyrovnat se skutecnymi legendami vizudlni
kultury. On vS§ak legitimizovanymi ikonami subjektivné prostupuje za pomoci montaze svoji
osoby do prostoru fotografii. Dal$im podstatnym spolucinitelem obrazu je v§ude doprovaze-
jici drak, ktery symbolizuje vznik i existenci autorova uméni, ¢imz Karel Knop odkazuje az
k Baudelairové antropologii détského svéta, " vniméni draka Jjako hracky, kterou dité viast-
nim pricinénim snazi ozivit“. Jedna se o prvni zasvéceni k uméni a poznani. Dité se snazi
poznat dusi pfedmétu, proto ho zkouma, montuje a oZivuje. Autor s drakem se tak stavaji

soucasti starych pfibéhii fotografii a nepfimou narativnosti vznika pfib&h novy. Demontuje

lOVARTECKA, Anna. Karel Knop /vkrocit' do obrazového priestoru.../: Fotograf — rekonstrukee, ¢. 12, 5.104.8
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tak pivodni kontexty a vklada do nich svoji magi¢nost, aby znovu nastartoval v divakovi
schopnost ¢teni obrazu a narusil naivné divétovanou jistotu hranice mezi détskym svétem
ozivovani ptredméta (hracek), vytvareni fiktivnich prostorii a svétem reality v disledku ma-

nipulace.

Karel Knop

Die Drachenwanderung

K ptedeslym fotografickym principim, lze zatadit i slovenského autora Pavia Maria
Smejkala, ktery studoval na opavském Institutu tviréi fotografie. Mezi jeho nejznaméjsi
soubory patii cyklus fotografii s ndzvem Stars (2005-06), kde vmontovava postavam
z koncentracnich taborti oblieje slavnych celebrit. Smejkalovi se tak dafi vystihnout
fakt, ktery si mozna mnozi z nas neuvédomuji a to, Ze ob&t'mi holocaustu se stali lidé bez
rozdilu, jestli byli slavni, bohati, znami nebo mocni. Nejde mu o vzbuzovani pocitu, ze sdm
divak by se mohl dostat do podobné situace, ale jde mu predevS§im o pfipomenuti samot-
n¢ho tématu. Autor pomoci montaze objevuje nové moznosti interpretace tématu, které je
Casto v soucasném umeéni zatiZzeno ironizaci. Jeho dilo miize ve ¢tenafi pfipomenout jeste
jeden fenomén ve fotografii, ktery za politické totality bujné napomahal ideovému filtrovani
nepotiebnych osob ze snimku. Tento fenomén jakoby Mario Smejkal pfevracel a zneuzival.

(viz. add. POLITIKA)
Pavel Maria Smejkal

Stars
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Petra Bosanska je také autorka slovenského ptivodu. Jeji tvorba je protnutd dosti
specifickou formou techniky, kterd mé nuti Petru BoSanskou v moji praci ptipomenout. Jed-
no z jejich prvnich dél ovlivnénych digitalni montazi je Tele-no-vela (so-a-op-era) (2004),
coz je cyklus fotografii vystavénych na velkém fenoménu telenovel (televizni novela je
serial o nejméné sto dilech natoceny zpravidla v latinskoamerickych statech). Konfrontu-
je zde ortodoxné kiestanské vyjevy z latinskoamerické kultury s domontovanymi tvaremi
hercii ze soudobych televiznich novel, které alegorickym zpisobem zhmotiuji nékteré
vyjevy a principielné zkomprimované konflikty biblickych piib&éhi. Vse je podlozZeno texty,
které jsou vybrany z konkrétnich telenovel a navazuji na vizudlni kontext vyjevil. Za vice
autorsky atraktivni celek fotografii miizeme povazovat soubor Svatba snii (2005), ktery je
inscenaci svatebnich parti na riznych mistech v Bratislavé (zamek, park, histor. centrum
apod.). Aranzma fotografii kopiruje zcela bézné fotografie na Slovensku. Navazuje tak na
jiz vytvotrené hodnoty samotného Zzanru svatebni fotografie, ve kterych se objevuje zamérna
prace s kycem, gesty (sladké objeti, ndklon hlav, zamilované pohledy), ale i prostorem
(romanticka zékouti, libezné krajinky, kvétiny apod.). Inscenované fotografie dal manipu-
luje a ve snimcich nahrazuje postavu nevésty za panenku Barbie, kterd je svoji velikosti
pfizplsobena proporcim Zenicha. Autorka se tak dotyka tématu idealu krasy, dokonalosti
a celé relevantnosti samotného obfadu.

Petra Bosanska

Tele-no-vela

Svatba snit
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Z dél opravdu nedavnych bych rad vyzvedl dilo Dalibora Micadka, ktery ve svém
cyklu Unisex zkouma propojeni ,,néceho vzniklého* na zdkladé montaze a aspektu pouzité
techniky, kterd navozuje dojem reality. Obecné plati, Ze to, co vidime, povazujeme za
skuteCnost, pokud bereme skutecnost jako konstantu, se kterou se v zivoté smifujeme,
a kterou zaroven potfebujeme jako méftitko k porovnani vii¢i zazitym hodnotam, ziskavame
tak postupné méfitka autenticnosti. Autorovy manipulace jsou pohlavnimi a vékovymi kom-
binacemi, s nimiz se autor snazi vyrovnat uniformitou Satstva, které nas automaticky radi do
socialné¢ odvozenych kategorii. Odhalenim téchto krycich slupek lidské identity napoméaha
Micakovi objevit ve své imaginaci podstatu lidskosti, ¢imz se vraci az k samotné fecké filo-
zofii a androgennim bytostem.

Dalibor Micak

Unisex

1.5 Politikkal

Politika je pro mne kal odedna. Cim je pro autory digitdlnich montazi bych se rad
pokusil objevit v této kapitole. Potfeba vyjadfovat se k tématim, konfrontovat, byt konfron-
tovan a byt skepticky je pro ¢lovéka zcela prirozené. Kdy presné se vSak fotografie dostala
do politického diskurzu mizeme jen stézi dohledat. Miizeme ale docela snadno najit prvni
montaz ve fotografii v souvislosti s politickou manipulaci. Za jednu z prvnich montazi lze
povazovat snimek pochdazejici ptiblizné¢ z roku 1860 na némz je inscenovan portrét ame-
rického prezidenta Abrahama Lincolna. Tento snimek mé vSak Lincolnovu pouze hlavu.
Téla a vibec celd scéna je pievzata ze snimku jizanského politika Johna Caulhona. Iden-
tita prezidenta je tudiz eliminovana pouze na obli¢ej. Dispozitiv snimku a celd inscenace
napliuje pouze formalni klisé bohatstvi a honorace.

V daleko hor$im kontextu byla technika montovani konkrétnich osob popularné;si za
dob totalitnich. Z roku 1930 pochazeji jedny z prvnich “obrazovych ¢istek™. Stalin na snim-

cich pdzuje se soudruhy, ktefi se postupem casu stali pro jeho panovani nevhodnymi, proto
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byli ze snimku jednodusSe odretuSovani a fotografie mohla byt pro utuzovani rezimu nadale
publikovana.

Z druhych svétovych véle¢nych let pochazi i snimek, ktery zachycuje Adolfa
Hitlera v parku spolu s jeho zndmymi. Jednim z nich byl i Hitlerdv blizky Joseph Goebbels,
jeden z nejvétsich nacistickych propagatort antisemitismu. Jeho postava vSak byla z nezna-
mého diivodu odstranéna. Na ¢eském Uzemi za nejpopularnéjsi fotografii podobného razu
mizeme povazovat snimek z 21.unora 1948, kdy se na balkoné v prvnim patie barokniho
palace Kinskych na Staroméstském namésti sesli komunisticti predéaci. Ten den komunisticti
protestujici pozadovali vyfeseni krize a doplnéni vlady Gottwaldovymi kandidaty. Klement
Gottwald predseda Komunistické strany Ceskoslovenska a pozdgjsi prezident, vedle néhoz
stal na balkon¢ Vladimir Clementis. Néasledné ho Gottwald povétil funkcei ministra zahranici,
ale jiz roku 1952 ho nechal obZalovat ze zrady a popravit. Clementis byl metodou zpétnych
uprav historickych scén odretuSovan a snimek mohl i nadéle ideové zcela plnit svoji funk-
ci. Zajimavosti tohoto snimku je, ze ve vSech pfetiscich bez Clementise zustava Gottwald
v kozeSinové Cepici, kterou si od svého soudruha kolegy Clementise ptj¢il, aby se pii tino-

rové inscenaci nenachladil.

A. Lincoln K. Gottwald

A. Hitler



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 37

Stalin

Vyvoj digitdlniho zpracovani muze piipomenout nekoneCnou litanii podvodi
a neptriznanych manipulaci. " Proslula obdlka mésicniku National Geographic z unora
1982, na které se pyramidy ocitly bliz u sebe nez ve skutecnosti, a jesté slavnéjsi obalka
tydeniku TV Guide ze srpna 1985, ktera spojila hlavu Oprah Winfreyové s téelem Ann-Mar-
gretové, i mnoho dalsich pripadu redakce zjevné chapala jako “ilustrativni” obrazky, které
tedy nepodléhaji stejnym pravdivostnim méritkim jako Zurnalistické snimky ve viastnim

slova smyslu.

., Na tuto tradici navazal tydenik Time, ktery bézné vyuziva digitalniho zpracovani

k vyrobé lakavych obdlek doprovazejicich clanky o vsem mozném, od sporii mezi Severni

a Jizni Koreou az po udajnou ,,novou tvar Ameriky “, kdy pro obalku s Novou tvari Ameriky
(T4

(Time, zvlastni vydani, podzim 1993) byl pouzit ,,portrét zeny, ktery sestavil Kin Wah Lam

digitdlnim splynutim ¢trnacti modelek. 12 Novd tvdr Ameriky méla za kol reprezentovat

”BATCHEN, G. Ektoplasma. In. Cisaf, K. (ed.). Co je to fotografie? Praha: Herrmann a synové, 2004, s.346

IZBATCHEN, G. Ektoplasma. In. Cisaf, K. (ed.). Co je to fotografie? Praha: Herrmann a synové, 2004, s.346
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etnickou smés soucasnych Spojenych stati, jez je z 15ti procent anglosaskd, ze 17,5 procenta
stredovychodni, ze 17,5 procent africka, ze 7,5 procent asijska, z 35 procent jihoevropska
a ze 7,5 procent hispanska.“ Ke spojeni né€kolikanasobné rasové montaze poprvé doslo v
dile jiz zminované americké vytvarnice Nancy Bursonové. Na pocatku 80. let v obraze Lid-
stvo (Mankind, 1983-85) nechala splynout tfi hlavni etnika planety v souladu s jejich podi-
lem na celkové populaci. B Podobné fotografické praktiky ovsem nejsou ani nové, ani se
neomezuji na digitalni tvorbu obrazii. Napriklad Francis Galton vyuzival v 70. a 80. letech
19. stoleti soustavy ,,slozeného portrétovani* (kdy na jediné fotografické desce nechal
splynout az dvesté oblicejii) s cilem syntetizovat hlavni rysy konkrétnich etnickych
a spolecenskych skupin, nap¥. Zidii, zlocincii, namésicnikii apod. **

Z dne$nich autort je za politicky nejaktivnéj$i mozné povazovat skupinu Guma
guar, ktera je jednou z nejradikalngjsich uméleckych skupin v Ceské republice. Pro jejich
uskupeni je charakteristické vyhrazovani se vii¢i riznym symptomiim soucasnosti a ironi-
zaci medialniho svéta. Velmi casto vyuzivaji ulice jako galerijniho prostoru, samotny prin-
cip streetartu je jim velmi blizky. Jejich komentafre jsou velmi jednoduché a jadrné, jako
napiiklad u politicko-angazovanych d¢€l je mozné uvést vylepeni billboardu s podpisem
Véclava Havla, na jehoz konci byla misto populérniho srdce nakreslena vojenska raketa jako
reakce na Havliv projev sympatii k invazi do Irdku. O dva roky dfive v roce 2005 vytvofili
zajimavy projekt Human meat, ktery byl také kritikou Bushovské vale¢né politiky. “Human
meat” je nazev masové konzervy vychazejici z navaznosti na americké masové konzervy
z druhé svétové valky. Tyto konzervy jsou ale plnény masem lidskym, které vnimaji autoii
jako nésledny ,,produkt® irdcké valky. Maso je ,,recyklovdno® a zapojeno do imaginarniho
potravniho fetézce nejenom vojenského, ale je i nabidnuto v bézném spolecenském svéte
konzumu. Takze k libivé grafice samotného ptebalu plechovky vytvorila Guma guar jesté
sérii plakatd, na kterych se objevuji montaze participujicich statniki. Ve stejném roce Guma
guar komentuje i politické déni na izemi Ceské republiky plakatem vyobrazujicim Jitiho
Paroubka, ktery se zaslouzil o brutalni zasah Policie ¢eské republiky na tehdejSim Czech-
teku. Paroubkova hlava je vmontovana do kompozice alegorizujici nacistickou propagan-

du a brutalitu. Skupina plakaty distribuovala po Praze a okolnich méstech, ¢imz docilila

13BATCHEN, G. Ektoplasma. In. Cisaf, K. (ed.). Co je to fotografie? Praha: Herrmann a synové, 2004, s.346
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Siroké vefejné konfrontace s jejich ndzorem. V roce 2006 se vyjadiili na vystavé v Polsku
k ndzorovému rozporu mezi homosexudly a papezem. Vystavili zde plakat zobrazujici papeze
Benedikta XVI., ktery drzi v ruce ufiznutou hlavu Eltona Johna a vedle na zed’ napsali
sprejem napis ,,wszycscy jestescie ciotami® (vSichni jste buzeranti). Autofi sami o tomto
pocinu tvrdi: 14 ... nechceme provokovat a urdzet nekoho jen tak pro nic za nic. NasSe kolaz
je vlastne ad absurdum dovedend polska realita. My jsme se zabyvali zcela konkrétnim pro-
bléemem polské spolecnosti, kterym je diskriminace homosexualii, a narazili jsme na dalsi
mistni problém — nesvobodu v uméleckém vyjadieni a cenzuru.” Dilo bylo hned druhy den

po vernisazi sundano samotnym feditelem galerie.

Guma guar

Human meat

Dal$im velmi podafenym projektem posledni doby je Moje Noviny od lotySského
konceptudlniho umélce, fotografa Ivarse Gravlejse, ktery mimochodem zije v Praze, kde
studoval FAMU. Autor se po dobu jednoho roku nechal najmout jako fotograf-reportér jed-
nim z ptednich ¢eskych denikt, kterym byl posilan po Praze, aby zdokumentoval pfevazné
docela banalni momenty. Autor ale snimky pfed odeslanim do redakce digitaln¢ upravuje
a pozméiuje tak objektivni realitu jeho zabért. Nékdy ve fotografiich manipuluje zcela
nepostiehnutelné detaily, které bez shlédnuti ptivodniho snimku neni divak schopen odhalit.
Naopak jindy jsou manipulace daleko troufalejsi, naptiklad opernimu pévci Josému Carrera-
sovi odstranil z ruky jeden prst, spisovatel Zdenék Mahler méa na tricku absurdné rozmistény

knofliky, v zacpé na délnici se podeziele opakuji ta samé auta a podobné. To, Ze montaze

14h'ttp:// gumaguar.bloguje.cz
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jsou na prvni pohled nepostfehnutelné je odiivodnéno tim, aby manipulace nebyly odhaleny
fotoeditorem. Gravlejs tak zpochybiiuje v divakovi divéru k medidlnimu primyslu a jeho

informacim.

Ivars Gravlejs

Moje noviny

1. 6 Satisfakce pod oboji
Do této kapitoly jsem zaradil autory, kteti ve své tvorbé misi dvé zakladni cesty digital-
ni montaze. Jednou z nich je naruSeni obecné¢ ustalené a predpokladané objektivity foto-
grafie jako média. Autofi vytvareji fiktivni a realitu popirajici obrazové montaze, jez se
snazi kopirovat pravidla béZzného svéta. Jednoznaéné je i zneuziti predpokladu divéetivosti
divdka v samotné¢ médium. Druhym principem shledavam jakési zaktiveni prostoru. To je
povétsinou provedeno velmi jednoduchymi manipulacemi. Svymi znaky mize pfipomenout
avantgardni mysleni uzivané v kolazich a soucasné popirani nejriiznéjsich technickych kon-
venci.

Historické souvislosti 1ze shledavat témét kdekoliv v déjinach vytvarného uméni,
a proto bych ¢tenafi doporucil k pochopenti historie jednu z prvnich kapitol v moji praci a to
historickou bazi. Tam je mozné nabyt skutecné nepostradatelné informace k tématu digitalné

manipulovanych obraza.

Jednou z velmi zajimavych autorek, kterd zacala na poli ¢eského vytvarného uméni
pracovat s digitdlni montazi je Petra Vargova. Autorku je mozné fadit mezi pionyry novych
médii, ackoliv ona jakékoliv podobné tvrzeni popird. Manipulované obrazy kombinované
s 3D objekty jsou pro ni jen jednim z oblibenych vyrazovych prostiedki, ktery zhmotiuje

konceptudlni myslenky. Kromé& dvourozmérnych tiskl a videi Vargova vytvafi i prostoro-
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va dila a instalace. Tomas Pospiszyl napsal: " Dila Petry Vargové nejsou inspirovana lis-
tovanim v manualu néjakého nového softwaru, ale Zivotnimi situacemi, se kterymi se potkava.
Velkou diilezitost pritom hraje vnimani jeji subjektivni télesnosti, kterou se svymi dily casto
snazi zprostredkovat. “ V roce 1998 ptedstavila soubor Stumps, coz v prekladu z anglického
jazyka znamena pahyl. Dilo je vyplod autor¢iny fantazie v 3D prostiedi pocitace, kde na
abstraktni tvary natdhla textury jeji kiize, kterou pfedem za pomoci fotoaparatu zazname-
nala. Vysledkem je digitalni print, jenz pfipomina produktovou fotografii. O dva roky diive
provedla ten samy proces s kiizi domécich zvifat pod nazvem Pets, cyklus Stumps je pro
divéka jen jakymsi dovétkem zapocatého tématu. V roce 1999 pak Vargova predstavila auto-
portrét pod nazvem DNA, na kterém je vyobrazena s digitalné prodlouzenymi o¢nimi fasami,
které ji svoji délkou sahaji az do rovné Ust. Autorka tuto fotografii pofidila v dobé&, kdyz
manipulovanych obrazii je soubor Dead or Alive 2, ve kterém vmontovava svoji fyzickou
osobu do prostiedi akéni pocitacové hry. Monstra s nimiz zde bojuje ale nemaji podobné
télesné limity jako redlny ¢lovek. V disledku je mozné komplexni obraz chapat jako zaznam
performance, kde se autorka musela naucit pohybovat a bojovat, aby v bojich s protivniky
obstala. Nepiehlédnutelnym aspektem je, ze Vargova v dile nepracuje s principem interakce,

dilo je pouze kratkometrazni videosmyckou.

Petra Vargovd

Stumps

DNA Pets

1 .. , . ,
SPOSPISZYL, Tomas. Petra Vargova /prirozend technika petry vargové/: Fotograf — rekonstrukce, Brno:

Medica Publishing and Consulting s.r.o0., 2004. ISSN 1213-9602, ¢. 12, s. 4.
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Petra Vargova

Dead or Alive 2

Z velmi Cerstvych autorskych dél povazuji za zajimavé dilo Limbus Martina Timy,
které sklidilo uspéch u Sirokého spektra divak. Jedna se o dilo vychazejici z Bozské komedie
Dante Aligheriho, kde je limbus popsan jako Sedy prostor bez emoci, prostor mezi bdénim
a snénim, cilem nepokiténych, le¢ ctnostnych lidi, limbus je také slepou skvrnou v oku.
Autor nas prostfednictvim fotografii zve do prostoru, ktery mize divak poznat ze svych vizi,
tento prostor vSak ale neni snem ani realitou, je to nekoherentni dimenze. Jsou to pocitové
fotografie, bez velké vzajemné narativnosti. Tima vyuziva digitalni montaz predevsim ke
kombinaci nékolika svételnych tokd v rdmci jednotlivych obrazl. Dale pak vytvari manipu-
lace a multiplikace, jez umocnuji smyslené svéty limbt. V obrazech tak mizeme najit no-
vodobého rytife bez hlavy, 1étajici talit a podobné myty.

Martin Tuma

Limbus
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Soubor 4 Perfect Day, Elise... od Terezy Vickové funguje na tenké hranici mezi mod-
ni a volnou tvorbou. Jeji tvorba Casto Cerpa z fenoménu kyce a patrny je i odkaz k ceské
dekadenci. V dile A Perfect Day... pfedstavuje zasnéné divky ,,nezatizené* gravitaci, které
levituji nad vrcholky beskydskych exteriéri. VIckova tim dava vrcholklim pohoti magi¢nost
a silu nadpfirozenosti, ktera az mlize zapficinit extatické napéti a prozitek. Moznou parale-
lu shledavam i s fantaskni pohadkou Alenka v 7isi divii od Lewise Carrolla, kde jsou podob-
né nadpfirozenosti zcela bézné.

Tereza Vickova

A Perfect Day, Elise...
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ZAVEREM

Digitalni obrazy maji duchem blize k uméleckym tvir¢im postuplim nez k pravdivosti do-
kumentu. Tento novy technicky postup se stdva uméleckym az po té, co je mu dan autorem
vlastni esteticky rozmér predstav a myslenek. Mnozstvi variaci, které tviircim tento binarni
svét nabizi je nepopsatelné a jen stéZi by se dalo predvidat jakym smérem se digitalni techni-
ky ve fotografii budou ubirat. Jisté vSak je Ze digitalizace znamena velky prilom mezi prav-
dou a fikci. Fotografie ztraci sviij charakteristicky rys autenticnosti zachyceného momentu
jako komplexniho obrazu dané chvile.

PtinahliZeni na digitalni obrazy je dilezité si uvédomit samotné vymezeni slov: zpra-
covany, manipulovany a vytvoreny. Obraz zpracovany je pouze pomoci digitalnich technik
upraven (Upravy kontrastu, barevné sytosti, jasu apod). Manipulovany obraz je takovy, kte-
ry dava vzniknout nové realité. Je retusovan do pozadované autorovy vize. Jako celek je ale
tento obraz nerealny, fiktivni a smysleny. Obraz vytvoteny je zcela v pocitaci vzniklou kom-
pozici, kde je poptena identita jednotlivych konstrukénich prvkl. Navic souc¢asti jeho hete-

rogennich prvki mize byt i objekt vznikly v 3D prostiedi pocitace.

Jako podstatné shlédavam i souvislost souc¢asné obrazové tvorby s dily nekdy i sto
let starymi. Jednoznacnd je podobnost technik samotné montaze, ktera svoji tecnickou na-
ro¢nosti byla pro vétsinu fotografii nedostupna. Dnesni snadno pfistupna digitalni technika
dava ,,mocné paky* Sirokékomunité digitalnich fotografii, coz mé za nésledek i rekultivaci
divackého mysleni pfi ur€ovani autenticity obrazu. V obrazové tématice lze také nalézt jisté
recyklaéni tendence i1 kdyz konkrétni motivy podléhaji pomalé genezi svéta.

Ve své praci jsem se pokusil najit ur€ité zakladni principy spojujici autory Zijici, tvo-
fici a studujici na uzemi Ceské republiky. Casto se vsak setkavame v priib&hu textu i s auto-
ry slovenské narodnosti pfipominajicimi dlouhodobou vazbu mezi obéma staty.

Cely text je roz€lenén do Sesti celkli z ¢ehoz prvni seznamuje ¢tenafe s historickym
kontextem montaze ve vSech moznych ,,odridach®. V kapitolach Prostorova odysea, Multi-
plikacni extaze, Identitan, Politikkal a Satisfakce pod oboji dal fesim v uvodu kazdé z nich
struéné sveétové historické souvislosti pro dané téma vcetné tvorby €eskych autorli do roku
2000. Dila autorti z poslednich let zkouméam uZz detailnéji.

Jednotlivé kapitoly prace funguji 1 jako samostatné celky, které¢ 1ze povazovat za dil-
¢i prvky mapujici pomérné mlady fenomén digitalni montdZze na vytvarné scéné. Jednotlivé
kapitoly 1ze vytrhnout z textu a nechat je Zit solitérné nebo je radéji nechat ve smysluplném

celku, ktery bude vzdy kompaktnim dopliikem celé teoretické mnoziny.
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