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ABSTRAKT

Bakal&ska prace se zafifuje na sotiasného fedniho¢eského tirce animovanych filr
Jitiho Bartu. V teoretickéasti shrnuje Zivot a diloiiho Barty, jeho filmografii a ziskana
ocereni. V praktickécasti se ¥nuje podrobnému rozboru jednotlivych snimide o krat-
ké animované filmy i celowerni projekty realizované rezisérem od ukam studia do

sowasnosti.

Klicova slova: Ji Barta, animovany film, tradini ¢eska animace, klasicka animace, lout-
kova animace, Zanikly svrukavic, Klub odloZzenych, Golem, KryisdNa pidé aneb Kdo

ma dneska narozeniny?

ABSTRACT

My Bacherol Work focuses on contemporary prominénéch author of animated films
Jiri Barta. At the theoretical part summarizes Biairta‘s life and work, his filmography
and acquired awards. At the practical part engagesnstiuent film analysis. Among his
films belong short animated films and also featutkds which the director realized from

early 70’s to this day.

Keywords: Jiri Barta, animated film, traditional €&h animation, classical animation,
puppet animation, stop-motion animation, The VasisWorld of Gloves, The Club of the
Laid Off, Golem, The Pied Pipper of Hamelin, In thitic or Who Has a Birthday Today?



Motto:

»<Animovat Ize vSechno kolem nas, cely¢svPredméty mohou byt za jistych okolnosti

Zivé, jenom jeiteba Zivot v nich objevit.”

Jiti Barta

Podékovani
Dékuji vedoucimu své bakatkeké prace PhDr. Zd&u Storchovi za pomoc a podporti p

jejim zpracovavani.



ProhlaSeni
Prohla3uji, Ze jsem bakatkou praci na témaridiBarta — profil tvirce a rozbor dila vypra-

covala samostatra uvedla veskeré inforriiai zdroje.

Ve Zlin¢ dne 11. k¥tna 2009

Eva Skurska
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UvoD

Animace je Siroky obor, ktery uz zdaleka neni pofiaovou zalezitosti. V dneSnim
medializovaném gi¢ se s animaci setkavame na kazdém rohu od animcvaeklam,
pies pd&itacové hry a internetové stranky az po animace v mathiltelefonech. Lidi, kig

se je& zabyvaji klasickou animaci je uz velmi malo, &cam vice je jejich divak

a fanousk, ale ani to nesth a klasicka animace pomalu odchazi, valcovana tou
pocitatovou. Prag proto jsem si jako hlavni bod své pisemné prac#ilavklasickou

animaci, kterd je mi blizSi a rozhagsi myslim, Ze bychom ji ne#t nechat vymizet.

Ve své praci se budu snazitilpizit osobnost a tvorbu slavného reziséra drubéegace
¢eskych animatdr Jitiho Barty. Jii Barta je bezpochyby vyjindeou osobnosti nejen
v kontextuCeské republiky. Jeho tvorba se vymyka jakémukaditazeni. Jeisté tvardi
osobnosti, kterd se svym dilem snafdddvat silné myslenky, které tgs jisty casovy

odstup staletstavaji aktualni.

Jiti Barta ovlivnil a jis€ i nadale bude ovlisovat dalSi generace mladych animat@ko
jejich witel a guru, ale hlawhjako osobnost vysokych kvalit, kterdstava ¥rna svému
pieswdéeni i gres nepiznivé okolnosti, které provazi nejéaskou animaci, ale i spaéle

nost.



UTB ve Zling, Fakulta multimedialnich komunikaci

|. TEORETICKA CAST



UTB ve Zling, Fakulta multimedialnich komunikaci 10

1 PROFIL JI RIHO BARTY

Jiti Barta je pednicesky tvirce animovanych film. Zan®iuje se pedevsSim na klasickou
animaci. Pro své filmy hleda takovy vyraz, kteneg® koresponduje s n&ftem, proto
jsou jeho filmy velmi éznorodé. Tim se Barta liSi od ostatnichrta, ¢eskych i zahragit
nich, ktéi se vice zawtuji na vytvaeni vlastniho rozpoznatelného stylu, kterého sé drz

V nanétech se pak orientuje hla¥ma dosplého divaka.

»Jifl Barta. Akoliv Antitrnka, je svym tarcim pristupem typicky trnkovsky. Umi si kazdy
svij novy film predem rozmyslet, ma vybornou vytvarnaiegstavivost a dokazegsre,
podle druhu nastu, zvolit i vhodny vytvarny styl.fika o Bartovi rezisér Stanislav Latal

ke konci svych vzpominek naibio Trnku (Zvondek, 1991, s .3).

Sila jeho filmi spaiva v dokonalém spojeni nét a vizualna. Tvidjednotlivych filmi
Jitiho Barty se liSi natolik, Ze by se snadno dakxpokladatizné autorstvi. Ale v tom je
praw Bartova pednost. Pro kazdy nainhleda spravné vyjddni, kazdému tématu padne
.Jiny kabat“. Je pro & stejre dulezité co sdluje i jak to sdluje. Tak v jeho filmografii
najdeme zastoupené t&hwsSechny anim&ni techniky — ploSkovou animaci, poloplast,
pixilaci a pedevsim loutkovou animaci. Barta technidasto kombinuje, aby dosahl poza-
dovaného vysledku, a témdo vSech zdenuje hrané scény. V jeho dile &asto setkavaji
dva s¥ty. Swt ozivlych loutek a reélny sV, ktery podoba jako v antickych tragediich
Deus ex machina zasahuje do - prdii bohi bezmocného - sta loutek. Nejsou to vSak
zasahy botn, ktei sleduji situaci z vysokého Olymptignym a straznym okem, ale zasa-
hy nev¥domeé, neplanované, ... a boléspoukazujicina kontrast mezi stem imaginace
a realnym praktickym s¥em bez poetiky. \Klubu odloZenych jsou to buransti &hova-
ci, v Projektu architektovy ruce, Baladé o oZiviem drevu chata, ktery si chce zatopit,
v Zaniklém swété rukavic bagrista, ktery sleduje na filmu celou historiétsv rukavic

a pak jeho pastatky zalije betonem, atd.

.Rad kombinuji loutky s lidskym rozemem, protoZze se tak vice prosadi jejickrtibst,
neohrabanost a loutkovitost. Prostor loutek je pakledem Kloveéku jinak definovan
a nabizi dalSi moznosti, které klasickigté loutkovy film neniize vyuzit. Loutky a deko-
race, které jsou v realném prostoru pozoruhodnidoaegkni, z¥tSeny na plath bohuzel
ztraceji své kouzlo malého &a. PokouSim se proporce &iiitko do svych loutkovych

filmu vratit a v tom mi pomahaji Zivi herci a gafa.” (Tulinger, 2008, s. 14).
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Mezi Bartovou klasicky animovanou tvorbou naleznarkeatky hrany rdné kolorovany

film Posledni lupa dokonce p&itatovou 3D animacHrneéku, var!.

1.1 Biografie

1.1.1 ,Rozjezdy"

Jiti Barta se narodil 26. listopadu 1948 v Praze dbngoskl&ské vytvarnice a fyzika.
Jako maly si nejragi hral s loutkovym divadlem, parnim strojem a HKiteRodice si @ali,
aby studoval architekturu, na kterou se po gymnapravdu dostal, aleigtal tam jen rok.

V roce 1969 usgsre slozil zkousky na UMPRUM do ateliéru Filmové aetéini grafiky.

S animaci se alefdiBarta seznamil jiz v roce 1968 jaklen divadelniho souboru ,Vedené
divadlo” pod rezijnim vedenim Karla Makonje, kterybiral pro gedstaveni jednak exis-
tencionalni a expresionisticka témata, alétskié pohadky. Po roce 1969 experimentalni
scéna zanikla, jeSpar let gezival soubor saskym repertoarem, nez definitiéskortil.
(Michalikova, 2007)

,Film na VSUP, za doby profesora Hoffmeistera adsfizorofesora Jagra, nebyl animo-
vanym filmem v pravém slova smyslu, Slo spiS o hears animaci, nez oidledné deni
se film&ing, ... Ale pra¢ proto se mi ateliér Filmové grafiky libil, bylantafantazie, hu-
mor a hra,fika Jii Barta v rozhovoru s Helenou Michalikovou pro Ldtei noviny. Stu-
dia na Vysoké Skole wuftecko-pfimyslové ukogiil v roce 1975 absolventskym filmem
Spiritualy . Tato navenek nenapadna ,protialkoholovéa agithaazovana technikou plos-
kové animace, ve které jsou dtpepizodkdch parodovany situaceagpbené alkoholem
(konkrétreé ginem, kaiakem, absintem, slivovici a rumem), v3ak byla zahgydena do kin
spol&né s kreslenym debutem Dagmar DoubkdNa vé¢nou pamatku (pro znénu anti-
nikotinovy nangt). Distribuce dvou Skolnich snimikdo kin otevela jejim mladym auto-

ram cestu do sita filmu. (Zvontek, 1991, s.3)

-My jsme neli hned po Skole moznost &dt si ve studiu sy autorsky filme&ek, a tim
jsme se dostali brzy do praxe, coz jdedite.” fika v rozhovoru s Martinou Oplatkovou
Jiti Barta. Jeho profesionalnim debutem jstadanky za bonbonz roku 1978, které rea-
lizoval ve Studiu Jiho Trnky. A v tomto studiu jizstal a natsil zde wWtSinu svych au-

torskych filma.
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1.1.2 Studio Jitiho Trnky

Loutkoveé studio v Kratkém filmu Praha zaloZil v eot947 Ji Trnka. Jii Barta do tohoto
studia gichazi v roce 1978, coz je jiz davet po Trnko¥ smrti. Svou praci vSak poka
je v cest, kterou zdal Jiri Trnka. Vytvéi filmy aspsSné na zahraémich festivalech a tim

prohlubuje zvuk jménaeskoslovenské aniriai Skoly ve swté.

,D0 studia n& privedl kamarad Milan Svato§, ktery tu pracoval jatwmator. Jednou mi
fekl: ,Zkus napsat &aky jednoduchy nagt, nabidneme ho dramaturgiiizha to vyjde.”
Tak vznikl mij prvni film Hadanky za bonbén kratka Hicka pro dti. Byl jsem obklopen
starSimi, zkuSenymi kolegy, kiemi hodré pomohli konkrétnimi praktickymi radami,

i kdyZ ne vzdy zpsobem pijemnym a vlidnym. Umprumaci byli dlouho chaparkigabl-

bi* vytvarnici, ktéi o filmu nevdi skoro nic a jenidélavaji praci stabu. Chapu, Ze nase
cesta do praxe & jinou akceleraci, neZli dlouhy a pomaly procesnt starSich koleg
ktefi zatinali jako asistenti animatora a postégochazeli vSemi moznymi profesemi az
k funkci reziséra. Zasmem tehdejSiho vedeni Kratkého filmu bylo dé&tgZitost mladSim
autofim.” (Michalikova, 2007) A zagr Kratkého filmu se v fipadt Jiiiho Barty rozhod-
n¢ vyplatil. Jiz zmigny prvni film Hadanky za bonbdnsklidil velky ohlas. Na 19. festi-
valu pro ¢ti a mladez ve Zlié (tehdy Gottwaldo®) '79 zpisobil mezi odborniky poprask,
protoze byl tak originalni, Ze se nedabec s niim srovnat a ziskal Zvlastni cenu poroty.
(Zvonicek, 1991, s.3,4)

Po prvnim usgném filmu nasledovabDiskjockey, papirkovy film na jehoz nattu se
podilel gitel Jiiho Barty Boris Hybner, fiedstavitekkeské pantomimické Skoly. Pro tento
Klipovity snimek zvyra#ujici konzumni zfisob Zivota a kazdodenni stereotypy si Barta
zvolil vzhled uhlazené realistické kreshy ve stgtaerické retusSe, ktera byla hlavni tech-
nikou @i realizaci reklamnich plakét Frizpasobovani vytvarné stranky ném se Barta
nauil jiz ve Vedeném divadle od reZiséra Karla Makonj€asto spolu dlouho hledali
optimalni soulad mezi literarni a vytvarnou stramkoy. Pra¥ odtud pochazi i Bait
respekt ped tématem a povahou literarriieglohy, k niz pak hleda odpovidajici vyraz.”
(Zvonicek, 1991, s.8) Dalo by se z toho usuzovat, Ze Baetaa vlastni styl a snad ani
vlastni vytvarny nazor, ale to by byla chyb#&$Gznou tv& maji vSechny jeho filmy &

co spoléného, co je spojuje pouze s timto vynikajicimreem. Jsou to mista ve vSech
jeho filmech, kterd kritizuji lidskouffzemnost a volaji po znovuobjeveritské fantazie

v kazdém z nas.iPom nemoralizuji, nevysmivaji se ani nekaraji,eje poselstvi nesou
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e

s lehce ironickym, inteligentnim humorem. Prishb Bartu je dlezitéjSi, co sdluje, tudiz

se forma musiijzpiasobit a podpiit obsah séeni a ne jej pouze ilustrovat.

Projekt ironizujici vystavbu panelovych sidli&ytvoril Barta podle nartu Miloslava
Jagra, tehdejsiho vedouciho ateliéru filmové aviehé grafiky na VSUP, kde Bartaigo-
bil jako asistent od roku 1979 do roku 1982.(Zveki 1991, s.8) Lapidarni n&dokazal
Barta perfektnim zpracovanim dovést k vysledkurykteypovida nejen o prefabrikaci pa-

nelovych don, ale i o peddefinovani naSich Zivit

Oba filmy, Diskjockey i Projekt, meély velky usgch na mezinarodnich filmovych festiva-
lech i gehlidkéach. ,Velké a Hlavni ceny z renomovanychitsvych festival mu slouzily
hlavre k tomu, aby se nemusel skémpred svymi Séfy. Bezéthto trofeji by ¢Zko dostal

piilezitost realizovat 9y maly velkofilm Zanikly svét rukavic.“(Zvonicek, 1991, s.10)

Zanikly svét rukavic, parafraze na filmovéginy, je poslednim filmem realizovanym

v legendarnim Konviktu. Historickd budova vyZadaevatkonstrukci a proto se filmové

studio gesunulo na Barrandov. ,Symbolickowkeu za trnkovskou atmosférou starého
ateliéru byl oham oZehnuty strop, stopa po n&ai vrcholné scény Bartova filmu.” (Zvo-

nicek, 1991, s. 11)

Po Zaniklém swété rukavic prichadziBalada o zeleném #evu. Jiz rekolik let nerealizo-
vany nangt z dramaturgického planu Studidilio Trnky n€l pavodre tocit rezisér Franti-
Sek VI&il s vytvarnici Lenkou Kerelovou.iBvzal ho Barta aips mimdadré nar@nou
techniku dokazal mytus o Slufrém princi a panenské Veswyprawt pomoci malova-
nych dewnych Spallka, které rozpohyboval v realnychfippdnich podminkéch, které
nejsou pro klasickou trikovou animadiil® vhodné. Festo se mu to poé a film ma
diky tomuto boji proti vrtkavosti g@asi neopakovatelnou atmosféru. ,Byla to dobrodruznéa
lovecka vypravagestny boj s #trnymi mlyny.“ fika Barta. Zvlastni je, Ze balada neziskala
zadné festivalové oceéni a hlasatelk& eskoslovenské televize ji v roce 1985 uvedla jako
dokumentarni film. (Zvorek, 1991, s.13,14)

Namet Krysaie se v Kratkém filmuiesil nekolik let. Méli ho realizovat zni vytvarnici
(napr. Adolf Born nebo Miroslav $panek, ktery k filmu vytviil asi Sedesat loutek) tiz-
ni reziséi (nap’. Evald Schorm, Pavel Hobl, Juraj Herz) a vznikétalik scén&i. Jeden
scené napsal dokonce fieditel Kratkého filmu Kamil Pixa. ,Vysoce ambicidza tehdy
vSemocny Pixa, byl tak na Kry$aainteresovan ,autorsky“. | proto zajistil obnateko-

produlkéni partnery..." (Zvoriek, 1991, s.15) &kolik let se vSak nic nerealizovalo
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a smlouva s koproddkimi partnery se rychle blizila ke konci. Kratk{nfiviozil do pro-
jektu dva miliony vlastnich nakléda tak nezbylo nez Z# jednat. Kamil Pixa se tedy
v roce 1982 obratil na Bartu, ktery uz tehdy plaal ,nejperspektivSiho tvirce nasi
animované tvorby*, ale témata svych filrai az doposud vybiral sdm. Bas& svymi spo-
lupracovniky a fateli vSak dokazal Krys$a prepracovat tak, aby vyhovoval jehait¥imu
piistupu a svou verzi si obhdjil a @Spe realizoval. Realizacétyriapadesatiminutového
filmu zabrala dva roky, Zehoz natéeni trvalo deset #sia1 a je v m priblizné desetkrat
vic zalkEra i akci nez v klasickém hraném filmu, i kdyZ teptopaet platil Zejmé pouze
v 80. letech. (Zvortek, 1991, s.15,16)

Pii nat&eni Krysae vznikl i dokumenKronika krysa fe o pribéhu natéeni, ktery rezi-
rovala Miroslava Humplikova. V kometit&e vSak zawtuje vic na vyklad legendy nez na

samotnou praci firca filmu. (Zvonicek, 1991, s. 19)

V roce 1986 se Barta podilel na filmwry Chytilové VI¢i bouda Vymyslel pro ni izné
trikové postupy (nap casoskrny rast rampouch) a hlavreé byl hlavnim scénografem inte-

riéru horské boudy.

Od spoluprace na hraném filmu se Barta dostal & 6887 k realizaci vlastniho kratkého
hraného horortosledni lup Neni to vSak klasicky hrany film, je postprodo& upravo-
van. Pomoci fedni projekce a trikové kamery je pohyb zrychlogdmpomalovan. Runi
kolorace ma pak Zdaznit faleSny lesk zlatychr@dn®ta, ktery se snadno get Barta se
svymi spolupracovniky vyvinul specialni metodu, jakoto efektu dosahnoutid? ¢tyfi-
cet tisic filmovych okének bylo postuppromitano na Sedou destii, rutné dobarvovano
suchym pastelem a znovu exponovano na barevnwifilikové kamée. Podobny postup
Barta pouZzije poziji pro dosud nerealizovanéltaolema V kratké ukazce ze zamysSlené-
ho velkoprojektu se budou prolinat realné é&gts oZzivenym hlisnym reliéfem. Scérra
k Poslednimu lupu od Vé&clava Mergla byl jvodré napsan pro loutkovy film. Barta se
v8ak rozhodl pro hranou formu WV tomu, Ze by se u loutekZko dosahovalo jemnych
zmeén ve vyrazu jejich tvige, které Barta povaZoval zas&tjni. Svou praci se scéeén
polemizovat tim, Ze kreslim obradzkovy scér@izi mySlenku nechci mechanickyegopi-
rovat, ale snazim se ji porozémpiijmout ji za vlastni a &ak dotahnout. Do jaké miry
pak vypada film oproti fvodnimu scénd to zalezi na tom, na jakych zékladech stoji.

Nekdy se cizi pedloha doslova rozsype, a pakijebia ji poskladat znovu, anebo houzev-
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nat€ vzdoruje, vSechny kameny jsou spréwn pevi zaklinené do sebe, tak jako tomu

bylo v pfipact scénée filmu Posledni lupod Vaclava Mergla.” (Zvorgk, 1991, s.22)

Mezinérodni sdruZeni fwvci animované tvorby ASIFA (zaloZzené roku 1960 ve Eiign
realizovalo projekt, ve kterém seslinpiedstavit tvirci animovanych filnd z celého séta.
Z nasich rezisér byl vybran spolu s Janem Svankmajerem a Pavleniskgm také H
Barta, ktery natéil dvouminutovyAutoportrét, ve kterém se vyklube z Golemagptli

v upira, okolo proghne rukavice adkolikrat i krysa.

Poslednim filmem realizovanym j&éSt komunistické # je Klub odloZzenych. Presto

v ném Barta pedznamenava velké 2my, kterécekaji za dvémi. Na scénd spolupraco-
val s Edgarem Dutkou; motto jejich dila zni: ,KlallloZenych je spotenskd metafora
o lidech dobrovola Zijicich na okraji spokosti, uzavenych do svého monoténniho byti,
jehoz stereotyp r@efi jen novinky konzumniho obchodu.” (Zvéek, 1991, s.24) Anima-
ce figurin v Zivotni velikosti byla pro animatorgvou zkuSenosti, museli pouZivat speci-
alni metody. Nkdy ¢asti figurin vyvazovali, jindy fidrZzovali a podpirali mimo z&ib ka-

mery.

Jiti Barta dél, Ze nadchazejici zgny nebudou pro animovanou tvorbtivgtivé. Za Jii-
ho Trnky cesk& animace 8tové proslula arada dalSich autdrpo Trnkow odchodu po-
kracovala v budovani sk¥€ powsti ceské animace.idiBarta je jednim z nich. Dokazal si
svoje projekty prosadit v déktotalitni vlady, ale ¥d¢l, Ze na komemim trhu bude boj

mnohem &zSi.

1.1.3 Po revoluci

Zacatkem listopadu 1988ekl Barta toto: ,Fiznam se zZe stale j€Shevim, pro koho své
filmy to¢im. Tuto otazku vdm bohuzel polozZi kazdy nespokojdinak nebo produlni.
Problematicky dotaz &Sinou odstranim tak, Zze odpovim: Pro ,sta&’ chebo pro deset
kamarad. Takova odpodd’ stai ve filmovych klubech, ale lidé, ktednes uvaZzuji z hle-
diska nabidky a poptavky §sinou na mych cestach&em, Letrg Franka Zappy), ne-
mohou pochopit, Ze ve zchudléeskoslovensku si izeme dovolit takovy luxus: natét
animovaneé filmy pro dosé. Paradoxni je, Ze dokud siizeme dovolit prodavat do Ra-
kouska devo ,na stojato’, mZzeme si dovolit i vyrékt animované filmy pro dosge. Ne-
rad vSak uvazuji timto Zgobem. Mam stéle jeStrelativni svobodu, ¥u si vybirat

a zpracovavat témata, kter& se mi libi. NaSe dragiat m vzdycky poméhala
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v prosazeni mychipdstav. Mam ale néjgemny pocit, Ze zanedlouho mékdo bude stat
za zady a poloZi préuuto nepijemnou otdzku: Co ndm to tadyléite za naSe penize, pa-
ne Barto?" (Zvoniek, 1991, s.10)

Od roku 1987, kdy vznikla prvni mySlenka na animmaoGolema, se Barta snaZzi ziskat
na ambiciézni projekt finance. V roce 1993 se pibmanatciit sedmi minutovy trailer.
Kdyby se mu povedlo film realizovat, byl by to {istrcholny snimek nejen nasi, ale trou-

fam sitict, Ze i s¢tové animované tvorby.

V roce 1993 fijal Jiti Barta misto vedouciho ateliéru filmové a televigrafiky na VSUP.

V témze roce byl habilitovan na docenta a v rod@12ftnenovan profesorem. Na otazku:
,CO Vam tato prace ifinasi?" odpovida: ,Pozice pedagoga mé& glyhody, jednak stalé
misto a potom moznostgjakym zpisobem pokréovat ve svém oboru. Konzultace nad
studentskymi pracemi jsou nakonec uiite i pro ng. Je to trénink, neustalé hledani no-
vych feSeni, objevovani chyb a pochybnosti. Skola vaty jisgida na klidu a spokoje-
nosti. A to je myslim date. Snazim se, aliyesky animovany film, nebo Iépe to, co&hn
zbylo, nezmizel v ocednu americko-japonskaské animace.” (Michalikova, 2007ji$d-
beni na Skole se vzdal v roce 2007, aby se mokil\@inovat natéeni celovéerni pohad-
ky Na piidé aneb Kdo ma dneska narozeniny,?kterou napsal spale¢ s Edgarem Dut-
kou. | kdyZ byla pro Bartu prace na Skole exigteém zajiS¢nim, podstoupil toto riziko,

aby natail tento krasny film a rogefil jim vody komeeni 3D produkce.

PrestoZe je tato doba k autorskeé klasické animovaordt nemilosrdna, i tak se tiaBar-
tovi realizovat ®kolik kratkych snimk. Mimo r¢ spolupracuje s divadlem aéta televiz-
ni reklamy. Spolupraci s divadlem ilustruje projdit Battuta z roku 1998 - fedstaveni
typu laterny magiky pro divadlo DAR AL-ATHAR v Kuytal, na kterém se podili i dalSi

¢esti vytvarnici, nap ilustratorka Michaela Kukowova nebo vytvarnice Helena DuSkova.

V roce 2000 maiflezitost natéit africkou pohadkulryran a dité ptimo v Africe. Projekt
fungoval na principu mezinarodni spoluprace, sdstaarz jedné zetn napsal pibéh

a k realizaci gibehu byl vybran rezisér z jiné zémSvou zkuSenost&rnym kontinentem
popisuje Barta takto: ,M#ibyla nabidnuta africka pohadka, coZ jsem velmotghprijal,
protoze Afriku a africkou kulturu mam velice radylfsem v Africe takiikajic na zkuSené,
abych se skupinou anglickych produdenasal atmosféru a seSel se tam se scénaristou.

ZkuSenost to byla pro mne Gzasné&gtoze Slo o komeni zakazku.” (Michalikova, 2007)
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Dalsi gilezitost gisla v roce 2005, kdy s€eska republika prezentovala na Japonském
EXPO 2005 Aichi mimo jiné klasickoteskou animaci, ktera byvala proslula v celég sv
té. T# tvarci vytvorili tfi kratké snimky inspirované dopisy japonskyattidkteré Ziji

v Praze. SpojenirKarlova mostu Pavla Koutskéhoyikendu Michaely Pavlatové a Bar-
tova Ceského rokuvznikl film Dopisy zCeskapromitany v pavilon@eské republiky na
zmintném expu. Barta v tomto kratkém iluginém snimku vystihuje pomoci pixilace vy-
znamné prvkyCeskych svéatk. Za tento snimek si vyslouZil cenu Jameson Shim F
Award na Febaiském AniFestu. Na stejném festivalu o rok pgizdyhrava ve scénaris-
tické soukzi grant ve vySi jednoho milionu korun na ngoi kratkého filmu podle tohoto
scénée. V roce 2007 tak vznika prvni 3D film z rukou $ika Dometku, var! a je znovu
vyznamenan, cenu za nejlegésky kratky animovany film si odnasi z AniFestiemie
roce. Barta oft uvadi padnéiody, pra@ si vybral pra¢ patitatovou animaci: ,Samotny
piibéh je o lidech a&cech, které se fataimmijeji a nebo potkavaji na jakychsisdhbych
drahachRikal jsem si, ze k takipsnému pohybu by se debhodila digitalni technologie.
Pcatita¢ v tomto gipad pomahal vytvarnému zam. Zastavam nazor, Ze ke kazdému
tématu se hodi jiny vytvarny nebo anifnastyl, ktery je teba pélivé zvolit." (Prochazka,
2009)

V bieznu tohoto roku #la premiéru nova Bartova pohadkéa pidé aneb Kdo ma
dneska narozeniny? Prestoze vSechny jehdgalchozi filmy jsou orientovany na dés
ho divaka, tento snimek jedan gedevSim dtem. OZivaji v 8m staré hréky odloZzené na
pudé a prozivaji dobrodruzstvi v boji proti Panu Zldejme Jiimu Bartovi, aby jeho po-

hadka ndla Usgch a ginesla mu moznost koo realizovatGolema

1.2 Filmografie

1975

Spiritualy (VSUP — Kratky film Praha — Studio Btav triku)
Scéné& Jiti Barta, Miloslav Jagr

Namet, vytvarnik, animace, rezieiBarta

Kamera: Dagmar Ferklova

Hudba: Jaroslav Celba
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1978

Hadanky za bonbdn(Kratky film Praha — Studio ilho Trnky) — 8 min
Namet: Véra Provaznikova

Scénd, vytvarnik, rezie: 3i Barta

Animace: Alfons Mensdorff-Pouilly

Kamera: Vladimir Malik

Hudba: Petr Skoumal

1980

Diskjockey (Kratky film Praha — Studio ilho Trnky) — 10 min
Namst: Boris Hybner

Scénd, vytvarnik, rezie: 3i Barta

Animace: Milan Svatos

Kamera: Vladimir Malik

Hudba: Petr Skoumal

1981

Projekt (KF Praha - Studio ilho Trnky) — 6 min
Namst: Miloslav Jagr

Scénd, vytvarnik, rezie: 3i Barta

Animace: Bedich Glaser

Kamera: Mila Spala

Hudba: Petr Skoumal

1982

Zanikly svét rukavic (KF Praha - Studio ilho Trnky) — 16 min
Namst: Boris Hybner

Scénd, vytvarnik, rezie: 3i Barta

Animace: Alfons Mensdorff-Pouilly, Xenie Vaufieova
Kamera: Vladimir Malik, Michal Gahut

Hudba: Petr Skoumal

Balada o zeleném #evu (KF Praha - Studio flho Trnky) — 10 min
Namet, scénd rezie: Jii Barta
Vytvarnice: Lenka Kerelova

Animace: Milan Svatos



UTB ve Zling, Fakulta multimedialnich komunikaci 19

Kamera: Jan Vsital
Hudba: Vladimir Merta

1985

Krysar (KF Praha - Studio ilho Trnky + TV 2000, SRN — celoverni film pro Stdwest-
funk Baden-Baden) — 53 min

Scénd, vytvarnik, rezie: 3i Barta

Animace: Vlasta PospiSilova, Alfons Mensdorff-PyiKenie Vavrékova, Jan Zach
Kamera: Vladimir Malik, Ilvan Vit

Hudba: Michael Kocab

1987

Posledni lup(KF Praha - Studio ilho Trnky) — 22 min
Namet, scén& Vaclav Mergl

Vytvarnik, rezie: Ji Barta

Animace: Milan Svato$, Zuzana Kvasnicovéi Biarta
Kamera: Jan Mali

Hudba: Michael Kocéb

Golem

Namet, scén& Edgar Dutka, Ji Barta

1989

Autoportrét (KF Praha - Studio ifTho Trnky) — 2 min
Namst, scénd vytvarnik, rezie: 3i Barta

Animace: Vlasta PospiSilova, Alfons Mensdorff-Ptuil
Kamera: lvan Vit

Hudba: Michael Kocéb, Petr Skoumal

Klub odloZzenych (KF Praha - Studio ilho Trnky) — 24 min

Namst, scén& Edgar Dutka, 3i Barta

Vytvarnik, rezie: Ji Barta

Animace: Alfons Mensdorff-Pouilly, David Filcik, Néin Svatos
Kamera: lvan Vit

Vytvarnd spoluprace: KiusSe Kovdova, Zuzana KvasnicovagiJHelcel
Hudba: Petr Skoumal
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1993

Golem (7 minutovy trailer)

2000
Tyran a dité (pro TV Burkina Faso a S 4C/TV WALES)

2005

Dopisy z&eska —Cesky rok (pro EXPO 2005 — Aichi} 4 min

Scénd, vytvarnik, rezie: 3i Barta

Animace: Alfons Mensdorff-Pouilly, Milan Svatos, teéina Pavov4, Zuzana Bartova
Kamera: Zde&k Pospisil, Jan Mali

Hudba: Zdeok Zderek

2007
Dometku, var! (Alkay Animation Prague) — 10 min

Scénd, vytvarnik, rezie: 3i Barta

2009

Na pidé aneb Kdo méa dneska narozeniny¥BIO ILLUSION, koproducenti:CESKA
TELEVIZE, UPP, KRATKY FILM PRODUKCNI, CONTINENTAL FILM, SLOVAKIA,
AT ARMZ, JAPAN) — 74 min

Scén& Edgar Dutka, Ji Barta

Vytvarnik, rezie: Ji Barta

Animace: Alfons Mensdorff-Pouilly, FrantiSek Vagan Stancl, Stefan Marthaus, Michal
Kubicek aj.

Kamera: Ilvan Vit

Hudba: Michal Pavéiek

1.3 Ocenéni

Hadanky za bonb6n(1978)

- 1979 — Mezinarodni filmovy festival pratl a mladez ve Zli&x Zvlastni cena po-

roty
Diskjockey (1980)

- 1981 - Filmovy festival v Krakay Zlaty drak
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1981 — Filmovy festival v Cannes: nominace na Zlgbalmu za nejlepsi kratky

film

Projekt (1981)

1981 — XXIV. Mezinarodni tyden kratkého a dokumenitdo filmu v Lipsku: Zla-
ta holubice

1982 — Chicago: Zlata plaketa

1984 — Mezinarodni festival filino architektiie a urbanismu v Bordeaux: Cena
poroty

1984 — Pehlidka filmi o architektiie a urbanismu v Laussane: Cena poroty

Zanikly svét rukavic (1982)

1983 — Oberhausen: Velka cena, Cena FIPRESCI a &t
1983 — Varna: Velka cena Zlaty Kuker

1983 — Uppsale: Cena za nejlepsi film

1983 — Espinho: Hlavni cena v kategorii animovan@hu
1984 — Tarbes: Velka cena

1985 — Tours: Velka cena

Krysar (1985)

1986 — Bilbao International Festival of Documentang Short Films: cena Golden
Mikeldi za animaci pro Jiho Bartu

1986 — New Castle: hlavni cena festivalu

1986 — Royan: hlavni cena v kategorii, cena zaepsjlhudbu

1986 — Chicago: Zlata plaketa (Golden Plague) #apt animovany film
1986 — Espinho: nejlepSi animovany film

1986 — San Sebastian: FIPRESCI Special Mention AC3@ecial Mention
1987 — Madrid: cena za animaci

1987 — Sao Paulo: nejlepsi rezie, nejlepsi kamera

1988 — Salerno: hlavni cena v kategorii

1989 — MF dtskych filmi Alencon: Alenconska krajka

Posledni lup(1987)

1988 — Cracow Film Festival: Silver Dragon
1988 — 33. MFF Valladolid: 8brny klas v kategorii kratky film
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- 1988 — 5. Evropsky festival kratkych fitnv Zapadnim Berli¢t Cena publika
- 1989 - 9. MFF fantasy filtnv Portu: Zvlastni uznéni poroty
- 1989 - 5. MFF animovanych filimve Stuttgartu: Zvlastni uznani

Klub odloZzenych (1989)

- 1990 — Oberhausen: Cena filmovych KILEICC

- 1990 — Mezinarodni filmovaiphlidka v Montecatini-Terme: Hlavni cena
Dopisy zéeska(2005)

- 2005 — AniFest: cena Jameson Short Film Award
Dometku, var! (2007)

- 2007 — AniFest: Cena za nejlepésky kratky animovany film
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2 ROZBOR DILA

Animovany film je GZasny v tom, Ze dava prostorkeeslé fantazii. V tomto imaginarnim
SWté se niize stat naprosto cokoliv. Animace je pteskem k napléni naSich dtskych
sni. Kdo z nas v utlémaddstvi netil, Ze jeho hraky v noci, kdyZz on tvrd spi, oZivaji?
Kdo z nas véer co veer needstiral, Ze uz davno usnul &tpm se snazil zaslechnout
sebemensi Sustot oZivlych bek? Kdo z nas se nebdl stirkteré v noci nabyly fir
zostraSnych twé? Kdo se nebdl, Ze pod posteli rg ¢iha krokodyl, ktery mu ukousne
nohy, pokud sleze z postele? VSichni jsmii mejaka dtska gani i strachy. A ti, kterym
zastaly i v dosplosti, jsou twrci animovanych filnh. To oni nam uma&uji vratit se ale-

spai na chvili do swta fantazie.

Filmy Jitiho Barty doslova jif naSe smysly. #obi naléhay tim, Ze davaji do kontextu
nezvyklé paradoxy. Nejenze tim vyvolavaji pocitadthi nejistoty, ale zaroieszbuzuiji
lehkou ironii a smSnost. Bartova tvorba funguje na principu protiklakteré v divakow
podwdomi nabouravaji zazity pohled natwoz ho nuti femyslet nad zakladnimi otaz-
kami existence. Bartovi filmy zasahuji hluboko,Zahy obsahovaly patos nebo jen hldup
moralizovaly. Poteni, které si z nich odnaSime, je nase vlastimyHnam nic nevnucuji

ani nepodsouvaji, naopak nas nuti zamyslet seetamissamymi s humorem a nadsazkou.

2.1 Kratké filmy

Tvorba Jiiho Barty se zasituje prevazré na dosplého divaka, ale v jeho filmografii na-
jdeme i dva snimky proéti, které vSak p@Si i dosglé. Jii Barta realizoval az doposud
dewt kratkych animovanych snimkVétSina z nich pochazi j@Sz komunistickeé éry, kte-
ra na jedné str&nceskou kulturu utléovala, ale v fipac animovanych filnd vytvorila
pudu pro vznik zlatého fonddeské animace, ktera v tét&rké dolks proslula po celém
swté. Prosadila sefpdevsim diky rozmanitosti a pestrosti, milému humetlave diky

tomu, Ze dokazala vytvib protivahu americké Disneyovskeé produkci.

Kratky film jako svébytny filmovy Gtvar zanikl v giminkach nového statu velmi rychle.
Jeho smrt uspiSilo zruSeni povinnosti kin vysikdpkazdym filmem tydennik a kratky
film. Ten nahradily reklamy a filmové upoutavky. ifozSirovani televizniho vysilani ho
nijak nepodptlo. Natctit kratky autorsky film se v s@asné dob stalo nemoznym.
Vzniklo sice par projekt ze Statniho fondu pro podporu a rozéepké kinematografie

(mezi jinymi i ukazka k filmuGolem), ale tyto filmy se k divakovi stefntémsi nedosta-
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nou. Kratke filmy uz tedy v naSich podminkach vajikpouze na filmovych Skolach jako
prace studeit kterym by ngly slouZzit jako odrazovy iistek k budouci karié, paradoxé

je to v8ak pro #tSinu z nich posledni moznost autorskeé tvorby.

Pred rokem 1989 u nas vznikaléeg sto animovanych filinro¢né. Za nasledujicich deva-

tenact let by se animované projekty daly&ad na prstech.

2.1.1 Héadanky za bonbdn (1978)

Na scénéi ke svému prvnimu autorskému filmu spolupracovait® s \érou Provazniko-
vou (basmnikou a UspSnou autorkou mnohaskych knih). Je to prvni a na dlouhou dobu
i posledni snimek iIho Barty, ktery je ufen dtem a také se vém mluvi. Hlas postav
kam progjcil Viastimil Brodsky. Kratka kicka je zaloZena naech hadankach. Sprymov-
ny Taz& se pta a HadarozSafné zvlastni zkétko, které ma dlouhy steny nos, mala
kiidélka a kratké nogky, svymi fyzickymi prondnami ilustruje vyvoj pemysleni nad
spravnou odpasdi. KdyZ uhodne, bude odmen bonbdnem. Tazge bilou linkou nakres-

len& nosata hlava, kterd sempenuje v provokujici otaznik.

) =

@Mratky Film Praha a.s.

Obr. 1. Z filmu Hadanky za bonbdn

Ve vyrazu je film mirg usgchany, ne vSechny pramy se daji stihnout na prvni pohled.
Kazda promina je ale vtipna a ma gvduvod. Film je zpracovany technikou poloplastické
loutky v kombinaci s kreslenou animaci. Dva&tgw swt hadanek a $¥ odpowdi — jsou
tak od sebe odteny jednakiiznou technikou, ale kazdy ma i svou polohgj § odehra-
va na strankéch knizky, jak zjistime hned v Gvddada prichazi zleva k hadankam ve-
psanym na pravé strapomoci jednoduchych piktogramSamotny text hadanky se tak
sam podob& hadance. Hadazlusti text hadanky jako prvni a dal mugémyslet nad

odpowdi. Jeho pemysleni neni imocare, rkkdy se mu vyloZzeh nechce, takze usne
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a chrape, aby se jeho dlouhy nos wapronenil v zaplavu tiznych dechovych nastioj
Jeho promany ilustruji to, na co pravmysli. Nekdy hadanku uhodne santkaly mu musi

byt trochu naposzeno. RozSafnyql dopliuje i vesela hudba od Petra Skoumala.

Dalo by sefict, Ze se v tomto kratkém dilku Barta inspirovlalilbenym serialem o medv
dech od Kolina Betislava Pojara a Miroslavadptinka. Medudi, kteii se také radi a velmi
¢asto promnuji v zaplavu tiznych hrgek a ci, mohli slouzit jako prvotni impuls. Barta

vSak téma progm zpracovava po svem.

2.1.2 Projekt (1981)

Namét k filmu se jevi jako jednoducha anekdota. ZpraedvJiim Bartou ji vSak dava
netekané pesahy. Film z&na& pohledem na architektovy ruce, které silipé chystaji
rysovaci pateby. Sterilnost zalu nacist¢ bilem podkladu evokujeifpravu chirurgic-
kych néstra} pred narénou operaci. Samotny proces rysovaniinea od zéklad a ve
zvuku je doprovazen ruchy stavebnich stojealné stavby domu. Tim nas autor odkazu-
je ke skuténé stavb domu, ruce architekta zde zastupuji stavekimikly. VSechno se
opakuje, kazdé patro je kopii toh#edchoziho, vSechny dke vypadaji stej v kazdé
kuchyni je stejnd linka, vdechno okoétovano stejngypologickymi rozmdry. Kdyz je dim
hotov gichazi naradu zabydleni. Ruce architekta berou bilé obalkytahuji z nich spolu
s bytovym z#&izenim i obyvatele bytu. Osazenstvéhsijici se do novych doméye velmi
rozmanité a poukazuje na to, jak se do panelovylits z nedostatku jinych moznosti
sesthovavali nejizrejSi typy lidi — od unilct aZz po typické vesdany z chalupy. Zvuk
zde dokonale spolupracuje s obrazem, aby Viftyednak atmosféru rozmanitosti, ale
i pocit neosobniho panelového bytu. Kazda domaamaésswij hudebni motiv, kdyz se ale
do jejiho sousedstvi&tuje jina rodiny s jinym hudebnim motivemiodni motiv je stéle
slySet jakoby fes sénu, coz vSichni dale zname zéchto byt s tenkymi mezibytovymi
piickami. Ruce se snazi wstnat do malych pokojobri zamecké shne, kdyZz se ne-
vejdou, gichazi naradu rizky, aby to co setpsré nehodi ,gistiihly* na miru paneldko-
vého bytu. Tak z kozy @thji pejska, babku od#hnou od kachlovych kamen a umisti ji
do moderni kuchy atd. Kdyz jsou vSechny byty obsazeny, nezbyvajeeizavit uni-
formni fasddou. Ne nadarmo se panelovym sidligtika ,kralikarny”. Aby fasada ddab
prilnula, berou si ruce na pomoc védé. Rkné vSechno uhladit,dkde trochu vic fitlacit

a zkontrolovat vysledek. Po odkryti fasady musiusgchny domacnosti totozné, ieai

nejvzdorovitjSimi si nakonec poradi. Znovu zétma uniformni fasadu, kamera od ni od-
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jizdi a vidime uniformni sidli&f tisice by, tisice stejnych domacnosti. Vyprojektovana

spole&nost.

Bartiv kratky snimek je vystrahou. Varuje, abychom néaémase Zivotyidit n¢jakymi
vySSimi vlivy, ale abychom si zachovali vlastniiindualitu i pres vigjsi tlaky zdegenero-

vané spolénosti.

Osobré m¢ prekvapuje, jak tento snimekilvec mohl vzniknout. Podle dije kritika tota-
litni spoleEnosti, sice fenesena na panelova sidijiijici do oka. RestoZe je to prvniée,
kterd n&¢ k tomuto filmu napada, myslim si, Ze nese svoefsivi i v dnesni dab kdy ji

muzeme petransformovat na jeSostejSi kritiku netizeného konzumu.

Obr. 2. Z filmu Projekt

2.1.3 Diskjockey (1980)

Kritika konzumu je hlavnim tématem i dalSiho Bagdimu Diskjockey. To, Ze Barta
spolupracoval na scéfid mimem Borisem Hybnerem, se vyrazmojevilo i na stylistické
formé tohoto snimku, ktery je, dalo by set, animovanou pantomimou. Jde o sledérab
z pohledu v nazvu zméného Diskjockeye, které v klipovitém rytmu dokumghteho
dennicinnosti. Zaksry jsou stylizované do kruh tak aby cokoliv, co DJd&h, melo tvar
toho, co je v jeho Zivetziejme nejdilezitéjsi, a to gramofonovych desek. Nebo by se to
také dalorict tak, Ze je pro & v Zivoté dilezité jen to, co muifpomind vinyly, & je to
slunce nebo #sic, umyvadlo, pilulka aspirinu, taliomeleta, popelnik, knoflik, odz¥y,
znaky, atd. Kdyz dorazi na diskotéku, pousti deskgtlavblikaji a lidé jasaji, desky se
toci, swtla blikaji, desky, sétla, hraje hudba, lidé jasaji, DJ hraje,desky & tely swt
se t@i, lidé se bavi, ale bavi se i DJ? Na co asi mys$izsladky dort, na kilo tt@nky, na

ozubena kola velké masSinérie, na maso na gulaglecaovky s kompotem, a uz toho méa
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dost, hlava mu z tohadsti jako po boxerském zapasu. A tak to jde azda a vSechno se
zase opakuje. Nekotmy stereotyp. VSechno je v kruhu, v ugvem kruhu, ze kterého
nelze uniknoutDivak vidi swt o¢ima DJ. Je ztotoZm s DJem. Zaplava kruhovych sym-

boli se na § nezadrzitel® fiti, nemiZe ji zastavit i kdyby clt.

Barta v tomto filmu pouziva techniku ploSkové antma vytvarny styl voli tak, aby ad
raznil a podptil mySlenku stereotypniho konzumniho Zivota. Amiedicetus jako vysi

Zena z reklamnich plakgtuhlazena, dokonala, libiva, odoseba.

Obr. 3. Z filmu Diskjockey

Zvukovy doprovod je zde @pteSen velmi originalnim Zgobem. Pro denrinnosti DJ
jsou pouzity pouze ruchy, do doby nez se ocitaiskotéce, nezazni Zadna hudba a i hud-

ba na diskotéce produkovana z gramodesek je jaiigiavana a deformovana.

Po doko®eni Dickjockeye odpovida Barta na otazku: ,Co nemate rad?” tak®dede-

vSim to, caclovéku brani v rozletu, nebo jej ohrozuje, &hije, vymezuje a duje. Tako-

vych omezeni nabizi moderni doba dostatek. Mam ysi jak zakladni zjevné projevy
soudobého zla, tak i skryté zlo zakleté do pseultiadiiho s¥ta masek ,moderniho Zivot-
niho stylu’, s¥ta untlohmotné elegance a povrchni perfektnosti.* (Z¢ehkj 1991, s.6)
A v této odpoxdi se skryva cely vyznam tohoto filmu, ale nejehaim. Ve vSech Barto-
vych filmech najdemed&tny boj proti letargii a rezignovanosti, proti spgku se s tim co

je, i kdyZ to neni zrovna dobré, proti pashat stereotypu, bezduchosti a ztréntazie.

Film Diskjockey ,... provokuje k SirSim ivaham. Druhou stranou eeiiekotného tempa
naSi doby byva snaha o navozeniélédrduSevni rovnovahy a vyruSeni vSech konilikt
ktera vede unikem a maskou k pepi clovéka. ... maska nahradila of#j, lidskou tvé.

Netv& ,dokonalé" masky, jeZz napodobuje Zivou lidskouittién, Ze se f&s noc fizpaso-
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buje jakékoli momentalni méd vyjadtuje mezni podobu ztraty humanity.” (Zvoek,

1991, s.6) Toto varovani plati v dnesSni &éi@st vic nez kdy jindy.

2.1.4 Zanikly svét rukavic (1982)

| na tomto filmu je patrné, Ze autorem rmje mim Boris Hybner. Cely&lje vyjaden
pomoci pantomimické hry rukou, tedy spiSe rukavanenatdgi Alfons Mensdorff-Pouilly
a Xenie Vavrékova odvedli sk¥ly vykon pii oZivovani jejich gest. Jde vlastio rychly
praiez ctjinami filmu, parafrdzovany jakoginy zaniklého s¥ta rukavic. Ale i zde, stegn

jako u ostatnich Bartovych filin nalezneme hnedtkolik rovin sctleni.

D¢j zatind hranou sekvenci, ve které gegtavebnich pracich objevi ve vykopu skladka
starych Skaredych rukavic a gfnstarého vytahaného filmu. Bagrista Stitaveda par ru-
kavic, pak si vSimne filmu. MoZné by n&m mohlo byt gco zajimavého. Najde neporu-
Senou krabici, jde si wtht prestavku a P ni si pusti film a oteke lahvové pivo. Prvni sek-
vence je parafrazi na sta&érnobilé grotesky. Bila rukavice obchazi ggném Uzemi
a premalovav&erné stny (nabytek) bilou barvou. Podiftc se ji omylem ffiplete ¢erna
rukavice, smjje se a utikagerna za ni, uklouzne na vylité banprivolava dalsi rukavice,
honikka presré ve stylu starych dobrych grotesek Bustra Keator@zharlieho Chaplina.
Rychlé akce doprovazené klasickym dobovym klavirg@r: bila rukavice odchazi
v dal oramovana kruhem garném pozadi, ktery se za ni #avJe zde zrychlena frekven-
ce snimk, poSkrabani filmové kopie, hudebni styl, stylizoygoohyb, jednoduché ale

dolre vymysSlené gagy, vSe co nesmi Zadn& groteskaépastr

Kazda dalSi sekvence je atieha kratkym hranym Usekem, ktery natippmina, Ze film
sledujeme &ima bagristy, ktery si nezéastréné naléva pivo do sklenice. Nasleduje roman-
tickd scéna ve stylu osudovych sladkobolnych dtamea30.let. Souboj dvou rukavic
o krdsnou Zenu (taktéZ rukavici) Kériragickou smrti v3echitaktéfi. Zena a jeji napad-
nik na G&ku jsou zabiti prondsledujici rukavici, ktera kdgdi smrt své lasky, se vrhne
Z Utesu vdic jisté smrti. Romanticka hudba, milostné scéty | aagti a tragédie — Greta
Garbo a John Gilbert se vSim vSudy. Bagrista séengpva. A jsme v surrealismu a la
Andalusky pes LuisBuiiuela a Salvadora Daliho. Rukavice prochazi albpdin za ost-
rého svitu misice, za ohlusujiciho jekotu pione kitva platno s namalovanym okem
a dirou proléza rukavice, scéna s erotickym nadechkie které se krajkova rukavice vzdy-

chajic svlékne z ,nahé" ruky, kterou vzdipobsypou mravenci. Bagrista si vytahuje
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z balitku cigaretu. DalSi sekvence s tematikou &#@jeh filmi zatina zakrem na divoce
gestikulujici a hlasit cosi proklamujicicernou rukavici, dav rozvasnych hré kontruje

a provolava slavu. Valka je zde dosléyarafrazovana jako ,cesta am‘, protoZe voja-

ci jsou naloZeni do uhlaku a vsypani do kamem. ¢co se poda pieZit a vratit se doise
dostane kelého pivitani. A vidci je provolana slava,igstoZze neopustil Spalek na Stipani
dieva, ktery mu slouzi jako podium, ... ale vyhrdkuaBagrista si zapaluje cigaretu. Na-
pis na vyloze starozitnosti hlasa Federico Beltakze je hned jasné, Ze jde o napodobeni
Felliniho filma. V krame se odehréava velky rozifily raut s mnoha barvami, chimi, zvu-

ky a swidnostmi. Euforické rukavice se oddavaji smysinymok&@nkam, koupou se ve
ving, zdobi se zlatymi Sperky, slastee nechavaji polit horkym voskem (tato scéna ma
vyrazre silny eroticky podtext, ale ten ma i mnoho dalSicéy¥. Zenska rukavice vtahuje
do Ukrytu maské lastury okolo prochazejici muzskou rukavicpdjp Celd scéna koh

hromadnou katastrofou poté, co se roztrhne gumakavice eplnéina vinem.

Obr. 4. Z filmu Zanikly ¥ rukavic

— ,Federico Bellini*

Bagrista tipne cigaretu. Poslednim nahledem dtaswukavic je dokumentace jejich zani-
ku. V tomto Useku Barta paroduje postapokalipticizé sci-fi filmi. VSudygitomndé Spina

a trosky navezené skladky, elektronicka hudbigllsd, policejni teror, reky a hlavré
hodre kecupu, poklesla zabava blikajicich autothanihne se tu dokonce i Godzila (nebo
je to Tyranosaurus Rex?) a seZere kabaretnénaneZ oblohy se snasi létajici tafje to
blikajici plechova krabice od filmu) aiptava ped udivenym davem rukavic, z davu vy-
stoupi bila rukavice (Frigo) z prvni ukazky a nasgiodo talfe, ten se oft vznese a odléta
do vesmiru. Bagrista stoji nad jaAmou, kde naleztigtatky zaniklého sita, a zaléva ji

betonem.
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,Jifl Barta byl se svymi spolupracovnikjigraven na realizaci dalSich epizod (,neorealis-
tické socialni drama*“, ,Hitchcockovi Ptaci“), alektht metraZze pzpisobované limitu

kratkometraznichifpoja autorovy plany zredukoval.” (Zvargk, 1991, s.12)

Tak jako d¥¢ predchozi témata obsahuji silna moralniledi, takZanikly svét rukavic je
spis vtipnou fickou. Ale kdyZ budeme chtit, najdeme i zdem co pesahuje rdmec vtip-
nych parafrazi filmovych &in. Jde hlavé o spojeni s readlnym &em skrz stavebniho
délnika, ktery po shlédnuti filmu a zji&ti toho, jak rukavice dopadly, rgdzalije nalezis-

t¢ porddnou porci betonu, nez aby ho nad#ido jiny a zjistil, co vlasté ¢eka i lidstvo.
Ac¢ je filmovy Zanr ozn&ovan za zabavni imysl, jeho schopnost vypovidat o lidské spo-
le¢nosti je o to silyjSi. Pokud si usdomime jeho roli, styl a oblibu témat v jakékolibdp

muzeme si i snadno odvodit spdémskou situaci.

2.1.5 Balada o zeleném Bevu (1982)

V jednom roce dokéazal Barta realizovat dva nestmidrané projekty, a to pdaniklém
swté rukavic Baladu o zeleném dlevu. Narainost tohoto projektu sgévala v tom, Ze je
cely natéen v plenéru, coz je pro loutkovou animaci a pgatikovou kamerou naprosto
nevhodné prostdi. Barta popisuje peripetie, které museli podstap slovy: ,Je to film
o prirode; pred z&atkem natéeni jsem byl peswdeen, Ze piroda ve filmu musi byt prav-
diva, Ze snih musi byt snih a ne cukr, jarni vodairbyt divoka a drava, nikoliv fazovany
celofan. A proto jsme tentokrat s malym Stabem zilirdo plenéru, vybaveni ateliérovou
technikou jako&Zkoodnci. Dostat vSak neklidnouipodu ,po okénku® do trikové kamery
byl ¢asto pedem prohrany souboj. Slunce se nainelon zabru schovavalo za mraky, vitr
kacel loutky opatré nastavené ve fazi, a pak do toho deeba z&alo prset. Animator
Milan Svato$ pohyboval loutkou tak, Ze byl &&&n na provaze z lanovky na Lomnicky
Stit. Jarniho tani jsme docilili tim, Ze jsmetsovy ostfivek polévali ikolik hodin asi sto
padesati kybly horké vody. Hodlzakera jsme kwili zméné potasi natéeli nékolikrat. Po
vSech utrapach nam ale v kametkolik kompletnich zaéra prece jen uvizlo — a znich je

ten film. Byla to dobrodruznd lovecka vypragastny boj s strnymi mlyny.“

Namstem se stala lidova balada &wém boiji jara proti zifa Barta pracuje s velmi jed-
noduchou, ale silnou symbolikouieRtoze se jeStv chalupach topi, symbol jara — Spali-
cek s diwi tvéri — utika do krajiny. Vlada zimy — havrana smrtitda- vSak je$tneskowi-

la, snadno femize bezbrannou divku, brutélji pozite svym ostrym zobakem a obnovi

svou vladu nad krajinou, kterd se znovu zahali mth@/é péiny. Bitvu nad slunénim
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princem vSak vyhrat nedokaze, je rozpngako rampouch. Osobmpovazuji za nejsiljsi
moment tohoto filmu vynaSeni morany na hranicir&je zapalena plapolajicinidzovym
listkem, misto plamenzahdi cerstw rostouci trava a smrtka obrazi novym Zivotem.
Uzasna poetika je v3ak vzdppretrzena navratem do reélu. Z domu vychdavek, aby
posbiral nasekané Spalky, nad obrostlym poleneamiseepozastavi, kréiz rgj serve no-
vé Wtvicky a gihodi ho k ostatnim, kteréamou do kamen. Barta tim trefrvyjadiuje
kam naSe spodtmost dospla, jestlize kdysi lidé souzh s ptirodou a uctivali matku zemi,
dnes Ziji obklopeni betonem a vlastnimi vymoZenostrriroda se z jejich Zivét nena-

vratre ztraci. A naSe bezohledné chovaidiprirode nemize @inést nic dobrého.

| zde se projevuje Bartovo neodmyslitelné novatrst kazdém ze svych projekzkousi
neotelé postupy a kombinace, diky nimz maiji jeho filngopakovatelnou a nezapomenu-
telnou atmosféru. Animace v plenéru dala&zaim jakysi az nagasovy a mimoprostorovy
vyraz lidovym baladam vlastni nagpraw zrychlenymi mraky na nebi, neldasoskrnymi

snimky Gstu a pdeni rostlin.

At chceme nebo nechceme, jsme unaseni proudieadpich zakoh. Hlasim se spiSe ke
skupire lidi, kteri se snazi zit v souladu Enpdou. To znamena stale &hp ¢ ji naslouchat

a zkouSet zachytit jeji genialni rytmugika Barta. (Zvoniek, 1991, s. 14)

- e
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i@ Kratky Film Praha a.s.

Obr. 5. Z filmu Balada o zelenénedu

2.1.6 Posledni lup (1987)

Posledni lupje absurdni horor o tom, jak si zEpanysli, Ze dokaze okrast upiry, ale to oni
okradou jeho. O krev.iRodni Mergliv scénd je situovan do Prahyielomu 19. stoleti
a byl napsan pro ryze loutkovou animaci, které gepivodns ujmout Miroslav Stpanek.

KdyZ se do nawtu pusti Barta, je jasné, zeabpijde o velmi netradini pojeti jak vizual-
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n¢, tak stylem vypraéni. Stetavaji se tu dva sty - lupi¢ se vSemi atributy moderni doby
a upfi v podol& davnych aristokrat Paradox# je to ale moderni lupj ktery tu msobi
nepaticné. Barta opt sazi na usfnou metodu protiklad Groteskni scény takapobi

mnohem vyrazgji v celkové atmosfie snu.

Film je zajimavy tim, Ze v kazdém dalSim vyvoji nagio bourd naSecekavani. Tim
vzbuzuje nagti a smich jako reakci na n#p Zlodkj se vloupa do domu. Myslime si, ze je
opusény, ale neni. Znenadani se tu objevi prapodivnée&past, kterd zve zlage ke sto-
lu. Misto toho, aby se ho bala nebodthiziskat své &ci zpst, zahrnuje ho dalSim bohat-
stvim. Kdyz stary pan holifitvou omameného zlage, cekame, Ze ho pditne, ale ne,
naopak hubuje hoicce, kterd malem Zgobila ne&tsti tim, Ze upustila meloun. Ani upi
tu nejsou Klasiti upiti s krvi kolem Ust vysavajici &b z keni tepny, jak je zname
z hororovych filnii. Krve se zmoguji sterilnim sofistikovanym ifistrojem fungujicim na
principu getlaku, takze nazmar nigjde ani kaptka. Posledni zaiby nam odkryvaji sku-
te¢nost, Ze opusha vila neni ob§ejny dim, ale stara hrobka nabitove, kolem kterého
za ranniho svitani projizdi sanitka. Ani ta uz Zjodedokaze pomoct, i kdyby acm -

déla.

% ‘ ~
/ © Kratky Film Praha a. 3

Obr. 6. Z filmu Posledni lup

Tento snimek vynika @b novou a nezvyklou technikourddtoze rezisér pracuje se sku-
tecnymi herci, nelze d?oslednim lupuftict, Ze by byl hrany. Klasicky natené zabry
jsou totiz postproduine upraveny tak, jako se pracuje s loutkou. To zna@nea ®kterd
filmova okna jsou odstr&na a jinA zase nakopirovana za sebe, aby fildavtakzvané
vydrZe. Snoveé atmosféry je pak dosaZzeno specidolmarvovanim. V gkterych zabrech
jsou to teba pouze zlaté odlesky na bezcenném harampduti,znigowlé tvée, jiskry

v o¢ich, cerveny jazyk, apod.
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I hudba, komponovana Michaelem Kocabem, zni jakpého s¥ta. Smycovy orchestr
nahraval ve specialnich podminkach, aby bylo dosadejemného halu a pocitu snu. (Br-

detkova, 1988, s. 295) | ruchy jsou zahaleny do mibngharu jako samotny obraz.

2.1.7 Klub odloZenych (1989)

Kdybych si ngla vybrat nejoblibe¥jsi Bartiv film, musela bych se&Zce rozhodovat mezi
Krysaiem, Zaniklym svétem rukavic a pra¥ Klubem odloZzenych Symbolika, kterou
Barta uziva ve vSech svych filmech, dosahuidubu odloZzenych velké spoléenské na-
léhavosti. Je spodivem jak si Barta vybira témajats filmu a jak je dokaze transformo-
vat tak, aby byla zarovieaktualni i nadasova. Red dvaceti lety nateny film komentujici

situaci roku osmdeséat d&gvna dnes stefnnaléhavé vyzeni jako tehdy.

G KA thy EllmP el s

Obr. 7. Z filmu Klub odloZenych

Spol&enska satira je aplikovana nasszapomenutych vyslouzilych modnich figurin. Je-
jich stereotypni Zivot zobrazuje opakovanymi navyKazdy ma v této prapodivné spo-
le¢nosti své misto a svou funkci plnfeggré jako hodinky, dokud neni jejichigdugena
¢innost naruSena zasahem zieMasilre je odstratino pivodni osazenstvo a nahrazeno
modernimi figurinami, pro které je Zivot jeden veletirek, na kterém nesmi chstbal-
kohol, cigarety a hlasita hudbatv®dni obyvatelé skladi§tse vSak nechji vzdat bez
boje. Vysledek pak neide byt jiny nez kombinace obou extré&nvSechno viasthzista-

va pi starém, jen to celé dostalo novy kabat z atfibmbderni konzumni doby. Harfu
nahradi pehrava se sluchatky, misto staré barvy se v kuchyii za&hemickychisticich
prostedki, noviny vystidd moderni motoristicky¢asopis a vsSichni nakonec ustrnou

u prazdné blikajici televizni obrazovky.
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2.2 Celove&erni projekty

Klasickd animace je n&pé disciplina, tvorbadkolikaminutového snimku fize zname-
nat i rekolikamesi¢ni praci. Proto kdyz vznikne celosgrni animovany snimek, je tai-d
vod k velké radosti. V dnedni dbfe to vSak trochu jinak, velka anigrd studia chrli po-
¢itacové animované filmy jako nadiicim pasu. Tyto snimky sazeji na libivost, vtyh-

lou a akni animaci a srdceryvnyiipeh. Jediné co jim doopravdy chybi, ale co by Zadny
animovany snimek nethnikdy postradat, je fantazie. V jejich zaptase snadno ztrati
ob¢asné pokusy ozivit klasickou animaci, ktera by s#iztrae fantazie nikdy neprde-
Sila. Celovéerni animované filmy, které u nas vznikly po rewmjise daji spdtat na prs-
tech jedné rukyFimfarum | a Il , Jedné noci v jednom niisté a posledni Baiitv film Na
pudé aneb Kdo méa dneska narozeniny?Predstava, Zeipd revoluci vznikalo ¢ pres

sto animovanych sninikve srovnani se séasnou situaci vyzniva dost tristn

Fantazie ¥iho Barty nema hranice, je nespoutan&é&amneomezend, vzdy slouzi k vyjad-

feni hlubokého smyslu, poslani, myslenky, kteraatgké kazdého z nas.

KrysafF se svymictyiiapadesati minutami jetzce zaaditelny. Neni to ani celogerni
snimek ani kratky film. Jeho neceléd hodina je viaftolik nabita, Ze se vyrovna jinym ho-

dinu a @il dlouhym filmam.

Golem, pro kterého Barta hleda producenta jiz dvaadvieteje nerealizovany sen rezisé-
ra. Kdyby se #kdy poddilo jej realizovat, Slo by o mistrovské dilo. Barfaxita
s klasickou délkou hodinu ailp Nara:na realizace projektu by vSak znamenala minighaln

dvouleté natéeni.

Posledni Bafiv film Na padé aneb Kdo ma dneska narozeninyByl teprve nedavno
uveden do kin. estoZe jde o ojedéty projekt, kina se s jeho projekciili® negetrhnou.
Pokud wibec film uvadi, pak v odpolednigiasech vyhrazenych pratdke filmy. Ritom

by se o 8¥m dalofict, Ze jde spiS o pohadku pro dégpdti. Animovana pohadka o hia
kach z fidy byla ze zamySlenychéfmdevadesati minut zkracena o dvacet minut, které s

uz nestihly natéit.

2.2.1 Krysar (1985)

V roce 1985 dokotuje BartaKrysafie, ktery se zahy stane ikonou. Pod séé&mapodepsal
Kamil Pixa, tehdejsteditel Kratkého filmu a @stojnik StB, ktery také zajistil koprodukci
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s vychodotmeckou televizi. Tehdy mu Slo samep¢ pouze o honokave valutach
a uvedeni jména v titulcich, proto na oplatku né&wmatovi volnou tvirc¢i ruku. Takovych

akci jsme ale sdky i dnes, takZe se dict, Ze v tomhle se doba az zase tolik n&zia.

Némeckda legenda o Kryigpochazi ze 13. stoleti a stala se inspiraci pnoho unglec-
kych &l vSech zant. Nejznangjsi literarni adaptace pochazeji od bir&@rimmi, Roberta
Browninga, Goetheho a dalSich. Z naSich spisoatellegendou inspiroval Viktor Dyk,
jeho literarni zpracovani vychazelo v letech 1911B42 vé¢asopisu Lumir a dostalo se mu
mnoha opakovanych vydani. 17.vydani z roku 2002ajéc doplgno vytvarnymi navrhy
Jitiho Barty pro filmKrysa¥. Roku 1940 E.F. Burian Dykovo dilo zdramatizovalramitl
do rgj napjatou pedval€nou situaci nacistické okupace. | kdyZ se drzi Dylaredlohy,
vytvéri v divadelni inscenaci paralelu meziem lidi a s¥tem krys, o coZ se ve svém
filmu snaZzi i Barta, ktery k tomu, abyigobil na divdka pouziva velmi znepokojivych me-
tod. Barfiv film se gresre nedrzi Zadné z literarnicltguloh, ale s tématem pracuje velmi
kreativre. Pivodni legenda mluvi o ponisKrysae v pestrobarevném olskni, tim Ze
odvedl roku 1284 z gsta Hammeln 130&i poté, co mu radni &sta odmitli zaplatit za
vyhubeni krys. Legenda ma vice podokekatik riznych koné. Vznik legendy mze byt
opodstatiin historickou udalosti, o které vSak nejsou Zadasémné zaznamy. Historikoveé
se pouze dohaduji, Ze mohlo jit o morovou rariskdbu KiZzovou vypravu, kolonizaci
vychodni Evropy, apod. Viktor Dyk legendu pouZiafg metaforu ferodu lidské osob-
nosti z bohémského kryigaputujiciho sétem a olas hubiciho krysy w&Ece pracujiciho
rybée, ktery dokdze odolat mamenitsa realisticky se postarat o &ikteré potebuje
mléko. Bartovi slouZi ke ztvagni zkazené spotmosti, kterou nemine trest. Ale legenda je
pro Bartu jen obalkou, ktera dava mysSlence jméristantas a souvislosti. Sama myslen-
ka totiz nest&, musi dostat vhodnou formu, aby byi@mpositelna. A Barta svoje myslen-

Ky vyjadiuje tak, Ze nikoho nenechaji klidnym.

Krysaf je Bartiv prvni loutkovy film. Prvni film, ve kterém se @bjuji loutkové postavy,
ale ani zde to nejsou postavy v klasickém filmoygodani. Pokud u Barty mluvime o po-
stavach, jde vzdy o karikatury vlastnosti spotesti, ne jednotlivce. Barta ponechava
hlavni postavy z Dykovy novely (KrysaAgnes, ryb& Jorgen, teda kreiéi, hospodsky,
...), ale nepracuje s nimi jako s klasickymi poatay odosohuje je a jednotlivym posta-

vam gisuzuje symbolickou funkci.
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Mesrané pedstavujici zkazenou konzumni spolest, jejiz smysl je zaloZzen pouze na
hromadni pergz a hmotnych statk jsou zobrazeni jako mechanické stroje rutiodva-
dgjici svou praci nebo jako snobsky vyhliZzejici p&ginkteré se do krve porvou o hali
Jejich hlavy jsou malé, podobné skdpi, misto v nich zbylo pouze na @tani zla'aki.
Ulice a nandsti zaphuji loutky vice podobné strin nez lidem. | jejich pohybidi jakysi
pohybové mechanismy,cioze Spendlit a prsty z ostrych drét jsou tolik nepodobné
vzhledu loutek, které jsme dosud vidali v animowdnfiimech. Mezi strojové otroky pe-
néz vstupuje vznosna figura Kryea Rilmetrova loutka zahalena v plapolajicim plasti
s kapi. Symbol strachu z odplaty za naehy, strachu ze smrti, strachu z trestiesfoze
se lidé Krys&e boji a citi jeho kouzelnou moc, dokadzZzou se muamei vysmat a odéfi

slibenou odrénu. Neni radno se vysmivat smrti. Nikdo ji n€ete

| ve mést plném [tichu se najdéista dusSe. Agnes, ktera je u Dyka nerozhodna a nsum
vybrat mezi Krysgem a Kristianem, ktera nakonec Krisaradi, pestoZze on je ki ni
ochoten uséit celé nesto, je pro Bartu Ztesrenim cistoty. Bila rzna loutka s tehkymi
rysy kontrastuje s tmavymi dstiezanymi a tvrdymi loutkami &$tani, kteti na konci
znici i tuto posledngistou bytost, ktera ragl zenye, nez by se stala s&asti zkazené spo-
le¢nosti. Samostatnou roli tu ma i Sepp Jorgen, chaidednoduchy rykid ktery jen

z povzdali pozoruje, co se&jd ve nést. To on je soudce, kkmu obraci krysaswij po-
hled kdyz pichazi do mista a kdyZ z & odchazi a jeho pohled prozrazuje nejistotu, ijestl
ucinil spravreé. Hleda u gho podporu, jeho pohled je vSak prazdny, ani zmpikahvale

¢i vycitce. Co se stalo, stalo sed’tge nutné jit dal a postarat se osdit

DalSi rovinu symboliky pak vytiésamotné krysy. Barta z&mé voli skut&né, kontrast
krys a strojovych loutek je jednim z nejsiich symbal. Krysy se v gkterych zabrech
svou velikosti rovnaji loutkam. A jsou to viastkrysy, které pedstavuji sit lidi tim, Ze
kopiruji chovani strojovych loutek. Proto se nadidoutky meni v krysy, protoZe zabit
stroj nelze, ale zabit krysu ano. Bartovi jsou tgayadoxy, @i kterych nas miré mrazi

v zadech, protoZze nevime, jestli se mame smét sebbat, vlastni a pouziva je i ve

svych ostatnich filmech.

Symbolickému vyrazu pomaha i vytvarfeSeni ve styludmeckého expresionismu. Barta
si ho vybral hned zdkolika divodi. Jednak jde odmeckou legendu. A také je Bartovi

tento styl blizky, m& rad jeho jednoduchostiigop silny vyraz. Nejde vSak o mechanic-
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kou kopiicistého expresionismu jako je rap Kabinetu doktora Caligariho. Je to expre-
sionismus petaveny a kombinovany sefeiowkou atmosférou a kubistickym pojetim
loutek fezanych z fiechového tkeva. Do kontrastu s temnym expresivniristem je po-
stavena biblicka krajina, kterou Kryskouzli hrou na pi&lu. V Dykow novele odvadi
Krysa vSechny obyvatele z&gata pra¥ touto edstavou, laka zkazené obyvatele do pro-
pasti jako bludiky do ma@alu tim, Ze v nich vzbudi jejich viastni nesgig sny o krdsném
Zivote v krasné zemi. Baiv Krysa ale nekouzli Zadnéi@dstavy, to si jen za zviikeho
flétny uvdomujeme krasuifrody, ktera je kolem nas a na ktefasto zapominame. Vidi

ji vSak jen Agnes afna o jeho rameno, ostatni jsou oslepeni odlesitych minci.

Barta je mistr kombinaci. KdyZz gekne, Ze v jednom jediném dile kombinuje techniky
loutky, poloplastu, olejomalby a hranych pasazivyeazu, Ze se inspiruje expresionis-
mem, kubismem a igdowkem, je ténii negedstavitelné, Ze by vysledek mohl vyitito

jednotné dilo. Jak to Barta dokaze, Ze ve slovedtiutitelné, je v jeho dilech nejenze sa-

mozejmosti, ale i nutnosti?

Jiti Barta ve svych filmech nepouZziva komeérdai dialog. Je to do &ité miry dano i tim,
Ze v jeho filmech nevystupuji klasické postavyKkysari se vSak objevuiji loutky, které
zobrazuji obyvatele &sta Hameln a je nutné znézornit jejich komunikbicidebni sklada-
tel Michael Kocab vytviil pro loutky zvlastni, stylizovanou mluvu, kteroamluvili Jii
Labus, Oldich Kaiser, Milan Svoboda a Viléfiok. Jazyk hamelnskych je tvrdy,iigeny
a expresivni. SlouZi jen k dohadovani o penize krisného by se jim vyjét nedalo,

proto také postavy Agnes a Seppa Jorgeaarirysa ,mluvi“ jen svou flétnou.

Hudebni doprovod pojal Michael Kocab velmi zvlagtripisobem. Petr Zvonék piSe:
.Hned na za&atku filmu zaduni v titAnském tahddmvsky ton — jeden z Gstdnich motiv
(jakoby uz finale pediasreé busilo na dvie), ¢imz se zn&n¢ vycerpa prostor i dramaticka
energie pro dalSi gradaci. Nedynamickd, pseudosyiokéa kalkulace je jako Sum vypl-
jici ¢ast metraZze. Objevuji se tu i spolehliva klisé @rnhonickych i rytmickych postu-
pech), programay vyuzZivana k dosazeni zdani dramadisti. K tomu slouZzi i dkledré
vytizeny aparat elektronickych nastrqq komorniho orchestru Musici di Praga. Instru-
mentalni motiv Krysge, interpretovany flétnou ilho Stivina, neni dostates durazny,
aby se mohl rozeznit magickou silou a mooezonovat v usich a srdcich divak.. Hud-

bu ve filmuKrysa¥r, v¢etrg exhibicnich kytarovych sol Michala Pavka, uvitalo hlava
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rockow nalad&né obecenstvo.” (Zvodék, 1991, s.19) Osobrsi myslim, Ze hudba Mi-

chaela Kocaba dofilije a podporuje ponurou a znepokojivou atmosfénoufi

Obr. 8. Z filmu Krysa

Moskevsky rezisér animovanych filnGarri Bardin na zarecném seminé 1. Animafil-
mu (Ceské Budjovice, 1987) pochvalikesky animovany film a ,&rysafi tekl, ze ,méa-
loktery film dava divakovi svoje srdce na dlani jako pra¥ Krysar. Je pravda, Ze od
dob Trnkova Snu noci svatojanské jsme slemnasi animaci tak velkolepé stylotvorné
dilo, ..." (Zvontek, 1987, s. 53)

Krysar slavil Usgchy po celém sité. Projevil o &) zadjem i Mezinarodni filmovy festival
v Cannes 1986. Aby se film mohl&stnit jedné sodkni sekce festivalu, bylo nutné ho
piizpusobit poZadované délce, a tak musel Barta se ssgatupracovniky film dot&t ve
velmi kratkémc¢ase. Barta pro jednordzovou projekci vymyslel hramgd filmu. | ges
toto Usili dostat film do so&te renomovaného mezinarodniho festivalu se filmtonao
festivalu ocenni nedostalo. Ceny si vSak odnesl z deseti jingstiviali v Evrop i Ame-
rice (viz. kapitola 1.3 Ocemni).

2.2.2 Golem (?)

PrestoZe nerealizovany, zaslouziGbdlem velkou pozornost. Jde o projekt, na kter§f Ji
Barta shani finance uZgs dvacet let. Rozpet kolem sto dvaceti milianv3ak producen-
ty dési obzvlasg u tak alternativniho projektu, jehoz navratnostzigjmeé byla miziva, jeho

hodnota v8ak nedocenitelna. V roce 1993 se iflodaalizovat kratky trailer, ve kterém

Barta potvrdil, Ze by Slo o mistrovské dilo.
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Jak vSechny realizované filmyikio Barty obsahuiji silna poselstvi o Spatnosti komziho
Zivota, tak ho obsahuje i film nerealizovany. BoélyZzentokrat to neni rezigér zaner.
Jak se na to diva sam rezisér’G8ememjsem zkouSel mnohdiznych cest od Japonska
poddilo vyrobit, vzbudila pozornost. Problém vzdy vznikokamZiku, kdy si producent
chtel precist scénfia zajimal se o rozget. To je Achillova pata projektu, na které vzdy
jednani skotila. ProtoZe jde o trikovy film, je doba realizagemerné dlouha. Navic ma
projekt relativi vysoky rozpdet. Scéng ktery jsme napsali s kolegou, se sice tyka zna-
méhoGolema, ale jde o jakousi alternativu ke klasické legendevychazime z klasické-
ho podani Véaclava Cibuly, ale spiSe z romanu Gaskd®yrinka, ktery pracuje s pojmem
~-golem" jako se symbolenii ptizrakem. Pro nas bylo atraktivni pracovat s tajemride-

ré @ibéh nabizi. Neckti jsme pouze prvoplan@évwopakovat znamou story. A v tom sjpo

va druhy kdmen arazu.

A ani v sogtasnosti to nevypada, Zze by se naSel producent/ kieise tohoto projektu
chtél ujmout... Posledni, co jsem sly3el, byla reakce zménfirmy Dreamworks asiipd
Sesti lety — projevila ovSem zajem o distribucnileoli o produkci. Zajistna distribuce by
nebyla marna, ovSem fesi problém samotné vyroby. Nicndémi piipada, Ze jsem poku-
si o prosazen{Golema podnikl dost a zgnam byt unaveny z jejich stalého opakovani.
Mozna se #kdy nakonec vSe potiadovést ke zdarnému konci, vidgraw proto jsme

s kolegou zvolili jiny snmir pohledu na dokola opakovanou legendu. UvidimeuliGger,

2008, s. 14) Ano. Doufejme, Ze uvidime.

Scéné Barta napsal se svym dlouholetym spolupracovniégttitelem Edgarem Dutkou.
Jak santika, jeho inspiraci neni klasicky, vSem znamy diliin Golem z Cisava pekée

a Pek#ova cis#e, ale spiS roman Gustava Meyrinkaj Bomanu se odehrava na konci
19.stoleti v Praze. Hlavni hrdina si omylem odr@zeklobouk, ktery pvodre patil rytci
Athanasiu Pernathovi, a tento kloboukigpbi, Ze hlavni hrdina &gae znovu proZzivat to,
co prozil Pernath. VSe se prolina, misi se sek@eisosti. Jde vlastnho dvojité Silenstvi,
prvni, které prozil Pernathied ficeti lety a druhé, opakované a zdvojnasobenéelup
dech hlavniho hrdiny. Jde o roméan, odehravajiei z@padlych koutech starého prazského
Zidovského ghetta s atmosférotirpvnavanou k dilm Franze Kafky, ktera je okenina

o Mayrinkovi hluboké znalosti z magie, alchymieb&by a okultismu.
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Barta vSak nechysta agistou adaptaci Meyrinkova romanu: ,PouZzili jsme & j@nom
zakladni princip hledat Golema, hledat legendujamtstvi s ni spojené. Souvisi to ale
i s animaci jako takovou, protoze animace je odiveaziveho a Golem je o tomtéz —
0 oziveni sochy.” Hrdinou filmu je proto animéatétery jde po stopach hiémého muze:
»,Chce si ho uplacat a odhalit jeho tajemstvi, dletgm se propadne do héiného s¥ta,

kde je tou legendou obklopen,” vypravi rezisér.(&logda, 2007)

Obr. 9. Vytvarny navrh k filmu Golem

PrestoZe se v knize Golem vyskytuje pouze jakeyal ve vzpominkach a snech, kniha je
ho pln4 a toho by céit Barta docilit i ve svém filmu. K tomu mu napomahdokonale
zvolena technika ozivlych hiémych reliéfi, které sice formou tubobrysy ngsta a postav,
ale ve svém jadru jsou podstatou samotného Gol@mw.znazofiovat bajnou postavu
jako hlinené monstrum, kdyz fize byt vSudyfitomna. Barta pracuje s dalSim moznym
vykladem hebrejského slova ,golem’, které necdmja jen postavu, ale i hmotny&ykte-

ry nas obklopuje. ,Proto ve filmu chdpeme Zidovgkétto jako metaforu Golema -&a,
kde Zijeme. €Zko se o tom mluvi jako o konkrétnintilmhu, jde spi$ o symboly, o ten
pocit marného hledani, ktery je s Golemem spojéntp vSechno vytv tajuplnou atmo-
sféru a zvIastni proému ¢lovéka, ktery proziva tuhle strastiplnou cesttika Barta. (Ku-
delova, 2007)

Dulezitou roli zde hraje i zvolena technika. Bartoxdamménou je vzdy hledat spravny vy-
razovy prostedek pro vybrany n&¥h aniz by se omezoval na zaZzité postdpgtylovou
jednotnost. Rad objevuje nové cesty. Naast techniky zvolené pr@olemavsak nema
ve s\w¥té animace obdoby. Barta pracuje s redlnyminaldo kterych vklada zvld@ato-

cené a vyezané objekty, pouziva dobové fotografie, vysledkoldz promita snimek po
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snimku na hliany reliéf, ktery rozanimovava, obohacuje o struktpisku, tiebiki, ka-
minki, provazki apod. a znovu snima. Navic si pro animaci vybeehodnou soctiakou
hlinu, ktera rychle zasycha. Ale Barta od svyébdgtav necouvne ani o milimetr,tbio
znamena nesget probléni.. Barta vyzkousel i jiné materialy, nagplastelinu, ktera je
pro animaci idealni, nebyl vSak spokojen s vlagmoglasteliny odlisSnymi od klasické
hliny. Hlina je podstatou Golema, neni tudiz mgénéhradit Problém je i s praci na reli-
efu (aby byl snimek promitnuty na reliéetelny, musi se pracovat v t&éfmaprosté tr)

a s jeho sniméanim (hraje roli Uhel kamery a naswvjgmak reliéf ztraci svou plasticitu).

Vysledek je vSak neopakovatelny a Uzasny.

Obr. 10. Z ukazky k filmu Golem

V kratké sedmiminutové ukézce, ktera se pibaaealizovat zitimilionového grantu, pro-
chazi Prahou devadesatych let stary rabin. dkadh historické Prahy mued &ima oZzi-
vaji zakouti a rni se v hlikny swt davno odeSlycktasi a pitoresknich scén, ve kterych
na rej hlinéné domy vyplazuji jazyk. Ukazka vzbudila rozruchgedém swté, najit vhod-

ného producenta vSak bohuzel doposud nepomohla.

Zda se totiz, Ze v produceni se dnesim dal vice podoba stu, ktery uz Barta zobrazil
v Krysafi. Tehdy kritizoval zkazenou konzumni spwiest Zzenouci se pouze za §&n
a postradajici smysluplné a kvalitni hodnoty v kodadsazené forén ktera se ale dnes
stava pouhym konstatovanim. Pozice filmovych prediticse v poslednich letech zimg
zmenila. Stale jsou to oni, kdo umije vznik filma, ale zatimco dve pouze poskytovali
finance, dnes zasahuji i do prace reZis@rrékterych gipadech do takové miry, Ze se
rezisér pod dilo odmitne podepsatkiéré gipady jsou obzvlastkuriézni. Kam jsme se

to ale dostali? Producenti se takto chovaji, p@tah jde o zisk a zisk jim umazjeme
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my divaci, ktéi ochotrg chodime do kina na hlouposti, které si nezaslangiitéginu ¢asu

z nasich kratkych zivét Je to z&arovany kruh, z ¢hoz zZejme¢ nevede cesta ven a ¥mz
téZzko budeme hledat prvotnfipinu. Fitom by st&ilo zavést ukitou rovnovahu. Pokud
producent vyrobi film, kterydhem par tyd vydéla nkolikanasobek fvodnich investic,
pro¢ tyto penize neinvestovat do kvalitnich projekiteré teba nebudou kasovnimi trha-
ky, ale zapiSou se do zlatého fondu kinematogrd®@@id nejsou schopni takové Uvahy
sami producenti, je mozné je k tomu donugjigkym opatenim? Zejme neni. Leda na
poslat Krys#e, ktery by je stefhjako hamelnské utopil ve Weasea nahradil je osviceny-
mi, ktei by se nenechali ovladnout moci penZivot ale neni pohadka a tak se budeme
muset sniit s tim, Ze dnesni doba dav&eg@nost kvantit pred kvalitou a nevzdavat se
nadtje. Ostatg sowasna finanni krize teba ginuti nékteré z nas wsdomit si, Ze Zijeme

pod krutovladou petz, a réco s tim udlat.

2.2.3 Na padé aneb Kdo ma dneska narozeniny (2009)

Po neusgSich se ziskavanim p&nnaGolema se Barta rozhodl pro zmu. Od €zkého
tématu pesSel na Uplé opany pol k pohadce proétl a na jeji realizaci ziskal mezi jinymi
i japonské koproducenty, kiena trhu pesyceném anime a 3D maji stale gezéjem
o klasickouc¢eskou animaci. Pohadka se realizovala zhruba dwg ale napad odloze-
nych hra&ek na staré {mé se zrodil v hlavach autoruz gred sedmi lety. Scéndpak Jii

Barta s Edgarem Dutkou vymysieli, jika sam Barta, ,po hospodéach u piva*“.

Obr. 11. Mravenec z filmu Naige aneb Kdo ma dneska
narozeniny?
Kritika pfijala Barfiv film s otekavanim ajevazri velmi kladré. Na rozdil od kritiky jsou

reakce divak velmi rozporuplné. A neni seemu divit. Barta se snazi dostat ddbphu
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pro ckti zarove i pribéh pro dosplé. Nebo je to mozna préwnaopak a Bartaifbéh pro
dospElé zabalil do dtského havu. Neni to vyloZze&spatny pistup, ale Barta se tim vysta-
vuje riziku, Ze se nezawdi ani jednomu publiku. Pro¢t je pribeh misty az filis désivy
a dosplym zase vadi trivialni dialogy a malo @k d&j. Pres rozpolcenost naiu jde
o femesli dokonale zvladnutou préaci, kteréepvapuje newstitelnym mnozstvim napdic

zajimavym vytvarnynteSenim a precizni animaci.

Myslim si, Zze kritika je ke vSem prigskim v tomto filmu tak shovivava, protoze si to
tento film prost zaslouZi a protoZze svoje nedostatky dokaze vys&imi prednostmi.
Otvird ged nami novy sst fantazie. Napaije tolik, Ze je ani nestihneme vnimat, takze
film budeme chtit vidt znovu a znovu, abychom nachéazeli noeéivkterych jsme si
piedtim nevSimli. Obklopi nas nostalgi&tskych her a zaslych ztracenydregntta, které
na platg ozivaji. A v zaplay neuwtitelnych kreaci si ani nevSimneme, z2§ tfoSku
pokulhava a dialogy tu jsou svoji trivialnosti spi8byt&né. Ono taky dvacet minut filmu
je téner ctvrtina cgje. A wtim, Ze kdyby mil Bartiv teamc¢as film dokorit v pavodrg
planované délce a nebyl pod tlakem §zeahtivych producerdt tak by gibeh filmu dostal

mnohem lepsi proporce.

Veéiim, Ze by si tento film zaslouzil podrafsi rozbor, ale je teprve novinkou a tak mu
nechmecas uzrat. Uvidime, jestli obstoji mezigiacovou konkurenci. #la bych mu,

aby to dokazal a¢ba i oteyel Jiimu Bartovi cestu k realizaci Golema.
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ZAVER

PrestoZe se Bartovy filmy od sebe dost liSi jak pmuwtechnikou, tak vytvarnym stylem,
vSechny nesou stejné poselstvi: nenechte se ovamathnim leskem hmotného éta
ztraceji na aktualnosti, ale pgamaopak. Zraji jako vino. Jistjsou to velmi kvalitni uré
leck& dila, ale co vypovidaji 0 nds samotnych & sadl€nosti? Neznamend to snad, Ze to
co v Bartovych filmech bylo{jvodre mysSleno s velkou nadsazkou a bylo hodremrsg-

né, se nyni vic a viciblizuje realit? Co se stane aZgkratime Uunosnou hranici? O tom

se da polemizovat, nic dobrého nas ale na korgjiggako v Bartovych filmech, rieka.

Ale neni to jen nade spdlmost, kterd se nachazi v tak Spatném stéeska animace pro-
slula po celém si¢, dnes uz vSak téfhneexistuje. R&tné opousti Skoly desitky absolven-
ta oboru animace, jejich Sance, Ze se budou maaynvénovat filmu je miziva. A obas-
né snahy ozivit tradici jsou spiS marnymi pokusgaithout Zivot mrtvole. iRom animo-
vany film popularitu rozhodhneztratil. S¢dci o tom sodasné obliba 3D animace a asij-
skeho anime, kterymi je trh doslovéepycen. Ale podstatou animadeqe neni vytviet
dokonalé napodobeniny skatesti. Jeji krasa je prédw oné neotesanosti a hrubosti,
v tom, Ze vytvéi fantaskni sét, Ze nam neserviruje myslenky na podnoSme pod nos,
Ze vtipreé paroduje lidské vlastnosti, Ze otvira naSi myskymo predstavam a umaije

nam vict veci jinak, nez jsme zvykli.

Na za¢r bych chéla dodat, Ze f@s pesimistické zdéwy se snazim nepropadat depresi.
Verim, Zeceska animace je@Sheni Uple mrtva a Ze se potigi jednoho dne zase probudit
k Zivotu. Dokonce si myslim, Ze by &iia jen velmi malo. Jisté je, Ze cesta nepovetie p
klonénim se k modernim technologiim a kopirovanim pastiperé se osidcily velkym
studiim jako je Pixar nebo Disney, ale naopak vigwném protivahy — &eho zcela odlis-
ného, ale stefhlakavého. Inspiraci hledejme u mistiradicni ceské animace, mezi které

pafi i Jiti Barta.
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