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ABSTRACT

Tato prace je velmi zjednoduSeny vhled do vyklgaititsidlniho animovaného filmu, kdy
vychazim z celého procesu vznikéni, jako je inggir&livy, motivy a jejich vytvarna
transformace. Zasadni praredy je nakladani s vizi, myslenkou jakorgghem, ktery je
idealrg schopny pedat znovu wdonelou houZevnatostifrodnich Zivti, jejich netuSenou
silu, vnimanou ndmi v tom neg¥jSim zpsobu jako duchovni.

Tvarce pak pedava duchovni zazitek formou metaforickych obyambjektivnim a hlavh
individualnim zgisobem.

Kli¢ova slova: Myty, Inspirace, Duch, personifikacegsdmi tvarce, s¥étlo, ¢as, Ucta

My thesis is a very simplified inquiry into the digation of spiritual animated film. | draw
from the whole process of its creation, by whichdan the inspiration, influences, motives
and their artistic transformation. The prime objexis the vision of artist, his work, how
he prepares his thoughts and ideas for the medibmway he tells about nature, about
elements and their power.

A creator individually transfers spiritual experenby metaphorical pictures.

Keywords: Myths, Inspiration, Spirit, personificai, creator’s conscience, light, time,

respect (devotion)



Podtkovani

Moje bakal&ska prace je uctivé jedno velké diky Vladimiru Sardkovi, z jehoz dvou knih
piedevsimcerpam, jelikoZ on je ten, ktery proémojmenoval a oslil mi pojem spiritu-

alni animovany film.

A piedevsim ud umélce, jenz transformuje své myslenky skrze animovdny; jako sa-

mostatny, plnohodnotny ustecky druh.

Motto

.KdyZ si dovedes fedstavit, Ze jsi zrnko pisku, pozna&ky skal.“ Agnes Martin
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UvoD
.BYylo, nebylo, ted’ jako kdysi davno.”

Jsou ¥ci nentnné, ¢lovéka presahujici, jako zivly tady na zemi, tak jako slurcgeho

Zivotadarné sstlo, jimz se po staleti naivaji chladné kamenné skaly a jejich historie.

Jsou ¥ci, kteréclovek ze strachuigd smrti, ped svou malostitgi vesmiru, programay
maze, ze svehocdomi zdanli¢ usgsre, z needomi nikoli. To ho mai Uzkostnymi sta-
vy, jez se snaziiphluSit stavy vytrzeni pomoci toxXira alkoholu, tato neschopnost vypo-
fadat se gasem, zbsile nekompromisnim a navysost spravedlivym, pogtigplachne

jeho Sance na harmonii a pokrok.

Clovék se snaZi zapomenout a zapudit své myslenky natnicotu. Ze strachu nad nega-
tivnim vyznamemdchto slov. Betonuje, co bylo Zivé a snazi se satriviijcem rostlin a

zvitat zasazenych dttvercovych prosklenych krabic a mistnosti, proiktiera bezpénost.

Vysledky jsou ohromuijici a poznatky libozing, esto i pra¢ proto, chybi pokora. Jako
by ¢lovek zapomal, Ze stale je jen hostem v prostoru, ktery nenm&i§aochopit, pro ktery
ma nazvy a vzorce, které mnohé &hyji, ale to nejpodstatyisi jako by v gm umiralo.
Totiz, Ze s¥t funguje nezavisle ndoveku. A naSe tuzby a obavy se nakonett@ag kdyz

budeme opomijet duSevni rozsah vlastni existence.

~Jak secloveék dokédze v rdmci tvorby uteckého dila vyrovnat s problémem stoého
makrokosmu a zd& vyplyvajici nekonénou rozmanitosti mikrokosmu ve vztahu ke svému
duchovnimu pedukeni jako twrce ungleckého dila?“ (Suchanek, A vdechl dusi
Zivou...aneb malé zamysleni nad duchovnimi sowstisipanimovaného a trikoveho filmu

jako urrelecké animované tvorby, 2004 str. 11)

Stale jsou zasadni otazky, které byélen nengl opomijet, chce-li se stat sam gatesmr-
telnym, v jeti promenlivosti hmoty a zfistupnit tak cestu i ostatnim, cozZ byl po staleti

jeho hlavni ukol.
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1 LIDSKE PREDSTAVY O BOHU JAKO PROM ENNE

»~Je-li vde z ndhody, & uz neniZe byt chapan jako svrchovany intelekt &t se néidi
planem, ktery by byl uloZil, ale jak sfitituto negredvidatelnou nahodnost s boZi wSev
doucnosti.“ (Chalupecky, 2005 str. 490)

To je vysledek racionalniho épobu uvazovani, zieeé prevazujiciho nad emocionalnim.
Pro nesnadnou analyzu, byl tentaigpb lidského vnimani odsunut do pozadi. \#jigv
boha racional# je jeho ¥domé popirani. ,jiz roku 1902 William James napsamimo
védomi EZného pole s obvyklym ig#tdem a okrajem existuje i jakysi jehdidavek
v podol& souboru myslenek, vzpominek, a pocjez sahaji za jeho okraj a jsou zcelé vn
primarniho ¥domi, gesto vSak musi byt povazovany z&dema fakta ufitého druhu

schopna projevit svourfppomnost neklamnymi znamenimi,...“ (White, 2003 4tr)

NaSe pedstavivost ma vSak své nepopiratelné limi#gdpoklad, Ze pochopime podstatu
nahody, natoz tak vyznam BoZzZi pretelnosti, je nemozné, z omezeného Uhlu rozumu.
Postmoderni uitlec Sol Lewwit svymi 50 &ami o konceptualnim uéni rozkryl ¢ast kri-

ze, odvozenou s nevyrovnané miry vyuzivani lidskgchopnosti racionalita versus emo-
cionalita.: ,Raciondalni Uvahy opakuji racionalnizogy.“(jedna z ¥t) Takhle zacyklena
situace pirozerg vyvolava frustrace. V takové situaci nemusi bydel@ ani ndbozenstvi,

praw naopak.

Podle Alberta Einsteina je jediné mozné nabozenmtdbucnosti buddhismus, je to cesta,
ziskat sebad/éru nejprve k sol Bih sice podle vSech nadboZenstvi vladne vSeobjimajici

laskou, ale jegzké si ji gripustit bez sebemensSitry v sebe sama.

VétSina ndbozZenstvi se chape jako vztah k Bohu. K@gk uvazime jak slozity a nesnad-
no definovatelny je vztah mezi lidmi a hlavjak je mnoha vrstevny a pre@mivy, mame
tak velmi mlhavou ,pedstavu jak neagdstavitelny” je vztah s Bohem, ktery je schopny
svou existenci ndzoénpredvést ve vyrazu kolektivni identity, kultury, seg#nskeé etiky.
Tohoto vztahu jde nesnadno navazat, kdyégeeék neschopny navazat vztah se &otwv-

nym, totiz s¢lovékem.

Po staleti fichazeji nové a nepoznané itw@8ohi, jména a spot@nstvi jsou promnliva.
Tak jako lidstvo rozviji své poznatky o okolnimegy tak vznikaji nové fedstavy o tom,
co nas pesahuje, jakkoliv jsou scestné, buji v nasich migslisou hybateli nasi osobnosti.

Je firozené, Ze saiasni bohové touzi znit tvér. Byt znovu pozapomenuti, aby mohly
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znovu vyvstat jako neuchopitelnifgsto zdanlig blizko, tak, abychom pocitili, Ze jsme

opct v kontaktu s Bohem.

.-..MOCNA temnota je jen stinem bliziciho se tezgku, smrt je jenipdehrou vzkSeni. i
mnohem prozéigji, Ze Upadek naboZenstvi je tolikdigravou na naboZenské oziveni..."
(White, 2003 str. 25)

Film ,The Road"“ (John Hillcoat, 2009), adaptace&mmého spisovatele Cormaca McCar-
thyho pisobiw znazoiiuje lidskou zkazu bez Boha, Jehistpmnost je hlavé ve vztahu
mezi otcem a synemiiPoda je mrtva, zidenaclovekem, nadje jako by byla iluzi, a jedi-

né, co je drzi, aby poktavali v cest, jsou oni dva, sabnavzajem.

Obréazek 1: The Road, John Hillcoat, 2009

Celé dvacaté stoleti jetprwou revoluci ve vSech oborech spaeského Zivota. Nabozen-
stvi na tu svoiji teprvéeka. Diky elektronickému propojeni sérpzere stiraji hranice me-
zi jednotlivymi kulturami a zaroveje tSina fFisne vykladanych text brdna na pospas
amatérskym fepidim, jejich gekroucenym vyklaiim. DneSni¢loveék v zajeti bachorek a
polopravd se @vé&tiveé vrha do svod meédii a virtualni reality, kterd sama o 89z dlouho
buji svoji pseudoidentitou,ugéryhodnou pro snadno zmanipulovatelného jedince; jen
zamestnan vSemidmi fakty a nashromazdymi informacemi, které nelze vyhodnoti-b

hem jediného Zivota. Nuti ho to byt aktudlni, potedg tady.

Postmoderna ve vytvarném &ni je tohoto stavu zrcadlem, &wse stal prodejnim artik-
lem, a co dnes stoji za obdiv, zitra bude zatracBtejré jako sepsany ortel nad Zivoty
odsouzeng na blozich informujicich o aktualni situaci vestsv Pismo je jiz zmizelé.

.Kdo neni schopny vysitlit svou minulost, musi ji prozit znovu.” Tak pigedno indické
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piislovi, z toho se da snadno odvodit, kde¢asayclovek je. TR v mnoZstvi informaci,
které je malokdo schopny pojmout kompléxnema tak fedstavu o tom kdo byl, natoz
tak o tom, kdo je. Jeho budoucnost je tak odsunataplré slepou kolej. Ti vSimaysi uz
tusi, Ze vnimanéasu, na fed a potom nejsou éwdliSnécasove roviny, naopak, Ze maji
neskutény vliv na sebe navzajem a utef uwdonelou, kompletni identitu jedince (ktera
je zasadni pro chod celého spelestvi) jeho moralni i duchovni odkaz pro ostéthle ti
lide jsou si konén¢ védomi, Ze racionalni smysleni jim zdaleka néstapochopeni sito-

vé historie.

,Obrat ke spiritual& by v kinematografii nebyl mozny, kdyby stoveku ,nepiblizila
nebesa“, kdyby autonentli jistotu, zZe si dialog s bohem mohou dovolit, @yky publi-

kum nepocitilo dvéru k vlastnimu duchovnimu hledani.” (BlazejovsRQ7 str. 7)

Na samém pgatku bylo girozené uctivat mocifrodnich sil, Slunce #ho své Bohyjeky i

drava zviata, postupf tak jak se jicltlovék zmoaioval, se tato fisloveina bozstvi mu-
sela stat jednim vSeobjimajicim, zamweacim konkrétnim, to vyustilo ve ztratu jehé-p
vodnosti. Jakobydci, kterych se&lovék rozumow zmocni, ztratili na magnosti. Na svém
tajemstvi, jakobylovék zapomsil, Ze existuje fivod acas, kteréhalovek nikdy nebude

panem, ktery rozum@wmeni schopen pochopit.

Pak tedy fivod, zrod, vznikanéili proces vcase je tajemstvim. Mocnym a uctivani hod-
nym. ,Umglecké dilo tedy samou svou existenci (mimo jin&),jen tim, Ze je, podava
swdectvi o tajemstvi byti.“ (Suchanek, Topografieméeendentnich seadnic filmového
obrazu, 2002 str. 121)

,CO je absurdni z hlediska metafyziky a teologeprezentuje ve skuteosti to, co meta-
fyzik a podobs i teolog musi uznat za psychologicky fakt. Kazdéledujici Bozi Imago
musi zmizet a uniknout lidskému uchopeni, jestlimvék nema zkameft do podoby
svych vlastnich model a jestlize samotny obraz nest@dupit mezilovéka a to, co by w
obraz pedstavovat.” (White, 2003 str. 25)

Tvarce tak vyvozuje ze zkuSenosti minulych, vzdorujei\kliSé a hleda novéidtojné
obrazy, schopné vypovidat uctia nenasilé o krasach, jez nas obklopuji. Jako vyraz diku

vici Zivotu, kterym jsme obdarovani.
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2 TRI ZAKLADNIi SLOZKY DILA, ABYV UBEC MOHLO BYT
VNIMANO

»Zrod dila >>,z un€lce” je obesten tajemstvim, zahadou, mysteriem. Rriak jako je
mysteriem skut@ost, Ze dilo se svémutiei po dokoreni vymkne, zéne Zit vlastnim
Zivotem, stane se autonomni osobnosti, subjekter@lisym materialnim Zivotem vyiaa
jici vlastniho ducha, stane se bytosti.“ Wass#y#insky

Na paatku zrodu, vliadne inspirace, pro samotnéliock je to vasnivy zazitek, je mu dano

nahlédnout jehofedstavami do podokegi v novych kontextech.

Tvarcova intuitivnost (schopnost vystihnogt)invencnost (vynalézavost), vsak s inspiraci

nema nic spotmeho.

JINSPIRACE JE DANA JEDNOU PROVZDY A TO V AKTU STVRENI. Ve nese
Jeho peet, vSe 0 Nm zjevuje, ...undlec je ten, kdo toto poselstvi tuto inspiraci druigo
Zjevuje v tch skuténostech, v kterych uz je prv@ta jednou provzdy zjevena. Byt gm
cem je povolani, které je srovnatelné s povolaniorgka, jestlize fistoupime na to, ze
prorok je ten, kdo astuje vdechnutou ideu, vdechnutou mySlenku, tenzZdstuje bozi
zaner. Unlec objevuje inspiraci jako soast své duchovni skuteosti, ktera je vém
tady a te’, je v rtm w¢na, prostupuje jeho byti a proto stejako prorok, nemize nez toto
vnuknuti z¢stovat. (Suchanek, A vdechl duSi Zivou...aneb énabmysleni nad
duchovnimi souvislostmi animovaného a trikovéhamtil jako unglecké animované
tvorby, 2004 str. 26)

Inspirace, z latinského ,spiratio” dychat, ,in sgtin“ jako Vdechnuti. Pak tedy, nada-
ku, se twirce musi zhluboka nadechnout z&tavkolem, kam az dosahne svymi smysly,

odtud miZzecerpat. Jeho vnimavosiisi vesmiru je mu darem, zaraveposlanim.

V souwasné Bzné poptavce po wni, je @irozere dost&ujici tvircova intuitivnost a in-
vence. Proces, ktery nasleduje déle je vSak paoyssiejre pro oba typy turct, chgji — i
svoji praci odvést zodpédre vaci divakovi, ktery je podle Wassila Kandinského,odil

schopny vnimat dima zasadnimi Zsoby.
Za prveé, fyzicky. Tedy reaguje na tvar, barvu, by

Dale pak psychicky, kdy ho ovladaji vztahy mezinetivymi vyrazovymi prvky, a mani-
puluji s jeho pod¥domim, aniz by to mnohdy byl schopeesE popsat. Po€uje kontakt,

jako by poslouchal rozmluvu mezntito abstraktnimginiteli.
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Samotné dilo, aby mohlo byt vnimano, pak musi tdspat tyto ti zakladni slozky: spo-

le¢enskou, basnickou, a technickou.

2.1 Spolaenska

Je gedevsSim slozka, eticka, moralizujici, vychovavajpmlitick4, tedy sélovaci, sezna-
movaci s jednotlivymi zkuSenostniloveka, Wetnd sexualnich, kdy samotny erotismus

(milostné nadSeni, smysinost) je jeden ze zakladoicjewi vnitiniho Zivota.

Je to samotnyifbeh, &), zapletka, jenz Zene ke zdarnému konci, omezypeaweni caso-
V¢, vymezuje prostor.

.Fasismus ®ekava od valky umiecké uspokojeni smyslového vnimani péogmého
technikou, jak fiznava Marinetti. To je zjevné dovrSeni l‘art pdfart. Lidstvo, které kdy-

si za Homéra bylo objektem podivané pro olympsHKeéybse jim nyni stalo samo pro sebe.
Jeho sebe odcizeni dosahlo onoho stupa rfmz Ize vlastni zkazu prozivat jako nejvyssi
esteticky pozitekJedna se o estetizaci politiky, jak ji provadi éasus. Komunismus odpo-
vida politizaci urgni.” (Benjamin)

Tak jako Samani v dobach mytu, svym amim vyprawt pribéhy, motivovali a dili lidi
kmene navzajem se sebou zachazet kultivgyatili je zasadam spobenského chovani
v aktualni situaci. Pracovali tak na mravni stiitdaného spotenstvi, jenz se odviji od

stanovenych vnihich hodnot, podgenych ritudly a zasizovacimi obsady.

V dnesni dob tuto Ulohu zasscovani do celospotenskych mrafr prevzal unglec,
souasrt je na gm, aby ritualy obnovoval a mravyghodnocoval, jehotfbéhy by nely
prispet ke spoléenskému pokroku, & by prispét budovanim lepsi civilizace, konkrétn
kritika —ismi, ¢i vyjadrovani se k aktualnim zt;mtm, porusovanim lidskych préav.

Sam by ndl zastavat peswdcivé a vysoce humani hodnoty.

Hollowayovi argumentace mluvi za vSe: ,Jako vSechm#ni je i film vyrazem mysli a
ducha, zrcadlem humanity a reflexyésy kdec¢lovek Zije...Umeélec se ssdomim ma svou
vlastni integritu (nedotknutelnost), pokudédemi neprojevuje # by byt bran se
soucitem.” (Blazejovsky, 2007)

2.2 Bésnicka

.Basnici jsou mezi smrtelnikyémi, ktefi svym zavaznym zZjwvem patraji po stopach

uprchlych bol, jsou v jejich stopach a vyz&igi tak smrtelnikm svym bratitm

cestu zpt“ (Jean-Luc Godard)
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Tato slozka je kralovnou podstomé komunikace mezi tvary, kdyuree by o ¥étSine
komponovanychiasti n&l védét védomg, aby mohl provazet divaka v jeho peédemi,
volenymi motivy, které firozerg odrazeji sotasnou naladu ve spdéleosti, ale ve skute
nosti, je tento proces vytiéni kompozic, vzdy s&Si ¢asti manipulovan ndhodou aitee

je tak jejim sluzebnikem a pozornym zakem.

2.2.1 Barva, co spolykalacas

Swt se tak nize rozlevat do nekonkrétnich tZajejiz pivod a historie neni nijak zasa¢in

urcujici ve vnimani jeho existence.

Obraz, kompozin¢ i barevnosti vyhledava ztracené vzpominky, draanévsny, které
ubiraji minulosti na intenzit ale zaro¥n se tak stavaji &im mnohem skutangjSim.
Boschovi obrazy vypovidaji ogech, které se realpopisre nikdy neodehraly aifiom se
v nich kazdy i ten neptSi laik okamzig vyzna (svym zfisobem, odtusi o co jde), poaje
tu Uzkost z peplreného prostoru, kde postéky, drobné a femnozené se hemzi a nasiln
se zwastnuji vS8emoznych pokiuso kontakt s fantasktnimiig@dnety, organickych i

anorganickych strulit, netuSenéhogvodu.
Nikoli racionalismus, ale tajemstvi motivujoveka procitovat poznavani.
Barva i tvar jsou mocnosti.

Objekty hraji neménpodstatnou roli jako lidsti herci, utifgpodhoubi pro emmi nagti,
vedou divaka podidone, nemeés intenzivreé. Konkrétni pedmety (nami jiz poznané) jsou
umglci dosazovany do mist, kde se objevuji poprve..wnolavaji zvIastni nafii, jelikoz
oba tyto s¥ty maji prostor vyniknout, jakipdmeét sam tak krajina sama, prdegplstavu
jsou idealni séty Bosche, Daliho, Magritta&j Ernsta, lakaji svoji bizarnosti a riegvida-
telnosti, zarovie se zmotiuji ¢asu, ktery bez pohybu néie fijit usvédceni. Vytvaene

se tak stava rozpinajici se v divakdwaw ve vnitni akci.

Sebe¥domi tvarce je vtomto fipadt zadsadnim hybatelem, jeho \nit pokora a Ucta
k zobrazovanému je pak jeho hranici, za kterou&tndu cenu négde. Podle Jinticha
Chalupeckého je dokonce aldigost poezie novou a hlubSi logikou. Pojmenovalttalco
tvarce hluboce citi. Jeho vira v pravdivost poeziezgme kupedu k zobrazovani argda-
vani novych podob krasy vychazejici vzdy z jiz sg&v@ho. Turce, | kdyby nectd, odrazi

ve svém dile celospailenskou naladu. Jejim zobrazenim vznik#iogena analyza stavu
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véci, a mize tak pispét k jeho ieSeni. Spol@enska slozka tyto konfliktyeSi gimo,
v basnické sloZce je toew citl, ne vZzdy snadno uchopitelnych. Jedna se tedy wnvni

mnohem hlubsi konflikty, hlubsi, jako hlatjbulozené, slozifji vyreSitelné.

~Jakykoliv umglecky artefakt je specifickym druhem esoterickélmargni, komunikujici

specifickym jazykem odliSnym od komunid tradice.“ (Chalupecky, 2005)

Obréazek 2: René Magritte, Hrad v Pyrenejich
Umélecka dila, od malbyips sochu, literaturu az po fotografii mafirpzerg hodnotu
vypowedni, predevsim vSak rozkryvaji tu onu hlubsSi vnitchu’ podoby jejich si, jejich
podwdomi, kde po kouscich zapadaji nové a nové racidm@zpracované poznatky, tedy

taky nové podoby strachu a obav...

Celé staleti avedome nebo newdon® lidé hledaji dalSi z tvé boha, snazi se s nim byt
v kontaktu, vdechovat jeho silu, a jsou &lemi, Ze samotna slova jsou nedosjti, ze

lidsky rozum je v tomto ohledu omezeny, Ze jakakgliecisni rekonstrukce skdteosti
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nepodava zpravu o duchovni bytosti veétsyvjedind metafora nize alespt casté&ne pri-

blizit urcité duchovni poznani.

Skute&né ungni se vzdy snazilo jit za hranice¢t, koncipovaného rozumem¢da st
prakticky zuzovala na definice a strohé glou Nebo naopak na nesrozumitelny ¢gglic,
ktery je od kvetouci kitiny, co do estetiky, neadekvétochuzen. Magi€isel je nepopira-
telna, ale omezena. Je to zjednodusovani nezjeditelého, je to lidskéeg, velmi sofis-
tikovana a rafinovana, aldésla sama za sebe nejsou schopna produkovat Eiepbpiram
tak jejich estetické vyzmi, ¢isla i geometrické tvary jsou mohgtaastoupeny v mnoha
velkych dilech duchovni hodnotyid®levSim minimalismus, kde jsou tvary strikjeome-
trické. Neco jiného je zase lyricka malba abstrakce, kde piskautora je uz drobnéa cesta
exprese oprotéisté geometrii, kde samotny tvar je nekompromighledny, striktni, ste-
rilni bez agrese a naléhani. Takova rovina je pakgm nazyvana jako mysticka. Jejich
vydéleni se wi¢i Zzivému, tudiz i rozkladajicimu aikicimu, je podstatou snahy citit jako
kamen, jako zrnko pisku. Je to odpdwna naléhéni lidi, jejich traumat aivd. Bily ¢tve-
rec na bilém pozadi. Tma a ticho. Relativni kliddZBou je do jaké miry, je takova forma

meditace schopna za&stnat mozeklovéka, jenZ svoji smrt nechce brat jako to nejharmo-

fvLviY 7

Varianty jakou formou zobrazit poznané jsoudeisé, ze sebe navzajem vychazejici.

Jsou i taci, kte se, se svymi obavami, obraceji ris#té vidni swta, nejen jako konejSi-
vé. Paul Klee se svym soustavnyrmersim, v navratu k déti, doprovazi naivni ugice
s jejich poniky uproged neposekané travy a toxick§zového nebe, kdyz sluikio Slo
spat. Popely zakony perspektivy, které by jen omezovaliciejhravost a ¢hu. Jestli tohle
je pro &tsinu pozorovatdl to ,krasné dtstvi“ opakem je vina brut Artu, kde vznikajici
dilo opst ovlada ruku bezprostdniho dite, ale tentokrat je jeho zkuSenost sémigm

mnohoznané traumatizovana. Je to naprosta exploze lidskér&os.

.Praw proto, Ze basnicky obraz neni popisem wemého faktu, ale je realizacicitého
aktu, vznika p jeho vnimani onen pocit bezprieini &asti, jimz je zpravidla doprova-

zen." (Suchanek, Topografie transcendentnichiaginic filmového obrazu, 2002 str. 95)

Takhle novym variacim otéeny a zarove zkuSeny obraz vstupuje do spoluprace se zvu-

kem a pedevsim s pohybem.
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Obrazek 4: Art Brut, Zena

2.3 Technicka

To je slozka zabyvajici se formougpevsim se tedy jedna o medium, které zpedkb-
vavéa unglcovu myslenkili papir, platno, gevo, kamen, a film. Materie, na kterou je
zaznamenavano. Technologicky pokrokifigqzere velmi Gzce propojen

s celospoléenskym vnimanim ugmi, unglce, jeho role.

Stredowvké uneni je zas¥ceno Bohu a rozjimanim nad nim, podstatnyjaek samotné-
ho dila. Renesance oproti tomu jiz vzyva konkrétrasiotofi jako zastupi renesatniho

smyslenti, jelikoz sedem zajmu jelovek. Podstatou jiz nenifpdat poselstvi o krasach

18
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duchovniho s&ta, lidé chiji krasy nachazet v tomto hmatatelnént&vPo prvnim velkém
boomu ptimyslu, kdy bylo mozné, podle jedné Sablony vyitvaekolikanasobné mnoZzstvi
z originalu, a to velmi snadno oprofigaleslym grafickym technikam. Tadychaa byt
umeéni piistupno mnohem&Simu mnozstvi lidi. Jefpozené, Ze vysostné postavenidim

ce je ohrozeno poptavkou prostych lidi,ikt@uméni maji svou vlastnifgdstavu.

2.3.1 Vliv snadné reprodukovatelnosti dila na jeho obsah,vniméani

.Umélecké dilo bylo v zasadvzdy reprodukovatelné. Co lidé didli, to mohli také po-
kazdé napodobit. Takové kopirovani prostagaci, aby se v ugni cvicili, mistti, aby Sfili
sva dila, a dorgtice ti, ktéi bazili po zisku. Technicka reprodukce tletkého dila je na-
proti tomu rco nového, co se véfinach projevuje peryvaw, v narazech, nasledujicich

dlouho po sob, avSak s rostouci intenzitou.” (Benjamin)

Krize vytvarného urni se odviji od masové poptavky, narok masy nanind\ predevsim
shadné reprodukci uni, jeho komplexni vyuZzivani. Potisky nejen Goglavitl na hr-
necky, igelitky i tuzky. Takovéto nelitostné zneuzifieho, co se libi nasui, co nemaji

tvar, uzmuli ditim jejich duchovni obsah, ten se rozplizl do fun&balu, tedy i odpadu.

Doted” byly umelci, ti, kteri hledali polohy krdsna, najednou sveé vize miignhp pizpiso-

bovat \¥tSing, fascinace prostych lidi fotografii, whae urazela, jelikoz vklad samotneho
umglce je minimalni, hlavni slovo ma fotoaparat. Jejieakci byl I'art pour I'art, ktery se
postupr stal filozofii umeni, nelitost’ opomijel spoléenskou slozku (politika, moréalka,
piibéh, zdznam) Esteticky dojentqulevSim, navzdor racionalia pretechnizovanosti. Ofi-

cialni trvani bylo kratke, zackvy tohoto ,,uneni pro ungéni* jsou vSak patrné dodnes.

Tvurce je zlakan vidinou zisku, a jeho fefta se stava jeho motivaci. Ritudl je fmp
zaswcovani znemozmo. Saleni se tak omezuji na pouha fakta, ty tak dostamafiro-
zenou cestou, naitkzitosti. Ve dvou ¥tach shrnuta historie nadkiu s obléejem mrtvé
celebrity, postmodethzamysleny ,vtipek", vysich tradicim a jejich poSlapani, naprosté

odepsani idealu je dokonano.

.Neni-li v_.uméni obsaZzena moznost dalSiho vyvoje, tedy je-li podiftem své doby a

nikoli zdrojem budoucnosti, pak je to &m vykleStné."Michaelina Tenace

Podle Waltera Benjamina tak dilo snadnou nésfmmu reprodukci ztratilo auru. ,Definice

aury jako ,jedinéné zjeveni dalky, byby byla sebebliz,, népdstavuje nic jiného nez
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formulovani kultovni hodnoty uéteckého dila v kategoriickasow prostorového vnimani.

Dalka je protikladem blizkosti. Bytostivzdalené je nedosazitelné.”

Je logické, Ze ¢to jako duchovni odkaz, aura nejprve musi uzranatném urélci, on
sam musi mit f@dstavu, aiem chce vypréit a jak, aby ubec mohl pedavat své zkuSe-
nosti, jestli tohle opomene, je schopny dé&davat jen reprodukce reprodukovatelného,
jelikoz reprodukce nepisbuje zrat, opakuje, co bylo na¢atku, co uz jednou uzralo,
v doke, kterd je jiz minula. A vnimani lidi seqre neustalé v jemnych obn@ach prons-
nuje. Je hladové po novych uhlech pohledu. To regtoel poskytuji jen d@asrg, co se

vytvarného unani tyce.

Nanejvys podstatné pro vnimani spirituality ve @yhém dile, je reakce wiou, ktei ne-
chili pfistoupit na poptavku mas a zarévieyly proti régjakému zasadnimu whenovani.
Diky nim miZemeclovéka objevovat z polohy dadenefilis zndmé. Tim jakou mé foto-
grafie moc, zachytit, co nejred@jndané misto¢i osobu, rozhodli se uélti predat divako-
vi pomoci barev a tvaraplrg jinou zkuSenost, nez na kterou byl doposud zvykligtiz tu
neviditelnou slozku, totiz duchovni stav portréte®ao mista, osoby. Snazil se divakovi
piedat dojem z okamziku pomoci jinych vyrazovych ek nez je konkrétni zobrazo-
vani vigného. Progresivnim #gobem se tak odpoutali od realistického popisngiiea
bu zobrazovani. Naopak dali prostor své vlastnigimeci, stylizaci tvak lidi i prednttu,

stejre tak krajiny.

Vyvoj umélecké fotografie dnes, taky ztv& pokraiil, tvirce instaluje pozadi a s portréto-
vanym zachazi jako s hercede to gibeh, mimo ramec &ného dni, pesto velmi blizky

nasemu séni.

Grefory Crewdson jeden ze zastponscenované fotografie, proslul svymi technicky na

roéné komponovanymi scénami.

Svymi fotografiemi zasscuje do posttraumatickeé citové roviny, nachazime kejiné po

potogE, po navstiveni mimozengny.

Zvlastni zdanlivy klid, kterym je cely obraz zagin bojuje s pra¥ prozitou skuténosti.
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Obrazek 5: Gregory Crewdson, Alliens

Fotografie Shirin Neshat vypr&v o zkuSenostech, které jsou velritké zprosiedkovat,

jejich prapodivi ritualni tématika vSak fascinuje.

Obrazek 6: Shirin Neshat

Po rijeti fotografie jako urdleckého oboru. Byl uz filmifjat podstati snaz, Séverin-
Mars piSe: ,kterému uémi byl dogan sen, jenz ... by byl po&t§jSi a zarova realrgjSi!

Posuzovan z tohoto hlediskaefdstavoval by film zcela vyjinéay vyrazovy prosedek, v
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jehoz atmosfie by se v dokonalych a tajuplnych okamzicich svéthota snély pohybovat

pouze osoby uslechtilého smysleni.,

Reprodukce audiovizualniho obrazu, i fotografie ipé&¢ jina pozitiva i negativa nez re-
produkce vytvarnych &. Film reprodukci vyuzZiva jako snadny zdrojresii, ®Zi

z technologického pokroku, a i u vytvarného aninmébre filmu to ma stejny efekt, umoz-
nuje to Sfeni mezi lidmi elektronickou cestou, oproti vytva@mmu dilu kde je zasadnim
scklovacim prostedkem intimni rukopis autora, jeho prace s matmalje animovany
film az celistvym, az po elektronickém zaznamutetidy se stdva kompletnim. Tedy sa-
motny akt elektronického zaznamu jej datyaenarusuje jeho auru, nenaruSuje kompleti-

zaci potebnou ke vniméni vSech pivl postufi zobrazované mysSlenky.

U vytvarneho dila dokonava jehoésehi az samotny kontakt tkidv tvar, divak vici dilu,
nikoliv divak vici fotografii dila, to je naprosté odosaimm, divak nekomunikuje s dilem,
naopak je fotografii pouze informovan o dile, Zéstje. Nekde a ®jak. Divak tedy hod-
noti spiSe fotografii nezli dilo. Z pozice existermmbrazovaného, tudiz dfitelnosti, tako-
va uroveé smysleni o existenci zobrazovanydegeta, které gkde opravdu existuji, i
kdyby to byl smysSleny muz elektronicky sestaverice¥asti jinych mu# tieba i zvat,
v mistnosti vytvéenou v 3D programech, divak je schopny brat to jalk@nou vypowd’ o
existujicim. Joel Witkin Peter vypovida svymi fotafiemi a naprosto neskudte podob
lidského &la. Divak je neschopen vypédskt, kdy autor instaloval kawetiny a kdy je &lo

od prirody natolik zdeformované. Mira mystifikace je ne@dna uhadnout.

Z takové zkuSenosti s obrazy, manipulace s nirei 2\vakem zfisobila, ze,,... naksta di-
véryhodnost zcela vytweného obrazu i zvuku, jako je animovany film. Tenzphakem
sam o sob, tudiz zastupha vicemeén obrazovou zkratkou, ktera je schopna nahradit celé
systémy, poukazuje na skamesti, které existuji jako velmi slozité struktuarykteré se jen
velmi €Zko pojmenovavaji, natoZ chapou velmi zjednoduSestmazovou formou. Typi-
zuje a shrnuje, jefpmocary, ale zaroue velmi nekonkrétni a skryvajici jakési tajemstvi
sveho byti. Vtom je podobny na realny Zivot." ¢Banek, A vdechl dusi Zivou...aneb
malé zamysleni nad duchovnimi souvislostmi animétana trikového filmu jako

umeélecké animované tvorby, 2004 str. 15)
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Obrazek 7: Joel Peter Witkin
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3  ANIMOVANY FILM JAKO SYNTEZA JEDNOTLIVYCH
UMELECKYCH DRUH U

.Film je jedine&nym fenoménem 20. stoleti a pramenem, otéekmotrem vSech audiovi-
zualnich medii, &etné patitacn. Jeho zcela originalni a jediffé schopnostiptvaet vy-
razoveé a vyznamoveé prastky tradénich drulii uméni v naprosto nové, mu dovoluje vy-
tvaret nebyvalou bohatost forem, sty zejména stirat rozdily mezi druhy &gmhuz tim, Ze
vyrazovy prosiedek divadelni je pouzit jako vytvarny, zvukovy gagrvek dramaticky a
literarni jako vizualni, atd. Slovag@tv&i v obraz, pohyb v kompozici &fa a stinu, gesto
na literarni metaforu a zvuk v barvu. Ve filmu aowaném je to jestvice posunuté do

polohy, kter4 velmi abstrakirosciluje mezi viditelnym a tuSenym...

VétSina ungleckych medii v sokasnosti maji pro divaka relatigrsnadny deSifrovaci kod,
co se procesu vznikudg. Tim pak divak spis sleduje, ja&ho bylo vyuZito pro kyZzeny
vysledek a se samotné idey, takza byt spiS roztien, nez aby mu twce zgistupnil
kulturni zaZitek. Dila tak ztraci naigobivosti. Vytvarna stranka filmu animovaného viak

divakovi rozsifrovat kod procesu vzniku neumoge, pokud sam divak nenitince.

Z pozice technologie udteckého smysleni je animovany film zosebh touhy, stat se
Gcastnym na stv@ni, sodasti media, uz ne jen pozorovatelem ne jen poukdz@ko to
dovoluje fotografické urni, tvirci animovaného filmu, zastavajfipeh, tedy pohyb i ges-

ta, vyraz, tvar, barvu, atmosféru a taky zvuk 2lkelspektra makrokosmu i mikrokosm

Pavodni pgredstava Tirce, je nesnadno uchopitelna, nejasiiéom plna barev a vyznam-
nych kompozic na sebe nenavazujicich. Musi tedgrsapstraktnichiiedstav vyuzit jako
voditek pro sestavu zakladnich piviribehu. Od konkrétni fedstavy hlavniho hrdiny az
po funkce jednotlivych rekvizit uvritmikrokosmu i makrokosmu, jez jsou v animovaném

filmu Gzce provazany.

Patatek transformace konkrétni myslenky, napadu zyhtesrce, je slovo. Tady vyuziva
zkuSenosti literatury v jejich barvitych popiseshkjca, navrh hlavnich postav nachazi in-
spiraci v konkrétnich lidech, ve vyfotografovanymbrtrétech. Zde nachazime #na zjed-
noduseni hledani, z mnozstvi materialu, které fatfogy poskytuje. Nelze si nevybrat. Stej-
n¢ tak mistnosti, domy, #sta se svoji naladou, to dnes dokaze fotografigenzednim

stlatenim spou$t bez pedeSlého nastavovani pozcjsSiho vyvolavani, zachyti kouzlo
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swtla, které je nutné k navozeni nalady,c@si jeho dopad na krajinu je zaklad

k podwdomé manipulaci s divakovymi emocemi.

Tato piprava je zasadni k ujagni si pivodni predstavy, ktera je nenasérprormenna a
v prizbehu procesu sama sebe dowjci. K takovému dot¥ani je nutno hlavniho hrdinu

zasadit do prosedi, umoznit mu pohyb, jenz se odviji githghu.

Divadlo a jeho rozsahla socialni studie lidskéittagkomedie (patosu i parodie), poskytu-
je tvirci nedocenitelnou vypomoc,¢tgina zasadnich komplikaci ve vztazich, jiz byla
v historii nastigna, sodasny twirce tak vytva rafinovanou koldz zifb¢hu, které tomu
obohatit takovou koldZ o nové vypegigké prvky a ahly pohledu. Jsou schopni nahlédnout

zase 0 &co hloulgji do podstaty problésuzujicich lidskou existenci.
Aktuélné nejdynamitéjSi prisun inspirace tkvi, pro animovany film, ve filmeahém.

Film hranny vychazi z fotografie, dava ji do pohyboeviji jeji @ibéh v case. Animovany
film z hraného pejima spoustu uziteych vypra¥éskych postup, zarové cerpa

z bohaté vytvarné zkuSenosti. V podsts vSak ovlisiuji navzajem, oba druhy fililnmaji
Své pro a proti, jednoztiaé vSak nej¥étSi ovace nese jejichfipnana spoluprace. Nikoliv
striktni vymezovani seii sok& navzajem, coz je do z&r@é miry v podst&tnemozné. Jak
je znamo pro maximalni zazitek divaka, je zarukom nejrafinovasjsi, nejhutijsi, ale
hlavre, srozumitelné mnozstvi informaci, jak po strarehnhické, spotenské tak basnic-
keé.

Blade runner (Ridley Scoot, 1982) je excelentnizkkgak Ize docilit pomoci zodp&dne
vytvarenych vytvarnych kulis, bohatou adiielnou atmosféru, kterd v mnohych dnesnich
snaze proveditelnych sci-fi snimcich nema Sandabac¢i tomuto snimku. Samotna ani-
mace je zde zastoupena minindlfedna se jen o nepatrné rozpohybovani vesmiriogtih
a riznych tym efekii (nagiklad cloréni slunci, jako Zaluzie). Tento snimek lze vyudkqg
zastupny praisté hrany film s vysoce kultivovanym vytvarnym zpraéovm. Nekteré ob-
razy jsou komponovany pomoci znamych symipotazkou je jak rly pasobit, jak fiso-

bily tehdy a jak psobi dnes.

.--.jestlize symbol interpretovat Ize, pak obraz dik&ymbol se da rozSifrovat resriji
re¢eno, da se zdpvytahnout uéity smysl, utita powtka, zatimco obraz nalheme pocho-

pit, ale jsme s to ho procitit &ijpnout. ProtoZze ma nekotigé mnoZstvi interpretaci, ma
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neomezeny peet spojeni se stem, absoluthem, nekotreem.
(BlaZzejovsky, 2007 str. 77)

Andrej Tarkovskij

Obrazek 8: Blade runner, Ridley Scoot(1982)

Souwasre negekonanym snimkem, ktery vyuziju z&ldad pro gedstavu syntézy hraného
a animovaného filmu, aniz by se navzajem jakkoligilr je Avatar (James Camereon,
2009)

Ptibéh sam o sob z hlediska duchovni polohy vyprav je, v tom citlivjSim vyzreni,
znané naivni fedstavou o ¥e. Materializace Avatarské viry spolu s jejich mevna po-
krokovou mentalitou, ma ztay predpoklad pobiovat opravdové &tici. Shodou okolnos-
ti tento snimek mnoha n&cim zprostedkoval, alespd velmi zkreslenou ifedstavu o
tom, co vira tak fiblizn¢ je, tedy propojeni se &em. V Pandte \&ci v podstat funguji

na elektronické bazi.

Pfinos Avataru vSak spitva ve zfisobu jakym je zanimovan&ipda, tedy makrokosmos
a zviata, lidé, tedy mikrokosmos, jejich pohyby jsouaprostém souladu a jsou takkiv
telné, gesto kouzelné, jelikoz velikost i vyraz Avaiajejich barva a zvyky jako by byly

dikazem myf o mimozemskych kulturach.

Tahle romanticka vize jiné alternativy Zivota jedndru pisobiva. Twirci, animatdéi sice
vychazeji z firozeného typu pohybu a nechavaji se inspirovagjigtujicimi rostlinami a
stromy, ale i tak je to vysoce nadprrny snimek, ktery bude diktovat, jak maji asné

ambiciozni snimky vypadat.
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Obrazek 9: Avatar, James Camereon, 2009

Film animovany, ktery je v podstatyprawn zpisobem, ktery se nijak neodliSuje od kla-
sického hraného filmu, ale je cely animovany v 3B.napiklad rodinny film Shrek (An-
drew Adamson, 2001).

Obrazek 10: Shrek, Andrew Adamson, 2001

Celo animovany a zaroiesyuzivajici moznosti animovaného filmu, nezaviséehraném,
je Princezna Mononoke (Hayao Miyazaki, 1997) vyaziwmimace jeji nefiSi magie, 0zi-
vuje nezivé, nikoliv pro par vtipnych replik, aleopobnaZeni lidskéipdstavy o dusi nezi-
vého. Redstavuje vize komplexniho propojenitsy Rimo se navraci k migin. Zde se

animuje tak, jak je pro spiritualni, animovany figasadni...

»Zpracovavaji hmotu do jakéhosi vimtho rytmu, tepu nebo pulsu a timazaziuji jeji
tvorivou, ale i néivou schopnost.” (Suchanek, A vdechl dusSi Zzivaneb malé zamysleni
nad duchovnimi souvislostmi animovaného a trikovéhmou jako unelecké animované
tvorby, 2004 str. 13)
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Obrazek 11: Princezna Mononoke, Hayao Miyazaki,7199

...Umelecky animovany film jako nepodobny, ojedijyna zcela mimo klasicka umi sto-
jici, umglecky druh.” (Suchanek, A vdechl duSi Zivou...anetalé zamysleni nad
duchovnimi souvislostmi animovaného a trikovéhamiil jako unglecké animované
tvorby, 2004 str. 68)

3.1 Swédomi Tvirce

»Podle Origena je cilem Zivotdovéka dofistani do podobenstvi, kterého musi dosahnout
sam, kdyz svymi silami napodobuje tvorbu (konterglooha).” (Suchanek, A vdechl
dusi Zivou...aneb malé zamySleni nad duchovnimvistmstmi animovaného a trikového

filmu jako untlecké animované tvorby, 2004 str. 75)

Hrany film ma své omezeni stéjtak animovany, proti aima do zné&né miry zbroji celo-
spole&enska poptavka, tlakasu a tedy ne vzdy dokonald provederiirdavi myslenky.
Ustupky zavisi na osobnich hodnotachree. Veskeré dalsi vyuziti formy animovaného
filmu se @imo odviji od tvircova s¥domi, to rozhoduje jak o forintak o tématice, ifro-
zere on je manipulatorem vSeckch i zasadnich sloZzek (technicka, sgeleska, basnic-
ka) a jen on, jeho motivace, rozhoduje o tom, jakapisobem bude k divakovi promlou-
vat, zdali jen prvky zabavy nebo snad i meditovad pojmy, které jsou do z&@@ miry

zbagatelizovany. Zalezi jen na jeh@domi.
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PrestoZze satasnost uctiva individualitu, originalitu jedincekigdni typy lidi Zistavaji
nemenné, vsechny typy setubyt lepSimi, z podstaty evoluceétéina z nich, ale pétbuje
byt vedena. Térci by nely byt jedni z €ch, kt&i vedou. Diky jejich citlivosti, humarita

schopnosti zdravé sebereflexe, reflexbec, je nedilnou s@asti talentu.

Tvarce by nél mit predstavu o tom jaky dojem, jaky dopad jeho dilo bodena publi-
kum. Divaci se v¥donmg i newdone Wi, jak se v situacich podobnycént filmovym za-

chovat, tim, Ze jsoutki pribéhu pasivni, maji &Si Sance situaci vyhodnotit.

Tvarce animovaného filmu vyt¥ajakousi svoji intimni vizi séta, subjektivni imaginaci,

jenz je v jeho dile dostupna jako transcendenegalie pro mnohé jinak nedostupna.

Chce-li gredat komplexni informace o své vizi, musi byt setyopdechnout Zivot nejenom
postavékam nesoucich v gestech jeh@ledi, ale i ozivit samotnou mizanscénu, aby pul-
zovala barvou, sitlem, aby dychala jakoby vestu..., aby Zila. Pro tak talentovaného
tvarce, aby nenasakl destruktivni aroganci (znemjp@i jakoukoliv duchaplnou tvorbu),

je vSak dlezité mit na ¥domi tato slova:

»LAno ve filmu animovaném jsem sanfepr¢ Panem stvi@ni v tom zcela pozitivnim
smyslu — Panem v lasce, nikoliv — Panem v mocitd dotyk s podstatou jéwskoro stvo-
fitelskych je ve vytvarném uni a zejména v hudbskute&nosti, bez které se tomuto dru-
hu kreativity prost nemiZzeme ¥novat, i kdyZ jsme obdarovani vytvarnygnhudebnim
talentem.” (Suchanek, A vdechl dusi Zivou...aneblémzamysSleni nad duchovnimi
souvislostmi animovaného a trikového filmu jako deské animované tvorby, 2004 str.
236)

Jak namalovat ptaka
Jacques Prévert

Nejdiiv namalovat klec
s otewenymi dviky.
Pak namalovat

néco hezounkého,
néco prostinkého,

néco krasného,

néco vhodného...

Pro ptaka.

Oprit potom platno o strom
v zahrad,

v haji
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nebo v lese.
Schovat se za strom
beze slova,

bez pohnuti...

Nekdy prijde ptak brzo,

ale miZze si dat n&as

po dlouha léta,

nez se odhodla.

Nedat se odradit,

cekat.

Cekat, je-li teba, léta.

Pricemz rychlost nebo pomalost
piichodu ptaka neni v Zadném pémn
ke kvali& obrazu.

Kdyz prileti ptak,

prileti-li,

zachovat nejhlubsi ticho.
Cekat az ptak vstoupi do klece
a kdyz tam vstoupi,

tichounce zatit Stttcem dvika.

Pak smazat vSechnyigky klece,

jednu po druhé,tanezistane ani jedina
a davat pozor abyste se nedotkli
Zadného pt&ho pirka.

Udglat potom obraz stromu

a vybrat tam nejhe&z vétev.

Pro ptaka.

Namalovat i zelg listi a swzest ¥tru,
sluneni pyl,

bzueni hmyzu v tré¥ za letniho parna
acekat pak az se ptak rozhodne zpivat.

Kdyz ptak nezpiva,

je to Spatné znameni,

ale zpiva-li, je to dobré znameni.
Znameni, Ze rivete obraz podepsat.
Tehdy vytrhnete zlehynka &g
ptakovi jedno pirko

a napiSete své jméno do rohu obrazu.
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Obrazek 12: René Magritte

31
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4 PRIZNAKY ANIMOVANEHO SPIRITUALNIHO FILMU

»Architektura vesmiru souhlasi s hypotézou, Ze adki roli v ni hraje duch. V atomové
fyzice je mnoho astnych nahod. Bez nich by voda nebyla tekutifiekizce uhlikovych
atoni by nemohly tvéit slozité organické molekuly a vodikové atomy mohly tvdit
slabé nistky mezi molekulami.* (Suchanek, Topografie t@mslentnich sdadnic
filmového obrazu, 2002 str. 120)

Neexistuje pesny navod, postup vyroby spiritualniho animovanidhau, tak jako neexis-
tuje presny postup jak &it. V tom je ta sila, Ze takovowei nelze manipulovat, tvce
musi byt pedevsim dveétivy vaci ,nahodam®, wici vécem, které hoigsahuji a nechat se
vést. Zasadni je zvidavost, tendence uchopovatogitelné, touha byt v procesu vznika-

ni zainteresovan.

Cim komunikativigjsi bude tirce se svym dilem, a bude ho&enobohacovat o detaily a
prostor, tim komplexji je schopen podat zpravu o n&ladz byl swdkem a zpistupnit je
formou animovaného filmu k proZitku divakovi, jenZakovy prozitek upmné stoji. Typ
divaka spiritualniho animovaného filmu je jegliten, ktery usiluje o ditou podobu doko-
nalosti gred bohem. Je tdlovék, jenZ neni turcem oficidlnim wéi spole&nosti, ale jeho

tvorba speiva v utvdeni sebe sama.

Podstatné pro takovy zazitek, je odproSeni od dtasio zisobu vnimani hraného filmu,
ktery je odliSny uz v procesu vznikani. Je to vgiatl fotograficky zaznam reality,tauz
jakkoliv aranZované, a je stale zavisly na redlr@soprostoru. Oproti tomu animovany
film je vytvaren komplets cely, jak prostor, tak hlavnit@dstavitelé jsou vyti@ni kom-

pletre od jejich zeviijSku, pgres gesta k charakteru.
Hlavr¢é pohyb je ta magie, vdechovani Zivota nezZivygnem.

V samotném tirci tenhle proces zanechava stopy transcendentasd@ibitku. Je tak sou-

casti nejhouzevngiho procesutbec, a to Vznikani.

Transcendentni stav nastava v moraetakorteni, kdy dilo z&ina ozivat komplextji a
stava se z& samostatdé fungujici sebe prezentujici Ziva bytost, kteransvgpisobem
komunikuje. Tak jako ftirce ¢asto nerozumi, jen patije, Ze vytvéené ho samotného
piesahuje tak i divak fite, kdyZ je pozorny a nesvazamyadajicim racionalnim mysle-
nim, kdyZ upusti od touhy nasytit se fakty a upadtstrachu neschopnostiepyprat dgj

slovy srozumitelt ostatnim, v ten moment zaziva&tno jako trans. Transcendentiégah.
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4.1 Znovuobjevovani myti

~Mytus - V béZnérteti znamena&asto nepravdu, vybajené nebo vymyslené tvrzenjdbez
kéhokoli podkladu.” To je tvrzeni wikipedie, mnohdi ma divéru k tomuto serveru, a

myty tak vnima.

Pripomeneme-li sitt zakladni stavebni slozky kazdého dleckého dila, pak spiritualni
animovany film, podle Vladimira Suchanka, obohaal@gku spoléenskou (politickou a
etickou) je& o duchovni rovinu, kdy propojuje tyto Uravido jediného systému, ktery
musi bytiizen v tradicich lidského speékenstvi, ale ovladan duchaya v kontextu mrav-

nich hodnot.
Mytus je pak vniman jako zprava o podstaaSeho byti.

VSechny ¥ci, které za Zivot poznavame, pro nas maji statinpného, vime o jejich
funkcich a delech, jsme schopni v nich rozpoznavat estetickjgrdoa vazby na dalSi
predntty. Jsme si #domi celkem rozsahlych moznosti vyuziti, ale dikynsovanému

filmu ndm, jeho turce mize zprostedkovat je&t jiny Uhel pohledu.

Nami poznanou & (v realnémcase nasSeho Zivota), obohati o novy rézmokamziku,
kdy ji obdai maskou (skrze kterou lze podat zpravu o jakékptisiolE, aniz by to naruso-
valo naSe naiené vnimani o skutaosti), ta se vSak postupstava novou igdnosti sveho
nositele. V piibéhu poznavani skrze animovany film, kde se vyskytage stava s@asti

piednEtu, jeho novou viastnosti.

Zastupny model zjevti chovani a vlastnosti se stava plnohodnotésti personifikova-
ného pedmetu, nebo samotnéhdqustavitele turcovi myslenky. Nco, co je v realit ne-
myslitelné a brano pouze jako obohacuijici prveltes¥antazie, se do po&domi zaryje

jako mytus o pednttu. Zapadajici do mytvznikani.

Animovany film wi divdka znovu vnimat myty. Duchovni vyznam mikrekw, jehoz

jsme sodasti, v makrokosmu jehoz je nas mikrokosmos:&sitil.
Vysledek je obohacujici zkuSenost pro divaka, rkanaznost vidt s\wt v nové podoé.

Animovany film naruSuje navyklouiedstavu o smyslu existence, obohacuje divaka o
tvircovu redstavu personifikace nezivych objektu. Divak,naklizi tkam, kam ani jeho

intelekt ani jeho smysly prozatim néiy dosah. Pro Térce samotného, je to vzdyceo
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noveho a steghneuchopitelného. Dostava se tak do procesu znogogvani jiz relativé

poznaného.

U hraného filmu to muZe fungovat v podobnych ppech, taky zde Ize rozkryt proces
znovu poznavani, velmi sofistikovanyniiidadem naprostéhotrghodnoceni ve vnimani

realného a daného, atrix (Andrew Paul Wachowski,Larry Wachowski, 1999).

Obrazek 13: Matrix, 1999, Andrew Paul WachowskirizaWachowski

Ale i mnohem prostSi, zdanéwicim vyraznym nevypovidajici, prvky nesou své znovu
poznavani jiz poznanéhdlue Velvet(David Lynch, 1986) a nalezené lidské ucho
v (vodu, jako symbol skrytého nasili, mocného dtostného, zarovenevyslySeného a

nepotrestaného.

Obrazek 14: Blue Velvet, David Lynch, 1986
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U animovaného filmu pocit poznavani, proces poangvoziva intenziwji o jeho vy-
tvarnou podobu. fédnet se niize projevit v mnohem SirSich souvislostechyitom nijak
piimo neapelovat na nami zazitote@stavu o existénim omezeni danéhdgqumetu, jeli-
koZz absence realného obrazu v mnoha skepticiclobbepzi tendence k obrgnpodceéu;ji
silu vytvarného obrazu, a tim je v zasathraren, zarové je kouzelny svoji nenasilnosti

v postupném zviditébvani tuSeného.

Pribeh hracek (John Lesseter, 1995) oulivje chapani déte, v tom jak se svymi hékami
do budoucna nakladat. Je v pozicédomovani si jejich cit, & uz je skuténost jakakoliv

...V ditéti tak je schopna uzratg@dstava o provazanosti Zivého s nezivym.

Dsvgp - PIXAR

Obrazek 15: Fibéh hracek, John Lesseter, 1995

Presto twirce musi firozere respektovat wité zakony, které jsou nepsané a zavisi na jeho
vnimani a senzibik, znalosti myi a baji. Tvirce se vciti do &ci, které se mnohdy zdaji

banélni, ale on v nich vidi cestu. SnaZi salptavit si, jak roste strom. Co citi.

Stejre tak by mikrokosmos &t fungovat ve vzajemnych vztazich mezi seboudi nak-
rokosmu, je nefeswdéivé a zmatené, kdyz divak identifikuje nahlizeny &jako vycha-
zejici z reality a jediny jeden objekt nebude semopdadit, napiklad mluvici lednice
v jinak nezivé kuchyni, divak se pta prarovna ona se smi vyjatP A kdyZ nedostane

obstojnou odpoxd’, prestava o takovy st jevit zajem.

.Neuskut&ni se ono tusenviditelné, ale #stane pouze viditelné. Neuskéné se jednota
mnohosti, ale mnohost jednotitem praw tuSeni dodava vyraz charakteru vseho jsouciho

v animovaném filmu.“ (Suchéanek, A vdechl duSi Zivaaneb malé zamySleni nad
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duchovnimi souvislostmi animovaného a trikovéhantil jako undlecké animované
tvorby, 2004, str. 63)

Zasadou je, aby mikrokosmos i makrokosmos mezits&bmunikovaly.

Z hlediska zanru, oproti hranému filmu, kde je tedevsim jakasi Sablona, na které se
mohoucitelné vykreslit charaktery jednotlivych postav, v animoem filmu se zanr stava
souasti postav, tvid ¢casto jednu ze zasadnich sloZzek charakteru pogeaty dano gede-
vSim stylizaci (pro animaci typickou), kterd mnohmigobi az karikatuthne-li giimo pa-
rodicky ,..., ale zarovie s tim se projevuji vysostné hodnoty patosu byt Bez patosu je
swtem bez touhy a $vbez touhy je sit bez lasky a i bez lasky je sitem odsouzenym
k zahulg. Proto Ize chapat animovany film jako superZzaehof zakladem je struktura
mytu. Animovany film tak nenasitndivaky seznamuje s jejich ztracenymi myty..¢iUe
chapat vztahy mikrokosmua® makrokosmu, jako jediného historického toku liéls&
védomi. Je to hluboko uviiitidského nesdomi skryta schopnost tusit pod povrchefniv
vérohodnou skuienost, ktera ztakové ¢ei vyplyvd." (Suchének, A vdechl dusi
Zivou...aneb malé zamysleni nad duchovnimi souwstisipanimovaného a trikoveho filmu

jako untlecké animované tvorby, 2004 str. 49)

Tak je divakovi ve zkratkach i symbolicky vykreslgho vlastni zapas s realnym prosto-
rem a udalostmi, v nichz on musi hrat své rolez agintl pod kontrolou nasledky svych

¢inu, a pravdi¥ mohl tvrdit, Ze je sfjcem svého osudu.

.Mytus a jeho cesta na povrch k lidskémidomi je vysoce abstraktni skitesti, a proto
vyuziva ke svému procesu byti velmi Siroké Skalgkiz. Paiinaje barvou, zvukem, pohy-
bem, Zeknutim se prostorucasu.” (Suchanek, A vdechl dusi zZivou...aneb matéysleni
nad duchovnimi souvislostmi animovaného a trikovéhmou jako unelecké animované
tvorby, 2004 str. 59)

4.2 Magie pohybu, vdechovani Zivota

Pohyb je podstata animovaného filmu, individualolyb jak gedstavitel idey, tak mak-
rokosmu, v 8Bmz se pedstavitelé idey pohybuji. Kompletaci obrazu pa@ipdokonce fi-

mo podtrhne, vymezeni séd realnémutasoprostoru, vytvarnym zpracovanim.
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V moment kdy vedeni loutek sgdva jen na lankach, a zasazeny jsou v okatém sténfio
prostedi, je to spiS bezduchdéemig’ovani mrtvolnych postadek v reald rozpoznaném

prostoru.
Vést loutky, nakreslené postaky, vdechovat jim Zivot Ize dvna zdsadnimi Zjsoby.

Klasicky - dotekem, kdy frame po framu jsme s nuaifyzickém kontaktu,tauz je vede-
me kreslenym pohybem, nebo pomoci naSich rukouemedjej do sekundou uz&ené

vize pohybu. Pokazdé uzce komunikujeme mezi selvérge a dilo jsou tak ve vztahu.
Probiha v 8m transcendentalni stav vdechovani Zivota nezivému.

Druha bujici a stale se vyvijejici je varianta @lekicka, zde ,chybi smyslova Uplnost.
Jednd se o t¥eni autonomniho sta, ktery participuje na obrazeésa jako negrohodné
skute&nosti. Je to odklon od moZznosti pochopit smysl.ythazi iniciani dotyk jako spi-
ritualni nadech, schazi vdechnuti ducha. Chybi arfiALE! ,To, jakym zpisobem Ize

v elektronickych mediich pracovat s mikrokosmem watahu k makrokosmu, skuie
znamena pgilom do vytvdeni vizualni ¥rohodnosti mizanscény. Prace s texturou jakého-
koliv povrchu a s pohybem jak vimim, tak vi&jSim v elektronickych mediich otevira ces-

tu k vizualizacicasoprostoru doslova nevidanynuigpbem.” (Suchanek, 2004 str. 38)

Pro hluboky zazitek z jakéhokoliv audiovizualnihitadje geswdciva mira uefitelnosti,

v umeni, celko¥ neni podstatou pravda (kterd je z podstaty nedeyavatelnd), ale
opravdovost. Sit, tak jak se ho twce chysta fedstavit, musi byt jednotny ve stylizaci
gest, tvall struktur a pohybu¢im promyslesiji a rafinovarji do sebe jednotlivé detaily
zapadaiji, tim wtitelngji se pak takovy sit jevi, jeho vlastni existence se stavéohod-
nou. RedevSim by se firce nemdl snazit otrocky napodobovat realitu, ktera jehboge
nosti nad mnohéipdi, naopak jeho sila spiva v rozngru vytvarného zpracovani dané

myslenky, vytvarnostijb¢h obohati 0 snovou a nevyjitatelnou naladou.

,DV¢& zrcadlacasu pohybujici se proti sélfanimovana skut@ost versus divak). Vytva-
jici skrze sebe nekotmy prostor esteticko — filozofického smysluésy ktery jako vy-
znamova poloha byti uskdteuje stav mimosmyslového viemu existence natoliknaiv-
ni, Ze pra¥ animovana skutmost reald existuje ve ¥domi vnimatele jako obrazipod-
niho archetypalniho paradigmatu byti." (Suchangkydechl dusi Zivou...aneb malé
zamysleni nad duchovnimi souvislostmi animovanéhakavého filmu jako unilecké

animovane tvorby, 2004, str. 72)
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5 SPIRITUALNI LAD ENI

»...hluboko uvnif lidského newdomi je skryta schopnost tuSit pod povrchefni wero-
hodnou skuténost, ktera z takoveééei vyplyva.” (Suchanek, A vdechl dusi Zivou...aneb
malé zamysleni nad duchovnimi souvislostmi animétana trikového filmu jako

umeélecké animované tvorby, 2004 str. 51)

Tvurce je pedevSimilovek schopny kompletovat svédomosti, reflektovat s kolem
n¢j a transformovat tyto své poznatky o chodétavdo obraiz a zvuki, tato transformace
je jedinou twréi schopnostéloveéka. Tuvirce spiritualniho filmu, si jed&dom své pokorné
tlohy vzhledem k zobrazované skirtesti. Je vécny za inspiraci a jeji houzZzevnatosti
aplikované na procesu tvorby. Ve vysledku je ékn predevsim vzniklou novou podo-
bou Jeho, jeho tw¥4, které nasiesahuji, ale kterych iieme byt jako tirci védomou

soutasti vzniklého a stalé vznikajiciho n&sgahujiciho.

5.1 Mizanscéna jako¢asoprostor

Mysl je jako ocean a jako v oceanu jsou povrchawévy aktivni a hlubSi Urovnjsou ti-
ché. MySlenka zd4na z nejhlubSi arownvédomi, z nejhlubSi Grownoceanu mysli, jako
bublina z&ina na d& more. Jak bublina stoupd, postdpse stava &si. KdyZ vyjde na
povrchovou urovie vody, vnimame ji jako bublinu. Bubliny myslenky sefi v proudu,
jedna za druhou a mysl je trénovana, aby zaZith@zejici bublinu v raf)Sim a ragjSim
stadiu jejiho rozvoje. KdyZ pozornost dosahne uia@droje mysSlenky, procestovala celou

hloubku mysli a dosahla zdroj tkreé inteligence lovéku.
— MahariSi Mahe$ Jogi,&da o Byti a urani Ziti

Prostor, progedi, okoli, jenz provazi vyprémi, zde ve spiritualnim animovaném filmu,
neni jen kulisou, neni jen zazemim nutnym pro davalby se zorientoval, je téguevsim

nemért dalezity prvek vypraeni, steji tak jako hlavni hrdina sédm.

.Mizanscéna ma mit v sélzakddovanou hlavni myslenku, a tudiz byt neustateeovém
predstihu ped zobrazovanou situaci nebo stavem, ve kterém yséups nachazi.”
(Suchanek, A vdechl dusi Zivou...aneb malé zamysStem duchovnimi souvislostmi

animovaného a trikového filmu jako ghacké animované tvorby, 2004, Str. 81)



UTB ve Zlirg, Fakulta multimedialnich komunikaci 39

Mnoho kvalitnich hranych filria si toho je ¥domo a uzfysobuje prosedi hlavni myslen-
ce. Film ,Hrdina“, Yimou Zhang, 2002, pracuje sdarym rozliSenim mezi jednotlivym
vyprawnim, kazdé vyprani je vici sobé navzajem vztahavprovazane, kazda barva tak
znézotiuje jednotliva citova zabarveni. (laska nenaviatlizost...). Je to nejenom magic-
ka podivana, kazdy vytvarny prvek ma své opod&té@tnsvij vyznam a pispiva tak

k jednotnému a velmigsobivému vypraéni.

Obrazek 16: Hrdina, Yimou Zhang, 2002

To, co zasadhodliSuje mizanscénu animovaného filmu od hranghwe$ak jeho vyzéni
vici vnimanicasu. V Hrdinovi“ maji jednotlivé fibéhy nengénnytadcasu. SlouZi v ori-
entaci mezi vztahy jednotlivych protagorisa i kdyz je jejich vyprasni vysoce subjek-
tivni a tedy i ,zabarvené“ emocemi, vzdy odkazwge&as plynouci je fesahuijici, ktery
jejich osobni pibéh provazi ke konci, vypréwni tak plyne wase. Hrany film vychazi

z reality. Kulisy i scéna je redlna, divakovagstavivost dokaze vyvozovailgizny tok

c¢asu.

U animovaného filmuitkaz o Ehuc¢asu vytvéi tviirce sdm, jde o jeho subjektivni vnima-
ni casu. Jedinéasove omezeni je smrt. Jurij Filipd\Worstejn a jeho ,Jezek v mlze® z
roku 1975 je dkazem toho, Ze neni podstatrii@gnycas, ale pedevSim plynuti fdbéhu

v ném, jeze€ek by obstal i jako pohadka preétil stejre tak pro dosglé, a to kazdy z nich
vhimécasoprostor jinak. A to protoZe, je zde obsaZzenmejdileZitéjSi v cest ¢loveka

(Ukol, bloudni, strach — pochyby — setkani s krasnem ,Biliy‘'k UzZas nad zazitou zkuSe-

nosti - dokotieni ukolu — pochopeni smyslu ukolu).
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"Jsem jezek. Spadl jsem #ky. Jsem yece. Necham vodu, aby mnasela.'Uryvek

Z filmu.

Obrazek 17: Jurij Filipowf Norstejn Jezek v mize 1975

Z&zitek samotny je natolik blizky a silny, Ze vyklgdnotlivych symbdi neni nutny, fes-
to vSak v moment kdy zjistime, Ze v ruské mytologii je bilyik symbol smrti, uceli to

nas dojem ze zhlédnuti blaird jezka v mize.

5.2 Makrokosmos

Makrokosmos, z filozofického hlediska, je to prastaiméan jako vesmir. Esteticky je nej-
blize poezie aiedevSim hudba. Oba tyto glacké druhy jsou ve spiritualnim animova-

ném filmu vysosté zastoupeny v prezentaci makrokosmu i mikrokosmu.

U animovaného filmu rozdil mezi mikrokosmem a m&ksmem nebo Iépe hranice mezi
nimi nejsou tak #jmé jako u hraného, je tdigpzené vzhledem k vytvarnému zpracovani,
kdy metamorfézy se vyZzaduji samotnou podstatolwbivarmoznost zasadit lidskou posta-
vu nagfiklad mezi mravence, je povazovana za veltimgsny vklad tohoto usheckého

druhu vzhledem ke #igobu vypraeni. Relativig vSe je mozné.
Hmyz miZe rozmlouvat k olim.

Tyto vztahy jsoutasto vyhnany do naprosto extremnich poloh, konkr&eorge Schwiz-

gebel zkouma relativittasu i prostoru v takové mei, Ze jediné, co ustali divakovu mysl, je

e e

cha divaka nadechnout se iluzi jistoty a pak z&sgdaje v jiz rozjeté smrsti zobrazované-
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ho zobrazovanym, metamorfujicim k metamorfovangims ani prostor nejsou podstatné,

zasadni je aktudtrzobrazené.

Hlavni postava a jeji vztahadi prostoru, ve kterém se vyskytuje, je divakovo ol

k predsta¥ o charakteru hlavni postavy. V Zi¥pktery Zijeme, je dekédovaci systém po-
dobny, ale ménziejmy, v animovaném filmu, je to jeden z ndgFitéjSich, rozpoznava-
cich znak. Vztah hlavniho hrdiny &i prostoru, ve kterém se vyskytuje, nasje jeho
duSevni rozpoloZeni argdevsim jeho jvod. Hrdiniv vztah wac¢i Zivému, napiklad vici

hmyzu, nas podidonme nuti grehodnocovat nase n@mi o rém.

Je dobré mit na patti, ne-li piimo nutné, uvdomovat si £eho pochazime a jak na nas
jednotlivé krajinné utvaryisobi jelikoz, od toho se odviji naSe persona, Baéq) jenz se
prolina do naSeho smysleni.

Milostny pribéh v pousti ma jiné vyznamové roviny nez v dzungé.to jiny par v jinych
okolnostech. Toto &domi a senzitivni fistup, umozni dilu stat seiegéryhodnym, jelikoz
prostedi rozehravaifbéh a sodasre jej umoaiuje. Lesje prejici lidskému zjsobu Zivota,
stFidani ctvero ra‘nich obdobi je pevny a spolehlivyadem. DZungle naopakigobi ne-
bezpene, ale slibuje vasnivé dobrodruZstvi a magické &asyani do taj dravych Selem.
Oproti tomu pousje kruta, cestovatel zde musi mobilizovat nejhilubservy svéiile, je

to cesta pokani a odpirani si. Ocean, jako Zivotadaoda, je dnem sv¥ta, zdroj vSeho, je
to sexualita, plozeni. Ale zaravéaky mohutny asedevsSim mocny element, ktery diktuje

podminky celému choducta.

Samotné peasi pak pimo manipuluje s lidskymi naladami. Toho vSeho laizit

k docileni komplexni nalady.

Stejre tak pouzité rekvizity maji sy nepopiratelny vyznam a zé&a koriguji sner, jakym
se twircovo séleni ubira, samotnyipdnEt miZze odkazovat nejenom na pokrokgjidale
vypovida i o duSevnim stavutquistavitel. VSe, co se v animovaném filmu objevi, existuje
na vice drovnich, jako symbol, jako metafora, jalsociace, jako znak, jako gesto, jako
odkaz ... ZatiSi se stavaditym druhem personifikace divakem jetnpatrnym, je v oe-
kavani, kdy seiednet projevi, odvozuje tak ze zkuSenosti, které udisiavanym filmem

7

ma.

Koci¢i polévka od reziséra Tatsua Sata z roku 2001 $éoda vyukovym programem, pro

nazorné usdoneni si vySe zmieného. Toto putovani kotiho braticka podsétim za
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ztracenou polovinou duSe své sestry, kdy cestarje&ré dobrodruznd, odkazuje na celo-
Swtové poznana nebezpenstvi a kocha se bizarnosti odvozujici s nemozposhopeni,
nékterych ¢ind a nasledk. Pisobeni krajiny je zde vysoce zastoupeno, &tk i viivy
pocasi, girodni zivly jsou personifikovany stejriak velké mnozstvi rekvizit, zatisi. A vSe

ma s\ij nepopiratelny vyznam v obraze.

Obrézek 18: Tatsuo Sato, &ei polévka 2001

5.2.1 Metamorféza

Herec, jako jeden z vyrazovych prigstku animovaného filmu, zpréstlkovava emoce,
duSevni stavy. Vyuziva metamorfé# pnazorgni velkého dusevniho vypijeti, jez Ize zna-
zornit tancem, stylizaci tvarve viru barev, takZze samotny vzhled postavy jemta mo-
ment naprosto naruSen. To nijak nevytrhavdje,chaopak, takova metamorféza je vyuziti

dostupnych progedki, k co nejvySSimu stupni proZitku stavu s hlavnidirou.

»~Je to schopnost prozivat &vzevnit ven.” (Suchanek, A vdechl dusSi zZivou...aneb malé
zamySleni nad duchovnimi souvislostmi animovanéhdkavého filmu jako unmlecké

animované tvorby, 2004 str. 204)

Vynikajicim prikladem rozsahlé argdevsSim velmi napadité Skaly metamorféz je animo-

vany cyklus ,Paojf’te pane, budeme si hrat* (1967¥eBslav Pojar zde animuje parek dvou
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charaktero¥ odliSnych medvidk, jejichz nadherné vytvarné zpracovani ma n&emi

Miroslav Stpanek.

Obréazek 19: Pejte pane, budeme si hrati@islav Pojar, Miroslav $panek, 1967

Figurka kreslena i loutka i herec lidsky, jsou sad zavisly na gestech, v nichz je zako-
dovan charakter postavy. Zarayeim jak se herec stavii§i cemukoliv, diktuje pedme-

tam ¢i krajing Ucel. Jeho reakce naeleny Spalek divaka seznamuje s jeho funkci, sedne-li
si na ®j jako kral, je to téin, promlouva-li k 8mu, je to pak jeho spaleik, dsi — li se ho,

pak je to popradi Spalek.

~Surogat” od DusSana Vukai z roku 1961 jeikazem o moci animatora, vdechnout zdan-

livé neidentifikovatelnym, abstraktnim twan dusi.

Obrazek 20: Surogat, DuSan Vukoti961
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U animovaného herce je zasadni jeho vizualni slotfdaarnéireSeni zde zastupuje roli
psychologickou. Material, jenz je pouzit, rozhodajepisobu pohybu i o ni¢ vyuZziti gest.

Plechovédlicko bude mit firozere jiné moznosti nez plySovy medvidek.

V moci animovaného filmu jeipdevSim zréna tvaru, celé tw@ a €la, aniz by postava
ztratila pivod, nebo snad cil. Bleva prace s moznostmi materialu herce (loutkyslaea
figurka), coZz obnaSitpdevsim znalost vlastnosti zvoleného materidluainéen s¥té, a
schopnost aplikovat tyto vlastnosti ¥ilthu, umozuje divakovi naplno se poribdo no-

vého typu zakonitosti mezi makrokosmem a mikrokaosme

Takové vyuziti materidlu nakonec jehdvpd potvrdi. Metamorfézy tvaruzpisobené
vlastnostem materialu se pak stavajim gesty, ktera jsou v symbi6ze s charakterem po-

stavicky.

Co Hoedeman, roku 1977 zanimoval ,Risghrad”, kde postavky jsou se stejného mate-
ridlu jako jejich mizanscéna. Je to velmi Uzka panost mikrokosmu s makrokosmem.
Hmota zde zanika i vznika se stejnou vasni. V§edaim v jednom, iitomnost ¥tru je

pak brana jako symbol vanuitdnosti.

Obrazek 21: Co Hoedeman, Risg hrad, 1977

5.2.2 Naprosta Absencaasoprostoru jako vizualni hudba

Tak jako minimalismusgi suprematismus, maji primarza ukol odosobimi tvorby, vytr-
Zeni z reala vnimanéhotasu etnd zakonitosti v 8m, tak i experimentalni animovany
film je né¢im jako svobodnym rejem tuarjehoz jediné omezeni v pohybu je odvozeno od
subjektivniho vnimani samotného autora, tedy tak,gn vnima hudbu, sélsi zvolenou,

tak ucuje nekonkrétnim aipdevsSim geometricky tvam, barvu a pohyb. Vztahy mezi
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nimi (mezi barvami, mezi tvary) nejsou nijak defiané, nevypovidaji o Zzadnych vazbach,
kazdy tvar existuje sam za sebe.

s o

Nemaji zadny intelektualri literarni paivod. Nemaji za ukoligdat jakoukoliv racionalni

informaci.

Oskar Fischinger p&t mezi prvni, ktéi se zabyvali touto vysoce spontanni tvorbot: D
kaz vyznamu takovych experiménje Fischingerovosobeni v celow&rnim animova-
ném filmu od Walta Disneyho, Fantazie z roku 19&i® jeho zfisob animace je vyuzit

jako intro této barvité choreografie.

Z hlediska spiritualniho filmu je vSak zasadni hedohna a Jamese Whitneyovych. Na-
prosta absenagasu a prostoru evokuje transcendentni stav. Animpofibn se stava ja-
kousi modlitebni poriickou, nikoliv odikavani hesel, ale sledovanim exhibice ivaba-
rev, jejichZz pohyby jsou odvozené od hudby a ndregi&adnym zfisobem na naSe rozu-

moveé schopnosti. Cf jediné, aby se divak dival a citil nepopsatelné.

Obrazek 22: James Whitney, Jantra, 1957

Whitney, jakoby zprosédkovaval piilet vesmirem, opro&h od pozemskych starosti a

mysSlenek, nechava mysl prazdnou. Jeho ,Jantraége jako vizualni meditace.
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ZAV ER
.Nakonec povstane ditjeZ neni ani svolné ani vzdorovité, ale nevinrgpantanni, &né

svemu byti.” (Tarot, zen)

Pripustime-li, Ze vznikla dila jsou nové podoby badsk tvdeni, tedy Jeho nové podoby,
Ze tvirce je @asten tohoto tv@ni vyvozujici z jiz stvieného, kdy p&atek tvorby vnima-
me jako inspiraci, tedy vdechnuti ducha, sivade, je pak forma usteckého tvéeni vztah

s bohem. Tvorba tak zprostikovava tirci transcendentélni stav a samotné dilo je pak pro
tvarce ryze transcendentni stavegahuje ho i veSkeré jeho rozumové zkuSenostgé kigr

schopny je&t aplikovat i procesu tvorby.

.Starost o stvieni a zarouve byt sowdasti tohoto stvi@ni a byt déle tv@n, je nedilnou
sloZzkou tohoto stavu byti jakotiréi skute&nosti patici dofadu univerza.” (Suchanek, A
vdechl dusi Zivou...aneb malé zamysleni nad dudneoivsouvislostmi animovaného a

trikového filmu jako undlecké animovaneé tvorby, 2004 str. 34)

Clovéku, jenz netvii, kterému se sice taky vyjevuji nové podobytay ve snech
rovat tento vztah mezi bohem aiteem, i on tedy, pokud je dost&be vnimavy je schop-
ny prozit transcendentni stav pouhym sledovanimoighého, jako zaznamu o existenci
jiz stvareného. Transcendentalni jde vSak mimip jelikoZ nema proces tvorby rozumov

oswtleny.
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