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ABSTRAKT

Ve své praci se vénuji osobnosti Jana Svankmajera. Diiraz kladu na jeho filmovou tvorbu,
ke které ptistupuji ze subjektivniho pohledu. Rozebiram jeho filmy na zaklad¢ pociti, kte-

ré ve mné vyvolavaji a snazim se analyzovat audiovizudlni prosttedky, které toho docilily.

Klicéova slova:

surrealismus, imaginace, asociace, sny, kunstkamera, taktilni vjem

ABSTRACT

I'm concerned with personality of Jan Svankmajer in my work. The main accent is put on
film-making that I analyse from my subjective point of view. The analysis is based upon
feelings caused by watching his movies and I try to find out the way, how Svankmajer did

it.

Keywords:

surrealismus, imagination, asociation, dreams, kunstcamera, tactil sensation
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UvVOoD

,2Piedméty pro mé byly vzdy Zivotnéjsi nez lidé. Stalejsi, ale téz vymluvngjsi.
Predméty taji v sob€ d¢je, kterych byly svédky ... Vzdy jsem se snazil ve svych filmech
tyto obsahy z pfedmétil vydolovat, naslouchat jim, a pak jejich vypravéni zobrazit..."
Svankmajer umoziuje pfedmétiim promlouvat a lidské bytosti naopak svazuje, méni je ve
stroje, automat na jidlo, zivy plot . Stira rozdil mezi loutkou a zivym hercem, bezelstné je
zaméiuje oCarovan ozivovanim pifedmétl, moci stiihu a silou asociace, diky nimz mu tyto
triky na divacich prochazi. Hali nas do pefiny nevédomi, zavira o¢ni vicka a promita na né
sny, s kterymi nas mystifikuje na vratkém ostfi snll a reality, na hranici, jez pro néj neexis-

tuje, ,,Sen a skutecnost jsou spojené nadoby.«? .

1) Jan gvankmajer - Sila imaginace, Dauphin, Mlada fronta, 2001, 1.vydani, ISBN 80-7272-045-7, 80-204-
0922-X, str. 24

2) ,,Sen a skutecnost jsou spojené nadoby.“ André Breton



1 SURREALISMUS

»surrealismus je ur¢itd duchovni cesta, cesta, kterd nezacala ani prvnim surrealistickym
manifestem z 1.1942, ani neskoncila druhou svétovou vélkou (nebo Bretonovou smrti).

Surrealismus je cesta do hlubin duse podobné jako alchymie a psychoanalyza.*

Jan Svankmajer

1.1 Historické souvislosti

Nejvyznamnéj$i udéalosti pocatku 20. stoleti byla bezpochyby I. svétova valka
(1914-1918). M¢la obrovsky dopad na psychiku lidi, jejich mysleni, zptsob Zivota a cely
hodnotovy systém. Evropa byla zaskocena jejim ne¢ekanym rozsahem, masovymi privod-
nimi jevy, jako byly hlad, nemoci, pouziti do té doby nezndmych zbrani ¢i sdm fakt, ze se
vedla zdkopova valka a bojovnici na obou strandch byli vystaveni takika osobnimu kontak-
tu. S hrizami valky se vétSina lidi musela néjak vyrovnat, svou roli pfirozené sehrélo 1
uméni. Asi i proto v prvni poloviné 20. stoleti vznikaly nové umélecké sméry (futurismus,

dadaismus, expresionismus), kazdy z nich néjakym zplisobem na valku reagoval.

V souvislosti se vznikem téchto modernich uméleckych sméri 20. stoleti, svou roli
sehraly 1 nové objevy, které také otiasly sebevédomim a jistotami clovéka této doby. Byl to
Albert Einstein, ktery zapfi€inil svou teorii relativity zménu ve vnimani hmotného svéta,
zpochybnil tzv. absolutni hodnoty, prostor, ¢as. A druhym objevem, jehoz oficidlniho
uznani se dostavilo zhruba ve stejné dob¢, byla psychoanalyza Sigmunda Freuda. Ta zaca-
la pracovat s pojmy jako nevédomi, pudy, komplex ménécennosti, Oidipiiv komplex, dét-
ska sexualita ¢i hlubinna psychologie. Svét najednou nebyl takovy, jakym se zdal. Uméni
nenapodobuje skutecnost, ale vytvari novou, odliSnou jinym vniméanim ¢asu a prostoru,
experimentujici s uméleckymi formami, svét je vniman z novych uhli pohledu, objevuje

se prisma absurdity.

3) Jan Svankmajer - Sila imaginace, Dauphin, Mlada fronta, 2001, 1.vydani, ISBN 80-7272-045-7, 80-204-
0922-X, str. 129



1.2 Predsurrealisticka hnuti

1.2.1 Metafyzicka malba

Za otce pittura metafisica je bezpochyby povazovan Giorgio de Chirico. Tento
zcela neotiely mysticky smér, ktery zalozil v Italii spole¢né s Carlem Carrou, pomohl vy-
dlazdit cestu dadaismu, surrealismu, futurismu. “Rada malift v&etné Daliho, Magritta a
Ernsta pouzila de Chiricovy prace jako odrazovy mustek ke zpodobeni snti, halucinaci a
preludt. “Y. Nejen téma ale i fotograficka vérnost de Chirica se stala pozdgji inspiraci pro
surrealisty. Jeho obrazy prostupuje zlovéstnd mraziva atmosféra, vyvolavajici neblahou
predtuchu, at’ uz zptsobenou absenci lidi, deformaci kulis ve zjevné€ racionalnim prostredi
(Casto nostalgicky souvisejicim s antikou), nebo umist'ovanim predmétit do ciziho prosto-
ru. Sam se o predmétech ze svych obrazli vyjadiuje slovy: ,,Kazda véc ma dva aspekty:
obycejny aspekt, ktery vidime téméf vzdy a ktery vidi kazdy, a potom aspekt duchovni a
metafyzicky, ktery mohou vidét jen nékteti ve chvilich jasnoziivosti a metafyzické abs-
trakce. Umélecké dilo musi vyjadfovat cosi, co neni patrné z jeho vnéjsi podoby. Pfedméty
a postavy, které zobrazuje, musi poeticky vypravét o nécem, co je vzdaleno a co pred ndmi

skryvaji materialni formy.«

G. de Chirico - Znepokojivé mizy G.de Chirico - Navrat basnikuv

4) Tim Martin — Surrealisté, nakladatelstvi Slovart, 2004, 1.vydani, pifeklad Blanka Brabcova, ISNB 80-
7209-609-5, str. 34

5) Bohumir Mraz - Dé&jiny vytvarné kultury 3, nakladatelstvi IDEA SERVIS, konsorcium, 2. vydani, 2003,
ISBN 80-85970-47-3, str. 172



1.2.2 Dadaismus

»Dada chtélo znicit podvody lidského rozumu a opét najit nerozumny potadek.*

Hans Arp

Hans Arp - Deska s vajicky Kurt Schwitters - Konstrukce Merz Max Ernst - bez nazvu

Dadaismus vstoupil na scénu v obdobi prvni svétové valky. Za datum jeho vzniku
je povazovan 5. tnor 1916, kdy se ve Svycarském Ziirichu v Kabaretu Voltaire sela fada
umélct a intelektudlt (Casto emigranti z riiznych zemi) v Cele s Tristanem Tzarou, které

spojovala mezinarodni revolta vii¢i hrizam valky, dosud uznavanym zvykim a hodnotam.

Dadaisté vyjadfovali strach a zmatek z valky, na druhou stranu ovSem nehledali Zadna vy-
chodiska z této situace, ¢imz sklouzavali az k nihilismu. Rumunsky basnik Tzara se stal
vudei a teoretickou osobnosti nové vzniklého sméru, vydaval seSity Dada a spolecné
s Picabiou napsal dadaisticky manifest. Velmi brzy po jeho vzniku se dadaismus rozsitil do
USA (Marcel Duchamp, Man Ray) a Némecka ( Georg Grosz, Hans Arp, Max Ernst, Kurt
Schwitters). Od roku 1923 se stoupenci dadaismu rozchézeli riznymi sméry, vétSina z nich

plynule ptesla k surrealismu.

Nazev hnuti vznikl ndhodnym otevienim Laroussova slovniku u slova dada, které
znamena pritakani, konic¢ka, hracku, détské zvatlani beze smyslu. Princip ndhody se pro
dadaisty stal zékladni zasadou, z ného déle vychazi pouzivani nelogickych souvislosti,
absurdita, mystifikace, odsuzovani dosud platnych norem a odmitavy postoj k estetickym

hodnotam, ale také hravost, spontdnnost a humor. Dadaisti se snazili aby jejich dila neméla



zadny vyznam a vyklad tak byl zcela na divakovi. Bézné uméni se vzdy snazilo zaptsobit

na lidské city, zatimco cilem dadaismu bylo urazet a provokovat.

Ve vytvarném umeéni osvobozovali véci zjejich obvyklych logickych vztahl a
skladali do nelogickych souvislosti. Vytvarely ready made, ve kterych zbavuji predméty
kazdodenni potfeby svého ucelu. Dadaisté rusi pred€l mezi vytvarnymi obory, mezi so-
chafstvim a malbou (K.Schwitters), mezi uménim a redlnym zivotem (mystifikace). Obli-
benou technikou se proto stala kubistickéd kolaz, fotomontdz nabizejici absurdni humorna

spojeni a asamblaz spojujici nezvyklé materidly, trojrozmérna obdoba kolaze.

Podstatu dadaistickych metod a to nejen v basnéni explicitné vysvétluje Manifest o

lasce slabé a o lasce hotké od Tzary z roku 1920.
,»,Vezmeéte noviny.
Vezméte ntizky.
Vyberte v novinach ¢lanek tak dlouhy, jak dlouhou chcete mit svou basen.
Vysttihnéte ¢lanek.
Potom peclivé vystiihejte slovo za slovem z tohoto ¢lanku a nahazejte je do pytliku.
Lehce zatiepejte.

Vytahujte potom vysttizky jeden za druhym a skladejte je v tom potadi, jak jste je vytaho-

vali.

Peclive slova opiste.

Béseii se vam bude podobat.«®

Dadaisté jako prvni objevili metodu automatického textu, které s oblibou v oblasti podvé-
domi uzivali pozdé&ji surrealisté.

Krom¢ vytvarného uméni a literatury se vliv tohoto nového sméru projevil i
v sochafstvi, fotografii, ale také filmu. Prvnim dadaistickym filmem je Le retour a la raison

(Névrat k rozumu, 1923 ) od Mana Raye. Narativni osa filmu chybi, je slozeny z ndhodné

6) Vladimir Prokop — Ptehled svétové literatury 20.stoleti, nakladatelstvi O.K. - Soft, 1.vydani, dotisk v roce
2004, str. 8



poskladanych hranych snimkt s ,,rayogramy* (obrazce vzniklé osvitem drobnych predmé-
tl polozenych pfimo na filmovou surovinu). V dadaistickém filmu, stejné€ jako surrealistic-
kém, je vyuzivano nelogi¢nosti, pomoci eliminace déje a abstrakce v obraze. Dal§im pted-

stavitelem dadaistického filmu je némecky vytvarnik a teoretik Hans Richter.

Max Ernst - Zena ve vratké poloze Francis Picabia - Centimetry Marcel Duchamp - Velké sklo



1.3 Vznik a vyvoj surrealismus ve svété

1.3.1 Historie

Pocatky surrealismus spadaji do povale¢nych let, kdy se zacal pomalu utvéret
z podhoubi patizské dadaistické skupiny. Predzvésti nového sméru byla kniha Magneticka
pole(1919) od A. Bretona a P. Soupaulta, v niz bylo poprvé pouzito metody automatického
textu. V roce 1924 byl Andrém Bretonem vydan prvni Surrealisticky manifest a jesté toho
samého roku zacal vychazet ¢asopis La Révolution Surréliste. Surrealismus vévodil mezi-
valecné dobg, ve 20. a 30. letech se rozsitil z Francie do Bruselu, Kodan¢, Prahy, Londyna
a dale do Mexika, USA a Japonska. Projevil se i po II. svétové vélce, ovSem jeho vliv sla-

bl.

Termin surrealismus pochazi od basnika Guillama Apollinaira, ktery tento pojem
poprvé pouzil pii lieni dojmu z baletu Parada (libreto Jean Cocteau, hudba Erik Satie,
jevistni vyprava Pablo Picasso). Hra pry ,,odhaluje pravdu za skute¢nem — jakysi druh nad-
skutecnosti®. Jesté toho samého roku slovo surrealisticky pouzil do podtitulu své hry Prsy
Tiresiovy. Tento termin brzy ptejal André Breton jako nazev pro nové vznikajici literarni a

umeélecky smér.

1.3.2 Postupy surrealismu

Surrealistické postupy vychazeji z uceni rakouského lékate a psychiatra Sigmunda
Freuda. André Breton se s Freudovymi vyzkumy lidské psychiky a 1é€eni pomoci hypnoz
stetl za [.svétové valky v nemocnici, kde pracoval jako asistent na psychiatrickém odd¢le-
ni.

Breton v téchto poznatcich spatfoval cestu, jak proniknout do nevédomi, svéta nadreality
osvobozené¢ho od omezenich spolecenského zivota, zatimco 1ékaii je vnimaly pouze jako

prostiedek ke zmirnéni utrpeni duSevné nemocnych.

Z Freudovych vyzkumt vychazi hlavni postup surrealismu zvany psychicky auto-
matismus. Jedna se o volny tok myslenek z nevédomi, vyhybajici se logickym souvislos-
tem, okamzity zdznam stavu a d&je v nitru ¢lovéka. V literatufe je to automaticky text, kte-
ry vzniké tak, Ze spisovatel vezme do ruky pero a piSe na papir bez prestani myslenky,

které se mu honi hlavou, aniz by se na chvili zastavil a Cetl to po sob&. Vznika tak text po-



stradajici pravidla verSe, rytmu, logiky, postaveny na asociacich a fantazii autora.Ve vy-
tvarném umeéni hledali inspiraci ve snech, halucinacich, stavech otupené¢ho védomi. André
Masson podstupoval dlouha obdobi bez spanku, o hladu nebo pomoci drog otupoval svoje
védomi, aby se pfiblizil déjam probihajicim v podvédomi.

Inspiraci byla surrealistim zuméni dila de Chirica, Francisca Goye, Hieronyma
Bosche, Odilona Redona, Giuseppe Arcimbolda, uméni primitivnich kultur, v literatute

dila Guillauma Apollinaira, Alfreda Jerryho, Lautréamonta.

Odilon Redon - litografie pro E.A.Poe Giuseppe Arcimboldo - Zima Hieronymus Bosch - Chvala blaznovstvi

1.3.3 Predstavitelé

Literaturu osvobodili od vétné skladby, rytmu a rymu A.Breton (Nadja), P.Eluard
(Veiejna rize), J.Prévert, B.Péret, u nas Vitézslav Nezval (Zena v mnozném ¢isle) a
K.Biebl (Zrcadlo noci). Surrealismus se projevil dokonce 1 v hudbé v podobé fantazijnich

predstav ve tvorbé E.Satiena, P.Hindemitha.

Surrealisticky film vyuziva absurdnich scének, zpochybniuje moralku, stat, nabo-
zenstvi, vyvolava konflikty, skandaly a dava naplno najevo sviij protinaboZensky a proti-
burzoazni postoj. Celnim piedstavitelem je Luis Buiiuel, ktery spoleéné se Salvadorem

Dali natodily filmy Andalusky pes a Zlaty vék.

Ve vytvarném uméni se projevuji dvé zékladni tendence. Prvni je veristicky (na-

turalisticky) surrealismus, vychazejici ze snovych vizi vnitfnich pfedstav nebo halucinaci .



Za zastupce lze povazovat Salvadora Daliho s obrazy iluzivniho realismu, halucinogenni

krajiny Yvese Tanguyho nebo maliie ,,paradoxu a absurdity“” René Magritta.

S.Dali - Mae West R.Magritt - Kouzelnikovi pomahaci Y.Tanguy - Dostavenic¢ko rovnobézek

A druhy tzv. absolutni surrealismus vyuziva metody psychického automatismu,
zde bych jmenovala organické tvary podobné détské kresbé od Joana Mirda , hieroglyfic-

ké obrazy Paula Klee nebo André Massona.

J.Mir6 - Zlato na azuru oblohy P.Klee - Zlata ryba A.Masson - Meditace

7) Jiti Vavra - Od Impresionismu k postmoderné, Nakladatelstvi Olomouc, 1.vydani, 2004,ISBN 807
1821209, str. 70



1.4 Surrealismus v CSR

,,Cesky surrealismus je jiny neZ surrealismus francouzsky. To je dano uZ rozdilnostmi vid-
¢ich osobnosti Teiga a Bretona, ale 1 rozdilnymi koteny, z nichz vyrustaji obé skupiny.
Cesky surrealismus byl vzdycky ponékud stiizlivéjsi ve fantastice, ddval vétsi diraz na
noetickou stranku. Je plny ¢erného humoru, mystifikace a to mu zlstava az do dneSnich

dn.«®

Jan Svankmajer

1.4.1 Devétsil, poetismus a artificialismus

Za predstupen surrealismu by se u nas dal povazovat poetismu. Timto pojmem se
nazyval program, ktery vytvofili ¢lenové avantgardni skupiny Devétsil v Cele s Karlem
Teigem. V prvotnim zaméfeni poetismu se stietavaly projevy magického realismu (Franti-
Sek Muzika, Karel Teige), naivismu (Hoffeister), vlivy purismu a kubismu (Josef Sima)
pod vlivem idealti proletaiského uméni. Ale i pfes svou levicovou orientaci mu neslo o
zobrazovani bidy chudého lidu, ale o hledani poezie ve vSednosti. Snazi se timto pfibliZit
umeéni co nejsirsimu publiku. Kolem roku 1924 doslo k proméné programu poetismu a tim
i ke zméné &lent, do Devétsilu pfibyli Jindfich Styrsky, Toyen, Vitézslav Nezval, Franti-
Sek Halas a dal$i. Novy program Devétsilu smétoval ke kubismu, purismu, novoplasticis-
mu, konstruktivismu a dadaismu s nadSenim pro technicky rozvoj. Ve vytvarném uméni se
poetismus projevil v dilech Styrského a Toyen, pod novym nazvem artificialismus. Jedna-
lo se o malifskou paralelu basnického poetismu. V roce 1933 se Devétsil pod vlivem Vi-

tézslava Nezvala ptiklonil k surrealismu.

1.4.2 Skupina surrealistii v CSR, skupina Ra

Prazska Surrealisticka skupina byla zalozena roku 1934, odvijela se samoziejmé ze
surrealismu svétového, ale vlastni cestou, ze zakladl poetismu. Mezi zakladdajicimi ¢leny
byli Vitézslav Nezval, Konstantin Biebl, Bohuslav Brouk, Jindfich Honzl, Jaroslav Jezek,

Vincenc Makovsky, Jindfich Styrsky, Toyen, Karel Teige. Diky navazani piimych

8) Jan gvankmajer - Sila imaginace, Dauphin, Mlada fronta, 2001, 1.vydani, ISBN 80-7272-045-7, 80-204-
0922-X, str. 126



kontaktiim s André Bretonem jiz pocatkem 20. let se ji brzo povedlo provazat se i

s ostatnimi surrealistickymi skupinami v zahrani¢i a dosahnout tak evropského uznani.

Zakladatelem skupiny byl Vitézslav Nezval, ktery kviili antisovétskym nazortim
uvnitt skupiny, ji také roku 1938 rozpustil. Tento konec nebyl nékterymi ¢leny uznan, a

tak skupina vyvijela ¢innost nadéale az do okupace roku 1939, kdy odesli do ilegality.

V této dobé& nabyva vyznamu skupina Ra, ktera existuje jiz od roku 1936, ale az
roku 1947 oficidln¢ vystupuje. Jeji program ovSem neni Cisté surrealisticky, nebot’ nikdy
nepiijala Cisty psychicky automatismus. Jejich manifestem se stal clanek Mladsi surrealisté
od Ludvika Kundery a Zdenika Lorence. Dalsimi ¢leny byli J. Istler, B. Lacina, V. Tikal, V.
Zykmund, V. Reichmann a M. Korecek. Tito ,,mladsi surrealisté* , jak se nazyvali, ispéSné
navazuji kontakty se surrealistickymi skupinami v zahrani¢i. A to az do tinoru 1948 kdy
jim je mezinarodni kontakt odepien a jejich ¢innost shleddna stranou za nepatiicnou, tim je

¢innost skupiny ukoncena.

V obdobi okupace zde také ptisobi okruh umélcti zndmy jako ,,spofilovsti surrealis-
té*“ Z.Havlicek, R.Kalivoda, R.Altschul, F.Jazek, L.Fara. A také jednotlivci jako Marie
Pospisilova, Emila Medkova, Karel Hynek, Vratislav Effenberger.

Po valce se Karel Teige marné snazi obnovit ¢innost Surrealistické skupiny. Az
roku 1950 diky podpoie spoiilovskych surrealistti je skupina znovu aktivni. J.Istler a
V.Tikal se podileji na sbornicich Znameni zvérokruhu a Objekty. Teige Roku 1951 ustva-
ny a politicky znechuceny umira. Na jeho misto nastupuje Vratislav Effenberger. Roku
1968 vychazi text Prazska platforma, ktery je pokusem o opétovné navazani kontaktl se

svétovymi surrealisty.

1.Styrsky - Emilie pfichazi ke mné ve snu Toyen - Stielnice



2 JAN SVANKMAJER

Jan Svankmajer je renesan¢ni typ umélce, najdeme jej jako autora kratkometrdznich i celo-
vecernich snimki, tviirce objektl, keramiky, grafiky, kolazi, textl a scénaiti, v nichz se

promité jeho surrealistické a manyristické zaméteni.

2.1 Zivotopis

Jan Svankmajer se narodil 4.za¥i 1934 v Praze v rodin& aranzéra vykladnich skiini a
$vadleny. Vystudoval prazskou VSUP, poté se studiem pokracoval na loutkaiské katedie
DAMU obor rezie a scénografie. V této dobé si vytvoril velky obdiv k sovétské divadelni a
filmové avantgard¢ (Vertov, Ejzenstejn, Mejerchold, Tairov, Schlemmer). Po absolvovani
DAMU puisobi v Méstském loutkovém divadle v Liberci a navazuje spolupraci s divadlem
D 34. Vroce 1956 po XX. Sjezdu KSSS nastala u nds prvni obleva. Zacaly prosakovat
informace o mezivale¢né avantgardé, diky niz se Svankmajer sezndmil s dily M.Ernsta,

J.Miro6a, S.Daliho, L.Bufiuela.

Jeho prvni kontakt s filmem se uskute¢nil roku 1958 v Radokové kratkometraznim
snimku Johannes doktor Faust, kde ptisobil jako loutkoherec. Roku 1960 se stal spoluza-
kladatelem scény Divadlo masek, spadajici pod divadlo Semafor. Soucasti scény bylo Cer-
né a luminiscenéni divadlo. Svankmajer zde vytvofil vlastni pfedstaveni inspirovan lido-
vym loutkéfstvim Johannes doktor Faust, ¢i podle Nezvalova libreta Piibéh obycejného
vojaka. Pfi praci na hie Skrobené hlavy se seznamil se svoji budouci zenou Evou. Scéna
vSak neméla dlouhého trvani, roku 1962 byla na popud Jitiho Suchého zrusena. Divadlo
masek vsak piechazi do Laterny magiky, kde Jan Svankmajer od roku 1964 ptisobi jako
rezisér a vedouci souboru ¢ern¢ho divadla. V Latern€ magice spole¢né s Emilem Radokem

vytvaii multimedialni predstaveni Variace, Kouzelny cirkus, Ztracena pohadka.

Roku 1964 nataci svlj prvni kratkometrazni film Posledni trik pana Schwarcewall-
dea a pana Edgara a vzapéti se s Laternou magikou rozchazi, pozd¢ji s ni dale spolupracuje
externé. Tento soubor byl poslednim mistem, kde byl Svankmajer zaméstnan. Od této doby
se odklani od divadla a piisobi ,,na volné noze* jako filmat. Film ma totiz podle Svankma-
jera pted divadlem jednu velkou vyhodu ,, ... mize si na své divaky pockat. To divadlo
nemuze. O tom jsem se pravé presveédcil, kdyz jsem délal divadlo masek. Lidé nechapali,
odchdzeli béhem piedstaveni. Zatimco moje filmy si téch dvacet let na divaky pockaly.

Dalsi diilezitou prednosti filmu pred divadlem je stfih, ktery umoznuje mnohem vétsi dy-



namiku vytvarnych obrazii nez divadlo.“” Dale Svankmajer nata¢i pro Kratky film Praha,
ovsem nikdy nebyl jeho fddovym clenem, a v 60. letech dva filmy v rakouské produkci ve
studiu Petra Puluje. V roce 1970 se seznamil s viidcem Surrealistické skupiny Vratislavem

Effenbergerem, pod jehoz vlivem Svankmajer i jeho Zena Eva do skupiny vstoupili.

Po nastupu normalizace se tviiréi prace Svankmajerovi komplikovala. Kvili nesho-
dam pii zaveére€nych pracich na snimku Otransky zdmek mél v letech 1972-1979 zakazano
natacet. ,,Nikdy jsem nebral fakt, Ze nemohu tocit filmy, tragicky. Délal jsem jiné véci,
vénoval jsem se predevSim taktilni experimentaci, d¢lal koldze, grafiku, objekty a Zivil
jsem se pievazné jako vyrobce ,,zvlastnich rekvizit* , animator a vytvarnik titulkd pro bar-
randovské filmy.“'” V této dobé& se Svankmajer vénoval scénografii v Cinohernim klubu a
vytvarné spolupracoval na filmech Oldficha Lipského (Adéla jesté nevecetela, Tajemstvi
hradu v Karpatech) &i Juraje Herze (Devaté srdce, Upir z Feratu). Sedesata a sedmdesata

1éta jsou pro Svankmajera obdobim experimentace a vasnivého hledani vlastniho rukopisu.

Po skonceni zakazu zfilmoval Zanik domu Usherti a Jama, kyvadlo a nadéje. Mezi-
narodniho uznani si ziskal kratkometraznim snimkem Moznosti dialogu (1982), diky né-
muz si mohl dovolit pfevést na platno Alenku v fisi divii. Jeho prvni celovecerni film
s ndzvem Néco z Alenky, pro ktery se stal ve svété experimentalni animace pojmem. Toto
postaveni mu umoznilo ziskat granty na dalsi celoveCerni projekty. A proto i jeho tvorba
v osmdesatych a devadesatych letech se nese v duchu sebejistého postoje, mistrné ovlada-

nych vyrazovych prostfedkl a osviceného humoru.

V roce 1992 zalozil spole¢né s produkénim Jaromirem Kalistou spole¢nost Athanor
se sidlem v Knovizu na Kladensku. Tato spoleénost se stala lihni dalsich Svankmajerovych
filmil — Lekce Faust, Spiklenci slasti, Otesanek, Sileni. V souéasné dobé pracuje na dal$im

autorském celovecernim filmu Prezit sviij zivot (teorie a praxe).

9) Jan Svankmajer - Sila imaginace, Dauphin, Mladé fronta, 2001, 1.vydani, ISBN 80-7272-045-7, 80-204-
0922-X, str. 121

10) Jan gvankmajer - Sila imaginace, Dauphin, Mlada fronta, 2001, 1.vydani, ISBN 80-7272-045-7, 80-204-
0922-X, str. 123



2.2 Filmova tvorba

2.2.1 Filmografie
Posledni trik pana Schwarcewalldea a pana Edgara (1964)

Snimek o konfliktu dvou kouzelnikti, vedouci k jejich destrukci, na poli ¢erného divadla
s nadechem Meliésovské experimentace predznamenava témata dalsich Svankmajerovych
filmt (Rakvickarna, Moznosti dialogu a Jidlo). Jiz ve svém debutu si uvédomuje potencial
audiovizudlnich prostfedkii. Ve stithu experimentuje pod vlivem sovétské avantgardy. Za-
hrava si s casem, pii letu kapra vzduchem natahuje filmovy ¢as na samou hranici uvéftitel-
nosti, co to jen divak vydrzi. Jiz zde pracuje s velkymi detaily, které jeho tvorbu uz neo-
pusti. A v neposledni fadé humor ve zpodobeni brouka, prolézajiciho celym filmem od
Srotujicich mechanismt hlav ( postavy maji ,,brouka v hlavé®) az po zavér filmu, kde lezi

brouk na zadech a stejné€ jako hlavni hrdinové roztrhani na kousky ,,déla mrtvého brouka®.

Johann Sebastian Bach: Fantasia G-moll (1965)

Poetika opryskanych zdi Mal¢ Strany vzdavajici poctu strukturdlnim fotografiim Emile
Medkové'. Smrit’ detailt reziv&jicich soudastek a drolicich se omitek vedouci az

k abstrakeci.

Hra s kameny (1965)

Zazraény mechanismus hodin provadi ritual pfi némz kazdou hodinu ozivuje kameny.
Animace plna détské hravosti a magicka hudba hraci skiinky preménuji kameny na zivé
tvory, z kterych se postupné rychlym sttihem stava uklidnujici, na dotek piijemnd hra ob-
razci doprovazena slastnymi zvuky kament tfecich se o sebe. Téma destrukce v podobé
kust hornin semilajicich se na pisek. To v§e dohromady vytvaii hypnotizujici vizualni za-
zitek s prijemnymi ruchy ukéjejici naSe hmatové potieby. Z obrazu a zvuku pfimo citime

strukturu a chlad kamenu.

11) Emila Medkova je Zena Milukase Medka, vyznamna Ceska fotografka tvorbou spjata se surrealismem,

v 50. a 60. letech predstavitelka informelu, ukazka fotografii viz. Obrazkova pfiloha



Rakvickarna (1966)

Na poli manaskového divadla, omlacenych kulis z poutovych stfelnic a rozhybanych kola-
Zi proti sobé val¢i dva sousedé. Gradujici dialog gest, naznacujici moc a nicivost slov, jako
hiebik tlu¢eny do rakve, ktery nejprve prochézi usty zZeny na obrazku a poté ,,zivymi‘ usty

Saska.

Et Cetera (1966)

Jak uz nazev napovida tfi ptibéhy s dokola se opakujicim déjem, stejné¢ nekonecné jako

hudebni odkaz Zdenka Lisky na piseni Pes jitrnicku sezral.

Historia Naturae (Suita) (1967)

Kombinace obrazkli z Brehmova Svéta zvitat, oZivlych exponatl z ptirodovédeckého ka-
binetu a zabért zivych tvort s dynamickym stfihem misty tak rychlym, az vytvari animaci,
je 6dou na rozmanitost ptirodnich struktur, materialt a Zivo€i$nou variabilitu. Osm kapitol,
obrazovych a hudebnich vét oddélenych od sebe refrénem (detail lidskych zvykajicich ust),

smétuje k zaveéru, ze 1 homo sapiens se za chvili ocitne na listin€¢ vyhynulych druhi.

Zahrada (1968)

Prozaicka kamera vypravéjici ptibéh ve slovnich hiickéach, se mirné odklani od rangjSich
Svankmajerovych snimkd. Film inspirovany povidkou Zivy plot od Ivana Krause, o plotu
tvofeném lidmi drzicimi se za ruce, je cely hrany. Prvni Svankmajertv film bez jakéhoko-
liv ozivovéani pfedmétii animaci, dokonce autor naopak vezme tuto ,,zivost™ lidem, které¢
necha stat ,,jako kiily v plot€*. Vyskytuji se zde dialogy, které se pozd¢ji (s vyjimkou Dona
Sajna) objevuji az u celoveéernich filmii Svankmajera. Viedni véty z bézného Zivota, zde
ovSem Vv souvislosti s ptfibéhem dostavaji novy rozmér. ,,FrantiSku, pojd’ se podivat, to bu-
des koukat. To jsi jeSte¢ nevid€l.” fika Pepa, kdyz chce Frantiskovi ukazat svoje kraliky.
Dialogy dlazdi cestu absurdnimu humoru, ktery se od této chvile zacind uplatiovat ve
Svankmajerovych filmech ve vétsi mife. Mraziva ¢ernobil4d atmosféra, odkazujici na dobu
vlady komunismu, ndm mirné¢ napovida, co Ze to poSeptal Pepa Frantiskovi. Co je tim di-

vodem, pro¢ ma nad lidmi rizného véku, pohlavi a dokonce i socidlniho postaveni (v fadé¢



stoji dvé zeny s drahymi kozichy) takovou moc? ,,Aby byl plot dobrej, tak se musi sem tam
pristtihnout. Musi se péstovat.“ Tou Pepovou nejmocnéjsi zbrani je strach. A diky Pepové
vSimavosti a prospecharstvi si dokazal z lidského strachu postavit zivy plot. Soucasné fun-
govani absurdity s realitou zajistuji mimo sofistikovanych dialogl také detaily jako naa-
ranzovany talif zeleniny pro kraliky, ktery nam dava najevo, jak moc si jich Pepa ceni,
narozdil od lidi v ploté. Nebo zdmek na brané u zivého plotu a patniky, které branu zaraze-

ji, aby se vice neotevirala.

Piknik s Weissmannem (1968)

Pocatecni absence vsech zivych bytosti, kde dokonce i ulité¢ chybi Snek, vytvari zlovéstnou
atmosféru jako na obrazech de Chirica. Personifikovany nébytek, ktery jedna piesné podle
zasad, ke kterym byl clovékem stvoten, nds na chvili tohoto pocitu zbavi. Kult véci oziva,
pfedméty maji vlastni osobnost, charisma. Dv¢ sli€né prouténé zidle nesené v ndruci dre-
véného gentlemana v bilém obleku. Gramofon ladici idylickou atmosféru, neustale rozvra-
ci lopatka hloubici hrob. S ¢im dal vétsi intenzitou se objevujici zabéry kupici se hliny,
prohlubujici v nds neblahou ptredtuchu. Opadava listi a idylicka atmosféra pikniku se ztra-
ci, fotky lidi na skfini jsou nahrazeny nezivymi fotkami nabytku, skiiii se otevird a obavy

jsou naplnény.

Byt (1968)

Bunuelovsky ladény piibéh zacina jako vzdy nevinné v podobé hry na stopovanou. Brzy
ale hlavni hrdina pfestava byt panem véci, kterymi je obklopen (1Zici protéka polévka jako
cednikem, sklenice se zmensi, kdyZ se chce napit, vejce je nerozbitné). Svankmajer hlavni
postavu trapi klaustrofobii, brani ¢lovéku v jeho kazdodennich potiebach — jist a spat, sou-
Zi ji ptesné podle rad z Aristotelovi Poetiky. Sled absurdnich, surrealistickych hiicek je
zakoncen zazdénymi dvefmi symbolizujicimi nemoZznost Uniku. Dvefe jsou zaroven pa-
métni deskou lidem, ktefi uvizli mezi Ctyfmi sténami imaginace: Benjamin Péret, pied-
chiidce absurdniho dramatu Alfred Jarry, Rudolf IL., J.S + E.S + V.S, k nimZ se svym pod-
pisem ptida i hlavni hrdina. Na zed’ pise Josef K.... a nez sta¢i ptijmeni dopsat obraz se
zatmi. Snad odkaz na postavu z Kafkova Procesu, ktera je stejné jako Svankmajertiv hrdina

zmitana smrsti absurdnich udalosti. Stejné tak mozné paralely s filmem Postava



k podpirani (1963) komentuje Svankmajer takto: ,,Zadny ¢lovék neuteée dobé, ve které
zZije, a tak ani moje filmy ze Sedesatych let neutekly predevsim ur¢itému kafkovskému ko-

loritu té doby. ,,]2)

Tichy tyden v domé (1969)

Uvodnim zabérem, pohledem pies dalekohled, se dostavame do pozice voyeura, ktery di-
rou ve dvetich pozoruje rozhybané surrealistické obrazy, Zivot véci kazdodenniho pouzi-
vani, vykreslené v barvach kontrastujici s ¢ernobilym stereotypem zivota. Pocit autentic¢-
nosti vyvolava roztfesend, dokumentaristickd kamera, dokonce slySime i jeji zvuk, na roz-
dil od absolutn¢ hluchych pasazi za dvefmi. Muz v mistnostech pozoruje své kazdodenni
ukony (psani v praci na stroji, myti nadobi) skryté pod surrealistickou rouskou, aby s nimi

mohl skoncovat, bojovat se stereotypem, jednou pro vzdy to vSe vyhodit do povétii.

Kostnice (1970)

Dokument o Sedlecké kostnici je zpracovany ve dvou verzich. Prvni je doprovazena ko-
mentafem navozujici pocit Skolniho vykladu ucitelky, ktera neustdle napomina déti. Roz-
tékana kamera a rychlé stiihy z nas délaji nekoncentrované skolaky, jejichz pozornost neu-
stale odbiha z jedné lebky na druhou. Druhé verze je vice cynicka diky hudebnimu dopro-
vodu zpivané basn& Jacquese Préverta'® stextem ,,... je to krasné je to n&zné...«

v kombinaci s morbidnimi obrazy z kostnice.

Don Sajn (1969)

Snad Svankmajertv dosud nejnarativngjsi ptibéh pIny lasky, vrazd a intrik s mravouénym
zavérem inspirovany lidovym loutkatstvim 19.stoleti. Zivi herci v dvoumetrovych loutkach
marionet, stiidani redlného prosttedi s klasicistnimi kulisami divadla, aderné dialogy vede-

né jazykem Ceského venkova 19.stoleti a poutavy hlas FrantiSka Filipovského nds pfenaseji

12) Jan Svankmajer - Sila imaginace, Dauphin, Mlada fronta, 2001, 1.vydani, ISBN 80-7272-045-7, 80-204-
0922-X, str. 135

13) basein od Jacquese Préverta Jak namalovat portrét ptaka viz. ptiloha



na jarmarecni trh. A k tomu dobova hudba s motivem kramarskych pisni Zdeiika Lisky,

skvéle sladénych s obrazem jako cinkani mecti s hudebnim podkresem pii souboji bratrii.

Zvahlav aneb Saticky slaméného Huberta (1971)

Zvahlav puisobi jako pfedmluva ke Svankmajerové Alence, d&j plyne jako varieté hravosti
détské imaginace. Uvodni titulky s prostfihy na zadek ditéte, které dostava naplacano, nas
navraci do détstvi. Pfipominaji ndm détskou hru, kde krutost zahalena petinkou nevinnosti
je jeji ptirozenou soucasti. Kamna jako symbol pekla zlobivych panenek, nebo ¢ajovy dy-
chéanek, kde si panenky serviruji jiné panenky, jsou vypravény realistickym tonem kazdo-
denni vSednosti. Détska hra nema hranic, pteriista ve zlobeni, tuzka ¢mara po zdi, niz pro-
fezava krajkovany ubrus. Pfichazi rodi¢, ktery nas asociacné navraci k vyprasku

z uvodnich titulka.

Leonarduyv denik (1972)

Omracujici rozhybané kresby Leonarda da Vinci kombinované s dobovymi zabéry nasili

dnesniho svéta, nad kterymi da Vinci jen protaci oci.

Otrantsky zamek (1977)
Mystifikace servirovand v podobé dokumentu s vénovanim ,,v§em badateltim, ktefi si svou
existenci zalozili na mystifikaci®. Pfibéh Walpolova rytitského romanu, je ve zkratce

vypravén rozhybanymi archaicky strnulymi ilustracemi. Do toho komentat Jaroslava Vo-
zaba, ktery jakozto ¢len divadla Jary Cimrmana 1 zde ztélesiiuje mystifikaci.
V kontrapunktu s druhou postavou filmu, MiloSem Frybou, zndmym reportérem v dobé

socialismu, ktery do snimku vnasi vérohodnost podpotfenou zpravodajskou kamerou.

Zanik domu Ushert (1980)

(19

V souladu s Usherovym tvrzenim, ,,7e rostlinstvo i nerosty maji schopnost vnimat
Svankmajer sehrava dé&j nezivych predméti s vtisknutymi pocity Zivych Poeovych postav.

Dgj je vypravén symboly (rakev — smrt Madeline), metaforami (Cepek ve zvuku &te popis



Roderica Ushera a v obraze kamera putuje po detailu zidle) , synekdochami (otisk konskeé-
ho kopyta v blaté zastupuje muze jedouciho na koni). Poe popisuje psychicky i fyzicky
rozklad Ushera zatimco Svankmajer destrukci domu, oba vsak 1i¢i to samé. , KdyZ jsem
pak pfemital o tom, jak dokonale se vlastnosti panstvi shoduji s vlastnostmi rodu, o tom,
jak se oboji béhem dlouhych staleti patrné navzajem ovliviiovalo, usoudil jsem, ze snad
pravé tento nedostatek — ta chybé&jici pobocni vétev — a tedy i neuchylné prendseni dédictvi
1 jména z otce na syna, nakonec ob¢ slozky ztotoznily, takze dédic¢ny titul splynul s podiv-
nym, dvojvyznamnym pojmenovanim ,,Dim UsherG“. A tento pojem zahrnoval v myslich

venkovskych lidi, kteti ho uzivali, ziejmé rodinu i rodinné sidlo. <!

Moznosti dialogu (1982)

Snimek rozviji tradi¢ni Svankmajerova témata do novych rozméri. Konflikt vrcholici smr-
ti ucastnikli, destrukce v podobé rozmélnénych vét, jako jediny mozny postup pii hledani
konsensu a prvek erotismu. ,,Erotické vzruseni pokladdm za zakladni potfebu v tvorbé, i
kdyz se nemusi ve vysledku bezprostiedn& projevit.«'> Vasnivy dialog je jednim z mala
ptipadi, kde se pfimocatfe projevuje. Lidskd hmota zmitana vaSnémi postrada zodpovéd-
nost a nasledky ,,dialogu‘ jsou pro ni ni¢ivé. U posledniho vyCerpavajiciho rozhovoru je
alespoit moznost kompromisu, ovsem po ubijejicim zkouseni vSech moznych kombinaci
nepiinasi vysledek dialogu uspokojeni ani jedné strand. Svankmajer v dialogu nepotiebuje

vypustit z st ani jediné slovo aby v metaforach vykreslil archetypy lidského chovéni.

Kyvadlo, jama a nadéje (1983)

Kamera v ich-formé nas vtdhne do ktize hlavniho hrdiny, zvuk jeho dechu nam zrychluje
vlastni tep, holyma rukama se snazime nahmatat vlastni identitu na sténach kopky. Na roz-

dil viak od konce Poeovi povidky Jama a kyvadlo, kon¢i Svankmajertv film tizkostng,

14) Edgar Allan Poe - Jama a kyvadlo a jiné povidky, pteklad Josef Schwarz, nakladatelstvi Odeon, 3. vyda-
ni, rok 1987, str. 151

15) Jan Svankmajer - Sila imaginace, Dauphin, Mlada fronta, 2001, 1.vydani, ISBN 80-7272-045-7, 80-
204-0922-X, str. 57-58



'C‘

slovy: ,,Copak mij synu? Zitra budete mozna spasen... a vy jste chtél od nas odejit!* cita-

ce z Nad¢je od A.V. de I'Isle Adama.

Do pivnice (1983)

Cesta dévcatka do utrob sklepa, ve kterém na ni ¢ihé tma, stejné jako na ¢ervenou Karkul-
ku vlk. Svankmajer nam vtiskuje vizi iracionalniho strachu z neznama Ziveného détskou
imaginaci. Cerny kocour, ktery utekl ze Zvahlava, je v temném Zzalafi sklepa Poeovskym
motivem, ztélesnénim zla, ale na svétle se z néj zase stavd mazlivé koté. Plsobivé jsou
hravé asociace s uhlim, jako zhmotnénim temnoty, no¢ni pefiny, ¢i briketovych kolackda.

Motivem sklepa a kamerou snimek pfedznamendva Otesanka.

Néco z Alenky (1988)

Svankmajerav prvni celoveCerni film na motivy Alenky v #isi divti.

Muzné hry (1988)

Cerna fraska odhalujici pravou tvai fotbalového zapasu — agresi. Fotbalova satira kritizuji-

ci ritualizaci sportu, ktera je soucasti nasi doby.

Another kind of love (1988)

Rychly stfih Svankmajerovych filmi se p¥imo nabizi k zakdzce na videoklip. Tuto nabidku

také Svankmajer dostal od Hugh Cornwella na pisefi Another kind of love.

Tma/Svétlo/Tma (1989)

»Budiz svétlo.” Je odstartovana smyslova hra o stvoreni ¢loveka, sebedestrukci naruby.
Clovék hleda sam sebe, nachazi se a roste, s nim roste i téma lidské existence. Hlava do-
stava své smysly a mozek, za¢ina si uvédomovat tisnivost prostiedi. Clovék jen roste a
nehledi na prostiedi, mistnost klaustrofobné zaplnéné lidskou hmotou, neni kam uniknout.

(13

,, Ima“.



Zamilované maso (1989)

Masova minutka o pomijivosti Zivota. Svankmajerova posedlost oZivovat si tentokrat vy-
brala maso. V jediné minuté se Svankmajerovi podafilo vtisknout masu charakter a to
nejen pomoci pohybu, ale hlavné diky psychologii, uvédomeéni si sebe sama, maso se diva
do lzice jako do zrcadla, proziva vasnivou spalujici lasku, na sklonku zivota nabodnut vid-

lemi smazici se zaziva v pekle panve.

Flora (1989)

Ozivly obraz Giuseppe Arcimbolda ptipoutany k nemocni¢nimu lizku. Postava vydésena
z uvédomeni si vlastni pomijivosti. Pfed ofima s ,,datem spotieby* vlastniho téla, rozklada

se zaziva s posledni nad¢ji, sklenici vody témét na dosah.

Konec stalinismu v Cechach (1990)

Zaznam d&jin komunistického Ceskoslovenska od unorového pievratu roku 1948 az do
listopadu 1989. Dé&jinnd zkratka odvypravénd s mistrovskym humorem. Busta Stalina,
z jejichz trob se zrodi portrét Gotwalda, smrt obou statnikii v podob¢ lebky prozirajici
jejich portrét. Dobové zdznamy, fotografie rozanimované rapidmontazi s doprovodem dél-
nickych pisni a ceskych hitl. Ze zmackanych fotografii prezidentd se po rozlozeni rodi
nasledovnici (Chrus¢ov, Andropov, Cernénko, Gorbacov). Breznévovi naroste knirek jako
symbol ,,zestalinovaténi®, na CSSR se fiti valecky Varsavské smlouvy, které rozvalcuji i
Alexandra Dubéeka. Misto viny odporu, spokojenost Cechil za levné rohliky a pivo, nor-
malizace. A na fadu pfichazi posledni déjstvi Sametova revoluce vykreslend v narodnich
barvach. Svankmajer se viak uz v této dobé (1990) dokazal vysmat i soudobému piehang-
nému vlastenectvi, ceské vlajky jsou malovany stranové prevracené. A v zavéreénych ti-

tulcich détsky plac, jako zla predzvést jeste neznamého nasledovnika.

Jidlo (1992)

Kritika konzumni spolecnosti o tfech chodech. Snidané z nés udé¢la zautomatizované stro-

je, ,Jste to co jite®. Pti dlouhém cekdni na ob&d preziva podle Evolucni teorie jen ten nej-
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musite dat ,,néco ze sebe*.

Lekce Faust (1993)

Téma Fausta, které Svankmajera provazi cely Zivot zpracované kombinaci hranych, ani-
movanych scén a divadla masek, které se osvéd¢ilo v Donu Sajnovi. Ve sporu mezi Bohem
a Dablem o lidskou existenci odkryva Svankmajer andéla a Certa jako symboly manipula-

ce, jako pravou a levou ruku jednoho loutkare.

Spiklenci slasti (1996)

Tento ,,prvni eroticky film, ve kterém se nesoulozi*'?

je satirou na soucasny svét erotic-
kych fetist. Tajne nahlizime do soukromi zamlklych hrdint, jejich problémi s autosexuali-
tou. Bezprostiedni kamera nebere ohledy na divakiv ostych a odhaluje nam, co se lidé

beézné snazi skryt, zlozvyky, htiSné¢ myslenky spojené s tim nejintimnéjSim v nas.

Otesanek (2000)

Dalsi z dilny Svankmajerovych celovedernich filmi toéici se okolo jidla a obZerstvi. Lisi
se ovSem pfiklonem k béZznym konvencim hran¢ho filmu, pfedevs§im klasickymi dialogy.
»Je Otesanek personifikaci ptirody, ktera nema humanistické zébrany, je nasi laskou, pfite-
lem, ale zaroven i vrahem? Nebo je Otesanek nase temné nevédomi, jeZ nas ovlada a nici a

s nimz dokazi komunikovat pouze d&ti a blazni? Mozné oboji dohromady.«'”

Sileni (2005)

Svankmajer se ve svych filmech stava ¢im dal vice rezisérem hranych snimki. Nadale se

16) Jan Svankmajer - Sila imaginace, Dauphin, Mladé fronta, 2001, 1.vydani, ISBN 80-7272-045-7, 80-204-
0922-X, str. 197

17) Jan Svankmajer - Sila imaginace, Dauphin, Mlada fronta, 2001, 1.vydani, ISBN 80-7272-045-7, 80-204-
0922-X, str. 101



v§ak neodvraci ani od vlivu E.A.Poea (povidky Zaziva pohiben, Sileny psychiatr) a vérny
zustava 1 Markyzi de Sade. Bldzinec zdanlivé zasazeny do 19.stoleti ve Francii, ktery po-
moci anachronismu tvoii analogii s nasim soudobym svétem. Prezentuje ndm rezim demo-
kracie, svobody az anarchie vykresleny v barvach Eugena Delacroixe i jeho opozitum au-

toritafstvi, diktaturu, maso uvéznéné ve svéraci kazajce.



2.2.2 Hlavni rysy Svankmajerovy tvorby

Svankmajer s oblibou balancuje na tenké hranici reality a fikce, jeZ postupné pie-
stava byt viditeln4. Rozbiji tradi¢ni schémata animovaného filmu zaloZena na ¢isté iluzi.
Ukazuje ndm ruce loutkoherct, obracené strany divadelnich kulis, hru manaska s zivym
morc¢etem, nebo kombinaci zivého herce s hlavou loutky. Piiznava klamy, kterych se fil-
maii dopoustéji na divacich, pfedstavuje ndm napied filmovou fikci, a poté nam dopieje

odstup, abychom uvidéli i realitu, o které nas vzapéti presveédci, Ze je to zase jen sen.

V Muznych hrach na zacatku rozliSujeme dva svéty — vSedni svét fotbalového fa-
nouska, ktery se v oblezeni praporkti, odznacki, plakati, piva a dokonce 1 cukrovi ve tvaru
hvézdy ptipominajici znak jeho oblibeného tymu, propada do zelenych utrob fotbalového
zapasu v televizi a druhym je absurdni prostiedi fotbalového utkani. Jednozna¢né zde na
zacatku mame vytyCené hranice mezi kazdodenni realitou sportovniho fanouska a nesmy-
slnym snem o fotbalovém zapase. To se vSak zméni ve chvili, kdy mi¢ vyleti z histé, pre-
leti onu hranici skute¢nosti s fikce a dopadne nasemu hrdinovi pfes okno do bytu. Vse se
diky své absurdité¢ najednou stava snem. Pozd¢ji fotbalové utkdni konci, hraci z bytu od-
chézi. Jsme zpét v realité a podvédomé si za¢iname vysvétlovat situaci s fotbalisty v pokoji
jako vyplod fantazie hlavniho hrdiny. D¢&j ho natolik vtahl, Ze se odehraval u n¢j doma. To
by ale nebyl Svnkmajer, kdyby zde dg&j skon¢il. Fanousek vstava z kiesla a pod nim je roz-
sedla hlava jednoho z hrac¢i. Nasleduji titulky a my se divame, jak si hlavni hrdina seSkra-
bava $pinu z pozadi kalhot a mame ¢as na premysleni o tom, jak to tedy bylo. Co byl sen?

predstava? a co skute¢nost?

Némecky védec G.Ch.Lichtenberg popisuje onu hranici fikce slovy ,,Ve snu Zijeme
a citime stejn¢ dobfe jako v bdéni a prvé jako druhé je Casti nasi existence. Patii
k prednostem cloveka, Ze sni a vi o tom. Sotva se toho dosud tadné vyuzilo. Sen je zZivot,
ktery pfidan k nasemu ostatnimu Zivotu vytvafi to, co nazyvame lidskym zivotem. Sny se
ztraceji pozvolna v nasem bdéni a nelze fici, kde jedno zacina a druhé kon¢i.“. Pfirozené
jsme nauceni neustale stavét tuto hranici mezi realitou a fikei, sen nebo televizni utkani ve
Svankmajer se jen snazi témto hranicim dat méné ostré kontury a vysmivat se divakovi za

toto neustalé separovani, kterym se snazime d¢j logicky vysvétlit.

Podle Freuda ,,je veskeré psychické déni urcovano dvéma principy, principem



slasti a principem reality*'®. Ve Svankmajerové dile se kromé jiz zminéné reality a fikce,
setkavame 1 s onim druhym principem, slasti. Toto téma se propléta celou jeho tvorbou.
Autor se zaméfuje na smyslové vjemy, které slast podnécuji, detailni zabéry oka, usi, st a
hlavné pro Svankmajera nejptitazlivéjsiho smyslu v podobé blizkych zabérli, pokozky,
rukou, hmatu. Jako ptiklad uvedu sekvenci z Rakvickarny, kdy v ivodu filmu manaskovy
kaSparek hladi morc€e. Detailni rdmovani st morcete zvykajiciho zrni, detail srsti a ruky,
ktera ji hladi, oko morcete a dokonce i kratky zabér jak ruka manaska odkryva srst, pod niz
se skryva ucho zvifete. A je to pravé hmat, touha po hlazeni hebké srsti, kterd hlavni aktéry
nakonec zahubi. Hmatu se Svankmajer kromé filmu vénuje i ve vytvarném uméni a prosto-
rové tvorbé, je autorem tzv. taktilnich pfedmétii, knihy s ndzvem Hmat a imaginace, ¢i
autorem ankety o §titivosti, jejiz vysledky Svankamjera piesvédeuji o tom, Ze existuje néco
jako ,taktilni pamét™. Diky niZ neni nutny piimy kontakt s pfedmétem k tomu, aby byl
pocit hmatu vyvolan, staéi pouze uréité analogie, na kterych je pravé Svankmajerovo umé-
ni postaveno'. ,.Silna emoce zanechava nesmazatelny otisk na dotykanych predmétech,
které jsou schopny tyto emoce senzitivnim vnimatelim piedavat, a dokonce je vizualizo-

2
vat. ,, 0

J.Svankmajer - Princip slasti 2 (taktilni objekt) J.Svankmajer - Kagparek (marioneta)

18) Piehled psychologie, Hans Kern, Christine Mehl, Hellfried Nolz, Martin Peter, Regina Wintersperger,
Vyd.1.-Praha : Portal, 1999.-296s., Original Projekt Psychologie, ISBN 80-7178-240-8 ,str. 195

19) prikopnikem této myslenky byl francouzsky fenomenologicky filosof Maurice Merleau — Ponty

20) Jan gvankmajer - Sila imaginace, Dauphin, Mlada fronta, 2001, 1.vydani, ISBN 80-7272-045-7, 80-204-
0922-X, str.46-47



Dalsim klicovym motivem je destrukce. Rozklad, ktery bud’ piirozené¢ vychazi
z pfibéhu a samovolné se stava vyvrcholenim déje (smrt aktért -Posledni trik pana Sch-
warcevaldea a pana Edgara, zdnik mluvicich hlav v Moznostech dialogu, nebo destrukce
hraci v Muznych hrach) . Anebo coby hlavni myslenka dila (zniceni domu v Zanik domu
Ushert, Fantasia G-moll, Fléra). Samovolné rozpadani predméti se objevuje ve Svankma-
jerovych filmech natolik Casto, aZ se stdva terCem kritikdi za svou samoucelnost a d¢jova

linie budi jen dojem zdminky pro toto obsedantni niceni.

Dalsim stale se navracejicim tématem je jidlo. Byva na néj nahlizeno ze dvou pro-
tikladnych uhlt. Prvnim je jidlo jako slast. Obnazené Zzeny a muzi si prociténé vychutnava-
ji dort ve filmu Sileni. Protipolem je jidlo jako nezbytnost kazdodenniho Zivota, prostfedek
zahangjici potiebu hladu. Castokrat odpudivy pohled do talife konzumenta, ktery ani ne-
piemysli nad tim co ji. Nejednou se mi pii pohledu do talife, ktery mi Svankmajer naservi-
roval, vybavila vzpominka zdétstvi, ve které m¢ rodice nuti dojidat ob&d. Pravé
v takovychto momentech se ditéti jidlo postupné zméni pied oCima ve stejny nepozivatelny
vyjev, ktery nachdzim v jeho filmech. Oba tyto kontrapunkty se Casto stietavaji spolu. Po-
stava, kterd si jidlo vychutnavéa a divak, pro kterého je odpudivé (naptiklad vSechny tii
kapitoly z filmu Jidlo). Namét jidla nabyva u Svankmajera expresivity diky animaci. V
0zivlé potravé miizeme nachdzet spoustu vyznami pocinaje reakcemi na nasi ,,supermar-

ketovou dobu* kon¢icimi az u vegetarianstvi. Osobné se ale domnivam, ze

J.Svankmajer - Rozklad (z filmu Néco z Alenky) J.Svankmajer — Té&lesna vychova ve sluzbach

J.Svankmajer - Jazyk ptakii (z cyklu Alchymie) erotismu a militarismu (hra analogif)



jde spis o jakysi ptirodni kolobéh, ktery Svankmajera ohromuje. Je okouzlen oZivovanim
nezivych predméti. A pokud jde o jidlo, je toto kouzlo z vdechovani zivota o to mocnéjsi,

ze jidlo bylo zivé (at’ uz jako rostlina nebo zvife) pted tim, nez se ndm dostalo na talif.

Neméné podstatné jsou i Svankmajerovy zazitky, které utvarely jeho osobnost -
détstvi, loutkové divadlo, divadlo masek, sbératelska vasen, experimentalni animace, inspi-
race v literatufe, filmu, uméni. Podle psychologickych studii pro utvafeni osobnosti (a tim
tedy i povahu umélecké tvorby) je nejdilezitéjsi obdobi détstvi, zhruba od tii do péti let,
kdy dochdzi k seznamovani se se svétem. ,,NEkdo poprvé fekne: ,,Tohle je zidle,” a zaro-
veil na ni ukdze. A prave tato zidle — napiiklad bile natfend s umakartovou sedackou — se
pak stane archetypem, ktery zastupuje abstraktni obraz celé Skaly téchto pfedméti. Proto
se také v mych filmech (je to téméfi obsese) neustale objevuji tytéz rekvizity. Zejména ob-
raz nabytku, ktery znam z dob svého détstvi, se mi neustale vynofuje z paméti.“*" Také
obliba v loutkovém divadle mé kofeny ve Svankmajerové détstvi, v osmi letech je dostal
od rodict jako darek. Zanedlouho se stalo jeho nejoblibenéjsi hrackou. Své milované hrac-
ky se vSak nevzdal ani v dospélosti pii studiu na loutkaiské katedie a pozdéji ve svych
filmech. V Donu Sajnovi se zase uplatiiuje ,.divadlo masek jemuz se vénoval na prknech
Semaforu. Pozdéji se do jeho tvorby protlacuji loutky v podobé hlinénych odlitkd ze snim-
k@t Moznosti dialogu, Tma - Svétlo - Tma, Muzné hry. ,,Loutky jsou pevné zakotveny v mé
mentalni morfologii, a proto se k nim ve své tvorb¢ stale vracim jako k né€emu, co pro
mne znamena urcitou jistotu ve vztahu k okolnimu svétu. Obycejné se k nim uchyluji ve
chvilich urc¢itého ohrozeni. Vytvéiim tak totiz své Golemy, kteti mé maji chranit proti po-

gromtim reality.*?

Co se tyka umélctl, ktefi Svankmajera inspirovali, jako svatou trojici Svankmajero-
vych namétti bych jmenovala Markyze de Sade, Lewise Carolla a Edgara Allana Poea,
znichz pravé posledni jmenovany ma nejvétsi vliv. A ¢im je to, ze pravé E.A.Poe je
Svankmajerovi tak blizky? Domnivam se, e hlavné senzualnim zpiisobem, kterym Poe 1i&i
ponuré¢ atmosféry svych povidek, v uzkostnych nekoncicich vétach. Napiiklad Usher

vpovidce ,Trpél az zridnou precitlivélosti smysli; sndSel pouze jidla bez

21) Animace a doba — Sbornik textli z ¢asopisu Film a doba 1955-2000, vybral uspoiadal a doplnil Stanislav
Ulver, Sdruzeni pratel odborného filmového tisku, ISSN 0015-1068, str. 323

22) Jan Svankmajer - Sila imaginace, Dauphin, Mlada fronta, 2001, 1.vydani, ISBN 80-7272-045-7, 80-204-
0922-X, str. 134



jakékoli chuti; mohl nosit Saty jen z urcité latky; viiné vSech kvétin ho odpuzovaly; se-
beslabsi svétlo mu tryznilo oc¢i; a ze zvukid mu nenahdnély hrizu jen zvuky nckterych
strunnych nastroji.“*> V Jamé a kyvadlu svét okolo hlavniho hrdiny vniméame jen pro-
sttednictvim hmatu. ,,Kdyz jsme pak zacal pracovat na povidce E.A.Poea Zanik domu
Ushert a zacal jsem se prodirat slozitym svétem Poeovych ptedstav, zjistil jsem, jak ob-
rovskou roli v jeho psychologickych studiich hraje pravé hmat. Pocit doteku, ktery
v bézném zivoteé skoro nevniméame, se ve chvilich psychického vypéti a stresu totiz silné
senzibilizuje, ... coZ Poe véd¢l (a zfejmé to i1 zazil), a proto se jeho povidky hemzi popi-
sem taktilnich pocitd.“** Dalsi obdiv Svankmajer neskryva ani k dilim Giuseppe Arcim-
bolda, manyrismu a Rudolfinské dob¢, projevujici se v jeho oblibé pro vse bizardni, kuri-
6zni a v jeho sbératelskych sbirkach. Tento vliv je patrny i v jeho filmové tvorbé. Historia

Naturae

J. a E.Svankmajerovi — keramika J.Svankmajer - Svank-meyers Bilderlexikon

23) - Edgar Allan Poe - Jama a kyvadlo a jiné povidky, pieklad Josef Schwarz, nakladatelstvi Odeon, 3.
vydani, rok 1987, str. 157

24) Jan gvankmajer - Sila imaginace, Dauphin, Mlada fronta, 2001, 1.vydani, ISBN 80-7272-045-7, 80-204-
0922-X, str. 138



(Suita), ktera pasobi jako rozhybanad kunstkamera® a je poctou Rudolfu II., jakozto vel-
kému sbérateli a milovnikovi téchto kabinetl kuriozit. Pozd&ji tento princip rozviji

v Moznostech dialogu a Flote.

A poslednim neodmyslitelnym prvkem je humor, nebot’ Svankmajer se domniva,
ze ,,cerny a objektivni humor, mystifikace a cynismus fantazie jsou adekvatnéjsi prostied-
ky k vyjadieni pokleslosti doby nez jiz zminény, pokrytecky, zato v ¢eskych filmech obli-

s T 26
beny, zapach ¢lovéginy. <%

25) kunstkamera (kabinet kuriozit) jedna se o soubor artefaktil a piirodnin. Razeni objektii zde viak na roz-
dil od muzei a galerii nepodléha védecké systematizaci, ¢i chronologii, ale pfedméty jsou k sob¢é fazeny na
principu analogie. Expozice Evy a Jana Svankmajerovych s ndzvem Syrové uméni je pravé komponovana na
zpisob renesancni kunstkamery, vystava nam odhaluje autorovu sbératelskou posedlost pro vSe bizardni,

kuriézni a zdrove nAm propojuje tuto oblibu se svétem Svankmajerovych rekvizit.

26) Jan gvankmajer - Sila imaginace, Dauphin, Mlada fronta, 2001, 1.vydani, ISBN 80-7272-045-7, 80-204-
0922-X, str. 197



2.2.3 Rozbor vybraného dila Jana Svankmajera

,Rada lidi se diva na imaginativni dila (at’ uZ jde o film, basefi nebo obraz) jako na
jakousi ,,Spionazni zpravu®, domnivaji se, Ze sta¢i k tomuto dilu ptilozit tu spravnou desif-
rovaci mfizku, a pak lze projev ,,imaginace® pievést do ,,srozumitelného* jazyka. Jenze to
je velky omyl. Divak deSifruje latentni obsah imaginativniho dila jen prostfednictvim
vlastnich asociaci, analogii, zakotvenych v jeho vlastni morfologii a jen tak mize fungovat
intersubjektivni komunikace mezi tviircem a vnimatelem.“*”. UmysIn& jsem pied samot-
nym rozborem dila Jana Svankmajera zacala jeho citaci, ktera trefné vystihuje, jakym zpii-

sobem hodlam k jeho tvorb¢ a surrealistickym diliim celkové pfistupovat a analyzovat je.

Podle mého nazoru maji na surrealisticka dila, stejn€ jako na naSe sny, vliv dvé
slozky. Zaprvé samotna osobnost autora, jeho vzpominky, détstvi, nejtajnéjsi pani a oba-
vy, do kterych nemiizeme nahlédnout, a tim padem tuto ¢ast v dile deSifrovat. A za druhé
je zde jakasi ,,snova logika®, ktera je pro nas vSechny spole¢nd (mam tim na mysli zasady,
kterymi se nase sny fidi. Naptiklad metamorfozy - jedna a tatdz osoba je chvili naSe Zena,
pozdéji matka, asociace — jsme v pokoji, kde je dievény stiil, najednou se ocitneme uplné

v jiné mistnosti s tentyZ stolem ale mensim, ptenesli jsme se z jednoho prostiedi do druhé

na zaklad¢ asociace....).

V diskusi o snovych symbolech psychoterapeut PhDr. J. Jefabek nazyva tyto dvé
roviny ve snech jako tzv. archetypalni, pro ptiklad uvadi sen o ohni, kde ohen mtize zna-
menat vzplanuti vasni, ¢ehoz je ohen jako symbol obecné. Ale vedle tohoto archetypélniho
vyznamu muze mit i osobni smysl, a to jsou naSe vlastni zkuSenosti s ohném, co nas pod
slovem ohefi napada atd. A &astokrat byva tato osobni rovina vyznamngjii. ?® Také u Jun-
ga se mizeme setkat s timto dvojim rozliSenim, které¢ nazyva jako tzv. osobni nevédomi a
kolektivni nevédomi. ,,Zatimco osobni nevédomi , podobné¢ jako nevédomi u Freuda, ob-
sahuje nase potlacena détska ptani a pudové impulsy, kolektivni nevédomi nevznika na

zakladé osobni zkuSenosti. Lze ho chapat jako zdédénou zkusSenost

27) Jan Svankmajer - Sila imaginace, Dauphin, Mlada fronta, 2001, 1.vydani, ISBN 80-7272-045-7, 80-
204-0922-X, str. 140

28) Radio 1, potad Zatisi, diskuse na téma sny ze dne 30.11. 2005 s psychoterapeutem a grafologem PHDr.

Janem Jefabkem, moderuje Jana Jezkova, http://www.radiol.cz/zatisi/


http://www.radio1.cz/zatisi/

historie celého lidstva, urcité shromazdisté, ve kterém jsou uchovany zakladni lidské zku-
Senosti ve formé ,,prvotnich obrazi®... Obsahy kolektivniho nevédomi s nimi i archetypy
zustavaji v riznych dobach i kulturach nezménény. Jsou stejné v§em lidem a nachdzeji se
v pohéadkéch, povéstech, mytech, ritudlech, vyznamnych uméleckych dilech, nabozenskych

/ 2
systémech a snech.« *”

At uzZ tyto dvé slozky pojmenujeme jakkoliv, nuti m& pfistupovat k dilu Jana
Svankmajera ze subjektivniho pohledu. Proto v tomto rozboru hodlam popisovat jaké poci-
ty ve mné jeho tvorba vyvoldva a pokusim se odhalit, ¢im toho bylo docileno a to hlavné
po strance audiovizudlni (obraz, zvuk, stfih,...), ale také i z pohledu psychologického (

asociace, charaktery,...).

29) Piehled psychologie, Hans Kern, Christine Mehl, Hellfried Nolz, Martin Peter, Regina Wintersperger,
Vyd.1.-Praha : Portal, 1999.-296s., Original Projekt Psychologie, ISBN 80-7178-240-8, str. 200



2.2.3.1 Néco 7 Alenky

Néco z Alenky je prvnim celove¢ernim filmem Svankmajera. Jedna se o volnou
adaptaci knihy Lewise Carrolla Alenka v fisi divl, kterd byvéa povazovana za knizku pro
déti. Také pii projekei filmu v zahranici, rodic¢e chodili do kina s détmi v domnéni, ze jde o
pohadku. Svankmajera viak na Carollové dile zaujalo néco jiného, spatfoval v ném surrea-
listické rysy. ,,Lewis Carroll je nepochybn¢ jednim z pfedchidct surrealismu, zv1asté co se
tyce jeho dokonalého chéapani ,,snové logiky*“ .“ . Jedna se tedy o vlastni hypnotizujici in-

terpretaci knihy tak, jak ji vnima Jan Svankmajer, okofenénou o piichut jeho vlastniho

détstvi, utkvelych predstav a tzkosti.

Cely film na mé pisobi jako divadelni predstaveni, které ndm Alenka hraje
s hrackami, co se ji valeji po pokoji. Alenka se v ptib¢hu ocité jak v hlavni roli, tak v uloze
vypravéce. Na tento fakt nas autor ptipravil uz v pribéhu tivodnich titulkd, kde jsou pro-
sttihy na detail ust Alenky. Tyto zabéry st artikulujicich slova jako ,,fekl Bily Kralik* nés
provazeji celym filmem a pfipominaji ndm autora, vypravéce piibéhu, Alenku. Film ptisobi
jako zinscenovana hra holcicky s hrackami také diky hlasiim vSech postav, které jsou na-
mluvené pouze Alenkou. Kamera ndm ukazuje ptibeéh hravé krutosti vnimany détskyma
o¢ima a néjakou pochroumanou logikou snli. Proto také uvodni slova Alenky ,,Musite za-
Vit o¢i, jinak nic neuvidite.*.

Jsou zde také dohledatelné prvky ,,snové logiky*, o kterych se zmifiuje Svankma-
jer ve vySe uvedené citaci. Prvnim z nich je naptiklad ur¢ita neschopnost néco dokézat.
Véci najednou nefunguji, jak maji (hlavni téma filmi Piknik s Weissmannem a Byt).
Alence se takto nedafi otevfit Suplik od stolu pouhym tlesknutim, jak to dokaze Bily Kra-
lik. Kdyz se o to Alenka pokusi nasilim, vzdy kolik urve. Déle neustale zépasi se svou ve-
likosti, bud’ je moc velké na to aby prosla dvefmi, nebo moc mala aby dokazala vzit klicek
z velkého stolu. Koteny tohoto problému s velikosti si miizeme vysvétlit prostiednic-
tvim Alencina véku. Celé détstvi je o rlstu, neustale si musi pofizovat vétsi obleceni, po-

stel, kolo, atd., protoze do toho starého se uz nevejde.

V Alenc¢iné imaginativnim svété obcas citim urcité védomi reality. Alenka si la-
tentn¢ uvédomuje, ze ve skuteCnosti nejde zadsuvka stolu oteviit pouhym tlesknutim, a pro-
to ji to nejde. Dobrym piikladem je také scéna hry kroketu. Kralovna bez problému odpali
papirovym plamendkem jehelnicek, ale kdyz se o to samé pokousi Alenka, plamenak se ji

v rukou proméni ve slepici a jehelni¢ky v jezky. Tyto metamorfozy jsou pro sny typické.



Jedna véc se zméni v druhou bud’ na zaklad¢ vizualni podobnosti jako tady, nebo pomoci
asociace. V prubéhu filmu se v obraze z niceho nic objevuji ptedméty z Alencina pokoje.
Kdyz Alenka otevie dvefe v zatopené mistnosti, unesend proudem se zmitd ve vode¢,
v potoku kolem ni plavou dievéné kostky, zidle, modry hrnec, atd. . Pfedméty na nas pui-
sobi jako navrat do reality, probouzeni se zpét do Alencina pokoje na zac¢atku. Dochazi zde
k vytrzeni od détského hrani, od snéni. Alenka si v momenté nebezpeci (kdyz se mize uto-

pit) zaCind uvédomovat, Ze jen sni a je potrad u sebe v pokoji, kde se ji nemiize nic stat.

Dal§im principem snu genialné ptfevedenym do filmové podoby je prechazeni
z jednoho prostredi do druhého a ptitom uchovani dojmu, Ze jsme se od zac¢atku nepo-
hnuli z Alenc¢ina pokoje. Film je témito pfechody protkany od zacatku az do konce.
V tvodu filmu Bily Kralik utiké z prosklené vitriny, az vybéhne z Alencina pokoje na po-
le. Zabér je proveden Svenkem ve sméru pelasiciho Kralika z levé poloviny obrazu, kde
vidime pokoj Alenky, doprava, kde je na podlaze vysypand hlina. V nésledujicim zébéru
uz je Kralik utikajici po poli. Jednoduchym trikem je zde udélany plynuly piechod.
V priibéhu celého filmu se zde Casto objevuji pozadi z loutkového divadla. Alenka se pro-
budi na louce, kde je v travé postavené roztrzené malované pozadi z divadla, pfes jehoz
trhlinu vstoupi do mistnosti. V tomto pokoji potad jesté prevladaji prvky z exteriéru a to
hlavné ve zvuku. I kdyz nepiehlédnutelné jsou i v obraze - sekvence detailii pokoje se za-
hradnim kohoutkem, hadice, konev, z podlahy ndm rostou dva stromy a po stranidch mist-
nosti jsou skleniky se salaty a nakonec v prostfed mistnosti je dominantni hrad z barevnych
drevénych kostek. Prestoze jsme celou dobu méli pocit, ze jsme na louce, byli jsme porad

mezi ¢tyfmi zdmi pokoje, prostiedi které jsme vidé€li bylo jen vyplodem Alenciny hry.

Aby toto prostorové uvédoméni mohlo fungovat a v nas byl vyvolan pocit propoje-
ni s Alen¢inym pokojem, i kdyZ nadm obraz ¢i jen zvuk tika, ze jsme v zahradé€. Je pro tento
film duleZita uvodni sekvence. Usek dlouhych zabérti seznamujici nas s Alenéinym poko-
jem. Na zacatek filmu se mize zdat zbytecné dlouhy, a poté jesté¢ nckteré Casti pokoje
v detailech az nudn€ popisné. Na co potiebujeme védeét, ze méa v pokoji kosik
s jehelnickem, dievénym hiibkem, exponaty brouki, lebky zvifat, ulity, na stole makové
kolacky, sesit s inkoustem, pasticku na mysi, barevné kostky ze dfeva, hraci karty? I kdyz
se to na prvni pohled mtze zdat zbyte¢né, nakonec jsou prave tyto informace z ivodu fil-
mu kli¢ové, a pravé ony v nas vyvolavaji pocit propojenosti s Alen¢inym pokojem. Stejné

jako ve snu mame pocit, ze jsme u sebe doma. Ale po probuzeni, kdyz si vybavime prostor,



kde se sen odehraval, zjistime, ze vlibec nevypadal jako nas byt. Sta¢i ndm jen par véci,

které mame s timto prostfedim spojené.

Svankmajeriv rukopis odhaluji kuriézni objekty v krali¢i note, do které sjizdi
Alenka vytahem. Cim vytah jede niZ, tim vice se zavafovaci sklenice a objekty v nich za-
¢inaji ménit v ptirodovédecky kabinet. Misto jidla na nas objekty ve sklenicich plisobi jako
exponaty naloZené ve formaldehydu. Jsou zde rizné ptirodniny, schranky Zivo€ichd, brou-
ci, kostry které ovsem maji lidské o¢i a ostatni typické objekty Svankmajerovi kunstkame-
ry. Také neptfijemné hmatové vjemy na nas ¢ihaji na kazdém rohu. Lokaj Zaba lovi mou-
chu, jazykem sjede po drsné plose struhadla. Kromé loutkového divadla, se zde objevi i
stinohra. Alenka na piidé proplouvd mezi rozvésenym bilym pradlem, ptes prostéradlo
pred sebou vidi dvé Sermujici cerné siluety. A jako posledni téma ono nekoneénékrat pie-
zvykavané jidlo.

Dalsi odstavce hodlam vénovat animaci a hlavné preciznimu propojovéani hranych
a animovanych scén, kterym si mé Svankmajerovi filmy ziskaly. Svankmajer si ¢asto za-
hrava s kombinaci zivého herce, ktery je v nékterych pasazich nahrazovan stejné¢ vypadaji-
ci loutkou. OvSem zivy herec ma pohyby mnohem plynulejsi, nez sebelépe naanimovana
loutka. Aby tyto pfechody byly co nejméné rusivé a film pusobil ucelené, je zde pouzito

nékolika ,,trika.

Neékteré hrané zabéry jsou timyslné zrychleny (napi: kdyz Alenka béZzi po poli, ve
scén¢ kde Alenka drzi v naru¢i zabalené dité, které se proméni v malé prase, nebo
v zaveérecné Casti u soudu). Narusi se tim plynulost, na kterou jsme u téchto hranych zabé-
ri zvykli a zabrani se tak tomu, Ze by nas sekvence animované vyru$ily svym rytmem.
Dulezité ale je navyknout divaka témto zméndm ze stylizovaného pohybu do pohybu rea-

listického uz od zacatku a pracovat s nimi po celou délku filmu.

Dale nas autor hned v prvnich zabérech filmu na stfidani herce za loutku ptipravil.
Alenka se svou sestrou sedi na louce. Alenka méa v sukni drobné kaminky, které hazi do
feky. Obraz je oramovany tak, Ze nevidime hlavu Alenciny sestry a z jeji strnulé polohy
téla na nas pusobi jako loutka. OvSem az do chvile kdy placne Alenku pies prsty. I piesto,
7e je toto gesto ztuhlé, poznadme, Ze pohyb udélal herec. Po tivodnich titulcich nas kamera
seznamuje s Alenc¢inym pokojem, zabér konci na dvou loutkach, stejné¢ vypadajicich a ve
stejné poloze jako Alenka se sestrou na louce, jen nejsou zivé. Po celou dobu detail

v pokoji jsme slysely pravidelny zvuk dopadéni kaminkt do vody. Kdyz uz o¢ekavame, ze



loutka ozije a hodi kamenem, objevi se v zdbéru ruka zivé Alenky, ktera to udéla za ni.
Alenka se nam timto ztotoznila s loutkou. Na piib&h se budeme divat o¢ima Alenky na

biehu feky, Alenky loutky a ne z odstupu jako Alenka uvnitt pokoje, jako vypravec.

Velmi dulezité jsou také herecké vykony. Hrana postava s animovanou, i kdyz jsou
kazda v jiném zabéru, na sebe musi reagovat, v§e musi byt spravné nacasované. Troufam si
fici, ze sila a uvéfitelnost filmu stoji pravé na promyslenosti reakci a timingu, které vytvari
jednotu mista a ¢asu shodnou pro ob¢ postavy. V téchto scénach se stfidaji zabéry animo-
vané, hrané a pixilovany herec, ptikladd bychom ve filmu nasli spousty. Kdyz Alenka
otevie malé dvirka, skrz ktera vidi kulisu mote z loutkového divadla a Kralik ji tlu¢e padly
pres prsty. Nebo sekvence s mysi, kterd se pii potopé zabydlela na Alenc¢iné hlavé. Nara-
tivni prvky zde propojuji zivého herce s loutkou - mys vylije vodu z kufru - stfih - Alence
pres oblicej ste¢e voda, mys hodi do vody kbelik, naplnény vodou ho tdhne nahoru — sttih -
zabér na oblicej Alenky pted kterym se stejnou rychlosti vytahuje kybl s vodou, mys za-
tlouka Alence klin do hlavy, Alenka klepe hlavou pfesné do rytmu tderi a tim vznika do-
konal4 iluze jednotnosti. Samoziejmé nemaly podil na ni ma také rychly stfih mezi mysi
s kladivem a Alenkou. Ale i pies vyborné herecké vykony, animaci a sjednocujici prvky je

zabér schopny fungovat jen do urcité chvile.

Obavam se, Ze by tento trik byl odhalen, nebyt alespoil par zabéri, kde je Alenka
s loutkou spolecné v jednom obraze snimaném po okénku. Od proveditelné jednodussich,
které¢ snadno mohou ujit nasi pozornosti. Alence se pod nohama pomoci animace odsouva
listi pry¢ z obrazu. Po zabéry realizané téméf nepiedstavitelné. V sekvenci s mysi, ktera
doplave v pokoji zatopeném vodou Alence na hlavu. Tento ptfibéh s mysi je moc dlouhy na
to, aby si autor vystacil s kombinaci hranych detailti obli¢eje Alenky a animaci loutky.
Proto si zde miizeme vSimnout tfech celki, kde animator musel rozhybat loutku na vratké

hlavé zivé Alenky.

Ve filmu byly také pouzity nékteré filmové triky. Jsou to triky perspektivni vycha-
zejici z predpokladu, ze kamera je jednookd a vidi tedy prostor dvojrozmérné. Hloubka
prostoru vznika az v divakoveé mozku, na zéklad¢ vlastnich zkuSenosti (o pfirozenych veli-
kostech objektii napt.kazdy ma predstavu o tom jak je zhruba vysoka Zidle v porovnani
s dospélym ¢lovékem. A odpozorované skutecnosti, Ze predméty vzdalenéjsi se jevi jako
mensi nez ty, které ndm jsou blize). Takto bylo naptiklad docileno zmény velikosti mist-

nosti, do které se Alenka propadla stropem. Na zac¢atku scény byla mistnost v porovnani s



Alenkou v pfirozeném métitku. Ovsem poté co Alenka snédla kolacky, po kterych se zvét-
Sila, ji uz mistnost byla malda. Trik spociva v tom, Zze podle prvni mistnosti byla vytvotfena

zmenS$ena kulisa, do které Alenku v dal$im zabéru umistili.

Jinym trikem spadajicim také do kategorie perspektivnich je ,,dokreslovacka*™ .
Jedna se o perspektivni spojeni malby na skle s redlnou scénou. Myslim si, ze timto zptso-
bem byl natoceny trik na zacatku filmu kde Alenka mizi v zasuvce stolu. Je zde celek, kde
vidime dfevény stlil s otevienou zasuvkou, do které se postupné zasouva télo Alenky.
Prakticky toho mohlo byt docileno tak, Ze na skle byla malba zasuvky a stolu, ¢aste¢né
navazujici na realny exteriér, pomalované sklo tak skrylo Alenku, kterd za nim dopadala
po hlavé na zem. Diky kamefe, ktera scénu snimé z jednoho uhlu ndm tedy vSechny tii za

sebou postavené plany (sklo, redlny stiil, Alenka) vytvoftily iluzi jednoho jediného.

Dalsi zdhadou pro m¢ byl samotny akt zmenSovani a zvétSovani Alenky. Na prvni
pohled je patrné, ze pouzili rizné velké loutky, které vyménovali. I pfesto na mé samotna
metamorfdza pusobila pfili§ Zive na to aby se jednalo jen o ¢im dal vétsi loutky. Proto jsem
se na zabér podivala po jednotlivych fazich. Zjistila jsem, Ze mezi velkou zivou Alenkou a
nejmensi loutkou jsou faze, kde byla fotografie hlavy zivé Alenky umisténd na téle loutky.
Diky kamefte se podatilo z fotografie vytvofit iluzi trojrozmérné hlavy Alenky. Mozna by
se tento postup zdal n€komu zbytecny, pro bézného divaka nepostiehnutelny, ale opak je
pravdou. Tento detail vdechuje transformaci jeji uvétitelnost a zivost, 1 kdyz jej vnimame
jen podprahové. Stejné tak jako pohyb rukou Alenky béhem jejiho zvétSovani. I kdyz na-
dale nejdilezitéj$i informaci pro divdka zastava samotna metamorféza podprahoveé vni-

mame i zivost pohybu rukou, Alenka neni prkenna.

Téchto detailit v animaci, kterymi Bedfich Glaser (animator) vtisknul loutkdm
charakter je cela fada. Od drobnych gest, Bily Kralik se po jidle oblizne, klape nervozné
zuby o sebe. Mys si po koupeli procisti usi, ¢i mrkéani tvort sestavenych z koster zvitat. Po
vetsi detaily, kdy Alenka leze po ctyfech kolem hradu z kostek a pohne jednou z téchto
stavebnich ¢astic. Nebo o chvili pozd¢ji kdyz se natahuje po zidli, leze po ni dolt, zidle se
v disledku Alencina pohybu nepatrné pohne. Dalsi obdivuhodny vykon je proveden ve

scéndch s vétsim poctem loutek. Alenka v obkli¢eni podivnych tvort pod vedenim Bilého



vybrané faze z procesu zvétSovani Alenky loutky pfipominajici exponaty zvifat z u¢ebnic zoologie

Kralika. Nebo ve scéné u soudu kde se v okné macka snad vétSina animovanych postav,
se kterymi jsme se ve filmu stfetly. Osobnost loutkdm také buduji zabéry z 1.osoby, na
které jsme zvykly hlavné v hranych filmech a ztotoziuji nas s postavou. Kdyz Bily Kralik

bezi po poli stiidaji se zde pohledy na béziciho Kralika s hranym zébérem z jeho pohledu.

Dalsi zajimavosti jsou loutky, které se ve vétSin€ filma snazi, aby je divaci brali ja-
ko zivé lidi nebo ziva zvifata. V Alence vSak exponat kralika, i pfesto zZe ozije, porad zl-
stava exponatem, neustale se z néj sype drt’. Stejné tak Zajic Bfezidk se musi natahovat na
klicek a Klobou¢nikovi protéka vypity €aj dievénou kostrou, jako kdyz ho nalijeme do
loutky. I pfesto jsou ale loutky z ¢asti personifikované. Bily Kralik chodi chvilkami po
dvou, ma kabat, klobouk, na rukou rukavice. Kdyz je zranén zmackne si tepenny bod, poté
si ranu oblizne, jak to délaji zvifata. Nebo mys kterd rozdélava oheii a susi si mokré oble-
¢eni Alence na hlavée. Ale i tato myS nakonec skonéi v pasticce jako ta ziva. Stejné tak hra-
ci karty zlstavaji porad kartami, jejich dvojrozmérnost film pfiznava. Zajimava je pasaz
s housenkou, kde mizeme byt svédky vzniku charakteru loutky ze vSednich véci denni
potieby. Stara ponozka si nasadi protézu, oCi a vyleze na dievény hiibek. Najednou uz pro
nas neni ponozkou, ale je to housenka. V souvislosti s touto scénou bych rdda zminila 1
preménu housenky zpét na ponozku. Housenka pozada Alenku aby ji uz nechala spat. Vy-
plivne protézu, navlece se na hiibek a jehla zasije diru na pate, kterou jsme housence videli

oko. Housenka nakonec neni ni¢im jinym nez ponozkou. Precizn¢ je zde vyuzito materialu



loutky a predméth s nim spojenych (hiibek, Sici potieby, dira v ponozce,...), které nas na
chvili pfimé&ji vnimat obycejné véci jako zivé.

Néco z Alenky je filmem plnym zneklidnujicich pocitii. V podobé Bilého Kralika
se ndm zrcadli dalsi uzkost. Strach z toho, ze né¢kam pfijdeme pozd¢€, néco nestihneme.
Jeho kapesni hodinky neustéle ukazujici za pét dvanact, je nejvyssi cas. Tyto obavy z ¢asu
se ve filmu objevuji také ve scéné s Klobouc¢nikem a Zajicem Btezindkem nebo v podobé
metafory s Bilym Kralikem, ktery si vytahne z diry v bfiSe kapesni hodinky a pfi navraceni
jich zpét se mu z trhliny v bfiSe sype drt, kterd u jeho nohou vytvéii stejnou hromadku
jako pisek v presypacich hodinach. Také v prubéhu celého filmu se ve zvuku objevuje
témét podprahovy ruch tikdni hodin, ktery mimo vyvoldni pocitu ¢asového presu ndm
sjednocuje prostiedi v obraze s Alen¢inym pokojem, kde jsme tento tikot slySeli poprvé na
zacatku filmu. Také v momenté, kdy se Alenka probouzi ze snéni se zvuk z ptedstav, kde

Bily Kralik stfiha niizkami, prolne do stejné rytmického tikotu hodin v pokoji.

Zvuk hraje dulezitou roli po celou dobu filmu, nékdy jen tvofi atmosféru (ruchy
vrzani, skiipani, zvuky riznych mechanismt,...) jindy pfedznamenava déj a ponotuje nas
hloubégji do Alencinych piedstav. Pfed pozadim loutkového divadla s malbou moie se
Alenka skrz dvetfe pokousi chytit Bilého Kralika s padly. Obraz doprovazi zvuky krakani
rackl, Suméni moie a foukdni vétru. O chvili pozdéji se stejné zvuky objevi v mistnosti
zatopené slzami Alenky. Zvuky rackl zacnou silit, jsou pfedzvésti ptaki, kteti se za chvili
objevi v obraze a zacnou Alenku napadat. Zvuk ndm také mize pomahat vytvaret logické
souvislosti, které by nam v zéplavu surrealistickych obrazl unikly. Pfikladem jsou zvifata
s lebkou misto hlavy a télem holubti. Sice tato zvifata nevypadaji jako koné¢, ale tim, ze
jsou oblecena do koiiskych postroji, tdhnou kocar a vydavaji zvuky fehtani je jako koné
vnimame. V jiné Casti je zvuk pouzity pro zjednoduseni déje. Je nositelem informace, kte-
rou bychom v obraze komplikované popisovali. Alenka svird v narué¢i bilou zavinovacku.
O tom, Ze je v ni dité, ndm napovida jen zvuk. Ten se vSak zméni z détského place na kvi-
¢eni prasete a o chvili pozdé&ji ze zavinovacky také malé prase vyleze. Ve zvuku zde pro-

behla metamorfdza ditéte v prase aniz bychom tuto pfeménu potiebovali vidét v obraze.

Také se ve filmu objevuji prvky humeoru v podobé ironie a sarkasmu, pro
Svankmajera tak typické. V domec¢ku Bilého Kralika uvniti propleteného pletivem typic-
kym pro kralikdrny, Alenka nachéazi ve skiini v obalech od oblekl krali¢i kiize. Na Cajo-

vém dychanku si Klobou¢nik z ni¢eho nic sunda klobouk, vytdhne z néj Bilého Kralika, po



této absurdni vsuvce dé&j pokracuje dal a divak jen ve zmatku premila jestli na chvili neu-
snul. Dalsi zajimavosti je ziejmé skryty odkaz na prvni surrealisticky film (Andalusky
pes). V podobé ruky, ze které se Bilému Kralikovi sypou dievéné piliny, nasledkem toho,

ze mu ji Alenka skfipla ve dvetich.

Néco z Alenky je pro mé ,,zavienym Suplikem* k podvédomi, ,,vytahem* vezoucim
mé zpét k détskym predstavdm a to vSe za plného védomi. M4 poetickou rezavéjici atmo-
sféru Svankmajerovych filmi, ve spojeni s tématy charakteristickymi pro jeho tvorbu.
Podle mého nadzoru precizné vyuziva vSech audiovizudlnich prostredkd, které film nabizi a
to ne samouceln¢, ale sofistikované. Z hlediska animace a experimentace s vélenovanim ji
do hranych sekvenci se podatilo vytvofit ptisobivou iluzi Alen¢ina vysnéného svéta. Kla-
sickd animace koketujici s ozivovanim loutek, hracek, dodava filmu kouzlo, stejné jako
star¢ filmové triky, které zde i po vice nez dvaceti letech plisobi stidle zdhadné a nikoli

smesne.



ZAVER

Svankmajer je ziejmé nejznaméj$im Eeskym umélcem v zahraniéi. Za piinos svéto-
vému filmu obdrZzel na MFF KV Kfistalovy globus. Rada vyznamnych filmaiskych osob-
nosti neskryva sviij obdiv k jeho tvorbé, ktera je vyjimecna svou piivodnosti a nenapodobi-
telnosti. Radi se mezi né taci jako Terry Gilliam, Tim Burton, bratfi Quayové nebo Henry
Selick. Ve své praci jsem se pokusila odhalit, ¢im Svankmajer oaroval pravé mé. Zkou-
mala jsme cestu jeho experimentl s vyrazovymi prostfedky filmu, odhalovala jeho postupy
s v€lenovanim animace do hraného filmu a sledovala jak "si pro sebe nachazel novou reali-

tu a nAm ostatnim - surrealitu™?.

30) Edgar Dutka - Scenaristika animovaného filmu, Minimum z historie ¢eské animace, nakladatelstvi AMU,

Praha 2006, 2.rozsifené vydani, ISBN 80-7331-069-4, str. 84
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TEXTOVA PRILOHA

Jacques Prévert - Jak namalovat portrét ptaka

Musite nejdiiv namalovat klec
s otevienymi dvirky
pak namalovat
pro ptaka
néco krasného
a prostého
a milého
co ptéka prilaka
postavit platno pobliz stromu
na zahrad¢
v hajku
nebo v lese
ukryt se za strom
a mlcet
nehnout ani brvou...
Nékdy ptak prileti hned se v$i kurazi
a jindy vaha celé roky
nez se odvazi
Nesmite ztratit trpélivost
Cekat
cekat tieba celou vécnost
Cas &ekéni
vSak neni nijak umérny
kvalité obrazu
Kdyz kone¢né ptak ptileti
pokud pfileti ze
musite mlcet z hloubi duse
pockat az vleti do klece
a kdyz je uvnitf
musite zlehka zavfit Stetcem dviika
a potom
smazat vSecky mfize
a davat pozor abyste mu nezkfivili ani pirko
Musite namalovat strom
a najit pro ptaka
tu nejkrasnéjsi vétev
a namalovat listi na vétvich a svézi vanek
slunec¢ni paprsky
a bzukot hmyzu v Zaru léta
a potom Cekat az ptak zacne zpivat
Jestlize nezpiva
je to zI€ znameni
znameni Ze obraz neni k nicemu nez k vyhozeni
Kdyz zpiva je to dobré znameni
znameni Ze obraz je bez kazu
Zlehynka vytrhnéte
jedno z ptacich per

oy Lo 1
a napiste své jméno v rohu obrazu *"

31) Preklad : Petr Skarlant, Zdroj: http://1d.johanesville.net/prevert-01-slova?page=1


http://ld.johanesville.net/prevert-01-slova?page=1

Lewis Caroll

Jabberwocky

"Twas brillig, and the slithy toves
Did gyre and gimble in the wabe;
All mimsy were the borogoves,

And the mome raths outgrabe.

'Beware the Jabberwock, my son!
The jaws that bite, the claws that catch!
Beware the Jubjub bird, and shun

The frumious Bandersnatch!' 32

André Breton

Zvahlav

Bylo smazno, lepé svihli tlové
se batoumali v dalnici,
chrudos$ni byli borolové,

na mamné krsy zarnici.

Ne) synu, stiez se Zvahlava,
ma zuby, drapy pieostré;
stiez se 1 Ptaka Neklava,

zuimici Bodostre!*®

uryvek ze Surrealistického manifestu 1924

Tajemstvi surrealistického magického uméni

Pisemna surrealisticka skladba nebo Na jeden a posledni raz

»--..PiSte rychle bez pfedem zvoleného tématu, natolik rychle, abyste nic nepodrzovali v paméti a abyste
nebyli v pokuseni ¢ist po sobé, co pisete. Prvni véta piijde zcela sama, natolik je pravda, Ze v kazdé vtefiné
existuje n¢jaka véta cizi naSemu védomému mysleni, ktera si jen zada, aby se ji dostalo vnéjsiho vyjadieni.
Je dost nesnadné vyslovit se k piipadu véty nasledujici; ta se bezpochyby podili zaroven na nasi védomé
aktivité 1 na oné aktivité¢ druhé, pfipustime-li, Ze sam fakt napsani prvni véty s sebou nese ur¢it¢é minimum
percepce. Na tom vam musi ostatné malo zalezet; pravé v tom spociva z nejveétsi casti zajimavost surrealis-
tické hry. Interpunkce je v kazdém piipadé v protikladu k absolutni plynulosti onoho proudu, na ktery se
soustfed’ujeme, i kdyz se zd4 byt nicméné prave tak nutna, jako rozmisténi uzlovych bodl na chvéjici se

strun€. Pokracujte tak dlouho, jak se vam bude chtit....

32) Zdroj: http://cs.wikipedia.org/wiki/Zvahlav

«34)

33) Preklad: Jaroslav Cisaf, Zdroj: http://cs.wikipedia.org/wiki/Zvahlav

34) Zdroj: http://www.ceskaliteratura.cz/dok/msur.htm


http://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%BDvahlav
http://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%BDvahlav

André Breton - Volna laska (aryvek)

Ma Zena s kstici hoticiho lesa
S myslenkami zarnych bleski
S pasem ptesypacich hodin
Ma Zena s pasem vydry mezi tygiimi zuby
Ma Zena s usty jak kokarda a kytice hvézd nejvétsi velikosti
Se zuby otiski bilé mysky na bilé zemi
S jazykem hlazené ambry a brousené¢ho skla
Ma Zena s jazykem probodené hostie
S jazykem panenky, ktera otvira a zavira oci
S jazykem neobycejného démantu
Ma Zena s fasami détského htlkového pisma
S oboc¢im okraje vlastovéiho hnizda
Ma Zena se spanky z btidlicové stiechy skleniku
A péry na oknech
Ma Zena s rameny ze Sampaniského vina
A z pramene z delfinich hlav pod ledem

Ma Zena se zap&stim zapalek™

32) Zdroj: Vladimir Prokop — Piehled ceské literatury 20.stoleti, nakladatelstvi O.K. - Soft, 1.vydani, dotisk
v roce 2004



OBRAZKOVA PRILOHA

Emila Medkova - strukturalni fotografie

Lukostielec Ruka s hodinkami

Negativni hlava Vodopad vlast
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