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Uvod

Problematikou mojej price je vyskyt znakov a symbolov v ceskej
a slovenskej fotografii. Kedze téma symboliky v umeni je velmi Sirok4 a jej
dokladné objasnenie by muselo zahfnat poznatky nielen filozofickych dis-
ciplin ako epistemoldgia, hermeneutika a teoldgia, ale aj histérie, sémio-
tiky, psycholégie, estetiky atd. Z rovnakého dovodu je tazké uvddzat vyklad
symbolov a znakov — vyzadovalo by to podrobné znalosti o Zivote autora,
jeho dmysloch pri vytvdrani diela a spolocenskej situdcii, za ktorej dielo
vznikalo. Preto sa nebudem venovat podrobnému vykladu symbolov v kon-
krétnych pripadoch, ale uvediem stru¢ny prehlad tvorbou autorov, ktory
s ndbozenskou symbolikou pracuji, a najfrekventovanej$imi symbolmi

vyskytujicimi sa v Ceskej a slovenskej fotografii.

Hlavnd pozornost je venovand znakom a symbolom krestanského
ndbozenstva, ktoré je pevne zakorenené v histérii nasej kultdry. Mnoho
slovenskych a ceskych autorov sa tiez venuje $tidiu mystiky a vychodnych
filozofii, preto spominam aj symboly orientdlnych ndbozenstiev a pohanske;j
mytolégie. Niektoré sa vdaka nespocetnému prenosu a zmene vyznamov

stali univerzdlnymi symbolmi pouzivanymi v umeni.

Précu som rozdelila do $tyroch kapitol. V prvej uvddzam ozrejmenie
pojmov ako ,,symbol® a ,znak®, ich vymedzenie a vyskyt v kontexte umelec-
kej tvorby. Stru¢ne charakterizujem krestanskii symboliku a jej historicky
podtext. Celd druht kapitolu venujem symbolom a znakom, ktoré sa

vo fotografii objavuji najfrekventovanejsie. Su to znaky oka, anjela, jablka
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a hviezdy. Stcastou tejto kapitoly je aj ¢ast venovand mystickym a prapdvod-
nym symbolom. Najvicsi priestor vSak venujem znaku kriza. Je najzndmej$im
symbolom krestanstva, ¢o zapricinuje, ze sa vyskytuje v umeni zo véetkych
krestanskych symbolov najéastejsie. Zakorenenost krestanstva v slovenskej
a Ceskej kultdre dokazuje fyzickd pritomnost roznych krizov na nasom tzemi,
¢o sa odrdza najmi v dokumentdrnej fotografii. Stvrtd kapitolu venujem
autorom, ktorych dielo priamo nadvizuje na biblické ndmety a krestanskd
tematika sa v ich tvorbe objavuje dlhodobo a plinovane. V krdtkej piatej
kapitole sa venujem prikladom stretu krestanskej tradicie a sdcasnych
prvkov pop kultiry. Mladi autori ¢asto ironicky pouzivajd ndbozenské sym-
boly a ikony, aby poukdzali na urdity sucasny fenomén. A kedze st symboly
a znaky neodmyslitelnou sti¢castou umeleckej, ale i reklamnej, ¢i komercnej
fotografie, spominam v skratke priklady ndbozenskych znakov v reklamnej

fotografii.
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1. Symbol a znak v ndbozenstve

- vymedzenie pojmov

1.1. Symbol a znak — definicia a vyvoj

Ludskd spolo¢nost je unikdtna vlastnostou plinovane ovlidat svoje
spomienky na rozdiel od ostatnych zivocichov, u ktorych je reakcia na zmy-
slové podnety nau¢enou. Clovek premysla v obrazoch, ktoré postupnym
vyvojom dokdzal zakédovat do znakovych systémov (re¢, obraz, zvuk, tvar...).
Spomienky st mentdlnymi predstavami zastupujicimi redlne objekty. Prave-
ky clovek tak vo svojich ndstennych jaskynnych malbdch nezobrazuje redlne
zvieratd, objekty a situdcie, ale iba prendsa na stenu ich reflexiu fixovand
v mysli.! Obraz vytvoreny tymto spdsobom je informac¢ne limitovany svojim
prevedenim a zobrazenim. Aby mohol byt plnohodnotne pochopeny, musi
byt recipient obozndmeny s kédom, ktory ho desifruje (znakovy kéd). ,,Sys-
témy symbolii se podstatnou mérou podileji na komunikaci a prostredkovini
smyslu. Systémy znakii pak pokrjvaji jesté Sirsi pole, nebot jsou-li viechny sym-

boly znaky, neplati, ze by viechny znaky byly symboly.

Koncom 19. storocia sformuloval Charles Sanders Peirce te6riu zna-
kov, podla ktorej st vsetky modely myslenia zdvislé na pouzivani znakov —
sprostredkovatelom medzi vonkajsim svetom objektov a vndtornym svetom
idei. Pierce deli znaky na zdklade vztahu veci a znaku, ktory ju predstavuje,

na ikonu, index a symbol. Ikona predstavuje verni napodobeninu objektu,

1/ Lewis-Williams: Mysl a jeskyné, 2007

2/ Waardenburg, J.: Bohové zblizka : systematicky tuvod do religionistiky,1997.
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ktory md predstavovat (Pierce oznacuje za ikonu fotografiu, ktord je koncom
19. storo¢ia najrealistickejSou a najmanipulovanejsou metédou zobrazovania
J J J p J
skuto¢nosti). Privlastok index m4 skupina znakov, ktoré st s objektom spo-
jené na zdkladne uréitych vlastnosti a podobnosti. Symbolom oznaluje znaky,
ktoré vznikaji na zdklade konvencie. Postupne vyrastaju a si poslednou
J pne vyrastaj p
fdzou pripominania redlneho objektu. Symbol vyzaduje fyzicki podobnost
s uréitym predmetom a skryva jeden alebo viacero dalsich vyznamov. Casto
je to duchovny vyznam, ukryty pod znakom fyzického predmetu a umoziuje
vytvorit zmyslové zobrazenie abstraktného (had - zrada, srdce - ldska, lebka-

-smrt, atd.)

Pojem symbolon spomina uz Aristoteles vo svojich rozpravich

(z géckeho ,sumballein®, to znamend spojit, pripodobnit). Predstavuje znak,
ktory vyvoldva v ¢loveku predstavy a idey, a stavia ho proti pojmu ,seméion
— oznacenie®. Doslovny vyznam pochddza z pribehov, kde host po odchode

z domu hostitela dostdva polovicu zlomenej pali¢ky alebo pecate. Ked sa ich

majitelia po rokoch stretnt, spoznaju sa podla dvoch polovic, ktoré do seba

zapadaju a budd vediet, ze majt u toho druhého ndrok na pohostenie. Ana-
lytické pojatie symbolu sa vyvija aj v neskorsich dobach. Rozvrstvenost diela

si plne uvedomuje Dante Alighieri, ktory pozaduje aby bola BoZskd komédia

vnimand ako dielo viacerych vyznamovych rovin — ,polysémos“. Symbol sa

vyznacuje autentickostou. Je abstraktny a sprostredkiva spojenie s vyzna-
mom za hranicu zobrazovaného. Dielo postavené na symbolike poskytuje

divikovy moznost nachddzat v nom stdle nové a nové vyznamy.

Znaky a symboly spolo¢ne vytvdraji kolektivne vedomie danej

kultary. Pamitova zlozka ludského mozgu sa skladd aj zo symbolickej zlozky,
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ktord postva individudlne myslenie na kolektivnu troven, a trvanie sym-
bolu vdaka tomu presahuje hranice generdcie. V priebehu histérie narastd
pocet informdcii, zvi¢Suje sa rozsah znakovej kulttry a zdroven sa urychluje
evolu¢ny vyvoj. Zviazanost s fudskym vedomim umoznuje existenciu sym-
bolu jedine v spojeni s vnimanim jednotlivca, ktoré ho rozozndva a deter-
minuje. Franctzsky filozof Paul Ricoeur® vymedzuje symbol troma réznymi
svetmi pomocou teérie na pomedzi néboZenstva a filozofie. Symboly chdpe
na urovni psychickej — medzi tizbou a re¢ou (objavuji sa myslienky hlbin-
nej psycholégie), kozmickej — voda, ohen, nebo, zem (prirodné prvky s po-
svitnym charakterom) a imagindrnej — metafory a obrazotvornost (zimena

na zdklade vnitornej podobnosti.

Podla semiotického trojuholniku? sa znak nevztahuje priamo k pred-
metu, ale je s nim v spojeni prostrednictvom urcitej predstavy. Preto nemozno
znaky (alebo symboly) priamo zamienat za ich objekty. Préve toto byva ¢asto
pri¢inou nedorozumeni v interpreticii ndbozenskych symbolov a znakov. Ob-
sahom krestanskych ikon je zobrazenie svitca s jeho atribtitom (atribut je sym-
bolom pre [udsku vlastnost alebo ind abstrakenti hodnotu). To dodéva obrazu
novt duchovni rovinu, ktorej méze zasviteny divak rozumiet. Modliaci tak
neuctieva ikonu, ale hodnoty, ktoré si na obraze symbolizované. T. Halik

vo svojej knihe Prolindni svétd® k tomuto jasne dodiva: ,...a zamérovat

3/ Ricoeur, P: Zivot, pravda, symbol. Praha, 1993.

4/ Semioticky trojuholnik — schematicky vyjadrend definicia znaku (Obr. ¢.1). Podla
tejto tedrie sformulovanej Ivor Armstrong Richardsom a C. K. Ogdenom, The Meaning
of Meaning, 1923 (nazyvany Ogden- Richardsnovym trojuholnikom) sa znak nachddza
uprostred trojuholnika, kterého vrcholy tvoria: reprezentdmen (signdl, forma), interpretant
(vyznam, zmysel) a objekt (referent)

5/ Halik, T.: Prolindn{ svétd : ze zivota svétovych ndbozenstvi, Praha : Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2006. ISBN 80-7106-834-9.
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symbol za to, k lemu poukazuje, (,plést si prst ukazujici na mésic s mésicem
samym*, smim-li citovat duchovni mistry Vychodu), byvd pokliddno za zdroj

nejnebezpecnéjsiho hiichu proti vite — totiz hiichu idolatrie, povéry, modlosluzby.
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1.2. Prvky krestanskej symboliky

V dobe prenasledovania krestanov rimskou riSou sa jednym
z najrozéirenejsich symbolov krestanstva stala ryba. Krestania bojujuci o svoj
zivot, sa ukryvali v rimskych katakombéch, kde sa zachovalo mnozstvo
ndstennych malieb a sgrafit. Perzekicia dondtila krestanov dorozumievat
sa tajne, ¢o im umoznilo prdve pouzivanie symbolov. Len znali Nové-
ho zdkona dokdzali deSifrovat tajné znaky. Ryba bola jednym z prvych
a najroz$irenejsich symbolov Krista (Obr. ¢. 2). (z gr. ,ichthis“ — jednotlivé
pismend st inicidlami slov Iesos Christos Theoy Hyios Soter — Jezis Kristus,
Bozi syn, Spasitel). Amfora bola symbolom pre [udské telo, ako nddobu
pre nesmrtelnd dusu. Anjel bol poslom Bozim, holubica Duchom svitym,

kotva nddejou veriaceho, archa cestu Zivotom, Fénix zmftvychvstanim, atd.

Zékladné nédbozenské znaky a symboly moézu mat v kontexte
inych obrazovych prvkov odli$ny vyznam, alebo naopak — jeden vyznam je
reprezentovany viacerymi symbolmi. Napriklad postava Jezisa Krista byva
zndzornovand mnohymi spdsobmi, pricom e$te zdlezi na atribtoch pri-
tomnych na vyobrazeni. Alfa a omega — Kristus, ktory je za¢iatkom a kon-
com. Bardnok symbolizuje Krista, v spojeni s palicou odkazuje na Krista
ako pastiera, obetujiceho sa za veriacich. Rovnako pastier s ovcou a rybdr
tiez odkazuju na Krista, ako spasitela fudu. Kohut a Fénix znamenaji jeho
zmftvychvstanie. Labut zasa jeho posledné slovd vyslovené na krizi. Studna
je zdrojom ¢istej vody, rovnako ako je Kristus Zivym prameniom. Kriz sym-
bolizuje ukrizovanie, smrt a obetovanie Jezisa Krista, pricom kriz samotny
moze byt druhotne symbolizovany kotvou, trojzubcom, pismenom T alebo

stromom. Uz osoba Jezi$a Krista sama o sebe je ,,redlnym objektom®, ktory
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odkazuje na Ducha svitého a jediného Boha. Takto vznikd komplikovand
hierarchia a siet symbolov. Ich interpreticiou sa dostévame az na vrchol
systému, ktorym je viera a idea svitej cirkvi. Ak by sme schému semiotic-
kého trojuholniku (objekt, forma, vyznam) chceli aplikovat na symboliku
krestanstva, nasli by sme ju v koncepcii Najsvitejsej trojice, ktord je spojend
v trojjedinosti Boha — Ducha Svitého, Boha Otca, Boha Syna. Jednoduchsim
prikladom krestanského symbolu, ktorého vyznam zdvisi od $tylizdcie znaku
je napriklad holubica. Sama symbolizuje Ducha svitého alebo tdzbu po ne-
beskej blazenosti, ale ¢asto zobrazovana v popredi trojuholniku vyZarujicom
svetelné luce vyjadruje trojjedinost véemohiiceho Boha. Avsak zobrazenie

holubice zobucej zrnd znamend duse sytiace sa rajskym $tastim.

Ako som uz zmienila, systém znakov neustdle podlicha zmene, je fle-
xibilny a dynamicky. ,, NdboZenstvi v déjindch prochdzeji neustdlym stiiddanim ob-
dobi vzmachu a vpadku, krizi a obnovnych hnuti. Zdrover v sobé nesou déjiny
vzdjemného styjkdni i potyjkdni, konfliktii i slucovdani mnoha riznych proki riznych
kultur a ndbozenstvi. Jde — az na vyjjimky — o neustdlé prolindni riznych ducho-
vnich svétit. “© Nie je mozné urdit, kde zadinaji hranice ndbozenstva a kde konéia
hranice mytu. ,, Lidskou kulturu jako celek je mozné popsat jako proces postupného
sebeprosazovdni clovéka. Jazyk, umeéni, nibozenstvi, véda, predstavuji riizné fuze
tohto procesu. V kazdé z nich lovék odbaluje a dokazuje novou silu — silu budovar
sviyj vlastni svét, svét idedlniho.“” K tomu dochddza pomocou symbolov a zna-
kov. Abstraktno a nadprirodzené javy, predmet viery a ndbozenstva si fudstvo

pripodobriuje obrazom redlnych objektov uchopitelnych pomocou zmyslov.

6/ Halik, T.: Prolindni svétl : ze Zivota svétovych ndbozenstvi. 1. vyd. Praha : Naklada-
telstvi Lidové noviny, 2006. ISBN 80-7106-834-9. s. 19.

7/ Cassirer, E.: Esej o ¢lovéku, Pravda, Bratislava 1977, s. 363.



Univerzita Tomase Bati ve Zling, Fakulta multimedialnich komunikaci

2. Nibozenské a mystické znaky a symboly v ceske;j

a slovenskej fotografii

1.1 Symbolika kriza a vyskyt kriza vo fotografii

1.1.1. Symbol kriza — pévod a formy

Znak kriza vznikol ddvno pred krestanskym obdobim a je celosve-
tovo rozsireny vo vsetkych kultirach. Symbolika kriza je rozsiahla téma ob-
sahujtca globdlny historicky vyvoj, nespocetne pouzivané formy tvaru kriza
a mnohoraké vyznamy tychto tvarov. V kontexte ¢eskoslovenskej fotografie
je najfrekventovanejsi znak latinského kriza, ¢o stvisi s vplyvom krestanstva
na na$u kultdru. Zriedkavo sa vyskytuju iné formy kriza, preto v skratke

uvediem niektoré z nich spolu so stru¢nym objasnenim symboliky kriza.

+ Grécky kriz — rovnoramenny kriz pouzivany vychodokrestanskou cirkvou.

Latinsky krfz — symbol zdpadokrestanskej cirkvi, najastejsie pouzivany
v krestanskom ument.

na staroegyptskych pamiatkach. Tento tvar kriza bol pévodne pouzivany Riman-
mi pri popravéch.

Patriarchdlny /biskupsky kriz — dvojramenny kriz, horné kratSie brvno symboli-
zuje tabulku, na ktord boli pisané viny obeti, a na ktort dal Pildt napisat meno
Jezida Krista (INRI — Iesus Nazarenus Rex Tudacorum, ¢ize Jezi§ Nazaretsky, krdl
zidovsky). Nachddza sa aj v slovenskom $tdtnom znaku, ¢o odkazuje k cyrilome-
todskej tradicii.

T Antoninsky kriz - predchodca krestanského kriza, vyskytuje sa uz

Krucifix — umelecké spodobnenie Krista — zobrazuje telo Jezisa Krista ukrizované
na krizi.

Nilsky kriz — duchovny starovekého Egypta, atribit bohyne Isis (patrénka
zivota). Prevzaty egyptskymi krestanmi ako symbol Zivotodarnej sily Kristovho

mafu

kriZa a ve¢ny Zivot.

9
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Jednoduchd ale vyraznd forma znaku kriza ho preduréuje k pocetnej vy-
znamovosti. Z geometrického hladiska vyjadruje ¢islo $tyri alebo prieseénik
dvoch linii. Mé6ze ukazovat na Styri svetové strany a u afric-kych kmenov
je obrazom krizovatky, ktord je priese¢cnikom ciest mftvych a zivych.
V Asyrii bol kriz znamenim slnka, rovnako ako v Azii svastika. Vychod-
né ndbozenstvd tiez chdpu kriz ako symbol Zenského (horizontdlna rovi-
na — pasivna sila) a muzského principu (vertikdlna rovina — aktivna sila).
Krestanstvo celosvetovo rozdirilo znamenie latinského kriza ako univer-
zalny symbol krestanskej viery. Zdroven je pouzivany ako symbol Jezisa
Krista, jeho smrti, odovzdanosti (Kristus sa obetoval za veriacich). Siren}'l
v sakrdlnej architektire, propagovany krestanskym umenim a pouzivany ako
ustredny symbol ndboZenskych ritudlov, sa v ¢eskej a slovenskej kultire stdva
latinsky kriz vSadepritomnym. Ako neodmyslitelnd stcast tradicie a sicasti

dedinského Zivota sa prirodzene objavuje v dokumentdrnej fotografii.

10
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1.1.2 Zobrazovanie kriza vo fotografii

Az do zadiatku 20. storodia je fotografia povazovana za reprodukciu
— képiu reality. Fotografi bud zachycuji nearanzovanu realitu, alebo vytvéra-
ju inscenované portrétne fotografie. Cesk4 a slovenskd fotografickd scéna,
ktorej vyvoj je oproti zdpadnej Eurdpe alebo Amerike stdle mierne tech-
nicky, ale aj umelecky zaostaly, sa nedala plnohodnotne porovndvat so sve-
tovou fotografiou. Ak sa na fotografidch vytvorenych koncom 19. storocia
az do konca druhej svetovej vojny zjavuji ndbozenské symboly, je to
pre vyznamnu dlohu krestanstva v histérii a kulttre na ¢eskom a slovenskom

GUzemi.

Néibozenské symboly st vo fotografii v prvopoéiatkoch pritomné
ako stcast krajiny. Sakrdlna architektdra, krize pri cestdch, cintoriny ako
praddvna stcast kazdodenného Zivota. Jednym z prvych fotografov doku-
mentujucich sakrdlnu architektiru a ceskt krajinu bol prazsky fotograf
Jinfich Eckert. Vyznamnou ¢astou jeho tvorby bola miestopisnd fotografia.
Po roku 1881 sa zameral na prirodné ale aj architekronické krdsy Ceskej
republiky, najmi rodnej Prahy, oblasti Sumavy a Krkono$. Najmi na snim-
kach z ceského vidieka, vidime modliacich sa [udi a vsadepritomny kriz,
ty¢iaci sa nad cestami a krajinami. Rovnako je tomu na snimkach fotografa

Ceskej krajiny Frantiska Krdtkeho (Obr. ¢. 3, 4, 5) .

Aj v dvadsiatych rokoch nasledujtceho storocia vlddne vo fotografii
realizmus, najmi u fotografov dokumentujicich ¢eskd a slovenska kra-
jinu. Karol Plicka, ktory v Matici slovenskej v Martine zakladd archiv do-

kumentdrnej fotografie, vytvdra série lyrickych pohladov na Zivot jednodu-

11
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chého slovenského ¢loveka a dramaticky raz krajiny (Obr. ¢. 9). Reportdzna
a informa¢nd hodnota Plickovych fotografii bola spochybniovand, pretoze
mnohé z jeho zdberov si inscenované (rolnici orG a obrdbaji polia
v sldvnostnych nedelnych oblekoch). Tento faket je v$ak dolezity z hladiska
vyskytu ndbozenskych symbolov v jeho diele. Pre oslavu drobného pracovi-
tého cloveka a monumetalizdciu idealizovanej krajiny je mu svetlo vSetkym
a faktografické detaily sa menia podla potreby umelca. Krize tak uz nie su

ndhodnou stcastou okolia, ale zimernym a presne umiestnenym objektom.

Symbolom poboznosti a pokory ¢loveka sa na Slovensku stdva obraz
modliacej sa zeny. Tento motiv mézeme ndjst v tvorbe nejedného autora
venujiceho sa dokumentovaniu vymierajucich komunit na slovenskych
lazoch. Rovnako ako maliar Martin Benka, vyzdvihuja ,slovenskt predvekd
zboznost” aj fotografi Viliam Malik, ¢i Ladislav Galoch. Rovnako Martin
Martinéek vyzdvihuje hdzevnatd povahu slovenskych horalov (Obr. €. 6, 7).
Kazdodenne fotografuje starych dedin¢anov drziacich sa staroddvnych
tradicii, poslednych bdst tradicionalizmu a Zivota spriazneného s prirodou.
Roky stipal do hér, aby sa stal sucastou ich komunity a bol prijaty ako jeden
z nich. Iba tak mohol fotografovat citlivé fotografie z ich Zivotov a domo-
vov. Vsadepritomné krize a ikony, visiace na stendch si dokazom pevnej
viery, od ktorej zdvisi cely ich Zivot. Sdm Martinéek si ctil prirodu a vieru
a v prirode svojho rodného kraja — Liptova nachddzal znaky, ktoré mu ich

pripominali (Madona z riecnej peny, Obr. ¢&. 8).
Autorka Dana Kyndrovd, vyznamnd stcasnd ceskd fotografka sa

podujala na ndro¢nt tlohu. Roku 1991 sa prvy krdt vydala sa na Podkar-

patskd Rus, Uzemie, ktoré kedysi patrilo k Ceskoslovensku, a dokumento-
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vala Zivot v tejto oblasti. Na fotografich, ktoré za dlha dobu stravent v ru-
sinskych dedindch, st pritomné krize postavené na vyznamnych miestach, ¢i

na cintorinoch a ikony svitcov ochranujice domdcnosti (Obr. ¢. 10).

Symbolika odevu v liturgii je komplikovand a riadi sa prisnymi zakon-
mi. Doélezitd je farba, detaily. Aj vzhlad reholnych rich md svoj dovod. Karol
Killay nafotografoval cyklus fotografii zo Zivota mniSok z remonstrdtskeho
konventu v Jasove.® Na Ziadnej z fotografii nevidime tvdre mniSok, ¢o vyvo-
ldva zvld$tny pocit uniformity a anonymity Zivota tychto zien (Obr. ¢.11,12).
Ich identita je minimalizovand na Cierno biele zdhyby rich. Této uloha ale
bola mni$skemu richu preduréend. Po vstupe do rddu bolo predpisané
zahalit svoje telo do odevu, ktoré bude odrazom duse — znakom chudoby,
skromnosti a pokory. Pokrievka hlavy symbolizuje smrt pre pozemsky svet
a zahalenie ¢ela u Zien odkazuje k satke, ktorou si Jezi$ zakryl odi, aby nevi-
del krutost katov. Zdvoj, ako som uz spominala, je v tomto pripade symbo-

lom pre odovzdanost, zahalenie pred svetom a zasndbenie s Kristom.

Stopy nédbozenskych ritudlov sa objavuji aj v stbore fotografky
Lucie Nimcovej nazvanom Instant woman. Rodédcka z Humenného dokumen-
tuje od roku 2003 Zivot zien v strednej Eurépe. Pocas dlhoro¢ného hladania
ndmetov a skdimania intimneho Zivota Zien zo strednej a nizkej spolocenske;
vrstvy nachddza pritomnost nibozenstva v kontraste so sti¢asnou kultirou
a pokrokom. NébozZenské znaky st zobrazené v opozicii s objektmi typi-
ckymi pre modernt konzumnu spolo¢nost. Viera uz nie je stredobodom

zivota, ale naopak akymsi pozostatkom, tradiciou, dokonca takmer gy¢om.

8/ Stbor vznikal v roku 1956 ako ilustricia knihy Dr. Alzbety Guntherovej o premon-
$trdtskom konvente v Jasove.
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Dievéatko v $atdch (zrejme po prvom svitom prijimani) pézuje fotografke
s tsmevom (Obr. ¢. 13). V pozadi sa rovnako $tastne usmieva starsia pani,
zrejme jeho matka. Pre dievéatko je dnes tento vyznamny ndboZensky obrad
vitanym spestrenim, prilezitostou obliect si pekné $aty a nddejou na daréek.
Jej ucast akoby bola nejasnou povinnostou prameniacou z tradicie. Na inej
fotografii vidime holubicu v pestrofarebnej aureolou (Obr. ¢&. 14). Pri je no-
héch visi zo steny moderny ventildtor so svietidlami. Tazko bude holubica
symbolizovat nddej a slobodu, zatienend skvelym pristrojom, ktory ndm,
na rozdiel od veénych modlitieb, dokdze zlepsit Zivot ihned. Rovnako ako
na fotografii obrazu Panny Mdrie s dietatom, ktorej sedi na tvdri mucha

(Obr. ¢. 15), sa holubica stala doplnkom, druhotriednou dekoriciou.

Rovnakym gycom st kvety a mnohofarebné obrazky svitych na po-
zadi portrétov ciginov od mladého slovenského fotografa Symona Klima-
na (Obr. ¢ 16). Autor vytvoril tento stibor v rémskych osaddch v okoli
Kezmarku, ktoré st povazované za najbiednejSie a najneudrziavanejsie
na Slovensku. V kontraste tohto prostredia vytvdra Kliman portréty Rémov,

ktorych oblecenie a interiér bytov je vzdy ¢isty a vyzdobeny.

Pre nébozenstvo samotné, nie je jednoduché obstdt a obhdjit si svoje
tradicie v konkurencii s prudkym spolo¢enskym vyvojom. Prave tradicionali-
zmus je odmietany dne$nou spolo¢nostou a zdsady ndbozenstva kritizované.
Mnohoraké moznosti vykladu ndbozenskych symbolov spdsobuji casté
dezinformdcie vedice k nepochopeniu a odsudzovaniu. Doslovny vyklad
symbolov vedie bud k fundamentalizmu, alebo odsudzovaniu nédbozenstva
za neaktudlne a zastarané hodnoty. Problematika rozporu medzi tradi¢nym

vyznamom krestanskych symbolov a modernej kultdry je nastolend v diele
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slovenského fotografa Luba Stacha. Diptychy, ktoré spdjaji zdanlivo nesavi-
siace ndmety, ddvaju fotografidm novi pointu (Obr. ¢. 18, 19). Pomocou
kontrastov (krestanstvo/komunizmus, konzum/bieda) ironizuje Stacho iko-
ny modernej doby rovnako ako hlavné symboly ndboZenstva a s humorom
poukazuje préve na absurditu fanatického nasledovania a doslovnej interpre-

tacie.

Podobne spdja $tvorice uz spominany Jozef Sedldk. V sekvencii
Depozit (20006) spdja Styri situdcie, pri ktorych sa menia detaily zachytené
na fotografii (uhol pohladu, pohyb postiv a podobne). Prvd je ziberom
tiefiohry, ktorej dominuje ttvar s podobou masivneho kriza. Postavy po-
hybujtce sa okolo fotografa sa na snimku zjavuji priamo, alebo len ako
tiene. Druhd zobrazuje hada pozierajiiceho zabu. Tretia stvdrnuje plastiky
Jezisa Krista a nezndmych svitych poukladanych na drevenych pri¢niach
pri rekonstrukecii chrdimu. Poslednd, $tvrtd fotografia ukazuje tehotnt nahd
zenu leziacu na posteli s dvoma malymi detmi. Spojenim tychto fotografii
vytvara autor metaforu narodenia, zivota a smrti Jezisa Krista. Zaujimavy je
préve princip, ktory meni zdanlivo obsahovo aj formdlne nestvisiace foto-

grafie na spojenie plné symbolov a ndznakov (Obr. ¢. 17).

Nachddzanie tvaru kriza alebo stavanie kriza do kontrastu s pred-
metmi sicasnej kultdry nachddzame aj v dokumentdrnych cykloch Tomdsa
Pospécha. V rdmci rozsiahleho dokumentdrneho prjektu Lidé Hlucinska
90. ler XX. Stoleti vedeného profesorom Jindtichom Streitom vytvoril zi-
znam kazdodennych obrazov zo zivota Iudi tohto regiénu. Rovnako ako
dal$i Pospéchov subor Oszrovy (Obr. ¢. 20, 21), ktory zachytdva komunity

izolované od vonkajsej spolo¢nosti, presahuje dokument rdmec danej témy
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a odrédza celkovy stav ¢eskej spolo¢nosti na konci storocia. Tragikomické spo-
jenia absurdnych prvkov na fotografidch poukazuji na vézne spolocenské
otdzky a Specifikd Zivotného Stylu v spolo¢nosti, ktord si stdle zachovdva

stopy postkomunistického charakteru.
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1.1.3 Kriz ako stcast ndboZenského ritudlu v dokumentirnej fotografii

Nielen na slovenskej dedine sa vyskytuji znaky viery a krestanstva.
Mailoktory dokumentdrny fotograf sa im dokdze vyhnut, ak zachycuje Zivot
slabsich socidlnych skupin alebo ndrodnostnych mensin. Prive u tychto et-
nik je pritomnost viery najsilnejsia. A sndd najviac zo vSetkych symbolizuje
vieru a ideu krestanstva Jezis visiaci na kriZi. Vyskytuje sa na fotografidch
slovenského dokumentaristu Pavola Breiera i ceskej fotogratky Markéty
Luskacovej, ktord pocas 70. rokov dokumentuje Zivot slovenskej dediny

v okoli Sumiaca a ndbozenské ritudly a procesie zachytdva v dokumentdrnom

subore Pritnici (Obr. & 22, 23).

Nébozensky ritudl je charakterizovany ako sthrn urcitych symbolic-
kych prvkov opakujicich sa a vykondvanych podla presne stanoveného pora-
dia. Forma a priebeh ritudlu prameni z tradicie a je imdinna voci vonkaj$im
vplyvom. Podstatou ritudlu a ndbozenskych sldvnosti je pripominat a odkdzat
na vyznamné niabozenské udalosti a fakty. St vykondvané pri vynimoc¢nych
prilezitostiach a obsahuji symbolické prvky, ktoré napomdhaji k pochopeniu
transcendentného vyznamu ritudlu. Akt vyzaduje zapojenie celej osobnosti
¢loveka, pouzivané symboly nemajd len slovny a obrazovy charakeer, ale ob-
siahnutd je aj symbolika vo forme napr. tanca, hry, réznych fyzickych dko-
nov (modlitba) a hudby, tak aby boli aktivne zapojené vietky recepéné orgdny
¢loveka. Symboly napomdhajti spojeniu s objektom ¢i ideou, ktort predstavu-
ju. Ritudl totiz nerekonstruuje dant udalost, snazi sa ju vysvetlit a zndzornit.’
9/ Za radikdlnu formu ritudlu mézeme povazovat velkonocné procesie konciace sa symbolickym ukri-

zovanim. Aj ked Vatikin nepodporuje ttito formu obety, tradicie ritudlu stdle pretrvdvaji, najzndmejsie jeho
dodrziavanim st Filipiny, kde sa ro¢ne nechévaj bicovat a pribijat na kriz desiatky udi.
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Najbeznejsim a najrozdirenej$im krestanskym ritudlom je prostd
modlitba (vo forme individudlneho ritudlu) a svitd omsa. Zriedkavejsimi st
napr. prvé svité prijimanie, birmovnd sldvnost, procesie, atd. Kazdy z tychto
ritudlov obsahuje charakteristicky symbol, vyjadrujici Géel sldvnosti. Ako
sa v domovoch dedin¢anov stretdvame s krizom alebo ikonou zavesenou
na stene (sluzi individudlnemu ritudlu modlitby), tak aj ostatné liturgické
obrady mézu byt prevedené len za pritomnosti uréitych artefaktov. Jedno-
tlivec sa doma modli ku krizu, soche panny Mdrie, alebo jednoduchému

oltdru, bohosluzba je sthrnom mnozstva na seba nadvizujtcich symbolov.

Fotografi dokumentujici ritudly, obrady a ndbozenské slivnosti,
umiestnujd do svojich obrazov tieto symboly a znaky, pretoze préve oni
vysvetluji odohrdvajicu sa situdciu. Deti odeté v bielom, nestce sviece
(symbol ve¢ného svetla) a alie (symbol Cistoty a vitazstva), budd Gcastnikmi
prvého svitého prijimania. Knaz lejici vodu na hlavu dietata, vykondva krst.
Slovensky fotograf Jozef Sedldk dokumentuje od polovice sedemdesiatych
rokov rozne ndbozenské udalosti — svité omse, pohreby, procesie, ndvstevu
Matky Terezy a pdpeza Jdna Pavla II. V jeho siboroch sa objavuju vsetky
znaky krestanského ritudlu (Obr. ¢. 26, 27). Na jednej z fotografii vidime
mladé dievcatd odeté v dlhych bielych $atdch, s vencami na hlavach, drziace
kvet [alie (Obr. €. 25), podobne ako na fotografii Markéty Luskacovej (Obr.
¢. 24). Stoja v rade, za nimi dav [udi so zopnutymi rukami. Jasne mézeme
usddit, Ze ide o ritudl prvého svitého prijimania. Biela farba diev¢enského
richa symbolizuje Cistotu a nevinnost, zdvoj md podobne ako u reholnych
sestier zakryt vlasy, veniec ako symbol vernosti a biela [alia opit symbolizuje

¢istotu.!”

10/ Vlasy nesti symboliku telesnej sily, ich zahalenie alebo ostrihanie je znakom pokory a obety.
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2.2. Hviezda

V rdmci zénru dokumentdrnej fotografie je tazké hovorit o vyklade
a vyskyte ndbozenskych znakov a symbolov, kedze sa jednd o fotografiu mo-
mentu, ¢asto nepldnovand a formovant z velkej casti ndhodou. Jedinym
doteraz spominanym symbolom je kriz, ktorého symbolika je pomerne
jednozna¢nd a vo véetkych spomenutych pripadoch zhodnd. V dokumen-
tdrnej fotografii nesie kriz sekunddrnu symboliku, pretoze uz nie je priamym
symbolom ukrizovania Jezisa Krista ale univerzdlnym symbolom krestanstva
a viery. Chcem vsak uviest e$te jeden symbol, ktory sa v ¢eskej a slovenskej
fotografii vyskytol a podobne ako krestansky kriz m4 v dokumentdrnej foto-
grafii druhotny vyznam, ovplyvneny svetovymi udalostami. Od staroddvnej
funkcie talizmanu a neskors$icho symbolu Zidovského ndboZenstva bolo
so znakom Dévidovej hviezdy spojené rozmach antisemitizmu v obdobi

druhej svetovej vojny.

Od roku 1941 boli Zidia na tzemiach okupovanych nacistickym
Nemeckom nuteny nosit na prsiach znak Sestcipej hviezdy na znamenie
ich prislusenstva k Zidovskému ndbozenstvu. Od tejto chvile sa Dédvidova
hviezda objavuje na fotografidch z get a koncentraénych tdborov a stdva
sa oznacenim, ale aj symbolom pre strasné zlo¢iny spachané nacistickymi
vojskami pocas vojny. Tento symbol sa objavuje na fotografidch autorov,

ktorych Zivoty boli vojnou priamo zasiahnuté — Jan Lukas, Magdaléna

Robinsonovd, Zdenék Tmej (Obr. ¢&. 28)

Dévidova hviezda navzdy ostdva v podvedomi ludstva ako znak utr-

penia a teroru. Ani po skonceni vojny a oslobodeni koncentraénych tdbo-
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rov nemizne tito téma z dokumentdrnej fotografie. Tematike holokaustu
sa od $estdesiatych rokov venuje esky fotograf a teoretik Pavel Dias, ktory
citlivo zaznamendva priestory koncentraénych tdborov, pamitné miesta
a vyro¢né spomienkové ndvstevy pozostalych a tych, ¢o prezili uviznenie

v Osviencime a inych koncentraénych tdboroch.
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2.3. Oko

Ceskoslovenskd moderna s oblubou vyuzivala podobu oka, ako tstred
ny motiv obrazu. Fotografi ovplyvneny a in$pirovani surrealizmom a dada-
izmom vytviraju fotografické koldze. Oko md v réznych kulttirach odlisna
symboliku. V umeni je pouzivané s nesmiernou oblubou, azda z dévodu
fyzickej blizkosti ¢loveku ale tiez pre mnohotvarnost vyznamov. Oko je jed-
nym z najdolezitejsich receptivnych orginov ¢loveka a jeho jednoznacny
gulovity tvar ddva podnet k pocetnym prirovnanim. Slovo oko ma uz samo
o sebe vela pouziti. Tigrie oko — fudovy ndzov pre nerast, pavie oko — vzor
na pere pava, morské oko — horské jazero. Pozndme oko na pancuche, mast-
né oko na polievke, oko povrazu... Uz v starovekom Egypte patrilo medzi
atributy boha Héra je povazované za symbol vlddy a sily (oko bolo Hérovi
prisidené podla legendy, ktord vravi, ze Hér prisiel o jedno oko v stboji
s bohom Sutechom zosobnujticim chaos a nastolil poriadok na svete.) Tak-
mer vo vSetkych nidbozenstvich je oko vnimané ako symbol duchovného

zraku bohov a ich vsadepritomnosti.

Krestanstvo pouziva oko pre jedno z najrozsirenejsich zobrazeni troj-
jediného Boha — oko v trojuholniku vyzarujicom svetelné lace. Tento sym-
bol bol ¢asto pouzivany v sakrilnej architektdre. Stredoveké umenie zasa
zobrazuje svitd Cirkev v podobe dvoch postdv. Prvd (Novy zdkon) hladi pria-
mo a druhd (Stary zdkon ) mé zatvorené alebo zaviazané oci. V Biblii sa oko
spomina casto. Ezechiel md videnie v ktorom prichddzaju $tyria cherubini

a ich teld su posiate o¢ami.'" Ich o¢i symbolizuji bozskd vSevedomost.

11/ A celé ich telo, ich chrbty, kridla aj kolesd boli dookola plné o¢i* (Ez 10, 12). Takéto
bytosti sa objavuju aj v Zjaveni apostola Jan (Zjv 4, 6).
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Oko v modernom umeni je symbolom desivym, ¢asto monumen-
talizovanym, vyvoldvajicim nepokoj a chmdrnu atmosféru. Zakrytim celej
tvdre postavy — ale najmi o¢i — dochddza k jej anonymite. Oko ako ,0okno
do duse” je odstrdnené, tym padom zanikd aj identita postavy a stdva sa iba
objektom. Na druhej strane st tu koldze éeskych surrealistov. Karel Teige
vytvdra hybridné zZenské postavy s obrovskym okom na miesto hlavy, pfs,
alebo rézne umiestenych na inych castiach tela (Obr. ¢&. 29, 30, 31). Jaromir
Funke umiestnil nasiroko otvorené oko do temnej ulicky (Obr. ¢&. 32).
Okruhla zrenica akoby vstrebdvala vsetko, ¢o obsiahne. Luba Laufovd
umiestnila oko doprostred vzndsajiceho sa teplovzdusného baléna, ktory ho

vyndsa do nebeskych vysin.

Neskor vznikaju kompozicie umelkyne Emily Medkovej. Gulata
o¢nt bulvu umiestiiuje do abstrakenych $truktir pripominajticich démonov.
Oc¢n4 bulva ich privddza k zivotu, ddva im zrak (Obr. & 33, 34). Medkovd
stavia oko, ako jeden z najmocnejsich ndbozenskych symbolov do ironickej
polohy. V budhizme je zndme tretie oko, nachddzajice sa na ¢ele medzi dvo-
ma telesnymi oc¢ami. Jeho tlohou je sprostredkovat dusevné transcenden-
tilne nazeranie. Tretim okom v podani Emily Medkovej je varené vajicko

postavené v drziaku na Cele je manzela (Obr. ¢. 34).

Oko — vsevidiica bytost — bozi zrak, to vsetko je aj v sti¢asnosti ak-
tudlnou témou. V sucasnosti mdze byt symbol oka pojimany tplne inak.
Absolvent Institutu tvardi fotografie v Opavé Dusan Kochol — mlady slo-
vensky autor pochddzajuci z Bratislavy — s nim pracuje vo svojom stibore
Eye of Providence /Oko vievidiace/. Autor sa ,,pokiisa symbolikou zaviazanych

0&i zndzornit slepotu, vediicu nds zivotom pod dohladom Oka vsevidiaceho
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a ndsledne spytovat tento fakt otdzkou: Nasledujeme, lebo sme slepi, alebo
nasledujeme slepé Oko vievidiace?“ Oko sa objavuje na jeho fotografiich ako
symbol, ako objekt (Obr. &. 36, 37). Skryté tvdre za maskami, ktoré odhaluju
iba o¢i — neustdle opakujici sa motiv vyvoldva az paranoidné pocity divika
a nekone¢né otdzky o identite jednotlivca v spolo¢nosti, ktory je cely svoj
zivot vedeny. Oko vsevidiace je takto symbolom nielen v§emohtceho Boha,
riadiaceho nase osudy, ale aj spolo¢nosti samotnej, Statu alebo skupiny. Opit
vyvoldva bézen, respekt a obavy. Oko je pritomné na kazdom snimku a my
nemdme moznost pred nim uniknit. Dielo Dusana Kochola je celkovo plné
symbolov, ktoré vsak pri svojej intimnej vypovedi pouziva velmi aktudlnou
formou. Uz v sérii autoportrétov, ktoré vznikali este ako $kolskd prica, sa
objavuje symbol oka. Jablko nachddzame v sérii O pokuseni a bezmocnom
podlahnuti ako jasny biblicky symbol dedi¢ného hriechu. Na dalsich snim-
kach vidime srdce alebo ruzu, ale oko stile ostdva hlavnym objektom ob-
javujicim sa na Kocholovych fotografidch. Fotograf fotografuje sim seba
ako nositela harlekynskej masky — ¢iernej, zakryvajtcej celd tvdr — podobne
ako Peter Joel Witkin sa Kochol zobrazuje ako anonymny hrdina bez tvére.

Maska odkryvajica iba o¢i je jeho Gtociskom aj prekliatim.

Oko a jeho gulaty tvar je blizke symbolu mesiaca (rovnako hviezdy
sa v umeni objavuju v tlohe nebeskych oc¢i). Rezisér Luis Bunel vo svojom
filme Andaltzsky pes spdja tieto dva objekty ako alternativy samych seba.
Tesne pred Sokujtcou scénou, v ktorej britva prerezdva ludské oko, sa ob-
javuje zdber mesiaca v splne pretatého Gzkym pdsom oblakov. Analdgiu oéi
a hviezd nachddzame v celom diele fotografa Kamila Vargu. Autor, v ktorého
diele hrd symbolika zdsadn dlohu, dlhoro¢ne zaoberd motivom oka pocas

celej svojej tvorby. Jeho kompozicie st tvorené ¢astami tiel, ale oko md svoje
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specifické postavenie. Varga zobrazuje o¢i Ziariace, obkolesujice aj obkole-
7 v 7 7 v ’ v/’ Ve . . .

sené, véadepritomné, mnozstvd odi, o¢i s hviezou namiesto zrenice, oko ako

zndmka pritomnosti osoby alebo ducha, tretie oko, nasiroko otvorené oci

ako charakteristika psychického stavu... Vo Vargovej tvorbe je oko vo vietkej

svoje plnovyznamovosti (Obr. ¢. 38, 39, 40).
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2.4. Anjel

Rovnako ako oko, aj postava anjela je obltibenym objektom zdujmu
umelcov. Na rozdiel od znaku oka, ktorého symbolika sa pocas tisicrodi,
da sa povedat, nezmenila. Pouzitie oka ako symbolu v umeni sa stdle tyka
rovnakého spektra vyznamov. Postava anjela vSak prechddza od stelesne-
nia Bozieho posla az po gycové zdbery batoliat s anjelskymi kridelkami
na viano¢nych pohladniciach. Dnes uz tradi¢nd predstava anjela ako okridle-
nej humanoidnej bytosti ma korene uz v asyrskych a babylonskych tradicidch,
od ktorych ich neskor prevzali semitské ndbozenstvd — isldm, krestanstvo,
judaizmus. Tie dali podobu anjelovi, ako ho si ho predstavime dnes my.
Podla Biblie stvoril anjelov Boh na druhy den stvorenia, aby mu pomdhali.
Neskor vznikli teérie, podla ktorych st anjeli zdokonaleni muzi a Zeny, a tak
maju vetci pévod v [udskej rase. V stredoveku sa vytvoril obraz anjela ako
ochrancu a pomocnika [udi. Podla angeolégie (nduke o anjeloch) nie su
vetci anjeli rovnaki s rovnakymi povinnostami a prédvomocami, panuje
medzi nimi komplikovand hierarchia. Touto sa vSak v mojej praci zaoberat
nebudem. Zaujimat nds bude obraz a pojimanie anjela v umeni. Ich huma-
noidny charakter predurc¢uje anjela k dokonalému prispdsobeniu sidobému
vkusu. Romdnsky anjeli pretiahnutych bezpohlavnych postdv boli od hlavy
po pity odety v honosnych riichach. Renesancia prindsa obraz anjela ako
krdsnej dlhovlasej zeny alebo muza. Najoblibenejsi je motiv archanjelov
v podobe hrdinnych bojovnikov bozich, alebo anjela zvestovatela prichddza-
juceho za Mdriou pannou. Barok a rokoko prindsa obraz anjela ako nahého
baculatého dietata alebo dospelého noriaceho sa v bohatych drapéridch.
Klasicisticky anjel je odety do bieleho splyvavého richa podobného dobove;j

zenskej méde. Taktiez za¢ina mat prevazne zenské pohlavie. Secesia, roman-
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tizmus a prerafaeliti si oblubili obraz padlého anjela — démona. V stcasnosti
sa vyznam anjela s bielymi operenymi kridlami z4zil prevazne na v$eobecny
vyznam dobra. Naopak anjel s ¢iernymi kridlami je symbolom zla, vzdoru

a hriechu.

Anjel sa za¢ina objavovat v povojnovej avantgardnej fotografii. Foto-
grafl, ako napriklad Jaromir Funke, fotografuji postavy anjelov na nihrob-
koch na starych cintorinoch. Zndmou fotografiou nesticou znaky avantgardy
je prave Funkeho fotografia anjela snimaného z pohladu a Sikmej perspektivy,
ktory pomyslene ovencuje tovarnicky komin (Obr. ¢. 41). Na kompozi¢ne
a formdlne velmi ¢istej a jednoduchej fotografif tak autor vytvoril kontrast
medzi tradiciou a modernou dobou. Divak nevie, ¢i anjel s vencom v ruke
oslavou moderného veku alebo naopak, ¢i znamena vysoky komin v tesnej

blizkosti tak vznesenej bytosti smutny komentdr k obrazu doby.

Aj neskor sa anjel vo fotografii objavuje vo forme kamennej ozdoby
sakralnej architektiry alebo ako stcast starych cintorinov. Tento motiv, je
tak sprofanovany, ze ho podobne so zébermi starych lavi¢iek a zdpadov sln-
ka m4 vo svojej zbierke takmer kazdy, ¢i uz zadinajici, alebo profesiondlny
fotograf. Vnimanie postavy anjela v dnesnej dobe sa vzdialilo jeho povod-
nému ndbozenskému charakteru. Mozno k tomu prispela aj barokovd méda
anjelov v podobe roztomilych deti¢iek. Povahové a fyzické crty sa zacali
prirovndvat k anjelskym kvalitdim. Bezne pocut ,,...z0 dievéa je anjel... “ alebo
ze md niekto ,,anjelski tvdr®. 1dealizicia symbolu anjela expandovala aj v pri-
pade umeleckého vyjadrenia. Najmi u amatérov a v ludovom umeni je motiv
anjela favorizovany. Najobltubenejsi je portrét deti s kridelkami a svitoziarou,

zensky akt alebo médna fotografia s eroticky ladenymi p6zami.
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V dokumentdrnej fotografii sa anjelici tiez objavuju. Napriklad
v stboroch dokumentujicich fasiangy alebo Vianoce, kedy sa Iudia zvyk-
nd prezliekat do kostymov anjela. Autori zachytdvaji postavy anjelov ako
vyrazny objekt nezapadajuici do kazdodennej reality. Anjel jazdiaci na bicykli
nasledovany konskym povozom na fotografii Josefa Koudelku (Obr. ¢. 42)

alebo anjel ¢akajtci na metro od Karla Cudlina.

Odklon od tradi¢ného pojatia anjela zaznamendvame aj v tvorbe
popradského roddka Roba Kocana. Vyrazny predstavitel slovenskej imagi-
nativnej fotografie vytvoril v roku 1999 stbor nazvany Anjel strdzeny
(Obr. ¢. 43, 44, 45). Uz ndzov stiboru predpovedd, Ze postav anjela je tu
pojimand z netradi¢nej perspektivy. Ciernobiele fotografie, ktoré by sa
svojou formou mohli povazovat za dokumentdrne zndzornent put anjela
svetom. Mald biela okridlend postavicka sa objavuje na necakanych mies-
tach (stavenisko, okolie fabriky, husty les, balkén panelového obytného
domu, temnd uli¢ka...), niekedy priesvitnd, niekedy neviditelna. Niekde je
postava takmer Uplne nebadatelnd, ¢o iba umocriuje pocit z opustenosti
anjela vo svete, do ktorého nepatri. Tvorba Roba Kocana je plnd fantastic-
kych a mytickych stvoreni. Pomocou luminografie vklad4 neskutoéné tvory
do krajindrskych fotografii z okolia Popradu, kde stile Zije a tvori. Pegas,

fénix, ryby, krize, strdzcovia hér, duchovia, slony Salvadora Daliho...

Priezra¢nd postavicka anjela vzlieta nasledovand Ziariacou stopou
na fotografii Petra Zupnika. V opa¢nom rohu forografie vytféa démonicka
hlava najezenej ¢iernej macky. Napriek bandlnemu domicemu prostrediu,
v ktorom sa scéna odohrava stvarnil Zupnik klasicky, takmer rozpravkovy

rozpor. Fotografia nazvand 7he good and the bad (Obr. ¢&. 46) stvarnuje kon-
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trast medzi anjelom — ochrancom a mackou — pokusitelom. Anjel a duchov-
no sa v Zupnikovej tvorbe nevyskytuje len vo forme zdhadnych %iar. V cykle
fotografii Bozi Spis dokumentuje Peter Zupnik interiéry chrimov Levode
a Spisa, ktoré st vyznamnym slovenskym kultdrnym dedi¢stvom. Autorovi
vsak nejde o katalogizdciu plastik a obrazov, ale prindsa svoj vlastny osobny
pohlad, rovnaké pocity ndvstevnika chrdmu, aké mali [udia pred stdro¢iami

(Obr. ¢. 47).
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2.5. Jablko

Vytvarné umenie ako symbolickd transformdcia reality ¢asto ob-
sahuje viac, nez o ¢om vypovedd jeho predmetné zobrazenie. Mnohi
umelci vy-tvdraja svoje diela intuitivne, bez hlbsieho pévodného zimeru
¢i myslienky a az po jeho vzniku sa nan pocas jeho vyroby pozeraji ana-
lytickym pohladom. Obsah diela je formovany a ovplyvneny autorovou
psychikou — ndzormi, spomienkami, myslienkami... Kazdé dielo teda
musi byt posudzované nielen z hladiska kultdrnospolocenského, ale aj in-
dividudlneho. Ak sme vo fotografii (alebo v umeni obecne) chceli hladat
ndbozenské symboly a znaky, nemézeme kategoricky vyhladdvat vsetky
diela, na ktorych sa ten ¢i ony symbol objavil, ale musime prihliadnut aj
k dobe, v ktorej dielo vzniklo, umeleckému smeru, ku ktorému sa autor
hlasil ako aj k jeho vlastnému pristupu k ndbozenstvu. Keby sme takto
chceli napriklad vyhladat vsetky fotografie z tvorby ceskych a slovenskych
autorov, na ktorych moézeme ndjst vajce, ktoré v krestanskej symbolike
znamend plodnost a Zzivot, narazili by sme napriklad na fotografie Ivana
Pinkavu, ale aj na fotografie avantgardnych fotografov. V tomto obdobi
umelci s oblubou pouzivali motiv vajca pre jeho dokonalost a jednoduchost.
Nebola to ale symbolickd hodnota, ale jeho vizudlny tvar, ktory vyzdvi-

hovali.

Rovnako obltibenym symbolom pouzivanym v umeni je jablko.
Jablko ako objekt zobrazovany v umeni je natolko rozsireny a obsahuje
tolko réznych vyznamov, ze je mnohokrdt nemozné presne uréit zdmer au-
tora. Uz Jozef Sudek si oblubil estetiku jablka a s oblubou ho umiestnoval

na okno svojho praiského ateliéru. Casto krit je jablko zobrazené cisto
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instinktivne bez akéhokolvek zdmeru (rovnako ako vajce, pre svoj tvar a far-
bu). Dévody mozno hladat aj vo fakte, ze symbolika jablka je tak notoricky
zndma azakorenend v kultirnej oblasti strednej Eurépy a krestanskych zem,
ze je tazké hladat v jeho zobrazovani nibozenskd symboliku. I ked kniha
Genezis konkrétne jablko vobec nespomina (hovori iba o ,,plode stromu®),
je véeobecne zndmy obraz Evy, ako odtrhdva jablko zo zakdzaného stromu
poznania, ¢o zapri¢inilo jej vyhnanie z raja i s jej druhom Adamom. Tym,
ze Eva ochutnala zo zakdzaného ovocia, ziskala tizbu po poznani a vedomo-
stiach. Je mozné, Ze ,jablko“ samotné sa dostalo do tohto pribehu pri la-
tinskom preklade Biblie na zdklade slovnej hracky a podobnosti (malum
= jablko, malus = zly). Neskor potom krestanskd ikonografia upeviiovala
symboliku jablka v roli symbolu poznania a vedenia, alebo prvotného
hriechu. V gréckej mytolégii je znimy pojem ,jablko sviru“ pochddzajuici
z povesti, v ktorej Paris — princ Trdjsky — poddva zlaté jablko (dar bohyne

sviru) bohyni Afrodite, a nepriamo tak zapri¢inil Tréjsku vojnu.

V skandindvskej mytolégii znamen4 jablko aj symbol smrti a prie-
pustku do raja. Ten, kto vraj v podsveti ochutnd jedlo, navidy tam os-
tane (v starogréckej bdji Persefona odhryzla z jablka a ostala uvidznend
v podsveti). Této dualita je zobrazend v diptychu Luba stacha Manifest
Casu. Zdravé leskntce sa jablko dokonalého tvaru na lavej strane ako tvod,
pociatok zivota, akt v plnej sile — na pravo zosusend hrudka, ktord tvar
jablka uz ani nepripomina (mézeme ju desifrovat iba v spojeni s favou

fotografiou), smrt, koniec, zdhuba (Obr. ¢. 48).

Uz spominany Kamil Varga zobrazuje symbol jablka pomocou lu-

minografie. V stibore Jesennd psychoterapia a iné skiisenosti vytvoril obraz
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rik vyzdvyhujacich jablkd (Obr. ¢. 49). Mnozstvo vztyéenych koncatin
posobi ako sad stromov. Na obraze je este jedna ruka, ktord jablko nedrz,

ale berie ho z centrilnej ruky - stromu.
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2.6. Znaky a symboly prameniace z mystiky

Luminografia a vyuzivanie charakteru svetla je pouzivanym postu-
pom na vyjadrenie Ziary ako mystického prejavu. Dramatické kontrasty,
striedanie svetla a tiefa, neostrost, rozmazany pohyb. Aj tieto prvky uplatnuju
fotografi na vyjadrenie tajomna a astrdlneho sveta. Jednym z prvych éeskych
autorov zaoberajucich sa mystikou a vychodnymi ndbozenstvami bol
Frantisek Drtikol. Od otvorenia jeho ateliéru v Prahe v roku 1912 sa venuje
joge a budhizmu, ¢o sa odréza aj v jeho dielach najmi ku koncu jeho tvor-
by. Jeho akty ovplyvnené kubizmom neskdr vystriedali este abstraktnejsie
kompozicie postavené uz iba na hre tienov, ktoré vrhaji papierové makety.
Koncom dvadsiatych rokov vznikd Svér duse, subor imaginativnych foto-
grafii, ktoré sim Drtikol oznacuje za ,foropuristické“. Fotografie stihlych
pretiahnutych postdv vyjadruji snahu obsiahnutd v budhistickej meditdcif

— uvolnenie a povznesenost duse (Obr. ¢. 50) .

Snahy o vyjadrenie plynutia energie a nezndmych sil vychddzaja
z mystiky a starovekych ndbozenstiev. Uvddzam niektorych autorov,
ktory sa zaoberaji touto problematikou. Aj ked ich diela priamo neod-
kazuji na krestanské ndboZenstvo, previazanost ndbozenstva a mys-
tiky umoznuje transfer vyznamov v medzi jednotlivymi systémami.
Schopnost fotografického média umoznuje zachytit stopu jasného svetla,
ktoré je v umeni vSeobecne pouzivané pre obrazové stvdrnenie nezndmej
a neovlddatelnej sily. Nie¢oho, ¢o sa vymykd z kompetencie ¢loveka
a nachddza sa za hranicou jeho porozumenia. ,(Potom) TROJKA (tro-
jubolnik) PADNE DO STVORKY (stvoruholnik). ZIARIACA ESENCIA
SA STAVA SEDMICKOU VO VNUTRI, SEDMICKOU VONKU (a).
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SVETELNE VAJCE (Hiranyagarbbha), KTORE JE V SEBE SAMOM TROJ-
KOU (trojitd hypostdza Brahmu, alebo Vishnu, tri ,Avasthas”), STUHNE
A ROZSIRI SA V MLIECNE-BIELYCH ZAHUSTENINACH HLBI-
NAMI MATKY, KORENA, KTORY VYRASTA V OCEAN ZIVOTA . “ uvé-
dza preklad z tajnej knihy Dzyan, pojedndvajici o stvoreni sveta.'” V tomto
kritkom vynatku je spomenutych niekolko zdkladnych znakov, ktoré st
zikladom symboliky vobec. Zakladné geometrické tvary a ¢isla nachddzame
v umeni v réznych kombindcidch. Autori ¢asto pouzivaju ich pévodny ¢isty
tvar pre vyjadrenie mystickych sil. V cykle Novd doba kamennd vyhladdva
autor Jan Pohribny menhiry a miesta staroddvnej mdgie a pomocou lu-
minografie a farbiva zndzornuje energetické polia v tychto miestach (Obr.
¢. 52,53, 54). Znovu objavuje ich okultny vyznam a naznacuje svoj vnttorny
dojem z energie priestoru. Prirodné tkazy, ako aj ¢lovekom pred stiro¢iami
umelo vytvorené miesta meni pomocou farby a svetla na pulzujtce zivé ob-
jekty. Vytvdra kruhy z kamenia, alebo vykresluje $pirdly v okoli vztycenych
balvanov. Luminografiu pouziva aj bratislavsky roddk Jozef Sedldk v stibore
z roku 1990 O demokracii svetla, ktory obsahuje Ciernobiele snimky rak
snaziacich sa uchopit svetelné ttvary (trojuholnik, $tvorec, kruh) alebo ich

samy utvaraju.

Predstavitel “slovenskej novej vlny” Kamil Varga je tiez jednym

z autorov, ktory sa vo svojej tvore zaoberaju energiou, transcendentdlnom,

12/ H. P Blavatskd, Tajnd nduka, Zvizok I. — Kozmogenéza (1888). H. I. Blavatskd,
zakladatelka Teozofickej spolo¢nosti, autorka dvoch knih: Tjné spolocenstvo a Izis bez zdvoja.
Tieto knihy obsahuji komentdre a vysvetlivky okultistickych vyrazov, vyklad mytov ako aj kni-
hy Dzyan. Tento tajny spis starsi ako Kabala a MojziSove knihy, nema fyzickd formu aje mozné

do neho nahliadnut iba na urcitej duchovnej trovni po $pecidlnom tréningu. Kniha Dzyan

je zdkladnym gnostickym dielom po-pisujicim stvorenie sveta a cloveka v dvoch castiach —
Kozmogenéza a Antropogenéza. V 19. Storodi sa stdva najvplyvnejsim spisom okultnych vied.
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a mysticizmom. Spdjanie techniky luminografie a figurdlnych nidmetov sa
stalo typické pre jeho tvorbu. Autor aranzuje zlozité kompozicie, doplnené
svetelnymi obrazcami vykreslenymi pomocou svetla (Obr. ¢ 55, 56).
Postupnym osvecovanim jednotlivych ploch vytvéra torzd tiel a fragmenty
objektov, z ktorych koncipuje jednotilvé obrazy. Od postupného predmet-
ného zobrazovania prechddza Varga k absolatnej abstrakeii, kde pri tvorbe
obrazu pouziva uz iba kresbu svetlom. Okrem krestanskej symboliky sa
vo Vargovych dielach objavuji aj prvky vychodnych ndbozenstiev. Tretie
oko, $pirdly (ako symbol cesty, stdleho duchovného rozvoja aj reinkarndcie),
mnohoruké postavy (Stylizdcia indickych bozstiev)... Celé Vargovo dielo je
postavené na symbolike, v neskorsom obdobi pouzivania farebného foto-

grafického materidlu aj na symbolike farieb.

Geometrické Gtvary sa vo fotografii zacali objavovat najmi v dva-
dsiatych rokoch pod vplyvom kubizmu, ruského konstruktivizmu a najmi
tvorby umelcov Bauhausu. V medzivojnovom obdobi od syntetického ku-
bizmu, ktory rozklad4 realitu na jednotlivé plochy, az po neoplastisizmus,
ktory povoluje uz iba zdkladné farby a priame linie, preslo umenie rychlymi
dynamickymi zmenami, ¢o ma vplyv aj na fotografiu. Pouzitie zdkladnych
geometrickych prvkov, jednoduché linie sa objavuja v dielach Drtikolovych,

Funeho, Rosslera, Vyskovského a inych.

Vyraznou osobnostou slovenskej fotografickej a maliarskej scény
odkazujicej k avantgardnym smerom je bratislavsky autor Rudolf Siko-
ra. Jeho malby a fotografie zalozené na kontrastoch sa casto skladaju iba
z krizov, primitivnych hviezd, kruhov, alebo $ipok. Dlhodobo sa venuje

cyklu Hrob pre Maleviéa, v krorom kladie otdzky a vyjadruje myslienky
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prostrednictvom avantgardného umelca Malevic¢a — akéhosi alter ega Sikoru
(Obr. ¢. 57, 58). Jednym z obrazov tohto cyklu (VI. 1994/2005) je kom-
pozicia s ruskym pravosldvnym krizom. Nachddza sa uprostred $edej plo-
chy, na ktorej je ako by naznadeny priestor krizovatky (vznikd symbol kriza
uprostred kriza) a je v kruhu naértnutom volnou rukou. Vplyv kozmoldgie

a snaha o objektivizdciu sveta sa nesie celou tvorbou autora.
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3. Biblické ndmety ako inspirdcia

v Ceskej a slovenskej fotografii

Meditdcia ale v odlisSnom kontexte sa objavuje v diele roddka
z Ndchodu, fotografa Ivana Pinkavu. Vdaka meditdcii a psychickej priprave
maji modely jeho fotografii charakteristicky preciteny, az trpitelsky vyraz
tvdre. Ateliérové fotografie (zdtisia, akty ale najmi poloportréty) st vyznaéné
specifickymi svetelnymi podmienkami, atypickymi pre ateliérové svietenie,
pripominajicim diela klasickych maliarskych majstrov. In$pirdcia ¢erpand
z praddvnych legiend, mytov, antickej mytolégie a biblickych pribehov
ddva zdklad minimalizovanym a svojsky pretvorenym symbolom, ktoré
k tradi¢nej ikonografii len odkazuji. Model na fotografii Rany tela nebadane
ukazuje prstom na miesto, kde rimsky vojak zasiahol kopijou ukrizovaného
Jezi$a Nazaretského (Obr. ¢. 59). Nahd holohlavd dvojica, u ktorej jedinym
indikdtorom ich vztahu je ich vyraz a postoj, predstavuje pietu (Obr. ¢. 60).
Pinkava vo svojich obrazoch dokdzal nastolit dalsi takmer obrdteny rozmer
symboliky, kedZe nahradzuje komplikované systémy znakov minimalistic-
kymi vyobrazeniami. Symboly samotné vyplyvaja z ludskej stranky zobra-

zovanych — z ich postoja, vyrazu tvdre a gestikuldcie.

Za isty opak tohoto pristupu k krestanskej tematike by sa mohol
povazovat obsah diela Pavla Mdru. Ak Pinkava zobrazuje symbolické vy-
znamy na prvy pohlad neobsaznymi portrétmi, tak Mdra naopak vytvdra
spojenia biblickej tematiky s fotografiami, ktoré s fiou v podstate nestvisia.
V roku 1989 vznikd stibor Rousky (Obr. ¢. 61). Ciernobiele portréty nane-

sené na nefixované pldtna st instinktivne vnimané s odkazom na Turinske
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pldtno s odtlackom tvdre Jezisa Krista. Umelca v$ak zaujima proces zachy-
tenia tvare fotografovaného, jeho okamzity vyraz. Rovnako je tomu v si-
bore Madony. Stibor zobrazuje sériu fotografii zenskych torz v polohe tak-
mer sa nemeniacej. Formujicou ¢astou fotografii st gestd rik zenského tela
(Obr. ¢. 62). Niektoré pripominaji polohu rik typicka pre pridrziavanie
kojenca (¢o by vzhladom na ndzov stiboru mohlo automaticky odkdzat
na novonarodeného Jezisa Krista). Dalsie gestd viak nenaznacuji nié, ¢o
by mohlo mat ndboZensky vyklad, skor zndzoriiuji polohu urcent auto-
rom zene. Jeho ideu o charakteristickom zenskom geste prameniacu mozno

zo vSeobecnych predstdv a stereotypov.

Specifické postavenie ohfadom na nibozenskt symboliku v Ceske]
fotografii md spolocenstvo Bratrstvo. Tato umeleckd skupina zalozend v roku
1989 a fungujtca do roku 1993 bola zalozend fotografmi, maliarmi, hudob-
nikmi a spisovatelmi (Vdclav Jirdsek, P. Krejzek, M. Findeis, R. Muselik,
Z. Sokol, P. Jirdsek, O. Jirdsek, A. Cuma), ktori anonymne tvorili a svoje die-
la prezentovali ako produkt skupiny. Ich dielo je in$pirované komplikova-
nou syntézou slovanskej mytolégie, poetizmu, archetypdlnych pribehov,
biblickych vyjavov, heroickosti socialistického realizmu, pop kultiry a spiri-
tuality tvorby prerafaelistov. Hlavnd ¢innost skupiny bola orientovand sprvu
na malbu a hudbu, neskér malbu nahradila fotografia. Clenovia skupiny
spdjali zdkladné ideologické prvky s estetikou gyca a transformovali ich tak

do ironickych odkazov k aktudlnym témam.
Z fotografického aspektu bol najvyznamnej$ou osobnostou Bratr-

stva fotograf Véclav Jirdsek. Absolvuje ateliér malby u Jiftho Naceradského

na Akademii vytvarnych uméni v Praze (AVU) a fotografii sa venuje
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od roku 1988. Formadlny $tyl tvorby Bratrstva vzidiel aj z jeho fascinicie

majstrami renesancie a baroka. Program a filozofia Bratrstva mali velky
vplyv na Jirdska, ktory sa dnes venuje profesiondlnej médnej fotografii
a vo volnej tvorbe dokumentovaniu a inscendcii z industridlneho prostre-
dia. V jeho stibore Mystika sa opit objavuje kombindcia Stylizovanych péz
odkazujucich k biblickym pribehom a mytolégii, irdnie, detailov odkazu-
jucich k modernej dobe. Ako modelovy priklad vystihujicej Jirdskov stibor
by mohla posluzit fotografia predstavujiica Jezisa Krista (Obr. ¢. 63). Portrét
z priameho pohladu ziskava pod rozptylenym svetlom dopadajicim z hora
povzneseny vyraz. Postava je nahd a jedinymi jej atribitmi si malé srnéie
par6zky nasadené na jej hlave a svitoziara v pozadi tvorend ozubenym dis-
kom kotucovej pily. Autor zdroven uctieva a zosmies$nuje symboly cirkvi aj
modernej doby pod riskom technicky dokonalej poeticky ladenej fotografie.
Majstrovsky sa mu darf udrzovat ttto liniu v celom stibore. Uz len prehnane
precitené a neprirodzené vyrazy duchovného povznesenia modelov vndsaja
do fotografii ¢osi znepokojivé. Jirdskovi svitci a anjeli pripominaji skor

bléznov a ako predstavitelia viery st nanajvy$ nepresved¢ivi (Obr. ¢. 64).

38



Univerzita Tomase Bati ve Zling, Fakulta multimedialnich komunikaci

4. Manipuldcia s ndbozenskym symbolom

sucasnymi autormi

4.1. Konfronticia nibozenskej tradicie a sicasnej kultury

V dobe postmodernej a v sicasnosti sa ndbozenstvo v umeni nedd
oddelit od aktudlnych umeleckych tendencii a vkusu. Napokon, tak tomu
bolo vo vsetkych doterajsich etapich umeleckého vyvoja. Vyjadrenie autorov
sa mélokedy opiera o pévodné ndbozenské vyznamy, ale preberd zékladné
motivy a ikony ako univerzdlnych zdstupcov viery. Madony, piety, ukrizovany
Jezi$ Kiristus, anjeli sa v spojeni alebo v kontraste s modernymi motivmi
stdvaju symboly pre vieru, tradiciu, archaizmus... Tradi¢na symboliku a ar-
chetypy vyjadruja autori prostrednictvom najnovsich technoldgii a aktual-
nou formou. Stépinka Simlovd, absolventka Akademie vytvarnych uméni
v Praze, pouziva vo svojej tvorbe techniku digitdlnej fotomontdze. V si-
bore Modlitbicky nahradzuje ndpisy na mestskych billboardoch a reklamné
neénové ndpisy za slovd a prosby z modlitieb (Obr. & 65). Dalsim siiborom
tejto autorky, ktory vychddza z nibozenskej tematiky, je subor Madony. Au-
torka vytvorila sekvenciu odohrdvajicu sa v sterilnom priestore architek-
turou pripominajucom chodby gotickych stavieb. Pritomné si tu postavy
dve: Panna Mdria a Zenskd postava s vyzorom vnadnej modelky spodnej
bielizne. Obe postavy sa postupne prelinaji a ich identita sa strica (Obr.
¢. 66). Stbor vyvoldva otdzku, nakolko je idealizovany obraz panny Mdrie

redlny a nakoniec je nad identitou si¢asnej zZeny a idedlom krésy.
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Typickou konfronticiou biblickych archetypov a modernych ikon
je dielo ostravskej umeleckej skupiny Kamera skura Superstart. Zoskupenie
vyvijajice svoju ¢innost od polovice 90. rokov tvori (podobne ako predtym
Bratrstvo) anonymne. Za d¢elom vzbudit pozornost divdka dielom a nie
zndmym menom taja tito traja autori svoju identitu. Na krestanskt tradiciu
reagujd svojim dielom vytvorenym pre biendle v Bendtkach v roku 2006.
Trojmetrovd socha Jezisa Krista v $portovom trikote visi pod hviezdnou
oblohou na gymnastickych kruhoch v rozpaZenej polohe. Postranné steny
pokryvaju fotografie skandujiceho davu. Touto instaldciou chceli umelci
poukdzat na zbozstovanie sti¢asnych $portovcov. Tak ako kedysi Jezis, dnes

st Sportovci verejne zndmymi idealizovanymi hrdinami modernej doby

(Obr. ¢. 67, 68).

Rovnakt myslienku nesie koldZz mladej slovenskej autorky Magda-
lény Stanovej nazvand Huviezdne nebo, krord zobrazuje vyjavy zo Sportovych
akeif (Obr. ¢. 69). Preberd vizudlnu formu a kompoziciu klasického zobraze-
nia nebeskych vyjavov a nahrddza svitcov modernymi gladidtormi. S tradi-
ciou krestanského umenia sa autorka pohrdva aj v stibore Zkony. Moment-
kové fotografie svojich priatelov zo zahrani¢nej stdze digitdlne umiestnuje

do zlatych rdmov a pripodobiiuje ich tak stredovekym ikondm (Obr. ¢. 70).

Autor dasto podvedome vytvdra obraz za cielom vyjadrenia
urditej jeho myslienky, pocitu alebo problému. Prvopldnovo automaticky
prichddza vyjadrenie pomocou najjednoduchsich, zikladnych symbo-
lov vychddzajucich z podvedomia. Autor ho prijma a pouziva v kontexte
s dal$imi obrazovymi prvkami. Ci uZ samotelne, ironizujico, alebo

so skutoénym vyznamom. Krdsnym prikladom je napriklad fotografia
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Antonina Malého, ktory pomocou digitdlnej retuse a kolaze Stylizuje zvieratd
do humornych humanoidnych situdcii. Na fotografii vidime nadrozmerné
vajce, nachddzajice s na podstavci. Jeho vrchol prechddza do hlavy kohtta,
ktora je osvetlend nebeskou Ziarou. Okolo podstavca stoja sliepky kladice
na podstavec kvety (Obr. ¢. 71). Fotografia ma ndzov Pomnik. Autor okato
pouziva vizudlne principy malieb biblickych vyjavov a s perfektnou iréniou

postva obsah fotografie na hranicu gyca a premysleného diela.

Ironizujtce tendencie nachiddzame aj u Jana Saudka, ktory vo svo-
jich kolorovanych aktoch ¢asto pouziva motiv svitoziary. Svojsky interpre-
tuje Novy zdkon. Forograf jako Jezis (1991) zobrazuje autora v oblibenej
polohe ukrizovaného Krista a po jeho stranich stojace polonahé zeny
(Obr. ¢. 72). Jedna by sa podla podvizkového pasu identifikovat ako Mdria
Magdaléna, druhd podla cudnych bielych spodnych nohavic ako Panna

Maria.
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4.2. Amatérska a uzitkova fotografia

Semitské ndbozenstvd stdrocia silne vplyvali na politické socidlne aj
umelecké dianie v rimci rozsiahlych Gzemi Eurépy. Neskor sa dokonca rozsirili
na vsetky svetové kontinenty, ¢o spdsobilo premiesavanie kultdr a z hladiska
krestanskej symboliky a ikonografie zjednodusenie systému. Necudo, ze jeden
symbol méze mat v roznych krajindch vyklad prameniaci z odlisnych legiend,
ale so zhodnym vyznamom. Nakoniec aj biblické pribehy pramenia z mytov
ovela starsich. Vyznam istych najzdkladnejsich symbolov za¢iname chdpat uz
na zéklade primdrnej vychovy, dalsie prichddzajd so vzdelanim. Postupnym
rozvojom umenia a ¢astym pouzivanim symbolov ako umeleckej re¢i dochdd-
za k sprofanovaniu symbolov. Znaky ako napriklad srdce, slnko, kriz, anjel
a iné sa vymanuju spod pridruzenia k skuto¢nému objektu, ktory zobrazuju,
aj $pecifického vyznamu, ktory ziskavajii v kombindcii s dalsimi obrazovymi
prvkami. Ziskavaju absolttny, obecny vyznam, pochopitelny v globdlnom

meradle. Bez zdvislosti na ndbozenska vieru, vzdelanie, ndrodnost ¢ vychovu.

Niektoré symboly boli prevzaté konzumnou kultirou a transfor-
mované do ,maskotov® a pozndvacich znameni najrozsirenejsich sviatkov
a osldv. Vianoce, Den sv. Valentina, Velkd noc. Krestanské sviatky natolko
zauzivané, Ze su slivené aj ateistami a prislusnikmi inych ndbozenstiev, s
v zépadnej kultire propagované pomocou symbolov im ndleZiacim. Podla
vykladnych skrifi obchodov preplnenych sytolervenymi srdcami vieme, ze
sa blizi sviatok Sv. Valentina. To isté plati pre Velkd noc a zvyseny vyskyt
zajacov, kuriatok a vajec v obchodoch. A kto by si predstavil Vianoce

bez roztomilého anjelika na stromdceku, opldtky, sviecky a novorodeného Jeziska

v betlehémskych jasliach.
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Takéto znaky su casto vyuzivané v amatérskom umeleckom prejave
alebo naivnom umeni, kde autor nepremysla nad hlbsou symbolikou a vy-
znamom obrazu. Symbol tu m4 za tlohu jasne a zrozumitelne vyjadrit po-
solstvo autora. Je minimalizovany na jasné pristidenie privlastku. Fotografia
dietata s operenymi kridelkami sediaceho na bielej kozusine znamen4: nase
dietatko je milé a dobré, ,hotovy anjel“. Naopak dieta na tmavom pozadi
s cervenymi rozkami na hlave znamend: nase dietatko je krdsne, roztopasné
a neposedné, ,maly Certik“. Rovnaky postup je extrémne oblibeny v ama-
térskej fotografii Zenského aktu. Tu sa este navyse objavuje postava padlého
anjela — Zena s ¢iernymi kridlami md mat punc temnej erotiky. Rovnako
bezddvodne st pouzivané aj iné znaky jasne odkazujice k ndbozenskej
tematike. Polonahd Zena v polohe ukrizovaného Krista s tfniovou korunou
na hlave (Obr.¢.73). Modliaci sa akt v polohe na kolendch. V tychto pripa-
doch st znaky pouzivané viésinou iba na ozvldstnenie typickych péz, alebo

prave z dévodu hlboko zakorenenych kultirnych informdcii.

Na zdver chcem e$te uviest $pecifické odvetvie fotografie, ktoré
vyrazne vyuziva symboliku, a tym je reklamnd fotografia. Teoretik Her-
bert Marshall McLuhan uvddza, ze ,komeréné obrazové symboly nie si
Specializovanymi zlomkami, alebo podielnymi aspektmi, ale kompaktnymi
a na maly priestor vtesnanymi ikonami komplexného charakteru.“ > Aj ked
reklama pouziva skuto¢né znaky ako napriklad oko, srdce, more, slnko,
obloha, strom atd. nenesi svoj pévodny vyznam, ale si nositefom in-
stantného zhluku pocitov a predstdv. Rovnako je tomu v pripade pouZitia

ndbozenskych symbolov a znakov. Reklamna fotografia je $pecifickd tym, ze

13/ Marshall McLuhan: Understanding Media: The Extensions of Man; 1st Ed. McGraw
Hill, NY; reissued by Gingko Press, 2003 ISBN 1-58423-073-8.
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podiel autora na vytvdrani obsahu fotografie je ¢iasto¢ny, v mnohych pri-
padoch minimdlny. Charakter reklamy je prispésobeny rychlemu dcinku,
kritkemu trvaniu a ¢o najvidésej efektivite. Na rozdiel od umenia, v ktorom
je mnohovyznamovost a inotaj vitanym prvkom, vyZaduje reklama pouzite
symbolov s jasnym, neomylnym a rychlo desifrovatelnym posolstvom. Navyse
kone¢ny vzhlad fotografie byva dopredu dany reklamnou agentirou, alebo
zaddvatelom, takze iniciativa fotografa spocliva v remeselnej strdnke reali-
zdcie ndvrhu. Vykladom symboliky v reklame by som sa vzdialila od oblasti
fotografie k teéridm marketingu a psycholégie. Ako priklad vsak uvediem
fotografiu Stanislava Peteru pre $portovi znacku Zendon z roku 2008. Ide
o spolo¢nost vyrdbajicu horolezecké prislusenstvo a fotografia zndzornujtca
»okridleného“ mladého muza v péze, ktord modze byt vyskokom, ale i pd-
dom zrejme naznacuje, ze vdaka vybave od tejto znacky budiu horolez-
ci v bezpedi (Obr. ¢ 74). Stcastou reklamnej kampane pre poistoviiu
Kooperativa je portrét mladej modliacej sa mnisky, ktory vytvoril Jifi Turek
(Obr. ¢.75). Kuzobrazeniam biblického vyjavu Mérie drziacej v ndrudi Jeziska
odkazuje aj antireklama iniciativy Anti Santa (Obr. ¢. 76). Tito skupina,
ktord nendsilnou formou bojuje proti nahradzovaniu tradi¢nych symbolov
a tradicii nasich Vianoc prvkami zdpadnej kultiry. A to najmi voci symbolu
reprezentujicemu viano¢nu kultdru zdpadu — postave Santa Clausa. Lukds
Vrtilek vytvoril pre ,antisantovskd“ kampan fotografiu, na ktorej Mdria
drzi v ndru¢i novorodeného Santu Clausa. Slogan na fotografii, nazvanej

Madona s Klausim synem sa pyta: ,Kam az to zajde?”
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Zaver

Vyjadrenie umelca prostrednictvom symbolu je ovela jednoduchsie,
pretoze jediny symbol dokdze vyjadrit nie¢o, na popisanie ¢oho by inak
bolo treba vela slov alebo obrazov. Azda neexistuje dielo, ktoré by neod-
kazovalo k inému vyznamu, alebo obsahu. NdboZenstvo, ako by sa mohlo
zdat, nehrd v symbolike iba okrajovi rolu. Ako uvddza ,Archerypy nejsou
temnymi postrannimi ulickami mysli, nybrz ohromnym depozitdrem zkusenosti
nahromadénych predky v priibéhu milionii let. Jsou echem prebistorickych
uddlost/“.'" Tudskd kultira sa rokmi vyvijala a formovala. Dochddzalo
k prelinaniu jednotlivych subkultdr, miesaniu a adaptovaniu ich symbo-
lov. Rovnako sa ovplyvnovali tradicie nébozenstiev s kmenovymi legendami
a mytmi, tradicie jednotlivych krajin s nadndrodnymi ideolégiami. Hranicu
medzi tym, kde konéi mytus a kde za¢ina ndbozenstvo, nik presne neurdi.
Archetypy staré ako [udstvo samo po stdrocia ovplyviiuji formy vyjadrenia
¢loveka — jazyk, umenie, nibozenstvo, vedu... Vznikla tak nekone¢ne pre-
pojend siet znakov a ich vyznamov. Vylozit tak obsah aj najjednoduchse;j
kompozicie by mohlo byt premetom pre samostatnti pricu. Aj v jedno-
duchom prehlade je v$ak zaujimavé pozorovat ako sa rozni autori stavaju
k problematike ndboZenskej symboliky. Jeden znak méze byt v roznych
dielach pouzity s Gplne odliSnym vyznamom a interpretdciou. Aj ked sa ndm
moéze zdat, Zze v dne$nom svete si nibozenské symboly prezitkom, znovu
a znovu sa objavuji v umeleckych dielach. Pretoze napriek pokroku vedy
a techniky ma ¢lovek stdle potrebu hladat vo svete urcity poriadok, hodnoty

a nieco, v ¢o mdze verit.

14/ Nakonceny, M.: Lexikon magie. Nakladatelstvi Ivo Zelezny, Praha 1997
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Obrazova priloha

Reprezentamen
(Signal, Forma)

Interpretant Objekt
(Vyznam, Zmysel) (Referent)

A Obr. & 1: Ogden- Richardsnov trojuholnik A Obr. ¢ 2: Vyobrazenie dvoch ryb a ktovy, Katakomby
sv. Domitilly, Rim, 3. str. n.L.

AObr. ¢ 3 Frantisek Kracky- Besky- A Qbr. ¢. 4: Frantitek Krétky- Cechyné, A Obr. & 5: Frantisek Kratky- Mod-
dy, Radhost, kol 1895 vyvoldva¢ na ndvsi, kol 1895 litba, kol 1893

A Obr. ¢. 6: Martin Martincek - zo stiboru Moj
mily, dobry ¢lovek, 1957-2000

A Obr. ¢ 7: Martin Martinéek - AObr. ¢ 8: Martin

- zo suboru Strecha nad hlavou, Martincek -

1957-2000 - Madona z rie¢nej peny
(1965-66)
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vObr. ¢ 9: Karol Plicka - A Obr. ¢ 10: Dana Kyndrovi - Skotarskoje, 1992
Ludové rezby na cintorine v Detve

(Zvolenska zupa)

A Obr. & 11: Karol Kéllay - Premonstritsky konvente v A Obr. & 12: Karol Kéllay - Premonstritsky konvente v
Jasove, 1965 Jasove, 1965

A Obr. ¢ 13, 14, 15: Lucia Nimcovd - z cyklu Instant woman, 2003-2005



A Obr. & 16: Symon Kliman - z cyklu A Obr. & 17: Jozef Sedlik - zo sekvencie Depozit, 2006
Beautiful people, 2008

A Obr. & 20: Tomds Pospéch - zo stiboru Ostrovy, A Obr. ¢& 21: Tomds Pospéch - zo siboru Ostrovy,
1996 - 2002 1996 - 2002



A Obr. ¢. 22: Markéra Luskacové - Pohreb pastiera Janka A Obr. ¢. 23: Markéta Luskacovd - Vzry¢ovanie kriza,
u Sumiac, 1971 z cyklu Sumiac, 1970

A Obr. ¢ 24: Markéta Luskacovd - Prvé sviité prijimanie,
z cyklu Sumiac, 1971

A Obr. ¢ 28: Jan Lukas - Prazsky denik,
1942



A QObr. ¢. 29, 30, 31: Karel Teige - Koldze, 1935 — 1951

AQObr. & 32: Jaromir Funke - z cyklu “Cas A Obr. ¢ 33: Emia Medkovid - Vitr, 1949
trvd”, 1932

A Obr. ¢ 37: Emila Medkovi - A Obr. ¢ 36: Emila Medkovi - Vajicko, 1948
Cranachovskd nadlyrika, 1950



A Obr. ¢ 36: Dusan Kochol - z cyklu Eye of Providence, A Obr. & 37: Dugan Kochol - z cyklu Eye of Providence,
2005-2010 2005-2010

N . ) i a e e e )
AObr. & 38: Kamil Varga - Zeta, Okl;r. g 391 K_arvml Varga - U, 1 ;)br. ¢ 40: Kamil Varga - Satori, 1983
z cyklu Spirdly - kruh - fecky, % cyiu SpIrdly - Ctverec, 87

7 1989-1990

1991

A Obr. ¢. 41: Jaromir Funke - Bez A QObr. & 41: Josef Koudelka - z cyklu Ceskoslovensko, 1968
ndzvu, z cyklu Cas trvd, 1930 - 1934

A Obr. ¢ 43, 44, 45: Robo Kocan - z cyklu Anjel strézeny, 1999



A Obr. & 46: Peter Zupnik - The good and the bad, zo A Obr. & 47: Peter Zupnik, z cyklu Boz{ Spis, 2009
siboru Anima, 2000

A Obr. ¢. 48: Lubo Stacho - Manifest ¢asu, 1975 — 1984 A Obr. ¢ 49: Kamil Varga - z cyklu
Podzimni psychoterapie a jiné zkusenosti,
1988-1989

A Obr. & 50: Frantisek Dreikol - Duse, 1931 A Obr. & 51: Jozef Sedlék - zo stiboru O demokracii svetla, 1990






A QObr. & 59: Ivan Pinkava - Rény tla, 1993 A Obr. & 60: Ivan Pinkava - Pieta, 1997

A Obr. & 61: Pavel Méra - z cyklu Rousky, A Obr. & 62: Pavel Méra - z cyklu Madony, 1999
1989

A Obr. & 63: Vdclav Jirdsek - Andél, A Obr. & 64: Viclav Jirdsek - V dest, A Obr. & 64: Viclav Jirdsek - Jezis,
z cyklu Mystika, 1980 - 1990 z cyklu Mystika, 1980 - 1990 z cyklu Mystika, 1980 - 1990
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A Obr. & 65: Stépanka Simlovi - z cyklu Modlitbidky, 2000 A Obr. & 66: Stépanka Simlovd -
z cyklu Madony, 2002

A Obr. ¢ 67: Kamera Skura - zo série A Obr. ¢ 67: Kamera Skura - zo série Superstart, 1996
Superstart, 2003

A Obr. ¢. 69: Magdaléna Stanové - Hviezdne A QObr. ¢.70: Magdaléna Stanovd - zo siboru Ikony, 2007
nebo, 2007 -2008
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A Obr. & 71: Antonin Maly - Pomnik,

zo stiboru Slepice, 1999 - 2008

Z CESTY,

10 zaplati.

ZISLA SOM

ale Kooperativa

Kkooperativa A

ViEwna INSURAKCE GROUP

< Obr. ¢ 74: Jiti Turek
- reklamnd kampan pre

A QObr. & 72: Jan Saudek - Fotograf jako Jezi§, 1991

< Obr. & 73: Stépdn Pital - Misa,

(rok nezndmy)

» Obr. ¢. 75: Stanislav Petera -
reklamnd kampan pre spolo¢nost
Tendon, 2009

feel it

spolo¢nost Kooperativa
poistovna a.s., agentdra
MUW Saatchi&Saatchi,
2007

»Obr. ¢ 74: Lukds
Vrtilek, kampan pre in-
ternetovy portdl www.
anti-santa.cz, 2006
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