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ABSTRAKT

Vzdy jsem méla chut’ tvofit a sama i nosit variabilni modely. Moje bakalaiska prace je

tedy jen pfirozenym vyusténim mé dosavadni tvory, ktera k této formé vzdy inklinovala.

v

V teoretické ¢asti zkoumam nejrizngjsi impulsy, které mé vedli k utvofeni mého

vlastniho vkusu, a kterymi jsem byla ovlivnéna i v tvorbé bakalatské kolekce.

V praktické ¢asti vytvatim svoji vlastni pfedstavu o pohodIném, funkénim, estetic-
kém a variabilnim odévu. Néazev kolekce PROMENNA uZ jen dotvaii naladu celé

moji préace.

Kli¢ova slova:

variabilita, jednoduchost, hravost

ABSTRACT

I have always had a close relation to variable types of clothing because that was exactly
what | wanted to wear myself. That was also the reason why | chose so naturally this "sty-

le" as a topic for my Bachelor thesis.

In the theoretical part, | examine all different kinds of impulses which formed my

own taste and which influenced my Bachelor thesis as well.

In practical part, | transform my own vision of comfortable, functional, attractive
and variable clothing into practice. The name of collection VARIABLE than just shapes

the atmosphere of the whole work.

Keywords:

variability, simplicity, playfullness
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UvoD

Kdyz jsem se v 1été poprvé zamyslela nad tématem své bakalarské prace, uplné
jsem se zhrozila nad tim, Ze nemam ani sebemensi piedstavu o tom, jak by méla vypadat.
Proto jsem se rozhodla (a mam ovéteno, Ze to funguje) nechat téma své bakalaiské prace
jesté spat a pockat, aZ samo vykrystalizuje v mém podvédomi. Po asi m&si¢ni odmlce jsem
se nad touto otdzkou opét zamyslela a najednou to tam bylo. Jak jinak bych méla zakongit

studium sveho oboru nez vyvrcholenim své dosavadni tvorby.

Ohlédla jsem se zpét a zapatrala ve své dosavadni tvorbé a studiu po tom, co mi
piineslo nejvice radosti a s ¢im jsem byla nejvice spokojena. Ze v§eho nejdiive mi doslo,
Ze je ma préce velmi ovlivnéna stfedni $kolou, jelikoZ pravé na grafickém designu, oboru
docela vzdaleném od odévni tvorby, jsem poprvé objevila kouzlo minimalismu a pochopi-
la, Ze v jednoduchosti je krésa. Toto heslo se mi od té doby uz mnohokréat potvrdilo a stalo
se nedilnou souc¢asti mého nazoru nejen na uméni a design, ale také meho osobniho vkusu
a stylu oblékani. Na grafickém designu se mi nejvic libila nutnost vSe zjednoduSovat tak,
aby byl vysledek co nejlépe pochopitelny, protoZe graficka znacka nebo logo byly dokona-
Ié jen ve své nejjednodussi formé. VSechny zbyteéné detaily navic byly nezadouci. Diky
studiu grafiky jsem méla izasnou moznost objevit svét umeéni a esteticke krasy a této piile-
Zitosti si velmi cenim. Navzdory tomu jsem ovSem citila, ze mé graficky design zcela neu-
spokojuje, a Ze navrhovani odévu je jedinou spravnou cestou k vlastni seberealizaci a na-
plnéni.

Mnohym by se mohlo zdat, ze ma neznalost odévnich konstrukci a pfesné znalosti Siti
vdééna. Uz od zacatku se na odévy divam z trochu jiné perspektivy. Pracuji s jednoduchymi a
zakladnimi stiihy, aviak ne proto, ze bych téch slozZitych nebyla dosud schopna. Jen se zd3, Ze

se mi jednoduchost stala piirozenosti, ptesla mi do krve a stala se nedilnou soucasti mé prace.

(V odévu jsem si oblibila dalsi novy prvek, ktery se ve své tvorbé snazim aplikovat
atim je vtip.) A mym dalSim novym prvkem, ktery jsem si v odévu velmi oblibila, byl
vtip. Zamilovala jsem si_drobné, na prvni pohled ¢asto neviditelné detaily, které odév po-
souvaji o kousek dal. Pii navrhovani jsem je pouZivala stale_¢astéji, az zacaly vznikat prvni
proménlivé odévy. Moji prvni velmi utopistickou ideou bylo vytvofit takovy odév, ktery
bude nositelny cely den. Jinymi slovy vytvotit jeden kus odévu, ktery by se dal razné

upravovat a tudiz nosit rano, v poledne i navecer. S nadsazkou pak miaZzeme konstatovat,
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Ze tteba Sest kusu takovych odévi by se dalo nosit po cely mésic, aniz by nékdo postiehl,

Ze se jedna stale o ty samé kusy.

Spojenim téchto dvou_prvki (tedy jednoduchosti a vtipu) Slo navrhovani kolekce
pro mou bakalaiskou praci témét samo. Mam radost, kdyzZ citim, Ze jde tato kolekce
opravdu ze mé. Navic vytvarim takové modely, které bych i ja sama chtéla nosit, ¢imZ na-
stifuji i dal$i aspekt této prace, a totiz, ze tato kolekce bude nositelnd. Nemam nic proti
extravaganci a nenositelnym odéviim, ale moje vlastni tvorba vzdy inklinovala hlavné

k tomu, aby ji nosili spiSe lidé nez muzejni figuriny a ocenovali jeji kvality a pohodli.

VSechny tyto prvky jsem ve své praci jiz vyuzila, tak pro¢ se kK nim vracet a opako-
vat se? Sama totiZ citim, Ze jsem tato témata jesté zdaleka nevycCerpala. Vzdy jsem je jen
nat'ukla a $la dal. Co vic, pochopila jsem, Ze minimalismus, funkcionalismus a jisty humor
jsou mi natolik blizké, Ze s nimi pocitam i do budoucna. Nedokazu si predstavit lepsi ptile-
latskou praci. ProtoZe pravé ta si zada dukladné seznameni s problematikou a dlouhodo-
béjSi pozorovani a zkoumani, aby se mohla stat plnohodnotnou praci. J& jsem v této praci

nasla nejen zabavu a obohaceni, ale hlavné filosofii celé své tvorby.
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. TEORETICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 11

1 INSPIRACE I

Jednou ze zakladnich inspiraci pro tvorbu mé bakalatské prace byl i vliv uméni. Moje vy-
tvarné citéni tihne k jednoduchosti a Cistoté formy, a tudiz pochopiteln¢ nemohu nezminit
vytvarné sméry a styly jichz se toto vytyCeni tyka. Rada bych ale zduraznila, ze je zde
zminuji hlavné kvili blizkosti nebo pro podobné formy s moji praci. Vytvarné uméni je
pro moji praci dulezité a nelze ho opomijet, rozhodné ale neni rozhodujici. Pro tuto préci
se staly hlavnimi sméry a styly: minimalismus a funkcionalismus ale také suprematismus.
Promitla jsem jejich zakladni prvky do odévu a vytvotila tak velmi jednoduché, funkeni
ale stale estetické odévy. Castecna inspirace pfisla i od nejvyraznéjsich svétovych mod-
nich navrhait, ktefi tvoi v duchu téchto smérl. Témi nejzajimaveéjsimi se pro mne stali: Jil

Sander, Coco Chanel nebo Raf Simons.
1.1 Styly a sméry

1.1.1 Suprematismus, Funkcionalismus

Suprematismus

,,Pro suprematisty jsou vizualni projevy objektivniho svéta jako takové zcela bezvyznamné; podstatou véci
jsou pocity.” Kazimir Malevi¢, 1927

Suprematismus zalozil rusky malif Kazimir Malevi¢ v letech 1913 az 1915. Jedna se o
umeéni Cisté geometrické abstrakce. ,,Zoufale jsem se snazil vysvobodit uméleckou formu
od nanosu zobrazivého svéta a hledal jsem utocisté ve ctvercovém tvaru.” Malevi¢ hledal
nové tvaroslovi, které by vyjadiilo jeho potfebu hledat mimo svét vjemu. Geometrické
tvary spliovaly jeho pozadavky, protoze byly nééim uplné novym. Nenajdeme je ani
Vv prirod¢, ani v tradi¢nim malifstvi. Malevi¢ véfil, ze tvorba a vnimani uméni jsou nezavis-
Ié duSevni aktivity, nesvdzané s zadnym projevem néjaké politické, ucelové nebo socialni
tendence. Suprematismus se brzy stal jednim ze dvou radikalnich hnuti vychazejici z geo-
metrické abstrakce v piedrevolu¢nim Rusku. Druhym byl konstruktivismus, vedeny Vla-
dimirem Tatlinem, ktery na rozdil od Malevice véfil, ze uméni ma hlavné socialni poslani.
Vladimir Tatlin se zabyval i otdzkami odév. ,,V roce 1924 publikoval v ¢asopisu Krasnaja
Panorama navrh kabatu [doplnény komentarem], ktery vznikl na zakladeé védecky zpraco-
vanych a hygienicky a ekonomicky podlozenych vidajii.“ * Na prvni vystavé suprematismil

v Petrohradé (1915) se objevil i Malevi¢iv slavny Cerny étverec na bilém pozadi. ,,Male-
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VvI¢ popisoval cerny ctverec jako ,,nulu tvaru® a bilé pozadi jako ““prazdnotu za timto poci-

tem“.“ 2

Obr. 1 Kazimir Malevi¢, Black Cross 1920

Obrazovy jazyk, ktery by komunikoval ptimo s podvédomim, se snazil hledat v cyklu Bilé
na bilém. Jde o fadu zmenSujicich se bilych ¢tverct, jemné rytych na biléem pozadi.
»ouprematismus se zahy stal jednim z hlavnich uméleckych proudii v Rusku. A také se stal
vychozim bodem pro ostatni — mél viiv nejen na vyvoj evropského konstruktivismu, ale take
na vyuku designu v hnuti Bauhaus, na architektonicky funkcionalismus a minimalistické

v r 3
umeni Sedesatych let.**

Funkcionalismus

»Zéakladnim stavebnim prvkem uZz neni masivni cihla, ale oteviena krabice.“  Henri-Russell Hitchock
a Philip Jonson, 1932

Kolem poloviny dvacatého stoleti se zacali sjednocovat nejvyznamnéjsi evropsti architekti
avantgardy pod programem funkcionalismu. Jejich heslem se stala véta: forma nasleduje
funkci. Pro funkcionalismus (neboli také mezinarodni styl ¢i mezindrodni modernismus)
byly charakterizujici témét pravothlé tvary, ploché stiechy, absence ozdob a pouziti no-
vych materiald (jako zelezobeton), konstrukci a technik k vytvofeni nového architektonic-

kého tvaroslovi. Jako hlavni tikol si architekti zvolili vytvofit takovou architekturu, ktera
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bude uceln¢ feSend a to z pohledu estetického, ekonomického technického i socialniho.
Snaha o posileni a obnoveni ptirozenych vztahi mezi ¢lovékem a ptirodou, nové moznosti
a formy bydleni pro moderniho ¢lovéka, anebo architektura ovlivnéna nové vzniklym soci-
alnim zivotem spolecnosti; to byla nejzasadngjsi témata mezivaleéného funkcionalismu.
Nejdilezitéjsi piedstavitelé tohoto sméru tvorili takzvanou ,,svatou trojici®: Walter Gropi-
us, Le Corbusier a Mies van der Rohe. Vsichni tii pracovali kolem roku 1910 v ateliéru
Petera Behrence v Berliné. Le Corbusier (1887-1965) definoval teoretickou a uméleckou
podstatu funkcionalismu. V roce 1926 popsal pét zakladnich znakt funkcionalistické ar-
chitektury: piloty, které vyzdvihuji dim nad terén, aby se uvolnil ptizemni prostor pro za-
hradu; zahrada na rovné stiese; volny pidorys umoznény pouzitim skeletové konstrukce;
horizontalni pasova okna k zlepSeni osvétleni; volné pruceli konstrukéné odpoutané od
zakladniho skeletu. Dalsim, neméné vyznamnym piedstavitelem, byl i ¢esky rodak Adolf
Loos. Ten tfi roky sbiral zkuSenosti v ateliéru Luise Sullivana v Chicagu, ve mésté prvnich
mrakodrapt. Byl silné ovlivnén tvorbou takzvané chicagské Skoly (purismus) a pod vlivem

téchto zkuSenosti napsal i svoji velmi diskutovanou esej Ornament a zlo¢in z roku 1908.

V druhé tietin€ 20. stoleti funkcionalismus pierostl hranice pouhé architektury a snazil se

stat novym zptisobem mysleni.

1.1.2 Minimalismus

Minimalismus

»Jednoduchost tvaru se nemusi nutné rovnat jednoduchosti zazitku. Jednoduché tvary vztahy neredukuji,
davaji jim &d.“ Robert Morris, 1966

Minimalismus se objevil na konci 50. let dvacateho stoleti. Pojmenovani dostal roku 1965.
V duchu minimalismu tvofilo ve skute¢nosti asi jen pét umélcd. Cestu k nému si nasli Carl
Andre, Donald Judd, Sol LeWitt, Robert Morris a Dan Flavin celkem nezavisle na sobé.
Vsichni ptisobili v New Yorku a zajem taméj$iho uméleckého svéta vzbudili svymi samo-
statnymi vystavami dél v letech 1963 az 1965. Postupné se oprostili od prace s tradi¢ni
obrazovou malbou, kterd jim neskytala tolik moZnosti, a zacali pracovat s objektem a pro-
storem. V té dobé¢ je v americkém uméni na vysluni Pop-art. Ten zacina slavit uspéch i po
komer¢ni strance a diky nékolika vyznamnym vystavam ho celkem ptivétivé pfijimaji i
vazeni kritici uméni. Uméni té doby bylo ale pofad jesté figurativni nebo abstraktni. Mi-

nimalismus naproti tomu prosazoval maximalni omezeni formalnich prostiedk a umélci
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tvofici vtomto stylu pouzivali prosté geometrické struktury. Minimalismus vychazi
z formalnich prvkl abstraktniho expresionismu a smérti, které po ném nadchazely. Ze za-
¢atku ume¢lci navazovali na dila ruskych konstruktivistii a suprematistt, zvlasté téch, ktefi
sméfovali k abstrakci. Kritici v té dobé nazyvali minimalismus také terminy jako: elemen-
tarismus, sériové objekty, uméni ABC nebo chladné uméni. Oznacovali ho za nemilosrdny,
chladny a anonymni a vy¢itali mu pouzivani primyslovych materiall, které se nepodobaly
,»umeéni®., Sami umeélci tato oznaceni neméli radi, nebot’ tim bylo naznacovano, ze jejich

dila jsou zjednodusujici a ne dost umélecka.

I kdyZ minimalismus nejvice ovlivnil sochafstvi, vSichni umélci, ktefi tvofili v jeho duchu,
vychazeli z malby. Minimalismus ale nakonec otiasl zaklady vud¢iho postaveni tradi¢nich

uméleckych forem jako je malifstvi a sochafstvi.

Obr. 2 Donald Judd, Untitled (kvadratickda médéna desetidilna instalace) 1968
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Donald Judd o minimalismu napsal: ,, Konkrétni prostor je vnitiné silnéjsi a urcitéjsi nez
malba na platné... Nové dilo se zjevné podoba sose vice nez malba, ale ma bliz k malbe...
Na rozdil od socharistvi je tu barva vdy diilezita.* * Judd svou tvorbu (od roku 1961 troj-
rozmérnou), ale i tvorbu umélcu, o kterych psal, nazyval ,,specifickymi objekty“. Podobné
jako Judd pracoval na velkych objektech i Robert Morris, dalSi z prvnich piedstaviteld
minimalismu. Jejich velké objekty, divaci a prostor galerie na sebe vzajemné plisobi a vy-
tvari tak ¢ast stale se méniciho dila, které dramatizuje divakav zaZitek z vnimani a vyjad-
feni prostoru a pohybu. Tato témata spojuji minimalismus s uménim performance a zem-
nim uménim, ve kterych Morris takeé pusobil. Métitkem pro tvorbu Morrisovych objekti
bylo lidské télo a jeho perspektiva, a jelikoz se neomezoval pouze na zrak, pracoval
s relativné velkymi rozmé&ry. Dalsi umélec, Dan Flavin, se postupné dostal az k pouzivani
pouze neonovych zativek, které rozmistuje v galerii. V pozdgjsi tvorbé toto rozmisténi
ptizptisobuje na miru kaZdé galerii a architektonickému feseni budovy. Jeho svételné insta-
lace pasobi jak na architekturu, tak na divaka. Dulezitym faktorem jeho praci je uvédoméni
si, Ze jeho instalace nelze vnimat zvenc¢i ale zasadné zevnitt. Pro Dana Flavina byla velkou
inspiraci prace sochate Constantina Brancusiho. Ten ovlivnil i tvorbu Carla Andreho, dal-
Siho z ptedstaviteli minimalismu. Andre od né&j Cerpa inspiraci v jeho netradi¢nim postoji
k soSe, kterou stavi horizontaln¢ nebo ji rozkladd na zem. Tim vznika novy dialog mezi
objektem a divdkem. Po objektu se totiz Ize prochazet a doslova si ho ,,0sahat“. Sol
LeWitt, posledni z péti, je naproti tomu fascinovan krychli jako tvarem. Rozpracovanim
tohoto tématu se jeho tvorba ptehoupla z minimalismu az ke koncepénimu uméni, kde hléa-
si, ze koncept dila je dulezitéjsi nez jeho realizace. Tvrdi, Ze mySlenka dila, jeho nacrty,

model, diskuse o ném a samotné realizované dilo jsou Si naprosto rovnocenné.

Mlada generace umélcti pak uz piekrocila hranice minimalismu a zacala prozkoumavat
témata minimalismem nedotéena. Minimalismus 60. let se vSak stal dulezitym milnikem

v osvobozeni od norem, oteviel nam nové moznosti a z jeho poznatka ¢erpame dodnes.

..V posledni dobé se termin minimalisticky uziva také pro architekturu interiéru, pro naby-
tek, grafiku a modni navrharstvi vSude tam, kde se dila vyznacuji cistymi, vyraznymi linie-
mi a strohou dekoraci, kterd je casto paradoxné zamyslena tak, aby vyvolala ucinek exklu-
zivity a vysoké kvality. Termin je pozdeji spojovan i s hudbou. A i kdyZ v architekturre mi-
nimalisticka Skola formalné neexistuje, usilovala rada modernistiCkych architektii ve svych

navrzich o Cistotu a prisnost, které lze v SirSim vyznamu nazvat minimalistickymi (jako
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purismus a funkcionalismus). V tomto smyslu se d& oznacit za minimalisticky strohy styl

Ludwiga Miese van der Rohe (ktery se proslavil vyrokem , méné je vice*).«>

1.2 Svétovi navrhari

1.2.1 Predchiidci minimalismu a podnéty pro vznik minimalismu v médé
Modernismus — Gabriel Coco Chanel

.»Po prvni svétové vdlce se vyvinula modernisticka moda a dominovala celym 20. létiim.
Vyznacovala se jednoduchymi liniemi a androgynni siluetou bez zbytecnych ozdob. Mo-
dernismus chtél pozvednout kvalitu Zivota svych nositelii odmitanim neprirozenych omeze-
ni. Ackoli jako modni smer trval modernismus jen do roku 1929, jeho principy vyrainé
ovlivnily mnohé styly 20. a 21. stoleti.* ® Modernismus byl prvni smér, ktery se pfimo po-
stavil proti historismu. Odmital zastaralé odévni tendence a do odivani vnesl novy vitr.
Mada se stala jednim z hlavnich segmentl jeho vyjadieni. Modernistickd moda je sttizliva

a linearni. Objevuje se novy styl takzvanych gargonne.

Nejde jen o styl oblékéni, jde o Zivotni styl jako takovy. Gargonne nosily panské prvky
odévu, stiihaly si vlasy na kratko, bydlely samy ve vlastnich bytech, koufily cigarety, fidi-

ly auta, sportovaly. Jejich Zivotnimu vyznani nejlépe sedél novatorsky styl Coco Chanel.

Obr. 3 Tamara de Lempicky, self-portrait in the Green Bugatti, olej na dievé 1925
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Ta v t¢ dobé Sokovala vetejnost jednoduchosti svych modeld. Vytvofila dnes legendarni
»,malé ¢erné”, do damského Satniku si vypujcila panské prvky odévi, inspirovala se pros-
tym namoinickym svetrem. Své modely vytvafela v neutralnich barvach jako ¢erna, né-
motnicka modra, $eda, bézova nebo bila, navrhla Saty obepinajici postavu a jako prvni
zacala pouzivat ,,zerzej*. Jejim modelim nékteti posmésné fikali: Poverty de Luxe — bida
luxusu. Ale ani to nezastavilo rist jeji popularity. Dal$imi piedstavitelkami modernismu
v odévu byly napiiklad Madeleine Vionnet, Jeanne Lanvil nebo Elsa Schiaparelli.

Utility

Toto schéma uZite¢nosti bylo poprvé spusténo britskou vladou vroce 1941. Slo o
krok regulujici design, vyrobu, cenu a mnozstvi oble¢eni dostupného vefejnosti. ,,Jak se u
hospodarné navrzeného obleceni slusi, byl to styl umirnény a prakticky. Charakterizovaly
jej ctvercové vycpavky v ramenou, Cisté Siti, hranaté kabatky a sukné s regulovanym po-
ctem zdhybi.* " Druha svétova valka dolehla roku 1942 na celosvétovy nedostatek v3ech
surovin, véetné latek, tak silng, Ze bylo v Britanii pfijato omezujici opatieni, které regulo-
valo vyrobu odévu pro civilni obyvatelstvo a nastavilo nova, pfisna kritéria pro vyrobu
dalSiho oblec¢eni obleceni. Moda v téchto hubenych letech musela zakonité projit zasadni
proménou; nékladné vecCerni toalety 30. let vysttidaly praktické, jednoduché a nenarocné
odévy hodici se pro pracujici lid. Natizeni mimo jiné regulovala naptiklad pocet knofliki,
kapes, $vii nebo lemd, dale byl urcen pocet povolenych zahybti na suknich a nékteré zdob-
né prvky byly naprosto zakazany. Obleceni splitujici normu utility se znacilo jako CC41
(civilni obleceni 1941). Odévy se skladaly z kabatkt s hranatymi vyraznymi rameny a leh-
ce projmutym pasem a uzkych sukni, jejichz délka dosahovala tésné pod kolena. Britska
vlada dokonce oslovila vedouci ¢leny spole¢nosti londynskych navrhaia s projektem, ve
kterém by vytvofily prototypy odévu, které by na jedné strané splitovaly regulaéni opatieni
a na stran¢ druhé mély také estetickou hodnotu. Tak vzniklo 32 prototypnich modela
vhodnych pro masovou vyrobu. Po ptehlidce v roce 1942 o modelech ¢asopis Vogue na-
psal: ,,Jsou krasné! Jsou utility!* ¢imz posvétil tento vladni krok a navic naznacil, Ze utility
neznamenda konec stylu. Ani po skonceni valky se v8ak problém s nedostatkem zboZi ne-

podatilo vyteSit a proto systém utility fungoval az do roku 1952.
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70. léta - Navrat ke klasice

UZ v Sedesatych letech se objevuje nova vina minimalismu, ktera je oviem velmi propoje-
na s estetikou vesmirnych a futuristickych odévi. Navrhaii jako André Courréges nebo
Pierre Cardin navrhuji Saty jednoduchych zato propracovanych stiiht. Také prace Spanéla
Cristobala Balenciagi ovlivnila mnohé navrhafe. Jeho jednoduché odévy z gazaru, ktery si

velmi oblibil pro jeho specifické vlastnosti, se staly ikonami své doby.

Sedmdesata 1éta se vyznacovala neuvétitelnou pluralitou mody. Spolecenska a ekonomické
nestabilita (zptsobené vzristem cen ropy v roce 1973) zpusobily chaos; vSe bylo mozné.
Vedle disko stylu, punku, retro a etno stylu se objevila i sportovni méda, glam nebo nos-

MV

kultivovaného obleceni od Yves Saint Laurenta ale i rostouci po¢et zaméstnanych Zen.

,.V tomto viru udélosti doSlo k ndvratu kvalitniho klasického stylu zamereného na elegan-
ci a funkcnost. Zakladem nadcasového Satniku se staly kombinace cigaretovych kalhot,
sukni ke koleniim, kosilovych Satii, jednoduchych halenek, kabatii a pletenin.* & \V/ duchu
tohoto presvédceni tvofi nova vina navrhaiti: Sonia Rykiel, Calvin Klein, Claire McCardell
nebo Halston Frowick. VSichni tvoii praktické a sttizlivé odévy ve splyvavé silueté s jem-
nym sexy nadechem. Modely jsou rafinované, lichotivé a nad¢asové. ,,...névrat ke klasice
pokracoval hlavni myslenkou ,,forma vyplyva z funkcnosti“. Moda pretrvala a poptavka po

jednoduchém elegantnim obleceni ziistava.« °

1.2.2 Minimalismus v médé

Minimalismus v modé
»Méné je vice“ Mies van der Rohe,

..V tesnem vztahu k modernismu se minimalismus vyznacuje kultivovanymi a jednoduchymi
zasadami, jez postrddaji casovost. Toto téema se ve 20. a 21. stoleti opakuje. Po vzoru Coco
Chanel, Claire McCardellové a Jean Muirové se v 90. letech proslavilo mnoho navrhari

e 10

vyuZivajicich zjednoduSenou estetiku. Jsou to naptiklad: Calvin Klein, Jil Sander nebo

Helmut Lang.

Minimalismus se do mddy opét navraci v 90. letech 20. stoleti. Po opulentnich osmdesa-
tych létech s typickymi Sirokymi rameny, posedlosti médnimi znackami a skoro nevkusem

si devadesata léta zadaji zklidnéni. Diraz zacina byt opét kladen na kvalitu (zpracovani i
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materialti), je upfednostiiovana nadc¢asovost, nové se zacina hovoftit o ekologii a Zivotnim
prostiedi. Lidé piestavaji byt sobecti, pozornost uz nechtéji strhavat na sebe, ale pravé na
témata jako navrat k pfirodé a ekologie. Tomu odpovida i proména barevné palety odévi,
prosazuji se spiSe umirnéné, neutralni a tltumené barvy. Ochotné je pfijimano nové nazirani
na odév podle japonské estetiky. Z praci prvnich japonskych designéri pusobicich
v Evropé, Yohji Yamamoto nebo Rei Kawakubo, ktera pracuje pod znatkou Comme des
Garcons, vychazi nejen stfidmy a intelektualni dekonstruktivismus ale i minimalismus

(podle tvarové ¢istoty a jednoduchosti formy se kterou pracovali).

,»Po vzoru modernismu byl minimalismus umirnény, funkcni a esteticky. Minimalisté vSak
na rozdil od navrharu, kteri ve svych kolekcich pouze sleduji klasickou linii, predstavili
prisnost a intelekt. Kultivované a elegantni krejcovské umeni bylo z panskych oblekii pre-

neseno do damského obleceni [...], nepouzivalo se nadbytecné zdobeni.* **

Zatimco za otce minimalismu je povaZovan Ital Giorgio Armani, a Newyorc¢an Calvin
Klein je Casto nazyvany mistrem minimalismu, byli to Helmut Lang a Jil Sander kdo jej
plné vyjadrili. Rakousky navrhai Halmut Lang, se predstavil poprvé v roce 1986 v Pafizi.
Jeho jednoduché, uzite¢né a sportovni modely se staly ztélesnénim minimalismu 90. let.
Vytvaftel §tihlé siluety v androgynnim stylu; jako prvni prezentoval damske a panské oble-
¢eni dohromady. I kdyz jeho tvorba nakonec piesahovala i do zkoumani dekonstruktivis-
mu, nesmazatelné se zapsal pravé do dé&jin minimalismu. Také Shirin Guild, irdnska médni
navrhaika, zaujima dulezité misto v ramci trendu minimalismu 90. let. Jeji tvorba je inspi-
rovana odévem iranskych muzi. Ale asi nejznaméjsi predstavitelkou tohoto sméru je ne-

mecka navrharka Jil Sander.
Jil Sander

Znacka Jil Sander se stala synonymem zvlasté ¢istého, strohého a zdrzenlivého typu mody.
Svoji znacku zalozila Sander uz roku 1973 v némeckém Hamburku. Debutovala v roce
1993 svoji prvni samostatnou piehlidkou v Patizi. Pro damské obleceni pouzivala latky
tradi¢né spojované s panskymi odévy, ¢imz nastinila svoji estetiku unisex, kterou vyuZiva-

la po dobu celé svoji kariéry.

.»Dlouhodobym typickym designem je pro ni dokonale strizena bild kosile a kalhotovy koS-

tym. Jil Sander je také znama vyvojem a pouZivdnim nejmodernéjsich, presto velmi luxus-

nich tkanin.* 2
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JILSANDER i JILSANDER

Obr. 4 Campaign Jil Sander, season S/S 1989, Photographer Javier Vallhonrat, Model Cordula Reyer

Diky jednoduchosti, pohodli, pfisné¢ zvazovanym proporcim a ¢isté linii si velmi brzy nasla
Klientelu mezi kultivovanymi pracujicimi Zenami, které nemély zajem o povrchnost a do
o¢i bijici vyzyvavost. Na zacatku 90. let zacala firma rychle expandovat (navic znacka
rozsifuje sortiment o kosmetiku a parfémy), a brzy oteviela velké obchody v New Yorku,
Milané a Patizi. V roce 1997 je poprvé piedvedena také panska kolekce. Po tom co vétsi
¢ast firmy odkoupila AG Prada Group, ode$la Jil Sander v roce 2000 z vedeni svoji vlastni
spole¢nosti. V roce 2003 se na tii sezony vratila, aby pak svoji spole¢nost nadobro opusti-
la. V roce 2005 nastoupil na post uméleckého feditele znacky belgicky navrhai Raf Si-
mons. Simons nikdy neprosel odévni Skolou ani kurzy. I piesto, ze studoval design, tvrdil,
ze jeho hlavnim zajmem je ode€v. ,,Byl posedly jak tradicnim, formdlnim panskym oblece-
nim, tak rebelskymi zakony odivani soucasnych i minulych mladeznickych kultur. Simons
z téchto inspiraci vytvoril revolucni novy styl.** *> Raf Simons vnesl do znagky Jil Sander
novy mladistvy vitr, ale piesto zachoval jeji ptivodni koncepci a styl. Diky jeho praci zis-

kaly kolekce Jil Sander zpét své diivéjsi renomé.
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Obr. 5 Raf Simons for Jil Sander, collection S/S 2011
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2 INSPIRACE II

Ceska modni scéna

Jednim z vrcholnych obdobi rozkvétu ¢eské kultury a mody bylo obdobi v rozmezi od
vrcholné gotiky az po pozdni renesanci. Od Rudolfa I., Karla IV. (vyrazny vliv mody Spa-
nélského dvora) az po obdobi dvora Rudolfa Il. V této dobé byla Praha a Ceské zemé po-
vazovany za centrum a srdce Evropy a vyrazné ovlivitovaly jeji déni. Od té doby se viak
Cesko az do prvni svétové valky nijak vyraznéji na evropské scéné neprojevilo. Po prvni
svétové valce se Evropa docela rychle vzpamatovala a na okamzik zavladlo obdobi ne-
spoutanosti a uvolnéni. Tehdy dostala Evropa své prvni moderni velikdny moédy, byly to
naptiklad modernisticka Coco Chanel nebo excentricka Elsa Schiaparelli. Ale i Ceskoslo-
vensko zaznamenalo rychly vyvoj a brzy nastalo obdobi velkého rozkvétu ceské spolec-
nosti, kultury i odivani; bylo to obdobi Prvni republiky. Ceskoslovenska tvorba stavéla
ptedevsim na domacich, velmi kvalitnich tradicich krej¢ovského femesla. V Praze dokonce
vznikaly domy se statusem haute couture. Kromé toho bylo vydavano nékolik kvalitnich
periodik o0 mod¢. Prazské modni domy byly svou kultivovanou a stiizlivou eleganci zndmy
i za hranicemi. Ceskoslovensky stat v té dobé zaznamenaval velmi ptiznivé hospodaiské
vysledky. Ptichodem druhé svétové valky se ovSem tento vyvoj zastavil. Valka piinesla
nedostatek zboZi a surovin do vSech oblasti obchodu, tedy i do mddy. Tato situace se tyka-
la celé Evropy, némecka vojska obsadila i tehdejsi centrum svétové mody Paiiz, coz se
neblaze odrazilo jak na jeji produkci, tak na celkovém tipadku moédni tvorby. Také v Cesku
byla velmi sloZita situace, protektoratni dohled RiSe byl zdrcujici. Po druhé svétové valce
se objevily nejen nové hvézdy modniho nebe (jako Dior, Balenciaga nebo Givenchi), ale
z exilu se znovu navratily stalice Coco Chanel. Do vychodni Evropy se vSak tyto tendence
za¢inaly dostavat jen velmi pozvolné. Tentokrat to byl Sovétsky svaz, ktery v Cesku za-
branoval dalSimu rozvoji. Vyvoj systému mody byl po pievratu v roce 1948 zabrzdén a
v mnoha ohledech navracen zpét. Mnoho firem bylo bud’ zestatnéno, nebo uplné zruseno.
Politika zasahovala do kaZzdodenniho Zivota obyvatel, vliv zapadni kultury zacal byt vytés-
fiovan a kazdy pokus o originalitu ¢i odliSeni se stal nezadoucim. V této dobé vznikaji na-
rodni podniky jako UBOK (Ustav bytové a odévni kultury) nebo ULUV (Ustiedi lidové

umeélecké vyroby).

Typickymi prvky odivani v letech sedmdesatych, osmdesatych a devadesatych jsou Siroka

ramena, pestrd barevnost, disko styl, business look a nebo velmi oblibené , mrkvace* a
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,plisnace”, VSechny tyto prvky dorazily také do vychodniho bloku, jiZ ale v ¢aste¢né de-
formované formé¢. V sedmdesatych letech se zac¢ina nedostatek zbozi kompenzovat domé-
cim Sitim. Lidé se naudili vytvafet vlastni odévy, aby se alesponi trochu pfiblizili zapadni-
mu trendu. V Praze na Bertramce se potadala setkdni, na kterych se pfedstavovali mladi
madni tvirci (Ivana Follova, Tatiana Kovaiikova, Josef Taptuch). V osmdesatych a deva-
desatych letech se navic poprvé zacina pocitovat nedostatek opravdovych designéri a ob-
jevuji se prvni naznaky pokust o pret-a-porter. Prvni skautkou tohoto odvétvi byla napii-
klad laickou vefejnosti obdivovana Blanka Matragi, jejiz trochu pohadkovy vzestup
v zahraniéi byl vcelku vyjimeény. Dalsim z prvnich byl Josef Taptuch, dnes vedouci na
prazské vysoké Skole Uméleckoprimyslové, a nepochybné i Libéna Rochova. Rochova
byla navic jedna z prvnich, ktera se zacala vice zajimat o konceptualni uméni a jeho piesa-
hy do odévu. A i ona dnes vede jeden z ateliérii na prazské VSUP. Nejzajimavéjsi osob-
nosti pozdé¢jsich dekad vice méné vychazeji pravé ztéto Skoly, kterd se stala jednou
z nejprestiznéjsich v republice. Teprve porevolucni uvolnéni (1989) ptinasi podminky pro
soukromé podnikani. Dnes velmi zndma jména vice ¢i mén¢ kvalitnich navrhait, kterymi
jsou Klara Nademlynska, Beata Rajska, Hana a Jan Stocklassovi pod zna¢kou Bohéme,
Tatiana Kovatikova, E.daniely, Navarila, Timoure et Group nebo Jozef Sloboda a dalsi,
vyrazné zazafila na ¢eské modni scéné devadesatych let a byla schopna udrzet se vedle
konkurence svétovych znacek. Velmi dulezitym se pro rozvoj ¢eského navrharstvi stal i
fakt, ze se zde zacinaji objevovat kvalitni soutéze a odborné ¢asopisy. Mezi ta nejzajima-
vE&jsi ocenéni patii Top Styl Designer (diive Vytvarnik sezony — v ramci veletrhd Styl a
Kabo potradanych na brnénském veletrhu) anebo ceny Czech Grand Design, které udéluje
Akademie designu CR. Posledni generace ¢eskych navrhaii uz (i diky celosvétovému pro-
pojeni internetem a globalizaci) za¢ina srovnavat krok se svétovou tvorbou. Tato generace
mladych originalnich umélctt ma velky potencial ovliviiovat a spoluutvaiet svétovou mo-
du.

Za hlavni a nejzajimavéjsi predstavitele soucasné modni tvorby v Cesku povazuji: Jakuba
Polanku, Denisu Novou a Moniku Drapalovou. VSichni tfi dosahli mezindrodnich tspéchi
a jejich tvorba hravé konkuruje svétové uznavanym navrharam dnesni doby. Zajimaji se o
Kulturni déni, nové styly a sméry, nové technologie a nebréni se experimentiim, ale zaro-

ven si dokdZou zachovat svij jedine¢ny a osobity rukopis.
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2.1 Denisa Nova

Zivotopis

Denisa Nova pochazi z Brna, kde vystudovala stfedni odévni Skolu. Odtud se dostala na
bakalarské studium odévniho navrhatstvi Technickeé univerzity v Liberci. A v roce 2010
uspésné dokoncila magisterské studium na fakulté multimedialnich komunikaci Univerzity
Toméase Bati ve Zliné, obor design odévu. Nékolikrat byla ocenéna titulem ,,Vytvarnik
sezény* (Styl a Kabo). Pod znackou DNB si v roce 1999 oteviela vlastni butiky v Praze i
rodném Brné, které funguji dodnes. Jako jedna z osmi nejtalentovanéjsich Cechi a Cesek
byla Britskou radou vybrana do tymu Vychazejicich hvézd, diky ¢emuz absolvovala v
ramci programu Crossroads for Ideas stdZ v Londyné u slavné Vivienne Westwood. Pravi-
deln¢ prezentuje svoje kolekce v Evropé i Spojenych statech na tydnech mody a autor-
skych piehlidkach. V roce 2006 piedstavila aktualni kolekci spolu s dal§imi tfemi ¢eskymi
navrhaikami v Galerii Milk Studios v New Yorku. V roce 2006 ziskala cenu Modni navr-
hat roku Czech Grand Design za projekt We speak image. V roce 2010 byla porotkyni v
projektu Shooting Fashion Stars, ktery dava Sanci mladym navrharim. A v témze roce
predstavila také kolekci ¢trnacti ikonickych modelt na vystavé Expo v Sanghaji, kterou

poté také prezentovala v Centru sou¢asného uméni Dox.

Tvorba

Jeji tvorbu Ize definovat jako silny vyraz vyjadfeny minimem prostiedkd, ¢asto pracujici
s kontrast, ktera musi mit v kone¢né fazi jiskru, musi byt sexy. Denisa Nova po celou dobu
svoji tvorby velmi cilené koncipuje svoji znacku. Jejimi hesly jsou syrovost, jednoduchost
a variabilita. To se odraZi v interiérech jejich butikti a v celkovém corporate identity jeji
znaCky DNB.

Obdivuje praci belgického navrhafe Maison Martin Margiely, ktery ma velmi specificky
ptistup Kk modé. Margiela stavi na hlavu vSechna konvencni zavedena pravidla mody i
piedstavy o designerech. Jeho vliv miiZzeme najit i v jeji diplomove praci. Pod vlivem Mar-
gielovy tvorby zafadila naptiklad do kolekce o nekolika ikonickych modelech, jak i oby-
¢ejny pansky natélnik jako jednu z ikon odivani. Jeji konceptualni a nekonven¢ni pristup
spocival v tom, Ze pouzila jiz n€kolik let noSeny, potrhany kus odévu a nebdla se ho zacle-
nit do své kolekce. Jeji diplomova prace s nazvem ,,Moda a télo* se zaméfuje na ¢loveka,
ktery se stal ustfednim tématem a prioritou designéra v postmoderni spoleénosti. Resi

otazky tykajici se osobnosti ¢lovéka, jak ji mize ovliviiovat nebo pomahat vyjadiit méda a
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otazky lidské identity. ,,...bez pokusii nachdzet mozné odpovédi a vyhodnocovat je v SOu-
vislostech mnohem Sirsich, nez jsou souvislosti estetické, remesiné, umeélecké a technické,
ziistane odévni tvorba na povrchu bez ohledu na to, Ze se ji nabizi mnohem hlubsi a zasad-
néjsi misto v ramci procesu hledani lidské identity, identity lidstva a lidského spolecen-

stvi.« 4

Na fotodokumentaci k diplomoveé praci spolupracovala s fotografkou Karin Zadrick, se
kterou pracuje jiz dlouhodobé.

Obr. 6 Denisa Nova, kolekce Modda a télo

Denisa Nové hojné vyuziva novych technologii. Jako jedna z prvnich v Cesku napiiklad
pouZivala techniku zpracovani odévu ,aggressive tailoring®; metoda, ktera nezacist'uje

béznym zpuisobem, ale okraje pouze feze nebo trha. Ve svych odévech navic ¢asto pouziva
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princip vtipu. Vytvaii variabilni modely, které se daji oblékat na vice zplisobd a vyuZzivaji
a podporuji tak kreativitu nositelky. Minimalisticky je pak jeji ptistup k zdobeni odévi,
doplitkiim i vybéru barevnosti. Casto voli &isté, tlumené a p¥irodni barevnosti; nejradéji ma
bilou, ¢ernou a télovou barvu. V dobrém slova smyslu se jeji prace mize nazyvat konzer-

vativni a nad¢asovou.

Jsem odévnim navrharem. Nechci délat z odévu nic vice ani nic méné, nez ¢im ve skutec-
nosti je. Mam rada odev cisty, jasny a inteligentni. Miluji modu. [...] Ani jako umélec ani
jako clovek, ani v obecné ani v individudlné konkrétni roviné v sobé necitim rozpor mezi
tim, co je oznacovdano za umeni a tim, co je vnimano jako moda. Naplnéni téchto dvou pro
mne casto jen zdanlivé odlisnych pojmii nestoji proti sobé. Naopak, jak v jejich protikla-

dech, tak v jejich spojeni mne oslovuje vzajemné obohacent, inspirace.« *°

2.2 Monika Drapalova

Zivotopis

Monika Dréapalova se narodila v Brné, kde také vystudovala textilni pramyslovku. Poté
studovala v Praze na VSUP odévni tvorbu, prosla stazi v nottinghamském maodnim ateliéru
v Anglii a studium zakoncila alternativnim divadlem na DAMU. V roce 1998 si oteviela
V Praze vlastni ateliér Modra. A o rok pozdéji (1999) ziskala na brnénskych veletrzich Styl
a Kabo titul Vytvarnik sezony. Kostymné spolupracovala na filmu Amerika (Vladimir Mi-
chalek, 1992), vytvaiela kostymy pro Annu K., Ilonu Csékovou, Janu Kirschner nebo Daru
Rolins, ale i pro divadlo a televizi. Po Skole v roce 2001 se méla moznost prezentovat na
prehlidce ve francouzskéem Lyonu (Musee des Tissus). Svoji prezentaci zaujala natolik, Ze
ji byla nabidnuta moznost otevfit si vlastni butik v pasazi Taiffait, vytvofené pro podporu
mladych navrhairt. V letech 2001-2003 se tucastnila pret-a-porter pichlidek v Pafizi a
Vv témze roce méla i vlastni piehlidku v galerii Royal. Od roku 2003 do roku 2006 pracova-
la jako modni feditelka v nove vzniklé odévni znacce Karloff Couture a v roce 2004 vyhréa-
la konkurz obchodniho domu Printemps v Lyonu. Mezi lety 2004 az 2009 absolvovala
mnoho autorskych piehlidek ve Francii, Praze nebo New Yorku. A v roce 2009 byla oce-
néna jako Mddni navrhaf roku na Czech Grand Design. Jako nadana mddni navrhaika je
uvadéna v nekolika publikacich 0 modée, véetné publikace Young european fashion
designers nebo Cesky Czech Design 01. Jeji modely ma ve svych shirkach také Umélec-

kopramyslové muzeum v Praze.
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Obr. 7 Monika Dréapalova, Kolekce Cache-Cache

Tvorba

Monika Drapalova mé zaujala hlavné svoji kolekci Cache-Cache; ve francouzsting tento
vyraz znamena ,,hra na schovavanou®, coz je velmi pifiznac¢né. V roce 2009 byla za tuto
kolekci ocenéna jako Odévni designér roku 2008 Akademii designu CR na Czech Grand
Design. Genialita této kolekce spociva v jeji jednoduchosti a vtipu. Drapalova navrhla ko-
lekci jednoduchych kust odévu, které jsou neuvéftitelné variabilni. Proménuje se délka
modelu, Siika, tvar, pouziti i barva. Kalhoty se daji nosit zaroven jako halenka, triko lze
preménit na Saty. Proménlivé jsou i parky a bundy. Kolekce se pohybuje v rozmanité ba-
revné $kale; od bilé, Cerné, ptes rizovou a hnédou aZ po modrou a tmavé fialovou. Pro-
ménlivost modell je zptsobena pouzitim stahovani na $iitirku, cvoky, volnosti a pruznym
materialem. Modely se navic daji navolit podle potieb zdkaznika — délka a tvar rukavda,
barevnd kombinace. Je mozné koupit si tricko a k tomu vybrat typ rukavu - rovny, nabira-
ny, kratky, barevny... Vse je odnimatelné a vzajemn¢ spinaci do riznych kombinaci. Cela

kolekce je neuvétitelné hrava.

.V lété jsem nékam vysla v tricku s dlouhym rukavem a béhem dne se udélalo takové teplo,

Ze jsem si ty rukavy stahla a zavdzala je jako top bez ramen, a to mé moc nadchlo, zZe jsem
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zacala premyslet nad odévem, ktery by dokadzal spinit nékolik funkci najednou, ktery by s
tebou mohl jit cely den a podle potreby a prileZitosti se menit. PFipomnélo mi to chovani
chameleona, ktery se dokadze prizpiisobit prostiedi treba zménou barvy, a bavila mé pred-
stava, Ze jdes na vecirek a z tricka si vykouzlis jednim pohybem Saty, z hnédé udélas riizo-
vou... Dokadzes fungovat svobodné a volné, a to je to, co bych od Satii v dnesni dobé oceka-

vala.« 1

2.3 Jakub Polanka

Zivotopis

Dnes dvaatficetilety Jakub Polanka pochazi ze SuSice. Stiedni i vyssi odbornou skolu tex-
tilni vystudoval v Brné. Pak pokracoval v Praze na Vysoké Skole Umélecko-primyslové,
opét modni tvorba. Poté nasledovalo postgradudlni studium na Institut Francais de la Mo-
de. Je drzitelem titulu Vytvarnik sezony z roku 2001 (veletrh Styl a Kabo). Pracoval v od-
déleni odévu v designérském studiu Philippa Starcka, spolupracoval s mddnimi domy
Hermés, Louis Vuitton, Ballantyne Cashmere, Tag Heuer nebo mddni spole¢nosti Peclers.
V roce 2007 a 2008 spolupracoval s Olo Dressing na kolekci damskych odévu, stejné tak i
v roce 2008 se Simpe Concept Store butikem v Praze. V mezinarodni soutézi Mango Fa-
shion Awards 2009 v Barceloné se dostal mezi poslednich deset finalistd. V roce 2010
ziskal ocenéni Czech Grand Design - Designer roku 2009. K dalSim cendm patii cena Elle
Style Award pro nejlepsiho navrhate roku, ocenéni Huberta de Givenchyho ¢&i videniska
talenty mladé generace. Od roku 2007 piedstavuje kazdou sezonu novou autorskou kolek-
ci.

Tvorba

.Jakub Polanka predstavuje hrdinku svych modnich dobrodruzstvi v absolutné nové me-
tamorféze. V kolekci jaro/léto 2011 se Polankova Zena stiava kiehkou Semiramis oplyvajici
skrytou silou. Mlada krdlovna se vydava bojovat s ndastrahami mésta piivabem a ditvtipem:
tvarné modely z hedvabi, kiize a opirané baviny ddvaji tusit cosi o pokuSenich, kterd skry-
va. Proplouva postmodernim ocednem slévajicich se metropoli v rouchu krémové, bézové,
nachove, Sedé, cerné a modré, kterd je s tvorbou Jakuba Polanky uz neodmyslitelné spjata.
Nezatézuje se podruznostmi, jde po podstaté: podmarnuje si nova vuzemi pouhym pohybem

drapérie.* '
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Obr. 8 Jakub Polanka, kolekce Palindromy S/S 2011

Pro jeho tvorbu je typické, jak lehce a nekone¢né je schopen variovat jedno téma pro celou
kolekci. Sttihové feSeni vétsiny odévi je velmi jednoduché, piesto je kazdy model promys-
leny do posledniho detailu. Najdeme v nich futuristické prvky, inspiraci architekturou,
extravaganci ale i praktické prvky pro kazdodenni Zivot. Rafinovanost dodava modelu fa-
senim nebo variabilitou. Typickymi prvky jsou nabirani, jemné pleteniny, ovazovani nebo
jemna barevnost. Kazda kolekce je neuvéfitelné jednotna a poetickd. Zaroven Polanka re-

spektuje trendy, které ptinasi souc¢asny zivotni styl.

Svoje kolekce dotvati kozenymi dopliiky, jako jsou navleky na boty, pasky, dale rukavic-

kami nebo Sperky a botami.

Velmi originalni je naptiklad jeho kolekce, kterd vznikla ve studiu Philipa Starka. Kolekce
je minimalisticka, tvarové strohd, piesto velmi hrava, a to diky perfektnimu, detailnimu
provedeni, hravym a ptekvapivym feSenim stfihti nebo detailu zapinani. Pievlada v ni Seda
barva, ktera je pro Polankovu préci tak typicka a take oblibend; doplnéna je ¢ernou a ak-
centy modré a oranZové. Celd kolekce je zvelmi kvalitnich materialid a sklada se

z panskych i damskych modeli.

Kolekce Palindromy pro jaro/léto 2011 je zatim posledni kolekci. Z kolekce je opét citit
typicky polankovsky rukopis. Opakuji se zde prvky z minulych kolekci, vzdy posunuty o

néco dal a perfektné zpracované. Cela kolekce je lezérni a sofistikovana. Umirnéna barev-
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nost je rozzafena o tony indigové modre, okrové nebo vinové, doplnéna o zlaté Sperky a
kozené vesticky a navleky na boty. Jakub Polanka tvofi jasné pret-a-porter kolekce. Sam
pfiznava, Ze jsou podepieny soucasnymi trendy, presto jsou vzdy velmi originalni a své-

bytné.

2.3.1 Rozhovor s Jakubem Polankou
1. Kdy jste se vlastn¢ rozhodl, ze budete moédni navrhafem?

J.P.: Nevim, zda to bylo ptimo rozhodnuti, ale navrhafem jsem chtél byt jiz ve 3 letech,

ackoli jsem samoziejmé netusil, co to pfesné znamena...

2. Co Vas k tomu vedlo?

J.P.: Snad to, Ze maminka je aranzérka, a Ze v matefidouSce byl moc zajimavy obrazek
3. Co ocekavate od navrhovani odévii?

J.P.: Od navrhovani odévli ocekavam vzdy né¢jakou vyzvu a snad novou vizi. Mozné nékdy
novou jen pro mé, ale pravé proces objevovani vlastniho pohledu je asi tim, co m¢ stale
popohani vpied.

4. Co Vam dalo studium? Jakych pftilezitosti jste vyuzil?

J.P.: Studium na VSUP mi dalo moznost poznat nové femeslo. A vlastné cely Eesky systém
mé donutil poznat jako navrhaf nejen tuto ¢ast, ale i krejcovinu, stfihy, modelafstvi, vyro-
bu obuvi...

Studium v Pafizi m¢& naucilo pfedevsim definovat vlastni styl a respektovat ty ostatni a

snad se z nich i ucit.
5. Jak moc date pti navrhovani na svij instinkt?

J.P.: Instinkt je velice dilezity a fidim se predevsim jim, ackoli je to n€kdy velice obtizné

poznat, co je autenticky instinkt a co je chtic.
6. Co Vas ve vasi tvorbé ovlivnilo?

J.P.: Spousta véci i lidi... Myslim, Ze veSkera tvorba odrazi, co se kolem vas déje at’ uz je
to skvély film, bezdomovec v metru nebo vodni hladina. Kréasné je vse ,co je upfimné samo
k sobg...
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7. Jaké jsou hlavni a charakteristické rysy Vasi tvorby?

J.P.: Myslim, Zze ma tvorba je pfedevsim o hledani harmonie mezi kontrasty. Snad nejlépe
to definuje symbol kaiczi ku dzio... Zena je jako bambus - krasna jako kvétina a silna jako
drevo... Nicméné pokazdé je pro mé dulezity také proces tvorby a prace s materialem...

Jakasi sochafina.
8. Pro¢ zrovna odév?

J.P.: ProtoZe osciluje na pomezi mezi uménim a produktem a je spojeny s kazdym z nas...
Kazdy se pomoci odévu néjak vyjadiuje. Navic mé 1aka i pohyb, ktery té "sochafin¢" dava

dalsi rozmér.

9. Jaka je filosofie Vasi znacky?

J.P.: Zena je jako bambus - krasna jako kvétina a silna jako dfevo.

10. S jakym zdmérem tvotite modu a pro koho?

J.P.: Tvofim pro Zenu s vlastnim nazorem a osobnosti, pro niz je mdda hrou jak se vyjadfit.
11. Co pro Vas znamena koncept?

J.P.: Téma, které se intuitivn& line celou kolekei... Cervena linka.

12. Ceho byste chtél jesté dosdhnout?

J.P.: R&d bych Zil tak, abych se za sebe nemusel stydét.
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3 PROMENNA

3.1 Filosofie kolekce

Moje kolekce vychazi ze mé. Jak uz uvadim v teoretické ¢asti, jde o modely, které vychazi
z mych osobnich zkusenosti. VSechny jsou béZn¢ nositelné, presto posunuté za hranici
bézné a prumérné konfekce. To byl jeden ze zakladnich parametri moji bakalarské prace.
prvki soucasné mody. V dnesni dobé uz bylo vSe objeveno a vytvofeno, my uz dnes mu-
Zeme jednotlivé dané prvky odéva jen variovat. V tom spatfuji nejvétsi potencial modni

tvorby viibec.

3.2 Materialy, barevnost

Materialy

Kolekce se sklada ze dvou zékladnich typl materialu. Jemna pletaz je zakladem pro veétsi-
nu Satovych a trickovych modelt. Zvolila jsem jemny, splyvavy tplet, ktery je velmi pfi-
jemny na holou kazi. Pfi jeho vybéru jsem se zamétila také na kvalitni slozeni. Pletenina je

z velké ¢asti bavlna s ¢astecnou pfimési elastanu.

Druhym vyznamnym materialem je uméla kiize. Tento material jsem zvolila jako protipol
jemné a poddajné pletdZe. KoZenka je oboustranna, z jedné strany je velmi leskly latexovy
povrch, z rubu je jemna semiSova uprava. Ob¢ strany jsou naprosto odlisné, ve své podsta-
té se ale praveé diky tomu dokonale dopliuji. Tento fakt jsem se rozhodla vyuzit a odévy
z tohoto materidlu jsem vytvofila tak, aby se daly nosit oboustranné. Proto jsem musela
vytvorit specidlni zacisténi a technologické feSeni téchto modelti bylo z tohoto divodu
velice naro¢né. Pro naprostou funkénost jsem pouzila na zipech oboustranné jezdce.
Z tohoto koZenkového materialu jsem vytvofila pevnéjsi odévni prvky jako kabatek, kalho-

ty nebo sukni. Tyto modely celou kolekci dokonale ucelily a stmelily.

Umélou kuzi jsem se nechala inspirovat i u posledniho materialu, ktery jsem do kolekce
zapojila. Jde o propojeni vlastnosti dvou piedchozich semiSe a pleteniny. Jedna se o
jemnou, télu velmi ptijemnou pletaz, ktera ma z jedné strany semi$ovou Upravu. Materi-

al je v jemné bézové barve, kterd perfektné zapada do barevnice celé kolekce.
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Nékteré modely jsou navic obohaceny o dopliikové odévy, jedna se napiiklad o leginy ne-
bo body. Tyto modely jsou vytvoteny z velmi pruzneé latky, s vysokym obsahem elastanu a

viskOzy v jemn¢ rtizové barevnosti.

Barevnost

Barevnost celé kolekce se nese v ptijemnych zemité pudrovych ténech. Barevnost neni
nijak vyrazna, pfesto neni ani pfili§ utlumena. Zakladem je kozenkova, tmavé hnéda. Ta se
opakuje i v jednom upletovém modelu. K hnédé se, v tmavych tonech, ptidava jesté tmaveé
Seda. Svétlé barvy se pak pohybuji od jemné krémové, bézové, merunkové az po svétle

razovou.

3.3 Popis modelii

Pro svoji bakalafskou praci jsem vytvotila sedm celkovych modeld, jejichz jednotlivé ¢asti
se daji libovolné kombinovat. Navic jsou jednotlivé kusy proménlivé sami o sobé, ¢imZ
vznika velké mnoZstvi kombinaci a vychozich modelt. Nékteré z nich jsou proménlivé do
té miry, ze se daji pietvofit na naprosto jiny kus odévu. Z dlouhych elegantnich $att

vznikne lezérni triko a podobné.

Kolekcei utvati zakladni skupina péti variabilnich odévl z jemné pleteniny. Kazdy z nich
Ize nosit vice zptisoby, to znamena, Ze otvory pro hlavu a trup se mohou pouZzit i jako otvo-
ry pro ruce a naopak. Jako to vidime u modelu ¢islo 2 nebo 3. Systém variovani funguje
ale 1 na principu, kdy se odév obléka jakoby po ,,patrech®. To muzeme vidét naptiklad u

modelun &islo 1 a 5.

Pro optické zpevnéni kolekce jsem pouzila jako dal$i material kozenku. U koZenkovych
odévi je mozné jednotlivé kusy variovat oboustrannym noSenim. Z tohoto materiélu
vznikly dalsi ¢tyfi kusy odévu, které funguji ¢aste¢né jako doplikové k pleteninovym mo-
deltim (sukné, kalhoty) a ¢aste¢né i jako samostatné kusy (bunda a kabat), které jsou dopl-

nény pouze jednoduchymi odévy jako Saty s dlouhym rukdvem ¢i leginami.
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Model ¢é. 1

Hnédé upletové Saty. Tti moznosti obléknuti.
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Model &. 2

Sed¢ upletové Saty. Moznost minimalné tii riiznych zplisobii noseni.

Doplnény o kozenkovy pasek.
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Obr.9 Model ¢.1
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Obr. 10 Model ¢.2
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Model é. 3

Ruazové triko. Lze obléknout ze vSech Ctyt stran ¢tverce. Jeho tvar se neméni.

Obr. 11 Model ¢. 3

Model ¢. 4

Jemné& merunkové triko. Lze obléknout na minimalné tfi zpiisoby.

o

Obr. 12 Model ¢. 4
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Model ¢. 5

Triko z béZoveé jemné pleteniny s Upravou do semiSe. Dva zptsoby noSeni.

Obr. 13 Model &. 5

Dalsi modely

Kalhoty, sukné — koZenka, oboustranné

!

Obr. 14 Dopliikové odévy
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Kabat, bunda — kozenka, oboustranné

F

Obr. 15 Modely z koZenky

Dalsi dopliikové modely

=

Obr. 16 Nekteré z dopliikovych odévii
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3.4 Navrhy, kresby

Obr. 17 Navrhy, Sedé Saty
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Obr. 18 Navrhy, kabat
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Obr. 18 Navrhy, sukné a bézové triko




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

42

Obr. 20 Navrhy, trika
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Obr. 21 Navrhy, bunda
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1. PROJEKTOVA CAST
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4 FOTODOKUMENTACE KOLEKCE

Kolekce je minimalistickd a proto bylo naprosto pfirozené nafotit ji v podobném duchu,
S minimem piikras a efektl, ¢isté, téméft stroze. Ladéni do jemnych pastelovych tonu tuto

strohost fotografii posouva a cely soubor tak dostava poetickou naladu.

Fotograf: BCcA. Petr Willert

Modelka: Lenka Odsrtéilova
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Obr. 22 Model ¢. 1, prvni varianta
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Obr. 23 Model ¢. 1, druhd varianta s paskem

|

Obr. 24 Model €. 1, tieti varianta
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Obr. 25 Model ¢. 2, prvni varianta Obr. 26 Model ¢. 2, druha varianta
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B

Obr. 27 Model &. 3
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Obr. 28 Model ¢.4 doplnény kozenkovou sukni z licové strany
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¢ &

Obr. 29 Model ¢. 4, varianta na druhou ruku doplnény kozenkovou sukni
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Obr. 30 Model ¢. 5 a sukné s rubovou variantou Obr. 31 Model ¢. 5, druha varianta a sukné
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Obr. 32 KozZenkova bunda z licové strany

Obr. 33 Kozenkova bunda
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Obr. 34 Kozenkovy kabat z rubové strany
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Obr. 35 KoZenkovy kabét z rubové strany
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ZAVER

Bakalafska prace je pro me opravdu dalezitym meznikem. Velmi dobie si uvédomuji, jak
moc mi prace na ni pomohla se dale rozvijet, jak m¢ obohatila v praxi. Hlavné mi viak
dala nové poznani, ¢eho v8eho jsem schopna, a Ze se sama na sebe mtizu spolehnout. Dala

mi davéru v moji vlastni praci a usudek. Za svoji bakalarskou praci si stojim a jsem na ni

hrda. Coz je, myslim, ten nejvétsi ptinos, kterého jsem mohla dosahnout.
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