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ABSTRAKT

ONDREIJICKA, Peter: Struktiira pribehu v klasickom americkom filme. [Bakalarska
praca]. Univerzita Toméase Bati v Zline (Zlin, Ceska republika). Fakulta
multimedidlnych komunikacii. Ateliér Audiovizie. Veduci prace: Doc. Ludovit Labik,

ArtD. Stupen odbornej kvalifikacie: bakalar. Zlin, 2011, s.

Hlavnou témou bakalarskej prace je analyticky pohl'ad na Struktaru filmov pisanych
a vytvorenych v klasickej americkej trojaktovke. V uvodne casti som sa rozhodol
spomenut’ aj prvky klasickej Aristotelovskej tragédie, hlavne kvoli prehladu
a porovnaniu. Konflikt je stavebnym prvkom dramy v oboch nasich pripadoch, je to
nejaké hnacie palivo deja apribehu. Jednotlivé prvky americkej Struktiry sua
prezentované na prikladoch niekolkych filmov, v ktorych st casti americkej
trojaktovky jasne definované. V poslednej Casti tato praca pojednava o nemenej

dolezitej Casti kazdého pribehu, a to 0 postavach a ich charakteroch.

Klucéové slova: americka trojaktovka, Aristoteles, drdma, dramaturgia, konflikt,
expozicia, konfrontécia, rozuzlenie, bod obratu, zépletka, pribeh, sekvencia, postava,

charakter.
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ABSTRACT

ONDREJICKA, Peter: The structure of the story in the classical American movie.
[Bachelor Thesis]. Thomas Bata University in Zlin. Faculty of Multimedia
Communications. Department of Animation and Audiovisual Art. Bachelor Thesis
director: Doc. Cudovit Labik, ArtD. Degree of qualifications: Bachelor. Zlin, 2011, s.

The main topic of thesis is an analysis of the structure of films written and designed in
classic American three act structure. In the introduction | also decided to mention
elements of the classic Aristotles’s tragedy, especialy for better overview and
possibility to compare. In both of our cases conflict is the basic of drama, something
like a driver of the story and plot. An individual elements of the American structure
are presented on examples of several films, in which there are parts of the American
three act structure clearly defined. The last part of this bachelor thesis is about very

important part of each story, about all characters and their characters.

Keywords: An American three act structure, Aristotle, drama, editors, conflict,
exposition, confrontation, denouement, turning point, plot, story, sequences,

characters.
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1 Uvod

. Dramaturgia je vedenie divikovej pozornosti.“* Je to vlastne stibor pravidiel
a zakonitosti pri stavbe literarneho diela, ktoré sluzia k citovému upuitaniu pozornosti
divaka. Je to cielend manipulacia divakovou empatiou. Tento vplyv spociva v urcitej

podvedomej schopnosti publika vcitit’ sa do deja predvadzanej audiovizualnej tvorby.

V zaciatkoch nemého filmu sa Europska a Americkd tvorba prilis nelisili.
V Eurépe vyrastali prvé stadia vo Francizsku, Anglicku a Taliansku, v Amerike
vladol trhu a distribucii Edison spolu s American Mutoscope & Biograph. Americky
film mal narativny charakter, fungovala vSeobecna migracia tvorcov a rezisérov. Vo
Franctzsku napredovali firmy PATHE FRERES na &ele s rezisérom Ferdinandom
Zeccom, dalej spolocnost GAUMOND s Luissom Feuilladem. V Anglicku vznika
Brightonska skola, R.\W. Paul, Cecil Hepworth. V Taliansku napreduji firmy ako
CINES, AMBROSIO a taktiez ITALA. Novovznikajice spoloénosti mali mélo
sktsenosti s nakriicanim filmov, preto si najimali alebo ,kupovali* zahrani¢nych
rezisérov. Dokonca vznikaji akési ,,napodobeniny* uspesnych filmov.? Filmové
snimky vznikajuce v jednotlivych Studiach, hlavne americkych, dostavali postupne
svoju jasnu Struktaru. Tak, ako sa vyvijala kinematografia, zaroven aj Struktira

hranych pribehov dostavala svoju terajSiu podobu.

Klasicka aristotelovska drama a americka trojaktova StruktGra st navonok
podobné. Obe maju zaciatok, stred aj koniec. Rozlozenie vnttornych sil, ktoré tvoria
citovy a emotivny zazitok, je vSak celkom iny. Zatial’ ¢o klasicka aristotelovska drama
sa skladd zexpozicie, kolizie, krizy, peripetie, katastrofy (pripadne rozuzlenia)
anaslednej katarzie, ¢o je vlastne uZ len nejaké ,,vnutorné preZivanie®, citové
doznenie dramatického deja odohravajice sa v divakovom vnutri, paradigma klasickej
americkej dramy, sa sklada z troch dejstiev a tzv. bodov obratu. Hoci sa v mojej praci
budem venovat’ hlavne americkej trojaktovej Struktire, rad by som sa venoval aj
klasickej aristotelovskej drame. Zaroven by som jednotlivé fazy americkej trojaktove;

Struktiry prezentoval na jednotlivych prikladoch, filmoch.

'GINDL-TATAROVA, Zuzana.: Hollywoodoo. Bratislava, Slovensky filmovy astav 2001, s. 23.
’BORDWELL, D. - THOMPSNOVA, K.: Dejiny Filmu, Praha, AMU/NLN 2007. ISBN: 978-80-7106-
8
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2 Stavba dramy podlPa Aristotela

Avristoteles raz napisal: celé je to, co ma zaciatok, stred a koniec . Klasicka
aristotelovskd drama smeruje k poznaniu prostrednictvom silného emotivneho
zazitku, ktory vychadza z dramatického napodobiiovania skutoénosti. Struktira tejto
dramy je odvodend z konkrétnych dramatickych diel antickej epochy, nie je to vSak
nejaky presny recept ¢i Sablona s pevnymi, detailne oznacenymi ¢astami, st to len

pulzujuce fazy poznavacieho procesu, s ktorym denne prichadzame do styku.®

e Expozicia — expozicia nam slizi na predstavenie postav nasho pribehu, doby,
Vv ktorej sa nas pribeh odohrava a prostredia, v ktorom sa budeme pohybovat'.
Ulohou expozicie je aj odhalenie vztahov medzi jednotlivymi postavami
nasho pribehu, mé poodhalit’ dramaticku premisu nasho deja. Dobra expozicia

musi divaka uputat’, nalakat’ na pribeh.

e Kolizia — znamend prvé zamotanie pribehu, prvy konflikt. Nastava stred
zdujmov, hlavna postava spolu s ostatnymi protagonistami sa stretavaju
S prvymi problémami, odokryvaji sa postupne jednotlivé crty hlavného

konfliktu. Kolizia ma vzbudit’ napitie a uputat’ pozornost’ publika.

e Kriza — je to vyvrcholenie nasho konfliktu, jednotlivé nezhody pribehu
vyustia do tohto bodu. Tu sa vykresluju charaktery naSich postav,

emociondlne napdtie je na vrchole. Kriza je akymsi ,,vrcholom* naSej dramy.

e Peripetia — peripetia znamena dejovy obrat v pribehu. Tu sa naskyta posledna
Sanca naSmu hrdinovi na odvratenie tragédie — Romeovi po precitani listu svita

nadej na uzmierenie rodin, utek s Juliou a $tastny koniec.

e Katastrofa — dramaticky dej sa uzatvara, emocionalne napétie vrcholi.
V tragédii znamena katastrofa pad hlavného hrdinu (Romeo a Julia kvoli
nest’astnému nedorozumeniu zomieraju), zatial' o komédia pontika rozuzlenie

zapletky pribehu.*

*GINDL-TATAROVA, Zuzana.: Praktickd dramaturgia. Skolfilm 2005, s. 23. ISBN 80-969420-9-3
*GINDL-TATAROVA, Zuzana.: Praktickd dramaturgia. Skolfilm, 2005, s. 46. ISBN 80-969420-9-3

11



Struktdra pribehu v klasickom americkom filme

Struktdra klasickej Aristotelovej dramy

} Expozicia y { Kriza = { Katastrofa 11
zaciatok Kolizia Peripetia koniec

Katarzia je akési vnutorné vyvrcholenie, citové doznenie dramatického deja
odohravajuce sa v divdkovom vnutri. Divak si sam v sebe utvara nejaky ,,odkaz*

dramy.

2.1 Konflikt

Konflikt je zdkladnym stavebnym prvkom v oboch naSich spominanych
Struktarach — v Aristotelovej tragédii a aj v klasickej americkej trojaktovke. Konflikt
je drama. Konflikt postva pribeh svojou gradaciou dopredu. Konflikt vznika pri strete
dvoch a viacerych zaujmov, nebyt konfliktu, nebol by dej, nebola by drama, nebol by
pribeh.

Konflikt vznikd v momente, ked nds hrdina vykroci za svojim cielom po
predchadzajtcej zapletke, a narazi na prekdzky. Ak ma hrdina nejaky ciel’, je dolezité
aby mu divak porozumel a stotoznil sa s nim, a dokdzal sledovat’ hrdinu na ceste
k jeho dosiahnutiu. Dramu tvoria konflikty, postupne sa vyvijajice plynutim deja,

konfliktné situdcie st hybnou silou dramy, urcuju jej d’alSie smerovanie.

Konflikty delime na hlavné a vedlajSie, d’alej mozu byt konflikty podstatné

a nepodstatné.5

°GINDL-TATAROVA, Zuzana.: Praktickd dramaturgia. Skolfilm 2005, s. 58. ISBN 80-969420-9-3

12
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Tieto konflikty sa potom pocas celého pribehu prelinaji a spolu tvoria celkovu
kompoziciu dramy. Konflikty ndm ale slizia aj na nemenej dolezitu ulohu, a to na

odkryvanie charakterov postav.

Charakter jednotlivych postav sa prejavi hlavne v konfliktnych situaciach. Az
pri vygradovani konfliktnych situacii ,,zhadzuju jednotlivé postavy masku*

a spoznavame ich ,,pravu tvar®.

Konflikty d’alej zvyraziuji posolstvo naSho pribehu a jeho myslienku. Ako
sme si povedali, konflikty moZeme delit na hlavné, vedlajsie, podstatné
a nepodstatné¢. Netreba vSak tym malym, azo zaciatku zdanlivo nepodstatnym
konfliktom uberat’ na vyzname. Pretoze aj tieto konflikty mdzu v priebehu deja
nadobudnut’ kI"aiCovy vyznam a podstatne zmenit’ nas pribeh. Zoberme si film Niet co
stratit’ (Nothing to Lose, r. Steve Oedekerk, 1997, 93 min.). Vd’aka tomu, ze Nick mal
na benzinovej pumpe konflikt s predavacom, i ked’ i§lo o omyl, v§imli si ho skuto¢ni
zlo¢inci a zacali naSich hrdinov prenasledovat’. Vd’aka opisanému konfliktu na pumpe
sa pribehy hrdinov a zlo€incov prelinaji v dalSich konfliktoch. Vysledkom je, Ze
policia zatkne nasich pravych zlodejov za skutok, ktory povodne v expozicii spachali

Nick s Terencom. Kazdé malé ,,potknutie” moézZeme neskor vyuzit' a rozvinat.

Hrdinovia pribehov, ale aj d’alSie postavy, musia riesit’ nielen problémy medzi
sebou, ale aj vo svojom vnutri. Z tohto pohl'adu teda rozliSujeme konflikty na
vonkajsie a vnutorné. VonkajSie vznikaju medzi minimalne dvoma alebo viacerymi
subjektmi, medzi postavou a spolo¢nostou, pripadne medzi viacerymi skupinami
alebo spolo¢nostami. Vnutorné konflikty vyplyvaju z vnltra postavy, zrozporu
medzi jej vnutornymi tizbami a realitou, v ktorej sa nachadza a kde zije, medzi jej
osobnymi tizbami a povinnostami. Z kazdého konfliktu vychadza postava zmenena,

~ , , 6
poucend, s novou skusenost’ou.

°GINDL-TATAROVA, Zuzana.: Praktickd dramaturgia. Skolfilm. 2005, s. 60. ISBN 80-969420-9-3

13



Struktdra pribehu v klasickom americkom filme

3 Americka trojaktova Struktiara

3.1 Historia

Uz od roku 1910, kedy sa zacali formovat prvé hollywoodske Studia ako
Universal, Paramount, Warner Bros ¢i popripade 20th Century-Fox, dostavali filmy
svoju usporiadanu podobu. Tieto roky boli zdkladom pre hollywoodsky Studiovy
systétm. O hollywoodskych S$tadidch sa casto hovorilo aj ako o tovarnach, ktoré
produkujt filmy ako na montaznej linke. Stadia sa snaZili vytvorit' systém, ako ¢o
najlepSie a najefektivnejSie vyrabat' a produkovat’ filmy. Zacalo sa ,rozliSovat™
remeslo reziséra a producenta, profesie sa zacali ¢lenit’ do svojich oddeleni. Vznikali
vlastné oddelenia, ktoré sa venovali svojmu odboru. Zac¢ina sa pracovat s technickym
scenarom, ¢o ulah¢uje pracu nielen rezisérovi pri natdcani, producentovi pri odhade
kolko bude film stat’, strihacovi pri lepeni filmu, ale aj pri koordinécii prace
jednotlivych Casti Stdbu. VSetky tieto detaily prispeli k tomu, ze uz v rannych dobach
filmu boli Spojené Staty oproti ostatnym krajinam v produkcii filmov o velky krok

vpredu.

Vsetka tato precizna a usporiadana praca sa prejavila samozrejme na kvalite
filmov. Koncom desiatych rokov minulého storocia boli kvalita americkych filmov na
vysokej turovni. Samozrejme, fungoval ,hviezdny systém®, krasne dekoracie,
perfektné Stylistické prevedenie filmov, ale hlavne Cistota rozpravania pribehu. Stale
viac sa pouzival krizovy strih, zaber/protizaber, subjektivne zabery a okolo roku 1917

uz boli prepracované zakladné techniky kontinualneho strihu, vratane pravidiel osi.

Toto bolo idedlne prostredie na usporiadanie pevnych pravidiel pre vznik
zrozumitel'nej a jasnej zapletky, ktoré sa od tejto doby zmenili len minimalne.
Hollywoodska zépletka sa sklad4 zo zretel'nych pri¢in a ich néasledkov, kde hra vel'mi
vel'ku ulohu psycholdgia postavy, jej charakter. Hlavny hrdina amerického filmu ma
jasné a konzistentné povahové Crty, je typicky cielovo orientovany, snazi sa
dosiahnut’ Gspechy v osobnom zivote, v praci, atd’. Jeho potreby a ciele sa stretavaju

S tizbami inych postav, vznika zéapletka a konflikt, ktory je vyrieSeny az v zdvere
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filmu, ktory je samozrejme St'astny. Zapletka tiez zvySuje napitie uréenim terminov
»splnenia® cielov, gradaciou konfliktu a vyrieSenim konfliktov na poslednt chvilku.

Tieto principy trvale zaru¢ili uspech americkych filmov na dlha dobu.”

3.2 Schéma dramatickej stavby

Pribeh je vlastne dramaticky celok zlozeny z Casti, ktoré ho vytvaraja. Medzi
tieto Casti patri samotny dej, jednotlivé postavy, obrazy, pribehové sekvencie, udalosti
ktoré stretni pocas pribehu nasho hrdinu, miesta, kde sa dej odohrava, ale aj hudba,
emoc¢né ruchy, atmosféra prostredia. Toto vSetko tvori celok, pricom kazda Cast’ ma

svoje pevné miesto v Struktire pribehu a jednotlivé Casti sit medzi sebou poprepletané.

Klasickd antickd drama a trojaktovka maju podobnu Struktiuru, rozlozenie
vnutornych sil je vSak iné. Ak by sme mali Strukturu americkej dramy nakreslit,

vyzerala by zrejme takto:

Akt I. Akt 1. Akt IlI.

Expozicia Konfrontacia Rozuzlenie
1. lbod obratu midpoint 2. lbod obratu l
* 1 * *— i
zapletka zapletka klimax

(inciting incident) g
D

1.-30. minata 30.-90. minuta 90. - 120. minuta

’"BORDWELL, D. - THOMPSNOVA, K:. Dejiny Filmu. Praha, AMU/NLN 2007, s. 80. ISBN 978-80-
7106-8
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Rozlozenie jednotlivych casti je v naSom pripade zobrazené na bezny film
trvajuci 120 minat. Tato $truktara sa da samozrejme aplikovat’ na rozne dizky filmov,
percentudlne rozlozenie vSak treba dodrzat. Ak to zhrnieme, nas pribeh sa sklada
z troch dejstiev - aktov, prvy je expozicia o dizke asi 30 minut, druhy konfrontacia
0 dizke 60 minut, treti je rozuzlenie takisto o dizke 30 minut. Jednotlivé dejstva nam
rozdel'uji body obratu. Pred kazdym bodom obratu sa nachadza zapletka, takisto
definovana ako ,,Inciting Incident®, ¢o je vlastne incident, ,,chyba v plane* v deji
filmu. Zapletiek je v pribehu samozrejme viac, hlavny hrdina celi prekdzkam pocas
celej konfrontacie, ktoré st dosledkom jeho rozhodnutia v prvom bode obratu.
Prichadza 2. Bod obratu, hlavny hrdina nachadza spravnu moZznost, po fom
rozuzlenie zapletky, uzatvorenie hlavného konfliktu a koniec. Samozrejme, toto je

zrychleny opis.

3.3 Aktl. - Expozicia

Expozicia slizi na zozndmenie sa s postavami naSho pribehu, ich tazbami,
vlastnost’ami, zoznamujeme sa s prostredim, kde sa nas pribeh odohrava, exponuje sa
vztah medzi hlavnym hrdinom a ostatnymi protagonistami pribehu. Takisto musime
pomenovat’ Zaner, tému nasho deja, dramaticku premisu. Expozicia byva najcastejSie
prepisovanou castou scendra. Pri pisani musime jasne uviest vSetky spomenuté
detaily, pri¢om si musime dat’ pozor na to, ¢o vSetko divakovi prezradime a ¢o nie.
Pri expozicii predstavujeme hlavného hrdinu, jeho nedostatky a takisto rozdielne
pohlady na situdcie s ostatnymi protagonistami. Na exponovanie pribehu mame podl'a
nasej Struktury asi 30 minut, pripadne 25 percent pribehu. Niektori autori uvadzaju, Ze
prvych 10 minut pribehu je kPaovych na uputanie divakovej pozornosti.® Ini autori
uvadzaju prvé dve minuty ako klicové pre pomenovanie zanru V buducom filme.
V expozicii sa dozvedame hlavnu zapletku deja (inciting incident), ktorej musi
hlavny hrdina ¢elit. Expozicia kon¢i prvym bodom obratu (first turning point), pod

¢im rozumieme rozhodnutie hlavného hrdinu ako reakciu na hlavnua zapletku.

Hrdina sa rozhodne riesit’ vzniknuta situaciu, pricom sa dostava do konfliktov nielen

so svojim okolim. Keby nevznikol konflikt, nebolo by ¢o riesit,, pribeh by ,,vyhasol®.

® FIELD, S.: Screenplay. New York, Rybka Publishers 2007, s. 84. ISBN 80-87067-65-7
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Velakrat sa uvddza ze bodom obratu je rozhodnutie hlavného hrdinu, ¢i uz zI¢ alebo
vykonané s dobrym umyslom. Mo6ze to vSak byt aj udalost’ ktora postretne

protagonistu. Treba vSak potom oddelit’ zapletku od bodu obratu.

Zapletka sa pritom nemusi nachadzat uprostred expozicie, moze byt
umiestnend hocikde v expozicii. Vo filme Den nezavislosti (Independence Day, r.

Roland Emmerich, 1996, 145 min.) sa hlavna zapletka filmu nachadza hned na

zaCiatku.
Akt I.
Expozicia
zaciatok expozicie koniec expozicie
| » |
zapletka 1. bod obratu

(inciting incident)

1.-30. mintata

Ako potom pribeh dobre exponovat’?

Najlepsie si to vysvetlime na ukdzke. Pozrime sa na expoziciu pribehu filmu
Niet c¢o stratit’ (Nothing to lose, r. Steve Oedekerk, 1997, 93 minut). Film je
0 manazérovi kreativneho oddelenia dizajnovej agentiry Nickovi Beamovi (Tim
Robbins), ktory je v presved¢eni, Ze ho manzelka podvadza s jeho $éfom, kvoli comu
sa rozhodne vykradnut’ jeho osobné zasoby financii z firmy. Nie je to sice Oskarmi

opradeny film, je vSak l'ahko ¢itateIny.

V prvych minutach filmu spoznavame Nickovu manzelku Annu a ich dobre
fungujice manZzelstvo. Nasledne sa ndm exponuje Nickovo zamestnanie, zistujeme zZe
pracuje ako kreativny riaditel’ Gspesnej reklamnej agentry. Nickov vztah s jeho
Séfom je skor kamaratsky ako profesionalny. V prvych desiatich minttach st
exponované vSetky postavy, ich vzajomné vztahy a prostredie, v ktorom sa

nachadzaju.

17



Struktdra pribehu v klasickom americkom filme

To stac¢i na to, aby Vv jedenastej minute prisla hlavna zapletka filmu (inciting
incident). Je to situacia, ked’ Nick prichadza nec¢akane z prace domov skor a pristihne
svoju manzelku v posteli sinym muzom. Podla manzZetovych gombikov, ktoré
nachadza na policke usudzuje, ze ide o jeho $éfa, s ktorym ma vel'mi dobré vztahy.
Nick neda o sebe vediet, len skormutene odchadza zo svojho domu (priloha vid01-
01). Toto je hlavna zapletka filmu.

Tato udalost’ zmeni doterajs$i bezproblémovy Zzivot hlavného protagonistu,
kvoli ktorej sa neskdr dostava do konfliktov. Hlavné zapletky nam vo filmoch sluzia
ako podnet ¢i udalost’, ktora vchadza do deja, a na ktor hlavny hrdina musi reagovat’,
riesit’ ju, a vd’aka ktorej sa dostava do konfliktov. Keby nebolo zapletky, nevznikali
by konflikty abez konfliktov nie je dej anipribeh. Zapletka sa pritom moze
nachadzat’ na hociktorom mieste v expozicii.

Dej pribehu pokracuje, exponuju sa nam d’al§ie vyznamné postavy. Do deja
vstupuje Terence, ktory sa pokusi Nicka okradnut’ v jeho vlastnom aute, ¢im vznika
d’alsia mensSia zapletka (Obr01-01). Ten ho vSak vd’aka svojej nalade unesie. Nick sa
dostava do prvych konfliktov, v ktorych sa ndm zéaroven exponuje Terencova postava.
Dej sa postva k prvému bodu obratu (first turning point), ktory sa nachadza
priblizne v dvadsiatej siedmej mintute. Nick vycita Terencovi, Ze ako zlodej nikdy
nezarobi takt sumu penazi, aby uzivil svoju rodinu, navyse riskuje kriminal. V tomto
momente mu vSak napadne myslienka, ako sa pomstit’ svojmu $éfovi za to, Ze spava
s jeho manzelkou. Rozhodne sa ukradnit’ mu z trezoru vo firme jeho osobné uspory
(Obr01-02). Toto je prvy bod obratu v tomto filme (priloha vid01-02).

Prvy bod obratu je rozhodnutie hrdinu ako reakcia na hlavnu zapletku filmu.
Vo vseobecnosti st body obratu v trojaktovke miesta, kedy sa hrdina rozhodne riesit’
situaciu, ktora vznikla v zapletke. Vykonava rozhodnutia, o ktorych je v danom
momente rozhodnuty, ze st spravne. I ked’ v naSom priklade je Nickovo rozhodnutie
ukradnat’ peniaze samozrejme zI€ a je si toho aj vedomy, situacia, v ktorej sa ocitol,
ho printitila konat’ proti jeho doterajSim zasadam. Tu je zaroven vidiet' charakterovu
zmenu, ktorou prechadza Nick. Vrcholovy manaZér, ktory zil $tastny a usporiadany
rodinny zivot, je schopny vykonat’ kvoli jednej udalosti také rozhodnutia, ktoré vzdy
odsudzoval a boli v rozpore s jeho zadsadami.

Body obratu st rozhodnutia protagonistov, pripadne udalosti, ktoré vojda do
deja a pootocia ho inym smerom, priCom uz niet navratu spat’. Je to cesta, po ktorej sa

rozhodne hrdina ist, a 0 ktorej je presvedceny ze je spravna, i ked’ nie vzdy legalna.
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Po prvom bode obratu nasleduje konfrontacia, v ktorej hrdina nardza na konflikty

S ostatnymi protagonistami.

Obr.01-01 Obr.01-02

Ak sa este v skratke pozrieme na iny film, zistime Ze nie kazdy dej je taky
jednoznaény. Prikladom by mohol byt’ Deri nezdvislosti (Independence Day, r. Roland
Emmerich, 1996, 145 min.).

Film sa odohrava v priebehu troch dni, kazdy deii trva vo filme priblizne 45 az
50 mintt, to vsak nie je zvlast dolezité. Na rozdiel od filmu Niet co stratit, je v tomto
pripade hlavna zéapletka jasnd od zaciatku, prvé zabery ndm hned’ ukazuji prichod
mimozemstanov k planéte Zem, pozorovacie zariadenia na Zemi hlasia prvy kontakt.
Expozicia je tvorend paralelnymi pribehmi, hlavny hrdina ndm eSte nie je znamy.
Postupne spoznavame prezidenta Spojenych Statov Americkych, Thomasa Whitmora
(Bill Pullman), jeho rodinu, zaroven sa exponuje aj Connie (Margaret Colin,
prezidentova asistentka. V 8. minute spoznavame Davida (Jeff Goldblum), mladého
technika ktory pracuje v telekomunikacnej firme jeho otca. V 10. minute sa V pribehu
objavuje rodina veterana z Vietnamu a alkoholika zaroven, Russela, ktory sa
momentalne Zivi ako pilot praskovacieho lietadla, exponuje sa tiez jeho pribeh, ako ho
v minulosti uniesli mimozemstania. No a kone¢ne spoznavame aj mladého vojaka
Steva (Will Smith), ktory je v armade bojovym pilotom. Pribeh kazdej z tychto postav
sa odohrava paralelne, jednotlivé pribehy zatial' spolu nesuvisia a kazdd z postav
reaguje na zapletku filmu — prilet mimozemst'anov — inak. Ktoré z tychto postav je pre
nas hlavna, eSte zname nie je. Prvy prelom v expozicii nastane v 23. minute, kedy
David na streche firmy, v ktorej pracuje pochopi, ¢o znamena signal, ktory vysielaja
mimozemstania. Toto je zaroven prvy signal, ktory ndm ma naznacit’, ze prave David

je hlavna postava filmu.
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Nasledne na to sa dozvedame o prepojeni Davida a prezidentovej asistentky Connie -
st to byvali manzelia. David chce, aby Connie povedala prezidentovi, ¢o zistil

0 signali z vesmiru — ze je to vlastne odpocitavanie pred utokom.

Connie ho vSak nepocuva a zlozi mu telefon, pretoze je na tlacovej besede. Medzitym
bojovy pilot Steve odchadza na zakladiu, kam ho povolali. Prichddza 33. minuta, kde
sa nachddza prvy bod obratu. David, kedze nebol svojou byvalou manzelkou
vypocuty, sa rozhodne ist’ osobne do Washingtonu za prezidentom, aby ho varoval
pred hrozbou Gtoku. Sprievod mu robi jeho otec, ktory ho tam vezie vo svojom starom

aute.

Cela expozicia je vyskladana z pribehov jednotlivych postav, ktoré zatial
spolu nesuvisia. Jediné, ¢o ich spdja, je prichod mimozemskej civilizacie, na ktort
kazdy reaguje inak. Spojenie hlavnej postavy a prezidentovej asistentky sa odhal'uje
len chvilku pred prvym bodom obratu. Vo filme sa objavuje mnoho postav, ktoré
maju dolezité poslanie, hlavna je vSak len jedna — David. To on rozlasti signal
vysielany mimozemstanmi, on robi dolezité rozhodnutia, a neskor vo filme pride na
to, ako ,,0dzbrojit* mimozemstanov. Tato expozicia je na rozdiel od filmu Niet co
stratit’ ina. V prvom pripade je uhladena, d4 sa povedat’, Ze podl'a presnej Struktary
(jednotlivé body som opisal na predchadzajucich stranach). V Dni nezavislosti je

expozicia zloZena z paralelnych pribehov jednotlivych postav.

3.4 Aktll. - Konfrontacia

Druhé dejstvo pribehu je podla nasej Struktury dlhé okolo Sestdesiat minut,
zaCina sa asi v tridsiatej minuate filmu prvym bodom obratu, kon¢i asi v devitdesiatej
minute druhym bodom obratu. Asi v strede druhého aktu a zaroven v strede pribehu sa

nachadza midpoint.
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Akt 1.

Konfrontacia

1. bod obratu midpoint 2. bod obratu
| | » |
zapletka

30.-90. minuta

V priebehu druhého dejstva musi nas hrdina celit’ konfliktom a problémom,
ktoré vznikaju v dosledku jeho rozhodnutia v prvom bode obratu. Krystalizuje sa
dramatickd potreba jednotlivych postav pribehu, ich ciele, ktoré sa exponovali uz
V expozicii. Pod pojmom dramatickd potreba rozumieme to, ¢o chce hlavny hrdina
v priecbehu nasho deja dosiahnut, ¢o chce ziskat'.? Tuto potrebu maju aj jeho
protivnici, pripadne partneri. Kazda z postav ma svoju dramaticku potrebu, svoj uhol
pohl'adu, ktory je samozrejme iny ako u ostatnych protagonistov, i ked’ tieto postavy
moézu mat’ rovnaky ciel. Znovu sa nam ponuka priznaény priklad z filmu Niet co
stratit. Nick a aj drobny zlodejicek Terence su takpovediac ,,na jednej strane®. Maja
rovnaky ciel’ a to ukradnut’ Nickovmu §éfovi velké mnoZstvo penazi. Ciel je rovnaky,
ale dramaticka potreba kazdej z postav a takisto uhol pohladu su iné. Nick chce
ukradnut’ peniaze, pretoze sa chce pomstit’ $éfovi, Terence chce ukradnut’ peniaze,
aby uzivil svoju rodinu. Obaja do toho idu spolu, ale ich nazory a dévody, preco to
chcu spravit', su diametralne odlisné. K filmu Niet co stratit’ sa pocas pisania eSte

vratim.

°FIELD, Syd.: Screenplay. New York, Rybka Publishers 2007, s. 18. ISBN 80-87067-65-7
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Druhé dejstvo je teda suhrnom konfrontacii a konfliktov hrdinu, ktoré ho
stretdvaju na ceste za splnenim svojej dramatickej potreby. Je to hlavna cast’ deja.
V tejto Casti sa stretavaju jednotlivé tuzby vsSetkych protagonistov, ktoré vyustuja
v konfliktoch. Konflikt je drama. Bez konfliktov a stretov nazorov by nas dej nemal
zmysel. Konfrontacia trva priblizne po devitdesiatu minttu pribehu, kedy prichadza
druhy bod obratu. Podobnych ,,bodov* sa nachadza v nasom pribehu viac. Su to
vlastne vSetky rozhodnutia nasho hlavného hrdinu, ktoré vykona na ceste za splnenim
svojej dramatickej potreby, a ktoré ,,pootoc¢ia“ dej nasho pribehu. Intervaly, pocas
ktorych robi hrdina svoje rozhodnutia sa pocas vyvoja filmu menia. Kedysi bol
priemerny ¢as okolo sedem mintt, dnes je to, aj vd’aka dynamike filmového pribehu,

okolo dvoch minut.

Konfrontacia vo filme Nothing to lose za¢ina po prvom bode obratu, kedy sa
Nick rozhodne pomstit’ svojmu $éfovi. Nasledne sa ndm exponuju d’alSie dve postavy,
dvaja zlodeji, Charlie a Rig, ktory sa podobaji vyzorom na Nicka a Terenca (Obr01-
03). Tato podoba je zamerna kvoli pribehu, vd’aka nej policia zatkne na konci pribehu
namiesto naSich hrdinov pravych lupicov. M6j nazor ale je, Ze tdto podoba ma aj iny
vyznam. Ked’Ze pocas filmu sa naSe dvojice stretdvaji a prichddzaji do konfliktov,
tym ze Nick sa podoba na Riga, a Terence na Charlieho, pocas ich stretov sa celkom
dobre ,,dopliaju*, vznikaju tak rozne komické situacie a veselé problémy.

V podstate uz poznadme vSetky postavy pribehu, aj ich dramatické potreby.
Nick sa chce za kazdi cenu pomstit’ $éfovi sposobom, ze mu ukradne peniaze.
Terence sa k nemu prida, chce peniaze hlavne na to aby sa jeho rodina mala lepsie.
Zlodeji Charlie a Rig maju jedini spolo¢nti potrebu — nasilie a kradeze, pricom
nestrpia nikoho, kto im chce v tomto ,,konkurovat*. Na zaciatku konfrontacie sa naim
eSte okrem Charlieho a Riga exponuje charakter Terenca. Zistujeme, Ze ku kradeziam
ho printtila jeho finan¢na situacia, v podstate jediné, po ¢om t0zi, je uZzivit rodinu,
nedari sa mu vSak najst’ si pracu. Konfrontacia pokracuje, Nick a Terence sa dostavaju
do roznych konfliktov - hlavne s Charliem a Rigom.

Pribeh sa blizi k pat'desiatej minute, kde sa nachadza tzv. midpoint. Midpoint
je v tomto pripade miesto, kde sa na$ hrdina citi sam a opusteny, vsetko zIé, ¢o ho
doteraz stretlo, emocionalne vyvrcholi prave v tomto momente. Obaja protagonisti sa
vracaju do Terencovho domu (priloha vid01-03). Tato sekvencia je pre film vel'mi

dolezitd. Kompletne sa ndm uzatvara expozicia Terencovej postavy.
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Doteraz sa nam javil ako drobny zlodej ktory kradne, nechce sa mu pracovat’ a stale
sa vyhovara na rasovu diskrimindciu. Takto ho vnimal hlavne Nick. Tu sa, dozvedame
7e ku kradezi ho vlastne prinatila jeho situacia — potrebuje uzivit' svoju rodinu.
Nachadzame sa v strede filmu, je tu ,,temné miesto*. Nick sedi sam v obyvacke, je na
dne — manzelka ho podvadza so S$éfom, za poslednych par hodin sa stal
spolupachatel'om pri vykradnuti banky, najskor ho hl'add policia, prenasleduje ho
dvojica zlodejov, ktori nemajt problém striel'at’, chysta sa podiel'at’ na velkej lupezi,
a kvoli svojej povrchnosti a nadradenosti sa mylil aj v Terencovi a v jeho povahe.

Po midpointe pribeh pokracuje, dej sa blizi k samotnej lapezi (priloha vid01-
04), ktora sa s menSimi problémami podari, dvojica hl'ada atocisko v hotelovej izbe.
Asi pdat minat pred druhym bodom obratu prichadza d’alSia vicSia zapletka —
vV jednom momente Nick odchadza z hotelovej izby, zroneny, pomsta mu nepomohla.
Citi sa este horsie ako predtym. Ni¢ kradezou neziskal, na rozdiel od Terenca, ktory sa
raduje, Ze jeho rodina uz nebude zit’ v biede. Odchadza do baru, Terence je v izbe sam
apocita peniaze. Druha velka zépletka konfrontacie. Penazi sa zmocnuju zlodeji
Charlie s Rigom (Obr01-05). Blizime sa k druhému bodu obratu. Nick, zroneny
a zufaly pochopil, ze kazdé jeho rozhodnutie, ktoré za posledné dva dni urobil, bolo
zlé. Hl'ad4 ho policia, zaplietol sa so skutocnymi zlodejmi, vykradol firmu vlastného
$éfa... Rozhodne sa preto skoncit’ so vSetkym zlym, ¢o doteraz podnikol, a zavola
svojej manzelke (priloha vid01-05). To je druhy bod obratu. Nick dviha hotelovy
telefon a vola domov svojej manzelke. Vd'aka telefonatu zist'uje, ze islo o jeho omyl,
manzelka ho nepodvadza. Rozhodne sa dat’ vSetko do poriadku (Obr01-04).

Zapletka pred druhym bodom obratu sluzi na pootoCenie deju v pribehu,
vyvolava dalSie konfliktné situacie atiez pomaha vygradovat’ pribeh. Druhy bod
obratu je miesto, kedy hrdina pochopi ze cesta ktorou sa vydal v prvom bode obratu
nebola spravna, pripadne neviedla k vyrieSeniu hlavného problému. Druhy bod obratu
je vlastne akysi protiklad prvého. Hrdina skuSa nieCo nové, hl'ada nové vychodiska na

vyrieSenie problémov stanovenych v expozicii, v hlavnej zépletke pribehu.
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Obr.01-03 Obr.01-04

3.4 Aktlll. - Rozuzlenie

Treti akt, ¢ize rozuzlenie, je posledna Cast’ nasej Struktury. Nachadza sa po
druhom bode obratu a je dlha asi tridsat’ minut, trva do konca filmu. Pribeh sa blizi
k svojmu rozrieSeniu. Hrdina musi na konci druhého dejstva Celit’ nasledkom svojho
chybného rozhodnutia v prvom bode obratu, uvedomuje si svoju chybu, za¢ina hl'adat’
d’alSie moznosti a rieSenia, ktoré nachadza v druhom bode obratu a v tretom dejstve
ma moznost’ svoje chyby napravit. Ukazuje sa charakterovd zmena nasho hrdinu,
prichadza k poznaniu, pouceniu. Dej vrcholi, hrdina nachddza odvahu a silu prekonat’
konflikt a jeho nasledky, ziskava si sympatie publika. Dej sa blizi k svojmu vrcholu,
klimaxu, ktorého ulohou je dorozpravat otvorené motivy a zapletky. Niekedy je
mozné v epilogu exponovat’ d’alSiu zapletku, ktord bude Startom pre pokraovanie

v druhom diely filmu.
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Akt I1I.

Rozuzlenie

zaciatok rozuzlenia koniec

| |
| ]

2. bod obratu klimax

90. - 120. minuta

Druhym bodom obratu kon¢i konfrontacia, zacina sa treti akt — rozuzlenie. Vo
filme Nothing to lose je to moment, kedy sa hlavny hrdina Nick rozhodne po
telefonate s manzelkou dat’ veci do poriadku a vratit' ukradnuté peniaze. Tie vSak
zlodeji Charlie aRig stihli ukradntGt. Nick a Terence sa dostavaju do dalSich
konfliktov a dej graduje. V tejto chvili je Nickova dramaticka potreba uz ina. Pozna
pravdu, chce peniaze, aby mohol vSetko napravit’ a vratit sa spat k manzelke
namiesto do vidzenia. Z tohto dovodu berie bez akychkol'vek zdbran do ruk zbran.
Stretdva sa so zloduchmi, prichadza jedna z do6leZitych scénok vo filme (priloha
vid01-06). Ako som uz pisal v texte vyssie, Nick je sice uspeSny manazér, ale je tiez
,bojko. V tejto chvili vSak Nick, z Casti aj z donutenia, dostava odvahu. Ked’ sa
odohrava hadka medzi naSimi hrdinami a zloduchmi, spyta sa zlodej Rich Nicka ,,kto*
vlastne je v zivote, na ¢o mu ton odpovie ,,ja som Zenaty“ a vystreli. Trafi Richa do
ruky, z ktorej mu samozrejme vypadne zbran. Cela situacia sa otoci. Nick a Terence
maju po tomto ¢ine ,,navrch®. Kym v prvom konflikte medzi nasimi dvojicami, ktory
sa odohral na zaciatku druhého aktu, maji navrch skutocni zlodeji a nasi hrdinovia
maju strach, teraz sa situacia otocila, Terence a Nick stoja sebavedome pred zlodejmi
Obr01-07). Tu je nutné spomenut’ zmenu v charaktere Nickovej postavy. Na zaciatku
pribehu je Nick sice uspesny, sebavedomy riaditel’, ale je trochu ,,bojko“. Je tak

vykresleny aj v prvom konflikte s Charliem a Rigom (priloha vid01-08), ked’ nekladie
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ziadny odpor pri prepadnuti. Posobi, akoby sa nikdy nebila a ani sa bit' nevedel. Teraz
vSak dostal odvahu, situacia ho prinutila postavit’ sa zlo¢incom zo¢i-voci.

Hned’ na to vSak prichadza k d’alSiemu konfliktu odohravajucemu sa uz v aute,
teraz vSak medzi Nickom a Terencom. Nick hovori Terencovi o telefonéte a trva na
tom, aby peniaze vratili. Dramaticka potreba oboch hlavnych protagonistov je teraz uz
rozdielna, nasledkom ¢oho vznikd spominany konflikt. Nick chce ¢o najskor peniaze
vratit, dat’” veci do poriadku atym aj ziskat' svoj stary zivot spat. Terence vSak
peniaze vratit’ nechce, jeho potreba je stile rovnaka, chce aby sa mala jeho rodina

lepsie. To je aj predmet dialogu medzi Nickom a Terencom :

,,...daj mi tie peniaze, prosim, chcem mat svoj Zivot spdt ...,“ hovori Nick Terencovi.

,,..zabudas na to, Nick, Ze ja budem mat svoj Zivot tiez spdt...“ odpoveda Terence.

V tychto dvoch vetdch je vystihnutd celda momentalna dramaticka potreba
oboch postav.

Nick nakoniec dokaZze Terenca presvedcCit, ten nahnevany odchadza domov.
Dvojica sa prvykrat rozchadza. Prichadza scéna, ktora patri vyluéne Terencovi. Ten
kraca ulicou, je smutny a sam. Zahadzuje zbran do smetného koSa, ¢im vlastne
prichadza k poznaniu, ze i ked’ robil vSetko pre to, aby sa dostal k peniazom, ¢o sa mu
(i ked’ nelegalne) podarilo, zase o ne prisiel, aby vyhovel Nickovi. Akoby mu nebolo
sudené ziskavat' peniaze nelegdlnym spdsobom. Prichadza domov, sice sklamany
a smutny, ale ked’ sa k nemu s laskou pritulia vSetci ¢lenovia jeho rodiny, zistuje on
a my tiez, ze je vlastne $tastny (priloha vid01-07). Nick prichadza domov, stiha vratit’
peniaze do firmy aj vd’aka Terencovej pomoci, ktory v noci eSte stihne prepisat’
zaznam z bezpecnostnej kamery. Nick je mimo podozrenia a vsetko je v poriadku.
Klimax sa odohrava v parku, asi tri mintaty pred koncom filmu. Nick navstevuje
Terencovu rodinu, ktora si prave uziva volny cas grilovanim. Pontka mu post
bezpecnostného technika vo firme (Obr01-07). Cely film konéi veselou scénkou

s Terencovou mamou.
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Obr.01-07 Obr.01-08

r

Hlavny hrdina sa rozhodne vsetky svoje chyby napravit, druhy bod obratu.
Dej pribehu graduje, napétie stipa. Samozrejme sa dostava do konfliktov, v poslednej
chvili v8ak hrdina uspeje. Dej sa uzatvara, hrdina sa pouci, zmudrie, vsetky konflikty
sa doriesia. Stastny koniec je isty. V rozuzleni sa nam uzatvara hlavny konflikt,
ustredna a ostatné vyznamné postavy by mali prist’ k poznaniu a pouceniu. Klimax je
uz len vnitorné doznenie pribehu.

Celkovy koncept trojaktovky je vlastne zalozeny na jednoduchom principe.
Hlavny protagonista sa dostdva do problémov, ktoré sa rozhodne riesit' — je nuteny
vykonat’ rozhodnutie, 0 ktorom je v danom momente presvedCeny, Ze je spravne.
Nasleduje konfrontacia zaujmov jednotlivych postav, ktora vrcholi v mieste, kde si
nasledky svojho rozhodnutia nas hrdina takpovediac ,,zozne*. Hl'ada int1 moznost’, int1
cestu. V poslednej chvili sa rozhodne odvratit’ bliziacu sa tragédiu, snazi sa napravit’
chyby, ktoré urobil nasledkom svojho prvého rozhodnutia, pouci sa, dochadza k jeho
charakterovej zmene, samozrejme, meni  sa K lepSiemu. Prichddza spravne
rozhodnutie, ktoré vrcholi v klimaxe a nasledne v §tastnom konci. Toto je vSak az
laicky skrateny opis trojaktovky, kazdd Cast’ pribehu ma svoje jednotlivé body,
vlastnu Struktaru. Dodrzat’ jednotlivé Casti a pospajat’ ich do takého celku, aby cely

pribeh fungoval, bol zaujimavy a niesol nejaki myslienku, nie je jednoduché.

Film Klik reziséra Franka Coradiho (Click, r. Frank Coradi, 2006, 107 min.)
ma jednotlivé sily Struktiry rozlozené trochu inak, ako film Niet co stratit. Film je
0 mladom ambicidoznom projektantovi Michaelovi Newmanovi (Adam Sandler), ktory
je pre svoju rodinu ochotny spravit’ cokol'vek — i ked’ ho to bude stat’ drahocenny cas,

ktory mohol stravit’ prave s rodinou.

27



Struktdra pribehu v klasickom americkom filme

e Expozicia

Uz v prvych minuatach filmu sa nam exponuju najddlezitejSie postavy pribehu.
Behom prvych desiatich mintt spozndvame Michaela a jeho rodinu, jeho pracu, post
ktory v nej zastupuje a aj svojského $éfa Ammera (David Hasselhoff,). Zdorazneny je
pritom fakt, Ze Michael nie je Ammerov spolo¢nik vo firme, ale len zamestnanec.
Ztoho vyplyva aj Michaelova dramaticka potreba celého pribehu — stat’ sa
spolo¢nikom, tym padom lepSie zarabat’ a poskytnit’ tak svojej rodine va¢si komfort.
Zapletka v prvom pléne je dand hned’ na zaciatku filmu, kedy sa Michael rozhodne
kapit' si univerzalny dialkovy ovlada¢. Stretdva podivného predavaca Mortyho
(Christopher Walken). Ten mu predava ovlada¢, s ktorym vie pretacat’ a riadit’ svoj
zivot. Hlavna zépletka prichddza, ked” Michael zistuje skutocné funkcie ovladaca
(Obr02-01). Pod tlakom neustalych problémov je rozhodnuty pouzit ovladaé
a preskakovat’ jednotlivé ,kapitoly* svojho zivota.

Cela expozicia nam teda predstavuje vSetky hlavné postavy, ich vzdjomné
vztahy a prostredie, v ktorom sa nachadzaju. Prichadza zapletka a s nou konflikt —
vytvara sa nam pribeh a dramaticky dej. Hlavnd postava sa dostava do problémov,
i ked’ v tomto pripade ide skor 0 jeho slepé Zelanie. Je ntteny robit’ rozhodnutia, ktoré
spustaju d’alSie udalosti, priCom cesta spdt neexistuje. [ked vtomto filme st
jednotlivé body expozicie menej CitateI'né a nachddzaju sa aj na inych Casovych
miestach, dramaticky dej Startuje v pravej chvili, priblizne vo $tvrtine filmu, kedy sa

Michael rozhodne pretacat’ svoj zivot vzdy, ked’ ho prestane bavit' (Obr02-02).

Obr.02-01 Obr.02-02

¢ Konfrontacia

Konfrontacia za¢ina v momente, kedy sa Michael rozhodne naplno vyuzivat

funkcie ovladaca, pretaca vsetko Co, sa len da, aby sa konecne stal partnerom vo
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firme. Zatial je vSetko v poriadku, Michaelovi sa dari. Zlom prichaddza vo chvili, kedy
sa Michael dozveda, Ze partnerom sa stane az ked’ splni ddlezita ulohu (Obr02-03).
Michael sa stretdva s Mortym, ktory ho varuje. Tu Morthy vyslovuje zaujimavy
priklad so Skriatkom a hrncom plnym zlata, ¢o je vlastne hlavna myslienka pribehu.
., Skriatok hladad cely Zivot hrniec zlata na konci dihy, a ked ho najde, sii tam len
lupienky . Michael sa aj napriek varovaniam rozhodne ,,pretoCit* svoj Zivot do
obdobia, kedy bude povySeny (priloha vid02-01). Je to vSak az o rok. Od tejto chvile
sa vSetko zacina kazit’, ovladac stile pretaica Michaelov Zivot dopredu. Ten straca
vd’aka tomu rodinu. Blizi sa druhy bod obratu, kedy sa Michael rozhodne ziskat’ svoju
rodinu spit’, spolu so svojim starym Zivotom.

V druhom akte prichddza hrdina do konfliktov, ktoré v tomto pripade riesi
stlacenim gombika na dialkovom ovladaci. Nevznikaji klasické konfliktné situacie
medzi jednotlivymi  protagonistami, vdaka stale CcastejSiemu odkladaniu
Michaelovych problémov dej graduje, nasledky budu o to horsie. Midpoint je v tomto
pripade udalost, kedy sa Michael musi pozerat, ako jeho rodina trpi nedostatkom
peniazi. Hrdina sa v tomto momente nachddza v situdcii, ktord ma podla neho len
jednu jedintt moznost. Nemdze viac Celit’ svojim problémom, rozhoduje sa tak, ako
Vv prvom bode obratu. Od tejto chvile sa vSak stdva svojim vlastnym otrokom, niet
viac cesty spét’. Ak si celé druhé dejstvo rozdelime v midpointe na dve Casti, ziskame
jasnl rovnovahu. V prvej Casti sa Michaelovi dari, uziva si svoj Zivot, ¢o ho nebavi to
preto¢i. VsSetko sa oto¢i v midpointe, Michael strdca kontrolu, vSetko sa zhorsi.
Nastastie sa stihne spamétat’ a rozhodne sa svoje konanie napravit’ (0br02-04). Druhy
bod obratu.

Obr.02-03 Obr.02-04
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e Rozuzlenie

Treti akt sa v tomto filme takisto odliSuje od klasického rozuzlenia v americkej
trojaktovke. Michael sa sice rozhodol ziskat' svoju rodinu spét’ a prestal vyuzivat
ovladac, ale stile sa mu nedari uspiet. Nadalej musi celit nasledkom svojich
rozhodnuti, o ktorych si myslel Ze st v danych situaciach spravne. Zistuje, Kto je
v skuto¢nosti Morty, dozveda sa o otcovej smrti (Obr02-05). O to je vSak silnejSie
vyvrcholenie celého pribehu, ked sa Michael pou¢i zo svojich chyb, prichadza
Kk poznaniu, poucuje svojho syna, aby nerobil podobné chyby, ktoré spravil on sam.
Zéaverecna scéna je oto dojimavejSia a silnejSia, hlavnd mysSlienka pribehu je tu
vykreslena vyborne (Obr02-06, priloha vid02-02).

Cely Michaelov pribeh kon¢i vlastne tragicky, a to jeho smrtou. Preto je tato
Cast’ trojaktovky trochu ind ako je bezné. Hrdina vitazi az par minat pred koncom
filmu, kedy sa Morty nad nim zl'utuje, vrati ho spét’ do obdobia na zaciatku filmu, ¢im
mu dava druht Sancu. Tu si Michael zasluzil prave vdaka svojmu pouceniu
a poznaniu, ktorym musel prejst’ v druhom, a ¢iastocne aj tretom akte.

Jednotlivé body a sily, ktoré na dej posobia, s v tomto pribehu rozlozené inak
ako vo filme Nothing to lose, trojaktova Struktira je tu vSak dodrzana. Prvoplanova
zapletka sa nachadza na zaciatku expozicie, klimax a ,,vitazstvo® hlavného hrdinu
tesne pred koncom filmu. To sved¢i o tom, Ze jednotlivé body trojaktovky nemaju

v Struktire vzdy svoje ¢asovo pevné miesto.

Obr.02-05 Obr.02-06
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4 Stavba pribehu

4.1 Casti

Pribeh je celok. A ako sme si na zaciatku povedali, ,,celé je to, co ma zaciatok,
stred a koniec. “ Pribeh ako celok, vysledna podoba filmu, sa vSak sklada z viacerych
Casti. Tato praca sa venuje predovSetkym americkej trojaktovke, ktora v tplne
zjednodusenom vyklade ma tri Casti — prvy akt - expoziciu, druhy akt — konfrontaciu,
treti akt — rozuzlenie. Aristotelova klasicka tragédia ma pit casti, ak ratame aj
katarziu, potom je ich spolu Sest. Vratme sa ale do americkej Struktury. Ked’ si ju
rozoberieme podrobnejSie, mdzeme spomenut tieto Casti: zaciatok, expozicia
charakterov, prostredia adeja, prva zapletka filmu, inciting incident, prvy bod
obratu, first turning point, druhy akt. Konfronticia je dejstvom konzekvencii,
konfrontacii n4dzorov, rieSenim mensSich konfliktov, gradovanim, ktoré smeruje skor
k tragédii, aby sme sa cez midpoint dostali k druhému bodu obratu, second turning

point, a v rozuzleni dosiahli klimax a epilog. Pozrime sa eSte raz na schému.

Akt I. Akt 1. Akt IlI.

Expozicia Konfrontéacia Rozuzlenie
1. bod obratu midpoint 2. bod obratu
. | : *—| {
zapletka zapletka klimax

(inciting incident)

1.-30. mindta 30. - 90. minuta 90. - 120. minuta
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Pribeh sa teda sklada z jednotlivych casti, ktoré spéja jednotny dej, dramaticka
premisa pribehu, jednotlivé postavy a ich vzajomné vztahy. Tieto prvky s urcitym
sposobom poskladané a postupne odkryvané tak, aby spolocne tvorili dramaticky

pribeh rozpravany obrazkami.™

4.2 Sekvencia

Pod pojmom sekvencia rozumieme urcitil radu obrazov tykajicej sa jedného
deja. Myslime tym ale urCiti cCast' celého pribehu, samostatni jednotku, blok.
Sekvencia predstavuje konkrétnu mySlienku, ktord je blokom dramatického deja,
ktory ma vlastny kontext a priestor.* Pritom kazda sekvencia ma svoj za&iatok, stred
a koniec, a aj tu platia urcité pravidla. Da sa povedat’ Ze je to akasi ,,Struktira
Vv §trukture®. Moze to byt napriklad kratka scéna v reStauracii, pripadne konfrontacia
dvoch parov lupicov alebo samotna kradez penazi z Nickovej firmy. VSetko st to
samostatné sekvencie, ktoré maji svoj zacCiatok, stred a koniec. Cely film sa moze
skladat’ z viacerych sekvencii, expozicia mdze mat napriklad tri samostatné
sekvencie, konfronticia Sest, rozuzlenie takisto tri. Spolu sa potom cely film bude
skladat’ z dvanastich sekvencii, ktoré st pospajané jednotou deja a dramatickou
premisou. Pritom kazdé4 jedna sekvencia posuva pribeh dopredu, graduje dej, riesi

mensie konflikty, pripadne vyraba d’alSie, a usmeriiuje ndm hlavny konflikt pribehu.

Niektoré filmy, ktoré vyuzivaji klasickt trojaktovll Strukturu sa drzia
jednotlivych bodov aj v ramci sekvencie. Struktara, ktora sme si doteraz predstavili,
sa nachadza aj vnutri jednotlivych sekvencii. Pri velkych hollywoodskych filmoch,

ktoré su do detailov premyslené, nachadzame Struktiru skoro v kazdej sekvencii.

Vo filme Niet co stratit nachadzame sekvenciu, kedy sa prvykrat stretavaju
Nick a Terence slupi¢émi Charliem a Rigom (priloha vid03-01). V tejto scéne st
jednotlivé body trojaktovky jasne CitateIné.

V tejto sekvencii pravi zlo¢inci Charlie a Rig vysvetl'uju naSim hrdinom Zze oni
su jedini opravneni prevadzkovat zloCinecku cinnost. Sekvencia zacina

automobilovou nahanackou, nasledne obe auta zidu z cesty a dvojice vystupuju z aut.

“FIELD, S.: Screenplay. New York, Rybka Publishers 2007, s 108. ISBN 80-87067-65-7
“FIELD, S.: Screenplay. New York, Rybka Publishers 2007, s. 108. ISBN 80-87067-65-7
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Terence vytahuje zbran, snazi sa zlodejov zastrasit. Ti sa samozrejme nedaju,
namieria svoje zbrane na Terenca, ktory svoju zbran odhadzuje. Prichadza moment,
ktory mozeme povazovat’ za prvy bod obratu — Nick a Terence sa vzdavaju (Obr03-
01), Nick vytahuje vSetky peniaze, ktoré ma pri sebe, len aby mu ni¢ nespravili. Tu sa
najlepsie prejavuje Nickova charakterova vlastnost’, ktora sa na konci filmu zmeni.
| ked’ je uspesny kreativny riaditel’, je to vlastne ,,bojko*. To malo Co ma pri sebe vSak
nestaci, obaja dostanti poriadnu bitku. Midpoint je miesto, kedy obaja nasi hrdinovia
lezia na zemi (Obr03-02). Po d’alSich vyhrazkach a urazkach nasleduje druhy bod
obratu — Nick uz toho ma dost,, sim nema Co stratit’, rozhodne sa klast’ odpor. Vstava
z0 zeme, vykroc¢i rovno k Rigovi a s kamennou tvarou mu hovori, Ze nema strach
(Obr03-03). Obaja zlodeji ostanu zaskoceni, v pravej chvili sa Terence zmociuje
zbrane a situacia sa otaca. Nick s Terencom dostavaju situaciu pod kontrolu a napriek

tomu, ze je Nick omylom postreleny, odchadzaju z miesta ako vitazi (Obr03-04).

Obr.03-01 Obr.03-02

Obr.03-03 Obr.03-04

V tejto kratkej sekvencii nachddzame vSetky body trojaktovky. Méme

rozohrant akciu, hrdina sa podvoluje v prvom bode obratu, rozhoduje sa neklast
odpor. Nasledkom svojho rozhodnutia je zbity, urdazany, dostava sa na vlastné dno.

Toto je Midpoint.

33



Struktdra pribehu v klasickom americkom filme

Aj nadalej je ponizovany, az prichadza druhy bod obratu — hrdinovo rozhodnutie
nenechat’ sa viac urdzat’ a postavit’ sa na odpor. Podari sa mu za pomoci d’alSicho

protagonistu premoct’ nepriatel’a a ako vitaz odchadza.

Sekvencie su teda kratke casti, z ktorych je film zlozeny. Samozrejme, ako
sme na zaciatku kapitoly spomenuli, jednotlivé sekvencie musia byt poprepletané

jednotou deja, kazda musi na nasledujucu nadvézovat’ a posuvat pribeh dopredu.

4.3 Charakter bodov obratu, zapletka v pribehu

Doteraz sme si hovorili o strukture a jej jednotlivych ¢astiach, rozobrali sme si
postupne expoziciu, konfrontaciu arozuzlenie, ¢ize kazdy jeden akt trojaktovky a
predstavili sme si ,,to” aj na konkrétnych prikladoch. Co s ale jednotlivé body, kedy
nastdva zlom v pribehu? Ako by mali vyzerat a kam by mal po ich dosiahnuti

smerovat’ dej? Syd Field jasne vo svojej knihe Screenplay pise :

,,Bod obratu je udalost alebo prihoda, ktora sa zahdkne do deja a pootoci ho inym

smerom. Bod obratu posuva dej pribehu dopredu. «d2

Vicsinou sa uvadza, ze pod pojmom bod obratu rozumieme rozhodnutie
hlavného hrdinu ako reakciu na udalost, ktoru povazujeme za hlavnu zépletku
pribehu. Protagonista bol postaveny pred problém, je nuteny ho riesit' a robit
rozhodnutia. | ked’ sa nam moéze zdat’ ze toto rozhodnutie bolo nespravne, hrdina ho
vo svojej momentalnej situacii povazoval za spravne. To, Ze sa v druhom bode obratu
po poznani poucuje a rozhoduje inak, neznamena, ze jeho rozhodnutie bolo v istom
momente zlé. Bod obratu vSak modze byt aj udalost, ktord protagonistu stretne,

pripadne, do ktorej sa dostane vlastnou vinou.

Bod obratu pritom postva pribeh dopredu. Keby to tak nebolo, zrejme by cely
pribeh nefungoval, po chvilke by zacal nudit’ a ,,vyhasol* by.

Moézeme teda za prvy a druhy bod obratu povazovat’ aj udalost’, ktora sa stane

naSmu hrdinovi bez toho, aby vynalozil nejaké usilie, aby sa snazil vo svojom zivote

“FIELD, S.: Screenplay. New York, Rybka Publishers 2007, s. 128. ISBN 80-87067-65-7
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nie¢o zmenit'(?) Preco by aj mal, sice sme ho vytvorili my, ale pokial’ sa mu nieco
nestane, pokial mu nehodime polienko pod nohy, pripadne neposSleme za nim
niekoho, kto ma uplne iné potreby ako on, a pride s nim do konfrontacie, pre¢o by sa
mal namahat? Moézeme povazovat za bod obratu scénku, pri ktorej Nick Beam
prichyti svoju manzelku pri nevere vo filme Niet ¢i stratit’ ? Je mozné povazovat’ za
bod obratu moment kedy Michael dostava od Mortyho dial’kovy ovlada¢ vo filme
Klik? Syd Field tiez vo svojej knihe piSe, Ze bodov obratu mdze byt’ vo filme viacero,

pokojne aj patnast’, a tieto body zakonite posuvaju pribeh dopredu.

Na druhej strane, postava je dej, postava je zakladom scenara. Ako si neskor
povieme, postava musi prejst pocas pribehu poznanim, poucit sa zo svojich

rozhodnuti, ktoré jej priniesli len d’alSie problémy.

V predchédzajucom texte som uviedol dve zapletky v Struktire. Prvad —
Inciting Incident — sa nachadza pred prvym bodom obratu, aje to vlastne hlavna
zapletka filmu — je to ta udalost’, ktora sa prihodila ndSmu hrdinovi, kvoli ktorej sa
dostal do konfliktov, ktord ho printtila robit’ rozhodnutia. Zapletka sa prihodi hlavne;j
postave bez toho aby to chcel, aby musel vynalozit’ nejaké usilie. Zapletky vznikaju aj
pocas celého pribehu, ako dosledky rozhodnuti hrdinu alebo ostatnych postav,
a posuvaju pribeh dopredu. Hrdina ich riesi, menSie sa mu podari vyriesit, vicsie

smeruju k hlavnému problému. Ale ¢o potom body obratu?

Prvy adruhy bod obratu v klasickom americkom pribehu predstavuja
rozhodnutia hlavného hrdinu, ktoré musi vykonat ako dosledok hlavnej zapletky
Vv expozicii, pripadne na konci konfrontacie. Je to uzko spojené s charakterovou
premenou hlavnej postavy. Jej poznanie apremena K lepSiemu byva hlavnou
podstatou amerického filmu. Prvy a druhy bod obratu ako rozhodnutia hrdinu maja

svoje pevné miesto a nachadzaju sa priblizne v tridsiatej a devétdesiatej mintte.

Prvy bod obratu byva charakterizovany ako rozhodnutie hrdinu riesit” konflikt,
ktory nastal v hlavnej zapletke v expozicii. Toto rozhodnutie nemusi byt’ zI¢, nevedie
vS8ak krozrieSeniu hlavného konfliktu deja. Ani nemoZe, pribeh by skoncil asi
v Styridsiatej mintte. Protagonista len reaguje na vzniknutu situiciu a pokusa sa ju
riesit’. Toto rozhodnutie je vSak nespravne pre rozrieSenie konfliktu a vedie hrdinu

zlou cestou. Prichadzaju d’alsie konflikty, ktoré su vysledkom tohto rozhodnutia.
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Druhy bod obratu, ako sme si uz povedali, je umiestneny asi v devit'desiatej
minute, a je to vlastne rozhodnutie hrdinu napravit’ vSetky chyby ktoré vznikli ako
nasledok prvého rozhodnutia. Pred druhym bodom obratu sa hlavny protagonista
pouci, prechadza charakterovou zmenou, pochopi ze je na zlej ceste, zacina hl'adat
nové rieSenie hlavného konfliktu. Na poslednu chvilku sa mu podari odvratit

katastrofu a dej smeruje k dobrému koncu vyvrcholenému v Klimaxe.

Pozrime sa na hlavné zapletky a body obratu v uz spominanom filme Niet co stratit.

Hlavna zapletka filmu je udalost’, kedy Nick prichadza domov a nachadza
svoju manzelku v posteli s inym muzom, nachadza manzetové gombiky svojho $éfa,
takze dedukuje, Ze ho manzelka podvadza s nim. Odchadza z domu. Toto zistenie
»habura® Nickov doteraz pokojny a dobry Zivot, ktory sa mu v momente zruti. To je
hlavna zapletka filmu — Nick odchadza, jeho Zivot sa zmenil. Prvy bod obratu je
moment, kedy v Nickovej hlave skrsne myslienka pomstit’ sa §éfovi — tym, ze mu
ukradne z firmy jeho osobné uspory. Je to prave toto rozhodnutie, ktoré je v tomto
pripade skutocne z1¢, kedy sa Nick rozhodne dat’ kvoli pomste na cestu kriminalnika.
Sice sme si povedali, ze rozhodnutia v prvom bode obratu nemusia byt v kazdom
bol dokonaly, zistenie, ze ho manzelka podvadza je pre neho zdrvujice. Od tohto
momentu je mu vSetko jedno, jedind jeho dramaticka potreba je pomsta. M4 pristup
K trezoru vo firme, prvé ¢o mu napadne, je kradez penazi. Ni¢ iné ho v tejto chvili
nezaujima. To je prvy bod obratu. Ako midpoint sme si vysSie uviedli, ze je to
sekvencia v Terencovom byte. Nachadza sa priblizne v strede konfrontacie. Je to
miesto, kedy sa Nick citi najviac opusteny. Je na dne, mylil sa vo vSetkom a vSetkych
— vo svojej manzelke, vo svojom $éfovi, dokonca aj v Terencovi ato tym, ze mu
neveril ojeho pokusoch zamestnat' sa a hned’ ho ,zaskatulkoval“. Zapletka pred
druhym bodom obratu je moment, kedy sa skutoény zlodeji (Charlie a Rig) v hoteli
zmociuju ukradnutych penazi. Je to d’alSia udalost’, ktora meni situaciu v deji —
doteraz iSlo vSetko podla planu. Druhy bod obratu je moment, kedy sa Nick rozhodne
zavolat’ svojej manzelke — dozveda sa pravdu, ze ho manzelka nepodvadza, ale islo
0 jej sestru, a rozhodne sa na poslednt chvilku vSetko napravit. Leps$i bod obratu ani

nepozname. Nick vo svojom prvom rozhodnuti prekro€il hranice zdkona, ¢o mu
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Vv konfrontacii pribehu prinieslo zna¢né problémy a konflikty. Pouceny zo svojich
chyb, hl'ad4 cestu napravy. V rozuzleni prichddza Nick do konfliktu v Terencom,
samozrejme kvoli peniazom, ale podari sa mu peniaze vratit’, a aj za pomoci Terenca

dat’ vSetko do poriadku. Epilog je kratka sekvencia v parku, vSetko dobre kon¢i.

V tomto pribehu st jednotlivé body jasné. Nie je to vSak bezné v kazdom
filme. VSade (v klasickych americkych filmoch) vSak mézeme jednotlivé Casti najst,
I ked’ skryté, pripadne v inej podobe. Vzdy je to ale urCité rozhodnutie, pripadne

konanie hlavného hrdinu, ktoré zmeni doteraz normdalne plyntci dej, realitu.

Vo filme Klik je zapletka filmu miesto, kedy dostdva Michael od Mortyho
dial’kovy ovladac. Nie je to moment, kedy dostane od $éfa zdkazku — tu dostaval stale.
Nie je to ani moment, kedy nemdze najst’ spravny ovladac — tie si plietol vzdy. Aj deti
ho vzdy vyrusovali a nedali mu priestor na pracu. Zapletka je moment, kedy sa stane
nieco v pribehu, ¢o dava podnet na robenie rozhodnuti hlavného hrdinu. Michael
dostava ovladac, zist'uje jeho skuto¢né funkcie. Vracia sa za Mortym, ktory mu vsetko
vysvetli, ale zaroven ho aj varuje. To vSak Michael ignoruje, a ked’ mu to vyhovuje
nevaha stlacit gombik a pretaa svoj zivot dopredu. Prvy bod obratu, Michael sa
rozhoduje vyuzivat ovlada¢. Konfrontacia, midpoint je asi v polovici filmu aje to
miesto, kedy sa Michael dozveda Ze sa nestal partnerom vo firme, a zaroven miesto
kedy sa Michaelovi prestava darit’. Doteraz mu vSetko vychadzalo, teraz sa mu veci
zacinaji vymykat zruk. Druhy bod obratu je miesto, kedy sa uz asi dvesto
Kilogramovy Michael rozhodne ziskat spat’ manzelku a deti. V rozuzleni sa
Michaelovi nedari, dokonca vo vyvrcholeni pribehu zomiera. Morty ale vidi, ze sa

Michael poucil, takZze mu déva druhtl Sancu a vSetko dobre konc¢i.

Jednotlivé body su tazsSie Ccitatelné ako V predchadzajucom pripade, ale
moézeme ich najst’ aj v tomto pribehu. Uz aj vysSie spominany Syd Field vo svojej
knihe piSe, e scenar sa neustale vyvija a prechadza neustalymi zmenami. Co funguje
dnes, aspoil Co sa Stylu a prevedenia tyka, nemusi fungovat Zajtra.13 Kinematografia
sa stale vyvija, nielen po technickej stranke. Prichadzaju nové systémy, format 3D,
astym aj spojené¢ formalne zmeny v Strukture scendra upravené¢ho pre filmovu

podobu.

BFIELD, S.: Screenplay. New York, Rybka Publishers 2007, s. 140. ISBN 80-87067-65-7
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5 Postava a jej charakter

5.1 Vseobecne

Postava je zakladom kazdého pribehu, ¢i uz sa jedna o dramu alebo komédiu,
V podstate to plati pre vacsinu hranych filmov. V klasickom hollywoodskom filme to
vSak plati dvojnasobne. Syd Field tato skutoCnost’ popisuje celkom vystizne:
., Postava je zikladom scendra, je to srdce, dusa a nervovy systém celého pribehu.“**
Postava je dej. Konflikt je drama. Ak priradime postavam nasho pribehu ich
dramaticku potrebu, tuzbu, dostavaju sa tieto postavy do vzadjomnych konfliktov prave
vd’aka tymto rozdielnym potrebam, cielom a samozrejme aj charakterom. Konflikty,
vzajomné nezhody, prekonadvanie prekdzok a rieSenie problémov su zakladnym
stavebnym prvkom deja nielen v drame ale aj vo vdcSine zanrov. Dramatické potreba
je vlastne to, ¢o sa postava snazi dosiahnut' poc¢as naSho pribehu. Je to jej tizba,
pricom nezalezi na tom, ¢i ide o postavu hlavnu alebo vedl'ajsiu. Je to zakladny hnaci
prvok deja, od ktor¢ho sa odvijaju vSetky konflikty ktoré vznikaji na ceste za
naplnenim tejto potreby. Co vietko ma viak nasa postava mat, a ako spravit’ z malej
myslienky ¢i ndpadu plnohodnotnu bytost’ so vietkymi prednostami aj chybami, ktora
nam stelesni a stvarni herec? To je jedna z najt'azsich a zaroven najdolezitejSich uloh

pri vytvarani pribehu.

Samozrejme, vsetko so vSetkym stvisi, takze aj my pri vytvarani postav
musime poznat’ tému nasho pribehu. Inak povedané, musime vediet’, o bude hlavnou
myslienkou pribehu, o ¢om, pripadne o kom, bude nas film. Postava je dej, tuzba,
ktora pri ceste k jej dosiahnutiu vytvara konflikty a dramatické akcie. Ked’ budeme
chciet’ napisat’ pribeh o vykradnuti banky, mozeme vytvorit® surového, bezcitného
¢loveka, ktory prave vysiel z vizenia a jedinou moZnost'ou ako ziskat’ hotovost’ je pre
neho zlo¢in v podobe kradeze. Alebo mozeme vytvorit’ citlivého cloveka, ktory sa
vzdy snazil zit' poctivo, ale nastrahy zivota ho prinutili k jedinej moznosti — K
vykradnutiu banky. VSetko zavisi od toho, ¢o bude dramatickou premisou nasho

filmu.

“FIELD, S.: Screenplay. New York, Rybka Publishers 2007, s. 35. ISBN : 80-87067-65-7
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Ma to byt pribeh 0 nenapravitelnom zlodejovi alebo o citlivom ¢loveku a jeho
nelahkom osude (?) Vsetko zalezi od nas. Krasne je to znazornené v jednej scéne vo
filme Klopanie na nebesku branu od reziséra Thomasa Jahna (Knockin” on heaven’s
Door, Thomas Jahn, 1997). Smrtelne chori Martin a Rudy sa rozhodli ujst
z nemocnice, aby kone¢ne videli more. Rudi, ktory doteraz zil poctivo, musi rychlo
zohnat' lieky pre Martina, ktory dostal zachvat v strede ulice. Bezi do najblizsej
lekarne, kde mu ale lekarnik nechce vydat’ liek, pretoze je len na predpis. Rudi, aby
zachranil Martinovi zivot, nema ini moznost, iba vytiahnut zbran a ziskat' lieky

nelegalnou cestou.

5.2 Vytvaranie postavy

Ako som uz spominal, pri budovani postavy musime vediet’, 0 com bude nas
pribeh, ¢ize musime aspon priblizne vediet, aky typ ¢loveka ideme vytvorit, pricom
niektoré zdroje ndm hovoria, ze ak chcem dokladne vytvorit’ zivl, trojrozmernt
bytost’ so vSetkym, ¢o k nej patri, musime poznat vSetky cCasti a detaily jej Zivota.
Cize nielen jej sucasny Zivot, ktory sa odohrava priamo v naSom pribehu, ale aj to, o
postava prezila predtym, ako zacina na$ pribeh. Hovori sa tomu aj vnitorna alebo
vonkajsia rovina zivota naSej postavy. Vnutorna rovina sa odohrava od narodenia
postavy az do momentu, kedy zacina nas pribeh, je to proces, poc€as ktorého sa utvara
charakter postavy. To, ¢o postava za svoj zivot zazila, vSetko dobré aj zI€é, toto vSetko
ju do urcitej miery zasiahlo a podiel'alo sa aj na vytvarani jej charakteru. Musime
SVoju postavu poznat’ viac, ako ked’ ju predstavujeme divakovi. Len v tom pripade
dokazeme publiku dokonale pomdct’ pochopit’ jej spravanie a charakter. VonkajSia
rovina za¢ina od zaciatku pribehu a odkryva nam charakter postavy, definuje jej
dramaticku potrebu, ktora sa snazi pocas pribehu uspokojit. Samozrejme, dolezity je
dej. Postavy odkryvaji svoj charakter v konfliktnych situaciach, vtedy takpovediac
,»odlozia masku aukazu svoju prava tvar®, priom charakter postavy mozeme

Vv pribehu odkryvat’ viacerymi spdsobmi:
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e Dial6gom dvoch postav o tretej osobe ...
e Ked postava sama na seba nieco prezradi ...

e Obrazom - film su pohyblivé obrazky, ktoré boli na pociatku

kinematografie nemé. Musime vediet hovorit’ hlavne obrazom ...

Pri vytvarani postavy si musime ujasnit’ urcité fakty :
e Tuzba — aku dramatickll potrebu ma nasa postava, ¢o chce docielit’.

e Uhol pohPadu — aka je perspektiva postavy, z ktorej sa pozera na

situdcie v pribehu.

¢ Vlastnosti — vnatorné, vonkajsie, aka je vlastne naSa postava? Aky ma

postoj k uréitym veciam, a ako sa chova za danych okolnosti?

e Zmena — hlavne v americkych pribehoch musi postava prejst’
poznanim, poucit’ sa. Zmena moze nastat’ v jej pohlade na niektoré

veci, pripadne v niektorej z jej charakteristickych vlastnostiach.

Ak chceme vytvorit' ¢o najddveryhodnejSiu postavu, musime ju dokonale
poznat, vzit' sa do jej Zivotnej role, poznat’ kazdy detail jej doterajSieho Zivota. Ako
bude nasa postava reagovat v roznych situdcidch? Aké ma vztahy s ostatnymi
postavami pribehu? Je to flegmatik, cholerik, ma radSe; samotu alebo vyhladava
spolo¢nost’ noénymi potulkami po meste? Kde pracuje, na akej pozicii, ¢o robi a aka
je v sukromi? Je nas hrdina sam, pripadne Zenaty, rozvedeny? Toto vSetko utvara
postavu, podla tohto reaguje nasa postava v kritickych situdcidch. Vytvaranie postav

je zlozity tvorivy proces, ktory si vyzaduje ¢as a hlavne skusenosti.

Samozrejme postava nemoze byt dokonald, tak ako nikto nie je dokonaly. Ak
by sme vytvorili postavu, ktora by bola perfektna po kazdej stranke, zrejme by sme U
divaka nepochodili. Takato postava by bola vonkoncom nezaujimava, a ani dej, ktory
by sa odohraval okolo tejto postavy, by nebol velmi zaujimavy. Jednoducho

povedané, aby bol nas hrdina nie¢im zaujimavy, musime mu priradit’ nejaka chybu.
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Divdk sa velmi rad stotoziiuje s niekym, kto md podobné problémy a podobné

nedostatky, ako on sam.
Co teda musime poznat’ a o si musime ujasnit’ pri tvoreni postavy?

Dramaticka potreba postavy, jej tizba — co chce nasa postava dosiahnut’
Vv pribehu, ¢o chce ziskat? Dramatickou potrebou Nicka vo filme Niet co stratit je
ukradnat’ svojmu $éfovi z trezoru jeho osobné Gspory a tym sa mu pomstit’. Terencova
dramaticka potreba je uzivit' rodinu, i ked kvoli musi porusit’ zdkon. Obe postavy
maju rozdielnu tazbu, ale rovnaky ciel'’ — ukradnut’ peniaze. Nick, aby sa pomstil,
Terence preto, aby sa jeho rodina mala lepSie. Dramatické potreba Michaela vo filme
Click je stat’ sa spolo¢nikom vo firme, takisto preto, aby sa jeho rodina mala lepSie.

Paradoxne je ochotny kvoli tomu obetovat’ aj svoj Cas, spolo¢ne straveny s rodinou.

Kazda postava pri napliani svojej dramatickej potreby nardza na konflikty, ktoré

posuvaju pribeh dopredu a vyhrocuju dej aj situacie. Konflikt je drama.

Uhol pohladu — kazdy ¢lovek ma svoj uhol pohl'adu, perspektivu z ktorej sa
pozerd na svet. Napriklad, inak sa pozera na problematiku vyuzivania atémove;j
energie jadrovy fyzik a inak ¢len zdruzenia Greenpeace. Kazdy ma svoj vlastny uhol
pohladu, sktorym pristupuje k rieSeniu konfliktnych situacii. Rovnako je to aj
u naSich postav. Keby mali vSetci rovnaky uhol pohladu, zrejme by sa nedostévali do
vzajomnych konfliktov. Bez konfliktov nie je dej a ani drama. Aky ma nasa postava
uhol pohladu? Je to dobre zarabajuci kreativny riaditel’, alebo chudobny cernoch,
ktory si marne snazi ndjst’ pracu a jeho financné situacia ho privedie az k tomu, ze

siaha po zbrani? Obidve tieto postavy maju rozdielny uhol pohl'adu na veci.

Vlastnosti — vlastnosti postav a ich charakterov mézeme delit’ do viacerych
vrstiev, ktoré nam formuju jedine¢ni osobnost. VSeobecne ich moézeme delit’ na
vonkaj$ie a vnutorné vlastnosti. VonkajSie vlastnosti su tie, ktoré si v§imame ako
prvé, a ktoré v nas zanechavaju prvotny dojem. Toto ndm pomaha lepSie sa orientovat’
v ulohe postavy aaj vsamotnom deji. Hned si totiz vSimneme, ¢i sa jedna
0 uhladeného, vysoko postaveného manazéra, alebo o emancipovani damu, pripadne
o0 flakaca, ktory travi vSetok ¢as ,,vymetanim* no¢nych barov. Je dobré, ak ma kazda
z tychto postav priradenu nejakt zvlastnost, tykajucu sa jej celkového vzhl'adu alebo

prejavu.
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Drobnosti ,,vytf€ajuce* z povahy postavy, jej chyby ¢i uchylky, poméhaju
charakterizovat' a zapamitat’ si postavu, pricom sa neskor mozu vyuzit' v naSom

pribehu.’

Vnutorné vlastnosti postavy zahffiaji tie tazsie vytvarateI'né prvky postavy.
Zahfnaju osobny nadzor postavy na jednotlivé udalosti pribehu, v ktorom sa nachéadza,
jej zaujmy a postoj. Kazda z postav ma svoje Specifické zaujmy a postoj k tomu, ¢o sa
prave odohrava. Postoj je vlastne spdsob chovania a prezivania postavy, ktorym dava
najavo svoje nazory. Je to jej komplexny postoj a zivotna filozofia. Je to optimista
alebo pesimista? Chova sa nadradene a arogantne? Je spokojny/a so svojim zivotom?
Podstatou chovania postavy je to, ¢o robi, ako sa rozhoduje. Ako sa sprava naSa
postava v roznych situdciach? Kazda postava musi byt OSOBNOST. Dava vizualne
najavo, aka vlastne je. Stastnd alebo smutnd, sklamala sa v Zivote alebo splnila si
svoje sny? Vsetky povahové a charakterové Crty postavy sa formuju od zaciatku jej
Zivota. Preto musime naSu postavu poznat' dokonale, aby sme vedeli, akéd vlastne je
a ako reaguje v roznych situaciach, ktoré ju v zivote stretni. VSetko vychadza zo
Zivotopisu nasej postavy. Z jej minulosti sa odvija jej uhol pohl'adu, osobnost’, postoj,
jej chovanie a ciele.® Ak pozname postavu od jej narodenia, kedy sa formuje jej
charakter, mézeme ho potom v pribehu postupne odkryvat’. To je vlastne aj ulohou pri
pisani scendra. V pribehu sa o postave musi divak nieco dozvediet. Ako sa nam
pribeh postupne vyvija, musime odkryvat’ jednotlivé Casti charakteru a Zivota nielen

hlavnej postavy.

Zmena — Americka Struktura je zalozend na poznani, na rozhodnuti hrdinu
v prvom bode obratu, ktoré vsak nevedie k rozrieseniu hlavného konfliktu, nasledne
ku konfrontacii, ktora je vysledkom tohto rozhodnutia, pouceniu, d’al$icho
rozhodnutia — tentoraz spravneho, zachranenie situacie na poslednti chvilku a dobrom
konci. Hrdina pritom musi prejst charakterovou alebo nazorovou zmenou -
k lepSiemu. Na nasej hlavnej postave musi byt na konci filmu jasne pozorovatel'na

zmena Kk lepSiemu.

“GINDL-TATAROVA, Z.: Praktickd dramaturgia. Bratislava, Skolfilm 2005, s. 63. ISBN 80-96942-
9-3
'®FIELD, S.: Screenplay. New York, Rybka Publishers 2007, s. 35. ISBN 80-87067-65-7
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Zaujimavym typom hlavnej postavy je zaporny hrdina. Hlavnou tlohou nas,
ako tvorcov takej postavy, je vytvorit' ju tak, aby si ziskala ¢o najvacSie sympatie
u divakov. VSetko zalezi od rozpravania pribehu, na nasej postave musi divak najst’
nieCo pozitivne. Samozrejmostou musi byt presvedcivost’ postavy a jej charizma,
VvV tomto pripade ma hrdina velkd Sancu uspiet’ v o¢iach publika. Vo filme Banditi
(Bandits, r. Barry Levinson, 2001) sledujeme pribeh dvoch bankovych lupicov,
ktorych stvarnuju Bruce Willis aBilly Bob Thorton. Kazda z postav je svojim
sposobom zaujimava, vd’aka obom hercom sympaticka, ale publikum si ziskavaji
hlavne svojim zmyslom pre humor a prefikanostou. Uz po prvej zapletke si ziskavaju
divakovu pozornost, a aj ked” ide o necestné a nelegalne praktiky, obaja protagonisti

maju publikum na svojej strane.

Inym prikladom je film Ctihodny obcan (Law Abiding Citizen, r. F. Gary
Gray, 2009). V prvych minttach filmu sledujeme ako Clydeovi (Gerard Butler)
vyvrazdia rodinu. Hlavnd postava sa snazi o spravodlivy sud, ktorého sa nedocka

a hlavny vinnik je prepusteny. Rozhoduje sa pre pomstu.

Na zaciatku pribehu mame nutkanie drzat’ palce hlavnému hrdinovi, ktory sa
snazi o dosiahnutie spravodlivosti. Po¢as konfrontacie vSak nastava zaujimavy prerod,
kedy sa zo spravodlivého obcana stava brutdlny vrah. Sympatie postupne opadavaju,

divak sa uchyl'uje k spravodlivosti v podobe policie.

Vytvéaranie postdv je jedna znajdolezitejSich, a zdroven najtazSich uloh.
Vymysliet' ¢loveka s jeho kompletnymi psychickymi a fyzickymi vlastnostami je

kIai€om tispechu kazdého dobrého pribehu.
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6 Zaver

V zaciatkoch kinematografie sa produkcia v réznych kultarach prili§ nelisila.
Postupne, ako prechadzali pohyblivé obrazky od spravodajskych noviniek po dlhsie
hrané¢ filmy, vSak prichddzala zmena aj do spominanych S$truktir. Pokial
v dvadsiatych rokoch najméd v Rusku platilo heslo ,,zly koniec je dobry koniec*
v USA to bolo naopak. Klasické americké filmy su charakteristické vyuzivanim
mainstreamu, zalozenom na dokladne strojenom konani, ktoré sa moze vymykat
realite @ mozno ho skor prirovnat’ k rozpravkam, kde dobro vzdy zvitazi nad zlom.
Ide o pribehy, v ktorych hrdina pokial’ aj spravi chybu a pyka za fu, v prava chvilu
olutuje svoje Ciny, je mu odpustené, vSetko dobre dopada a vyviazne bez vacsich
nasledkov. Znie to vSak trochu urazlivo. Pocas postupného vyvinu americkej
kinematografie sa trojaktovka, ahlavne filmari, scenaristi a producenti tak
zdokonalili, Ze filmy ktoré splhaju tato $truktiru, su prepracované do najmensicho
detailu. Takisto spominané ,strojené konanie®, jeho prevedenie a forma narécie, sa
postupne s vyvinom neustdle zlepSuju. Pribehy z dielne renomovanych rezisérov
a producentov byvaju do detailu prepracované. Zial, stale sa aj v tychto &asoch
objavuju v kinach filmy, ktorych jedinym tcelom je komercia. Filmy zaloZené na
jednoduchosti, lacnych ,kinovych tahidkoch®, maji od umenia d’aleko arobia zlé
meno americkej produkcii. Tu je uz na mieste otazka, ¢i nejde len o lacny gy¢ urceny

na znasanie zlatych vajec ako o umenie v pravom slova zmysle.

Dalsou otazkou ostdva publikum. I’udia, hlavne v dnesnej dobe, potrebuju
dobré konce a hrdinov, ktori maji podobné problémy ako oni sami. Stredny prud je
vel'mi obl'ibeny, vzdy aj bol, je to hlavne tovar, zabava. Koniec koncov, v rannej

dobe kinematografie bol film vecou putovych atrakcii.

Kinematografia sa stale vyvija. Nové generacie rezisérov a dramaturgov
hladaji stile nové cesty ardzne formy trojaktovky, rozlozenie jednotlivych sil
nadobuda mnoho novych foriem. Takisto vyvin technologii nepriamo vplyva na
formu naracie. Trojaktovka je samozrejme zaklad americkej dramaturgie, postupne

vSak mozeme sledovat’ jej rdzne formy a Struktary.
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