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ABSTRAKT

Tato prace pojednava o mexickém kameramanovi Antonio Riestrovi. Zaméfuje se jak na
jeho kariéru, tak i na jeho zplsob prace, kterd se vyznacuje modernim obrazovym vyjad-

renim.

Klicova slova: Antonio Riestra, Mexicky novy film, Alejandro Gonzélez Ifiarritu, Rodrigo

Prieto, Normal, Lidice, Czech Made Man, Vicky Sherpa

ABSTRACT

This theoretical thesis deals with the Mexican director of photography Riestra Antonio. It
is focused on both his career and his way of working that can be described as a modern

audiovisual expression.

Keywords: Antonio Riestra, Nuevo cine Mexicano, Alejandro Gonzalez Ifarritu, Rodrigo

Prieto, Normal, Lidice, Czech Made Man, Vicky Sherpa
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UvoD

Neddvno jsem si precetl na serveru -* Ceskoslovenska filmova databéze, nazor roz-
hot¢eného diskutujiciho, ktery pod novym filmem Tomase Rehotka - Czech Made Man,
upi nad tim, jak je mozné, Ze v posledni dobé je v ¢eském filmu neustdle angazovan me-
xicky kameraman Antonio Riestra. Je pry dobry, ale zadna prace v ¢eském filmu ho neo-
hromila. Pry to posledni dobou vypada tak, 7e v Cesku pomalu neexistuji kameramani a ze
Riestra ma byt jedinym spasitelem, coz ho pry vzhledem ke kdysi vyznamné ceské kame-
ramanské Skole mrzi.

Ja osobné bych, narozdil od neznamého diskutujiciho, soucasné postaveni Antonia
Riestry v ¢eském filmu nevidél tak ¢erné. Ceska kameramanska $kola si svdj standart drzi
stéle, proto Riestra nemUzZe byt Zadnym spasitelem, jeho tvorba se prosté odlisuje na za-
kladé koren(, z kterych pochazi. Pfedmétem neni, zda li je Riestra lepsi nebo horsi, jeho
tvorba je prosté jind a exotika pfitahuje. Tahle prace nam ma Antonia Riestru pfiblizit,
abychom si mohli udélat vlastni ndzor tfeba na to, co v soucasnosti nasi reZiséfi na spolu-

praci s Riestrou vidi.

! http://www.csfd.cz/film/278293-czech-made-man/diskuze/
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1 MEXICKY NOVY FILM

Jesté drive, neZli se v praci budu vénovat samotnému Antonio Riestrovi, povazuji
za dlleZité uvést Ctenare ve zkratce do prostredi, z kterého Antonio Riestra pochazi a to
konkrétné do obdobi, které se oficialné nazyva Nuevo cine Mexicano, v prekladu Mexicky

novy film. Totiz zaklady Riestrovi vizuality jsou zakotveny pravé zde.

1.1 Historie

KdyzZ se na letosnich oscarech objevil v nominaci kategorie nejlepsi cizojazy¢ny film
mexicky film, nikoho to neprekvapilo. Naopak. V poslednich letech je to da se Fict tradice.
Jedna se o logické vyusténi tenzi, které v soucasnosti mexicky film predvadi. Ukazuje se, Ze
uspéch mexickych filmU na svétovych festivalech z poslednich let neni nahodny.

Mexicky film zaZil svou zlatou éru v obdobi od tficatych let do let Sedesdatych.
V dobé kdy se pod mexické filmy podepisovali takovi velikani jako Sergej M. Ejzenstejn Ci
Luis Bufiuel. Od Sedesatych let do let osmdesatych nastava upadek. Mexicky film se toci
kolem levnych béckovych filmu. Svézi vzduch pfichazi s intelektualné zamérenymi mlady-
mi tvarci, ktefi v osmdesatych letech svou tvorbou navazuji na odkaz Luise Bufiuela.
Arturo Ripstein, Alfonso Arau ¢i Maria Novaro tvofi umélecky hodnotné filmy. Obdobi
kritika oficidlné pojmenovava jako Mexicky novy film. Vznikd tak podhoubi pro dnesni

mexické Uspéchy.

obr. 1. Luis Bufiuel
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1.2 Vyrazové prostredky

Tvlrci Mexického nového filmu nestavi pouze na kvalitnich ndmétech. Osvéta pfi-
chazi i v aplikovani typickych vyrazovych prostiedk(. Konkrétné specificka filmova narace,
ktera si nelame hlavu s linearitou a moderni obrazové vyjadieni. Mexicky film tak na sebe

vaze ojedinélé charakteristické znaky, které oku zkuseného divaka nemUlZou uniknout.

1.2.1 Stfihova montaz

Jestlize v obdobi zlaté éry mél na mexicky film vliv Sergej M. Ejzenstejn se svou
propracovanou teorii montaze atrakci, v druhém uspésném obdobi mexicky novy film be-

zesporu vychazi z montaznich postupl Francouzské nové viny.

obr. 2. Sergej M. Ejzenstejn pfi praci

Bordwell tvrdi: ,% Klasickd scéna budto pokracuje v rozvijeni vztahi pficiny a nd-
sledku v souvislosti s pfedchozi scénou, nebo je uzavird a otevird nové kauzdlni linie pro
dalsi rozvijeni. Alespon jedna linie akce musi zistat neuzavrend, aby motivovala prechod k
dalsi scéné. Diky tomu je mozZné hovorit o linearité klasické konstrukce. Namisto komplex-
niho proplétani kauzalnich linii (jako u Rivetta) nebo jejich nahlého preruseni (u Antonioni-
ho, Godarda ¢i Bressona).”

Jak uz vime vétsSina snimk{ mexického nového filmu obchazi klasicky narativ a stavi

své filmy na narativech o mnoha paralelnich ci vétvicich se liniich, které se dtive ¢i pozdéji

> Bordwell, David - Staiger, Janet - Thompson, Kristin: The Classical Hollywood Cinema. Columbia University
Press, New York 1985
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znovu protnou. Konstrukce filmu tak prestava byt neviditelnou soucdsti mizanscény, nao-
pak se dobrovolné stava jejim dalsSim odhalenym, vystupujicim segmentem. Stejné tak jak
tomu bylo s filmem v obdobi Nové viny. Neni ndhodou, Ze Bordwell pravé v souvislosti
s vysvétlenim takhle specifického narativu, uvadi jako priklad francouzské tvirce, byt za-
klady jiz polozil Griffith roku 1916 v Intoleranci.

Samoziejmé s rozbitou linearitou v sou¢asnosti nepracuji jen mexické filmy. Zvlast
v devadesatych letech dvacatého stoleti si ziskali pozornost filmy z Hollywoodské produk-
ce a to s nebyvalou kladnou odezvou u Siroké divacké verejnosti. Pulp Fiction je toho Zi-
voucim dokladem. Domnivam se vsak, Ze u mexického filmu se nejednda pouze o vykon-
struované uziti filmového vyraziva, nybrz o jakysi propletenec logicky vychazejici
z rozpoloZeni dnesni mexické spolecnosti se vSemi jejimi charakteristickymi rysi. A kdyz se
k tomu pfida dalsi substance a to agresivni stfih, mlzZe z toho vzniknout nebyvale suges-

tivni dilo s az dokumentarnim razem. Viz. Amores Perros (2000).

1.2.2 Obrazové vyjadreni

Jednim z hlavnich spolec¢nych jmenovatell tvircd mexického nového filmu je jed-
noznaéné snaha o co moznd nejvétsi naturalnost, ktera hranici s dokumentdrnosti, nékdy
dokonce aZ sreportazi. PfeloZeno do obrazového vyjadreni, to znamend hojné uzivani
ruéni kamery. Zde opét mizeme hledat paralelu s Francouzskou Novou vinou. Konkrétné
ve filmu Jeana Luca Godarda - U konce s dechem. Nebot zde dnes jiz legendarni kamera-

man Raoul Coutard ukdzal, kam se da s ru¢ni kamerou az zajit. Coz bylo do té doby nevi-

dané.

obr. 3. Jean Luc Godard
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7 vz

UZivani ruéni kamery v mexickém filmu neni Zzadné samoucelné opatreni. Naopak
roztfepany obraz podtrhuje dynamiku ¢astych vyhrocenych scén a neklidnou atmosféru
dramatickych namétd, kterymi se mexicky novy film prevazné zaobirad. To znamena lidské
pribéhy na okraji spole¢nosti v kontrastu se svrchovanosti a to vSe propletené sexem, smr-
ti, vinou, zradou, nenavisti a podobné.

Mohlo by se zdat, Ze zpUsob nataceni ruéni kamerou je jednodusi nez se spoleh-
nout na statické umé komponované obrazy. MUj ndazor je, Ze kdyz se ma délat néco na
svétové urovni, nemuze to byt jednoduché. Takovy zplsob nataceni klade na osobu kame-
ramana velmi vysoké naroky. Za prvé z vytvarného hlediska je velmi blizko hranice ala
domdci video. Za druhé kameraman musi byt dostatecné zru€ny na to, aby si z hlediska
vétsi operativnosti vystacil sam napfiklad u preostfovani v malé hloubce ostrosti, drzeni
kompozice a jeSté pohybu. Za treti z technického hlediska se kameraman musi pfi natace-
ni na surovinu spolehnout na mensi flexibilnéjsi kamery. A za posledni musi mit kamera-
man dostate¢né nastudovanou scénu a pohyb herc(, coz mlze byt pfi nataceni téch slozi-
téjsSich scén docela problém. Ona totiz i rozechvénd kamera ma své zakonitosti, pro které
musi mit kameraman cit.

Za prikladné uziti stylizace ru¢ni kamery povazuji scénu z filmu Potomci lidi (2006)
mexického reziséra Alfonso Cuardna. V zavéru filmu dojde k prestrelce mezi povstalci a
vladnimi vojsky. Autofi nam scénu serviruji vjednom bezmala sedmi minutovém zabéru
pomalu jako vale¢nou reportaz, kdy se pro co nejvétsi realisticnost nebrani uziti ani tako-
vych vyrazovych prostfedkd, jako je stfiknuti krve na predni ¢len objektivu. Nutno po-
dotknout, ze postrpodukéné, nebot krev ndm z objektivu v jednom okamziku zmizi. Cehoz
si divak pohlceny autenti¢nosti scény nevSimne. Emmanuel Lubezki si svou praci na to-
mhle filmu vyslouZzil nominaci na Oskara v kategorii nejlepsi kamera.

Dale mexicti kameramani své zabéry radi barvi do zeleného ténu. Pouzivaji vysoce
citlivé materialy. Vyssi zrnitost opét podporuje dojem hrubsi reality. Také radi pracuji se
svétlem v emotivni roviné. Ktomu se ovsem dostaneme aZ v souvislosti s Antoniem

Riestrou.
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obr. 4. Krev na objektivu ve filmu Potomci lidi

1.3 Soucasni tvurci

Z velkého poctu vyznamnych tvircd mexického nového filmu se zcela pragmaticky
zaméruji pouze na dva z nich. Jsou to Alejandro Gonzalez Inarritu a Rodrigo Prieto. Samo-
zfejmé, Ze je mnoho dalsich, ktefi by si zaslouzili svlij prostor, zvlast Cuardn, del Toro (i
Reygadas, ale ne na téchto strankach. Ma prace je zamérena na Antonio Riestru, proto pisi

pouze o téch ktefi Antonia pfimo ovlivnili.

1.3.1 Alejandro Gonzalez Iiarritu

Podle mé nejvétsi osobnost soucasného mexického filmu. Ma velmi autorsky rezij-
ni styl, ze kterého stale vychazi i po prichodu do Hollywoodu, aniz by to mélo vliv na kvali-
tu a ocenéni jeho prace. Zatim kazdy z jeho ¢tyr celovecernich filmU figuroval pfi predava-
ni nejprestiznéjsich filmovych cen tedy Oscar.

Narodil se 15. 8. 1963 v hlavnim mésté Mexica, v Mexico City. Kariéru v zacal v roce
1984 jako DJ v mexickém radiu. Paralelné v té dobé studoval filmovou tvorbu a divadlo.
SvUj hudebni talent uplatnil v obdobi mezi Iéty 1988 az 1990, kdy sloZil hudbu k Sesti me-
xickym filmdm. Do historie mexické televize se zapsal jako jeden z nejmladsich producen-
tl, navic v nejvyznamnéjsi televizni spolec¢nosti Televis. Po ukonceni spoluprace s Televis si
zalozil vlastni produkéni spole¢nost Zeta Films. Vyrobou se zaméfil na reklamy pro mexic-
kou televizi. Nékteré z nich se objevili i vjeho prvnim celovecernim filmu Amores Perros.
V té dobé si rozsifuje vzdélani na filmové Skole v Maine v Los Angeles, kde ho vedl polsky

rezisér Ludwik Margules. Pfi hledani naméta k svému prvnimu celoveéernimu filmu se
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seznamil se scénaristou Guillermem Arrigou. Spolu se rozhodli napsat scénaf k filmu
o jedenacti odlisSnych podobach lidskych osudl v Mexico City. Po tfech letech prace se
rozhodli, Ze se zaméfri na tfi nejnosnéjsi pfibéhy, které nalezité rozsiri. Vznikl tak film Amo-
res Perros, ktery zajistil Ifarritovi véhlas po celém svété a otevrel dvefe do Hollywoodu.
Film posbiral mnoha festivalova ocenéni a dokonce se dostal do nominace na Oskara za
nejlepsi cizojazycny film. Jiz v Hollywoodské produkci natodil film 21. gramu. Trilogii filmQ,
kde hlavni roli hraje proplétani osud( ,ukoncil filmem Babel. Zatim jeho poslednim celove-
cernim filmem je Biutiful. VSechny jeho filmy se setkali s kladnym ohlasem u divaka i kriti-

ky.

obr. 5. Alejandro Gonzalez Iiiarritu

Jak tomu byva u filmarl zvykem i Ifidrritu se rad obklopuje lidmi, s kterymi se spo-
luprace osvédcila. At uzZ je to jiz zmifiovany scéndrista Guillermo Arriaga, hudebni skladatel
Gustavo Santaolalla, ¢i po smrti Conrada L. Halla kameraman Rodrigo Prieto. Tomu Anto-
nio Riestra asistoval u zmifiovaného filmu Amores Perros. ,> Na tomto filmu jsem mél na
starosti druhou kameru, takZze jsem daleko vice komunikoval s kameramanem Rodrigem
Prietem, nez s reZisérem. A spoluprdce s Rodrigem byla opravdu vybornd. Je to velmi talen-
tovany kameraman, ktery naslouchd i ndzoriim ostatnich, a proto si spoluprdci s nim ne-

mdZu vynachvadlit.” Uvedl Antonio v jednom z rozhovortl pro média.

3 http://www.fdb.cz/magazin/2010101002-rozhovor-antonio-riestra-kameraman-filmu-lidice.html
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1.3.2 Rodrigo Prieto

Antonio povaZuje Rodriga Prietu za svého mentora. Kromé& Amores Perros s nim
spolupracoval taky na filmu Frida (2002) v rezii Julie Taymor. Antonio: L Na Fridé jsem byl
ve druhém Stabu, ale presto jsem mél moZnost nékolikrat mluvit s reZisérkou Julie Taymor.
Ona presvé vi, co chce, a proto se ji skvéle podarilo ddt takto ndrocny projekt dohromady.”
Rodrigo Prieto dnes patfi bezesporu k absolutni svétové kameramanské Spicce. To potvr-
dil, kdyz za svou praci na filmu Zkrocend hora byl nominovan na prestizniho Oskara

v kategorii nejlepsi kamera.

obr. 6. Rodrigo Prieto

Narodil se v roce 1965 v Mexico City. Od roku 2000 Zije v USA. Poprvé se zacal za-
jimat o filmovou tvorbu jako desetilety kluk. To kdyz se svym bratrem natocili tfi minutovy
horor, pro ucéely Halloween party. Techniku si obstarali od svého otce a jednalo se 0 8mm
kameru Bell & Howell. Pfi studiu na filmové Skole Centro de Capacitacién Cinematografica
v Mexico City si pod vedenim fotografky Nadiny Markové a kameramana Emmanuela Lu-
bezkiho prohloubil znalosti v oblasti praci se svétlem a kompozici. Svou samostatnou kari-
éru hlavniho kameramana zacinad natacenim reklam v Mexiku, kdyZ mu bylo dvaadvacet
let.

Prace Rodriga Prieta je velmi charakteristickd a vidy i pres rizné stylizace z ni lze

vyCist ojedinéla osobitost svého autora. Pfi realizaci projektu si sedne s rezisérem nad

4 http://www.fdb.cz/magazin/2010101002-rozhovor-antonio-riestra-kameraman-filmu-lidice.html
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scéndr a zajimaji ho emoce, které ma ta ¢i jind scéna vyvolat. Podle toho pak pfizplsobi
své tvurci prostredky a prichazi se svymi vklady. Ma rad vzajemnou spolupraci s reZisérem.
Byt pouze technickou figurkou pfi realizaci scénare odmita. Prieto vychazi z realismu. Se
svétlem pracuje silné naladové. Nebrani se vysoce citlivym materialm s hrubym zrnem.
Amores Perros a 21. gramu tocil na materidl Kodak 5289 ASA 800 TUNGSTEN, tedy surovi-
na, ktera se jiz dnes, pro velmi hrubé zrno nevyrabi. Pfi toceni filmu Zkrocend hora pouzil
tfi odliSné materialy pro tfi hlavni prostredi filmu. Odlisil tak od sebe zelenou rozlehlou
krajinu s jasné modrym nebem, vecerni scény izolace dvou kovbojl ve stanu a zapraseny
Texas. Material pak podexponoval a nechal vyvolat kontrastnéji. Diky Prietovi je povysena
vizualni stranka filmu nosnikem pro hluboky pfibéh Oscarového snimku. Rodrigo Prieto

patfi k nejvyhledavanéjsim kameraman(m soucasnosti.
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2 ANTONIO RIESTRA

Jesté pred dvémi lety byste o Antonio Riestrovi jako o kameramanovi celovecer-
nich filmU jen tézko slyseli. Na viné nebylo to, Ze Antonio pochazi az z dalekého Mexika,
ale fakt, Zze vté dobé nemél na konté ani jeden celovecerni film. Pak dostal diky produ-
centce Karle Stojakové Sanci ukazat, co vném je v ceském filmu Normal (2009). Ta ho
predstavila Juliusi Sevé&ikovi. Antonio svou 3anci vyuZil znamenité. Ambiciézni projekt, kte-
ry se mél stat ¢eskym trhakem sice kritiky moc nenadchnul, zato vizudlni stranka filmu
nenechala zadného kritika chladnym. Jeden pfiklad za vSechny v podani Agaty Pilatové na
strankach &eského rozhlasu: ,’ ...Nicméné alespori vytvarnd kvalita filmu zaujme. Vyteénd
kamera Antonia Riestry dokdzala vytvorit pusobivou atmosféru serosvitu pochmurného
mésta.” Za predvedeny vykon byl Antonio nominovan na cenu Asociace Ceskych kamera-
man( a na Ceského Iva v kategorii nejlepsi kamera. Ani jedna z nominaci se viak v sosku
nepromenila.

Za praci na svém druhém celovecernim filmu Pa negre (2010) reZiséra Agustina
Villarongi byl Antonio opét nominovan. Protoze byl film Spanélsky, tak pro zménu na cenu
v kategorii za nejlepsi kameru Spanélskych akademikl Goya Awards a katalanskych aka-
demik( Gaudi Awards. Tentokrat obé sosky uvizly v rukou stastného Antonia: ,,No super!
Viibec jsem to necekal. Svou praci délam s veskerou laskou. Veskerou svou energii do to-
ho davam. KdyZ jsem byl nominovany na Ceského Iva, nemohl jsem tomu uvéfit. Byl to
muaj prvni film. Bylo to v cizim staté. Ted je to mGj domov. Doslo mi, Ze jsem teda udélal
néco fakt dobrého. Véc s Pa negre je takova, Ze ten cely film je opravdu silny, vlastné
vSechno v tom filmu je dobré, takZe kdyz jsem mél dostat tu cenu, tak jsem nebyl tak pre-
kvapeny. Ostatni nominované filmy byly také dobré, ale ja védél uz uplné od zacatku, ze
Pa negre ma v sobé néco specialniho. U Normalu to bylo jiné. Tam ostatni filmy byli velmi
dobré. Byli jsme v kategorii s Protektorem. Védél jsem, Ze nevyhrajeme. Ty filmy byli lep-
Si. Normal je sice vizualné velmi dobry, ale problém se vyskytl se scénarem.”

Den po udileni cen Goya byl Antonio kontaktovan americkym filmovym agentem,
ktery mu v mailu napsal, Ze se mu jeho prace libi a Ze si chce s nim promluvit o pfipadné

spolupraci. Uvidime, zda-li se dockame chvile, kdy bude Antonio podepsan pod Hollywo-

> http://www.rozhlas.cz/kultura/film/_zprava/576538
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odskym filmem. Nakroceno tim smérem ma. Narozdil od nékterych svych mexickych kole-

gu, kterym se jiz postéstilo, vsak velkym obloukem pres Evropu.
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obr. 7. Antonio Riestra s cenou Goya

Diky poloze Mexika se zdkonité mnoho mexickych kameramand zkousi prosadit
v Hollywoodu a splnit si tak svdj americky sen. Svou horkou zkusenost s touhle touhou si
pfed lety odnesl i Antonio: ,, Jel jsem do Los Angeles. Zlstal jsem tam dva mésice a byl
jsem absolutné zdeprimovany. To mésto mi nedalo nic nového, takze kdyz jsem pak pfisel
do Prahy, zamiloval jsem si to mésto v jedné minuté. Prvni rano, kdyz jsem se probudil
v Praze, jsem védél, Ze uz tady zUstanu. Citil jsem to. Kdyz jsem pak objevoval mésto, ab-

|ll

solutné jsem se zamiloval.” Dnes ma tahle laska Ctyfi roky. Antonio Zije v Praze a cestuje za

praci.

2.1 Zacatky

Antonio se narodil v Mexico City v roce 1969. Jeho cesta na kameramanské vysluni
byla ponékud trnitéjsi. Mozna proto si ji tolik vazi a ddva do své prace celou svou energii.
Myslenka stat se kameramanem v Antoniovi zrala velmi pomalu. Pfi zpétném pohledu si
dava do uzsich souvislosti v ndvaznosti na osudové rozhodnuti nékteré zdsadni okamziky.
Vzdycky, kdyz se jako maly kluk vracel ze Skoly, Sli v mexické televizi mexické filmy a ame-
rické serialy. Kazdé odpoledne si udélal ukoly, pak si sednul k televizi a sledoval je. VSech-

ny byly cernobilé. Filmy z ¢tyficatych a padesatych let. Hrané, ale i kreslené. Napftiklad
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Adamsova rodina. V té dobé si neuvédomoval, Ze to ma na ného néjaky vliv. To mu doslo
aZz o desitky let pozdéji. Nedoslo mu, Ze tohle bylo jeho prvni napojeni na filmy. Kamera-
manem Antonio byt nikdy nechtél. Bylo pro néj opravdu tézké pfijit na to, co chce délat.
Byl ztraceny v predstavach, Ze se chce stat antropologem, podmorskym biologem, nebo
architektem. Byli to opravdu jen predstavy, nez-li skuteCny fakt, za kterym by si pevné Sel.
Ve skutecnosti vlastné porad nevédél, co chce opravdu délat. Zacal tak studovat cestovni
ruch. Potom zkousel studovat hudbu. Podle vlastnich slov to méla byt opravdova katastro-
fa. Pak zkousel byt malifem, coz byla udajné jesté vétsi katastrofa. BliZici se Zivotni apoka-
lypsu odvratil jeho bratranec. Ten si vSiml u Antonia fotografického talentu. Doporudil mu
jit studovat fotografii. Je otazka, jestli to myslel vazné, nebo to byl jen obchodni tah. Tak i
tak Antonio si od néj koupil fotoaparat a to byl pro ného impulz k za¢atku. Domaci fotola-
boratof na Cernobilé filmy na sebe nenechala dlouho Cekat. Fotografii vSak na Zadné Skole
nestudoval. Zacal fotit a tim se vyvijel. Jeho prvni fotograficka prace byla pofizovani snim-
k& domorodcl pro narodni institut. Casem si Antonio uvédomil, Ze ho prace fotografa ne-
napliuje, Ze chce néco vic. Zacal se tedy poohlizet po nové profesi. Fotografie jsou sice
skvélé a taky fotografuje dal, ale jenom jako amatér. Profesionalnim fotografem neni, pro-
tozZe je vtom podstatny rozdil. Fotografii ma jenom jako konicek.

Antonio se vzdy pfi svém rozhodovani fidi srdcem, intuici bez racionalniho vysvét-
leni. Razi teorii, Ze vSechny véci, které se stanou, jsou dllezité. Po rozhodnuti opustit
drahu fotografa, se ocitl v existencni krizi. Bylo mu jednadvacet a byl trosku ztraceny. Vse
zménila nahoda. Za velmi zvlastnich okolnosti se odstéhoval do Kanady. Jednoho dne se
svymi prateli navstivili poutni misto nékde v Mexiku. Po navratu z vyletu zasli k nému do-
ma. VSichni méli hlad, ale Antonio zrovna nemél doma nic k snédku. Sel tedy jidlo nakou-
pit. Kdyz se vratil, sedéla u néj v obyvacim pokoji néjaka cizi Zena, ktera k nim promlouva-
la. Rikala, Ze bydli v Kanadé a chce, aby za ni pfijeli. Zeptala se Antonia a on fekl, 7e ano.
Hned nasledujici den dal vypovéd v institutu a odjel, protoze citil, Ze s vném nedéje néco
spravné. V Kanadé mu azyl poskytla rodina, ve které Zil. Bylo to poprvé, co vidél snih a
opravdovou zimu. Pfi svém pobytu, aniz by védeél proc, citil, Ze se musi stat kamerama-
nem. Ze musi délat filmy. Fotografie mu nedavala to, co hledal. Z jakého dGvodu sdm An-
tonio nevi. Do dnesniho dne netusi, odkud to rozhodnuti pfislo. Jenom to citil a rozhodl se,

Ze to prosté musi udélat. Pak se vratil do Mexika. Kdyz sSel navstivit svého byvalého kolegu
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z institutu, potkal se v jeho kancelafi s néjakym muzem z Polska. Byl to socha¥, ktery zrov-
na délal dokument o lidech z Guatemaly, ktefi se po valce vraceli zpatky do své zemé.
Oslovil Antonia s nabidkou na spolupraci. Potfeboval prekladatele a asistenta. Vzhledem
k tomu, Ze Antonio ovlada kromé rodné Spanélstiny jesté francouzstinu a anglictinu na
nabidku kyvnul. Film reZiroval erudovany francouzsky dokumentarista. Spolu s nimi odjel
do Guatemaly jesté fotograf z National Geographic. Tedy Ctyfi lidi. Antonio se tak poprvé
dostal do kontaktu s nataCenim filmu. Obecné se dnes Antonio vyjadfuje k problematice
jeho samotného a dokumentu takhle: ,,Nemyslim si, Ze mam k nataceni dokumentu talent.
Zkousel jsem to jednou. Byl to dokument o malifi z Mexika a dopadlo to katastrofalné.
Vadi mi omezené tvirci prostfedky, které mize kameraman dokumentu pouzivat. Jako je

(

napriklad nemoZnost pracovat se svétlem, tak jak u hraného filmu.” Po navratu
z Guatemaly zavolal svému znamému, ktery byl producent. Zrovna produkoval Svédsky
film v Mexiku a pozadal Antonia jestli nechce na filmu spolupracovat. Zde se Antonio po-
prvé dostal k nataceni hraného filmu. Poprvé vidél opravdového kameramana v akci. Jme-
noval se Dirk Briiel, byl z Danska a tocil na osmicku. Film se jmenoval se La hija del Puma
(1994), rezie Asa Faringer a Ulf Hultberg.

Tou dobou se uskutecnila v Muzeu modernich uméni v Mexico City retrospektivni
vystava znamého Ceského fotografa Josefa Koudelky. Antonio si okamzité vybavuje soubo-
ry Cikani a Cerny Trojuhelnik. Byl to prvni &lovék ktery mé kdy ovlivnil, ktery zménil moji
vizi. Po nékolika letech jsem se s nim setkal v Praze, protoze je to kamarad mych pratel.”

Kromé toho, Ze Antonio nikdy nestudoval fotografickou Skolu, nikdy také nestudo-
val ani filmovou skolu. Nejvétsi skolou pro néj byla bezesporu reklama. Pohyboval se v ni
deset let a je to na jeho dnesSnim filmovym citéni znat. Coz Antonio sam potvrdil. Na jeho
poetice se odrazi i vliv oblibenych rezisérd a film(: Old Boy (2003) - Chan-wook Park, Lola
béZi o Zivot (1998) - Tom Tykwer, David Fincher a Kar-wai Wong.

Antonio nejdrive zacinal jako kamerovy zakladac filml, pak postoupil na pozici
ostfi¢e, aby zahy zjistil Ze neni Stastny. Praci si neuZival. Proto se rozhodl, Ze se musi vratit
k pavodni vizi. Tou vizi nebylo nic jiného nez to, Ze se chce prece stat kameramanem. Prv-
ni ¢lovék, ktery mu dal praci jako kameramanovi, byl anglicky rezisér, ktery pfijel do Mexi-
ka natocit reklamu. ,,Ukdzal mi storyboard. Zeptal se mé ,jak by se mi libila tahle reklama a

jak bych ji natocil. A ja mu rekl, Ze udélal bych to takhle a takhle. No a on mi tu praci dal.”
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Pak zacal Antonio obchdazet r(izné produkéni spole€nosti, taky se dostal do styku s lidmi,
ktefi pfichazeli do Mexika natacet reklamy ze zahranici tieba ze Spanélska a Argentiny. A

mél stésti, zacal pro né tocit a nasel tak v reklamach svou praci kameramana.

obr. 8. Josef Koudelka a okupace CSSR v roce 1968

obr. 9. Pocta Josefu Koudelkovi v podani Antonia Riestry

Béhem téchto deseti let si Antonio obc¢as odskocil za kameru k filmu. Z pozic zakla-
dace Ci ostrice ve filmech Clear and Present Danger (1994) s Harrisonem Fordem ¢i Rough
Magic (1995) s Russellem Crowem poskocil na pozici Svenkra nebo kameramana druhého
Stabu v jiz zminovanych filmech Amores Perros a Frida. ,U Amores Perros jsem délal je-
nom velmi malé scény, tfeba tu se psy a ve Fridé s druhym sStdbem taky, opravdu velmi
malé véci. Rodrigo Prieto byl ten ktery mi ddval praci u filmu. Byl to mGj mentor.” Jesté

pred spolupraci s Rodrigem Prietem délal Svenkra kameramanovi Hennerovi Hoffmanovi
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na filmech Ave Maria (1997), Puta por compasion (1998). ,,Spoluprace s Hennerem mi dala
hodné. Naucil jsem se spoustu véci. Svenkoval jsem velkou kameru. Byl to vlastné zacatek
toho vseho, co se stalo potom. Dovedlo mé to zpatky k filmu, protoZe jsem byl dlouho
v reklamé. Velmi dulezité to bylo.”

,Pro mé bylo nejdllezitéjsi nasledovat mé srdce. Védél jsem, Ze jen opravdu téz-
kou praci budu moct délat ty své véci. V mém Zivoté byli dva, nebo tfi okamziky, kdy jsem
chtél vSechno poslat do fiti. Kdyz jsem nemél praci, penize. Je to vtipné stravit tfi, nebo
Ctyfi mésice bez penéz. V novinach jsem zadnou praci nenasel, kdyz jsem se snazil najit
néjakou kategorii, Zadna pro mé nebyla. Nejsem inZenyr, ani obchodnik, takze jsem byl
ztraceny. Pro mé byla jedind moznost, byt kameramanem. TakZe jsem se na to zaméil a
pfijal jsem, Ze to bude nékdy velmi tézké. Taky jsem si uvédomil, Ze Zit svobodné nedava
Clovéku Zadnou finanéni stabilitu. Rozhodl jsem se, Ze budu svou vizi nasledovat. Je to

vSechno o tézké praci, o chozeni od dveti, ke dvefim a zkouset to. Neni to jednoduché.”

obr. 10. Antonio Riestra v pracovnim nasazeni
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2.2 Svétlo

KdyZ navstivite osobni stranky Antonia Riestry a proklikate se do sekce blog, nemu-
Ze vam uniknout myslenka o svétle, které Antonio vénoval ¢estné misto: & svétlo je esen-
ce, ze které nase oci skladaji realitu, kaZzdy moment, ktery prozZijeme je jim obklopen. Pro-
chazime atmosférami celého svého Zivota. Uméni zachytit svétlo a stin a mozZnost vytvorit
svételné prostory nam ddvad svobodu vykreslit vysledek naseho vztahu s nasim osobnim
pribéhem. Potéseni z pozorovadni a jeho ndsledné pretvoreni je smyslem kinematografie.

Antonio o svétle premysli kazdy den, avsak jen v souvislosti s po€asim. Ovliviiuje ho
jako kazdého. Kdyz je venku zataZeno citi se blbé. Kdyz chodi po ulicich nad svétlem ne-
premysli, jenom tak sleduje véci kolem sebe. Nepremysli nad tim, jak by co nasvitil. Jen
vnima pocasi. Ma rad temnotu. Ve tmé muZe |épe pozorovat nebo najit svétlo a také bar-
vu. Ta je vice pfitomna, Ize ji daleko lépe vnimat. KdyzZ je dostateCné osvicena, protoze
fyziologii oka neosalime. BEhem dne je to s vnimanim mnohem tézsi. Svétlo pokryva uplné
vSechno. Takze idedlni je tma a prijit se svétly. Pfi povidani o svétle jsem si neodpustil
otazku o praci kameramana Svena Nykvista. ,NemuUZzu fict, Ze by byl m{j nejoblibenéjsi
kameraman. Jeho prace se mi ale libi. Je to vSechno takové jemné, velmi jemné svétlo. Je
fantasticky.”

»,Nejsou zadna pravidla, ktera by existovala pro nasviceni scény. MlzZeme si fict, Ze
to svétlo pochazi z toho okna, ale taky nemusi, nebo Ze pochazi ze stropu. Jediné na ¢em
zalezi je vyjadreni pocitu ze scény. Samotné nasviceni zalezi na tom, jak ty to citis.” Pfi
praci na svételné atmosfére filmu si Antonio nejdfiv udéla technickou obhlidku pred nata-
¢enim. Veskeré poznatky si zaznamena a zhotovi si nakres osvétleni. Poznaci si smér svét-
la, musi ale védét, kde budou herci, co budou délat a o ¢em celd scéna je. Nebere v potaz,
odkud svétlo logicky vychazi. Musi byt pfesvédcen o tom, Ze rozumi tomu, pro¢ svétlo
pouziva tak, jak ho pouziva. Sviti podle toho, kde budou herci, co tam budou délat a jakou
to ma mit atmosféru. ,,Cely je to o pfibéhu. Svétlo je dalsi postavou ve filmu a je stejné tak
dilezité.” U Agustina Villarongi se naucil stavét na mista, kde maji byt herci, aby rozumél

celému prostoru a vztahim v ném, a aby rozumél, jak se herci pod svétlem citi. Takze kdyz

6 http://riestradp.wordpress.com/about/
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se vraci na konkrétni lokace pfi samotném nataceni, jeSté nez zmackne nahravani u kame-
ry, chodi se skryptem po prostoru a vSe pripravi podle svych poznamek.

V exteriérech zdleZi na svétle od boha. V téchto pfipadech ma Antonio vétSinou
Stésti na dobré pocasi. Na druhou stranu u scény, kterd prechazi z interiéru do exteriéru
hledd moment, kdy bude venku nejlepsi svétlo. Vhodny okamzik si zaznamena a preda
tuhle informaci asistentovi rezie. VZdy vysvétli reZisérovi proc, a pak se mizZe vse poznacit
do nataceciho planu.

,Vsiml jsem si, Ze kdyzZ jdu na jednu lokaci nékolikrat, mam néjakou prvni vizi, jak ji
mam nasvitit. Po sléze kdyZz to zkousSim zménit, udélat to jinak, tahne mé to k prvnimu

dojmu, ktery jsem ze scény mél. | kdyz mam nékolik verzi, vétSinou skoncim u té prvni.”

2.3 Kameramanské skoly

Vytvarné uméni v Mexiku ma velmi vysokou uroven. Z historického hlediska stoji
na zakladech predkolumbovského a po kolonizaci Spanély iberoamerického uméni. Misi se
v ném tedy mistni tradice s vlivem Evropy. Svétového vyznamu dosahly architektura i so-
charstvi. V dvacatém stoleti doslo k velkému rozvoji malifstvi. V praxi to znamen3, Ze diky
kulturnimu prostredi, v kterém se mexicti kameramani kazdodenné pohybuji, maji velmi
silné vizualni vzdélani. Velky vliv hraje i sousedstvi se Spojenymi staty americkymi. Kazdy
kameraman v Mexiku se tam chce prosadit. Aby mél vibec $anci, musi si nasadit vysoky
standart.

Soucasna mexicka kamera neni jenom Amores Perros. Pouze ona roztékana kame-
ra s az dokumentarnim rdzem neni charakteristickym znakem mexické skoly. Ta je daleko
pestrejsi, protoze obsahuje velmi mnoho styll. ,Bylo by velmi zavadéjici fict, Ze je tam
jenom jeden styl. Ta Skola je velmi oteviena. Je mnoho rGznych kameramant v Mexiku.”
V devadesatych letech se prosadila velmi talentovand skupina. Vétsina z nich emigrovala
do spojenych statli. Emmanuel Lubezki byl ¢tyfikrat nominovan na Oskara. Guillermo Na-
varro ziskal Oskara za film FaunQv labyrint (2006). Udélali tak mexické kameramanské sko-
le velmi dobré jméno a vyslapali tak cestu svym nasledovnikim.

Z Ceské kameramanské Skoly Antonio vyzdvihuje dvé jména: ,Je pdar jmen, které

mam opravdu rad. Mam rad praci Jana KaliSe, Vladimira Smutného. Kdysi jsem vidél Kolju,
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nevédél jsem, Ze to tocil on.” Dal se Antonio zaméfuje na konkrétni ceskou kameraman-
skou Skolu a to FAMU: ,,Obor na FAMU je velmi komplexni. Studujes tam vSechno. Myslim
si, Ze nékdy je dlleZitéjsi ndsledovat svoji vnimavost, spiSe nez technické véci. Ty jsou taky
dllezité, protoze musis znat vSsechny ty Casti, ale nezaméfit se jenom na to. Je stokrat lepsi
soustredit se na to, byt schopen vyjadfit predstavu reziséra, kdy musis vycitit, co ten ¢lo-
vék chce a prosté to udélat a nasledovat to, co Clovék citi. Proto je velmi dllezité rozvijet
svou intuici.” Svou myslenku o FAMU rozviji o dalsi pohled: ,,Na FAMU maji vSechno na
rozdil od skol jako Zlin a Pisek. Mensi technickd podpora nuti tamni studenty stat se lep-

Simi. Neni dobré mit k dispozici opravdu vSechno.”

2.4 Filmova technika

,Pred nedavnem jsem se zamiloval do Arri Alexy. Je to Uplné nejlepsi kamera.
S jednou kamerou muZes udélat vSechno. Je pro mé velmi téZké to fict, protoze pred péti
mozna jesté tfemi lety jsem absolutné odmital HD. VSechno jsem natacel na film, na Ko-
dak. Dnes vsak digitalizace dava smysl, protoze ty kamery jsou ¢im dal lepsi. Pfed péti lety
byli moznosti hodné limitované. Nyni mate Phantom, Alexu, Red One s mysterium-x Ci-
pem. A upfimné je to mnohem jednodusi. V Lidicich a v Czech Made Manu jsem nepouzi-
val viibec expozimetr. Dfive jsem ho pouZival cely Zivot. Bez néj tocit byl nesmysl. Na HD
to jde, protoze muize$ svitit podle oka. Je se ale tfeba naucit ,jak se pracuje
s expozimetrem. Naucit se rozumeét kontrastu mezi svétlem a stinem a tvoje hlava musi
odhadnout rozdil poctu clon. Pak to jde délat od oka. KdyzZ tohle spInis, mizes na to vSe
zapomenout, protoze jestli mas monitor tak uvidis, co z toho bude.”

Antonio je toho nazoru, Ze Arri Alexa udélala ve filmu obrovskou zménu. Kromé
jinych prednosti ma na ni rdd, kdyz mGze ménit zplsob, kterym vnima svétlo. Alexa ma
rozsah teploty chromati¢nosti od 2000 K do 11000 K. ,,Pokud vi$§ kam davas bilou, budes
védét kam ty barvy pajdou. TakZe délas grading uz vevniti v kamere. Je to jako kdyZz ménis
filmovou surovinu.”

Z klasického filmového materidlu Antonio preferuje Kodak Vision3 250D a Vision3
500T. Pric¢inou je dynamicky rozsah a ty barvy tam prosté jsou. Jednou pouzil Fuji, moc se

ale necitil na to s tim experimentovat, protoze vsechno mél vzdy v Kodaku. , Skvélé kame-
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ry jsou Panavision. ZaleZi ale na projektu protoZe pro rucni drzeni je vhodnéjsi Arricam.
Jsou lehdi tudiz flexibilngjsi. Objektivy mam rad Panavision Primo Primes a Cooke. Nyni
jsem objevil Anamorphic Hawk 1.3x Squeeze. Tahle kombinace s Alexou je to nejlepsi, co

muzes mit.”

obr. 11. ARRI ALEXA

2.5 Tvorba

vvvvvv

smysluplny pribéh, ktery Ize doplnit vizudlné, vytvorit mu atmosféru a ktery mé tak fikajic
dostane do jiného stavu mysli. Otevie mi novou perspektivu, abych mohl vytvorit néco, co
jsem nikde nevidél. Prirozené jsem pordd nécim ovliviiovan. Na svété neni nic nového, ale
mdaZu experimentovat se vSemi témi hrackami, zarizenimi, svétly, zkratka formami exprese,
které jsou mi jako kameramanovi k dispozici.”

,Vzdycky to bylo tak, Ze za mnou pfisli. Ja jsem si nevybiral a vidy kdyZ jsem v ruce
drZel scénar, tak jsem si fikal, jaké mam Stésti, Ze tohle mGzu délat. Normal byl mdj prvni
celovecerni film jako kameramana, Pa negre druhy, Lidice tfeti a Czech made man ctvrty.
Mél jsem Stésti, Ze jsem dostal tyhle scénare s dobrymi rezZiséry a Ze jsem jim porozumél.
Myslim si, Ze mam velice jednoduchou povahu. Sadm pro sebe komplikovany byt m{zu, pro
ostatni jsem ale v pohodé. S reziséry jsme si sednuli.”

»V ptipravné fazi vidycky narazi$ na spoustu problému a potom musis mit tempe-

rament na to byt klidny. Zastavit se, poslouchat a vysvétlovat. Naucil jsem se, Ze nejlepsi

" http://www. ki nobox.cz/osobal112488-antoni o-riestra/video/57-normal -rozhovor-s-antoniem-riestrou
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véc je konstruktivné vysvétlit, pro¢ chces to ¢i ono udélat touto a ne jinou cestou. Potom
ty lidi najednou porozumi.”

»Nékdy je ten tlak obrovsky. Obcas chci fict naschle a odjet domu. Potom si feknu
0 nic nejde a prosté se uvolnim a udélam to. Hodné spim a snazim se na film porad ne-
myslet. KdyzZ s tim bojuji pfedstavuji si kvetouci magndlie na Namésti miru nebo pivo. Ne-
sportuji. Odreagovani hledam v sauné. Taky chodim navstévovat své zndmé. To mi poma-
ha zUstavat v realité. Spolecné se sméjeme mé i vSemu.“

,Miluji praci s hercem, miluji to co délaji. Herci jsou Sileni, absolutné Sileni. Kdyz
vidim herce, tak teprve potom vidim ten film. Scéna mUzZe byt nadherna, lokace mlze byt
nadhernd, pribéh muize byt jakykoliv, ale az ve chvili, kdy pfijdu do kontaktu s hercem, tak
se zacne ten film odehravat, potom teprve nabyva skutecnosti. KdyZ jsou herci otevreni

kamefre je to uplné jind kava.”

2.5.1 Normal

V Normalu Antonio objevil team spolupracovnikll, se kterymi se obklopuje
v Ceskych vodach. Svého hlavniho osvétlovace, ostfice aj. V Pa Negre objevil svou Spanél-
skou skupinu spolupracovnikl. Takze ma dvé rodiny, se kterymi pracuje. Stali se jeho pra-
teli a kolegy.

Kdyz Antonio za¢ne délat na novém filmu, nejprve si precte cely scénar najednou.
Ziska tak z ného néjaky prvni dojem a zapiSe si poznamky. Pak se k jednotlivym scénam
vraci a poznadi k nim vzdy jedno jediné slovo. Jednu jedinou emoci, kterd tu scénu vystihu-
je. Kdyz ma vsechny slova pohromadé, probere je s rezisérem. JestliZze je scéna o Stésti,
zatne premyslet nad tim, jak vytvarné ztvarnit stésti. Stejné tak smutek, smrt, bolest, zma-
tek aj. Takhle pracovat se scénaifem se naudil s Juliusem Sevéikem. Normal pfipravovali
velmi dlouho. Cekali tfi mésice, nei se seienou penize, takie méli na p¥ipravu opravdu
dlouhou dobu. ,Mluvili jsme o jednotlivych elementech, které zaujmou oko divaka a poro-
zumi tomu. To je to, co tam musi byt. Rozebirali jsme osvétleni, barvy, kompozici, prosté
vsechno.

,Julius je velmi talentovany rezisér, ale neni zas tak dobry scénarista. A on o tom vi.

Normal vymyslel cely sdm. Jsem presvédcen, Ze jeho dalsi film bude mnohem lepsi, proto-
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Ze bude spolupracovat se scénaristou. Problém byl taky s obsazenim role pravnika. Byla to
velmi sloZita role. Sam sebe si nedokazu predstavit jako herce. Jsem pred kamerou stydli-
vy. Herectvi je velmi tézké. Herci musi premyslet, jako by byli nékdo jini, takze je to schi-
zofrenni. My vsichni jsme v uréitym smyslu schizofrenni. Herci urcité. Zabere jim urcity Cas
dostat se do role a pak se zase dostat zpatky. “

Pfi toCeni Normalu se nechali Antonio s Juliusem inspirovat poetikou filmu Spalo-
va¢ mrtvol (1968). To je i nejoblibenéjsi ¢esky film Antonia. V souvislosti s filmem vyzdvi-

huje herecké uméni Rudolfa Hrusinského a dalsi film chce tocit s Jurajem Herzem.

2.5.2 Pan Negre

,Rezisér Agusti Villaronga ma vysoky cit pro detail. Velmi podobné jako Julius, ale
ten je o pétadvacet let mladsi. Augustinovi je osmapadesat. Mda mnohem vice zkusenosti i
znalosti. Vtipné je, Ze jsem prvné pracoval s tim mladsim a pak si tu podobnost uvédomil u
toho starsiho.”

Z finan¢nich davod( chtél producent v postprodukci filmu postupovat klasickym
optickym procesem. Antonio musel poprosit vlastnika laboratofe a premluvit ho k slevé

pro produkci, aby mohl mit digitalni intermediat. Coz se mu povedlo.

las mentiras
de los adultos
crian pequenos
TONSETHOS

obr. 12. Plakat k filmu Pa negre
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2.5.3 Lidice

K Lidicim se Antonio dostal diky Petru Nikolaevovi, kterého zaujmula odvedena
prace na filmu Normal. ,Lidice jsou velky film a velmi specificky film v ramci toho co tohle
téma znamena pro Cesky lid. Od zacatku byl scénar psan tak, Ze to bude néco velkého. Ve
filmu se podstatnd ¢ast déje odehraje jedné dlouhé osudové noci. Po prostudovani scéna-
fe jsem si fikal a zkonzultoval jsem to i s producentem Adamem Dvorakem a reZisérem
Petrem Nikolaevem, Ze by bylo vhodné udélat ji ve stylu americké noci. Natacet v noci by
bylo Sileny a skoro nemozné se viemi témi détmi. S détmi je nemozny tocit timhle stylem.
Neni to tak, Ze v noci je jedna scéna a pak nasleduje den. Je to opravdu dlouha noc. Citil
jsem, Ze musim publikum dostat do filmu, do té scény. Dostat je do noci, tak ji jako zjem-

“

nit

obr. 13. Soustfedény Antonio Riestra

2.5.4 Czech Made Man

Rezisér Tomas Rehorek vidy inklinoval k mexickému filmu, neni se tedy ¢emu divit,
kdyz si na svlj v radé treti celovecerni film vybral pro spolupraci mexického kameramana.
Antonio k spolupraci s Tomasem: ,Bylo to super. Tomas je velmi talentovany, opravdu
velmi talentovany. Myslim, Ze je vyjimeclny umélec. Je mu tfiadvacet. Je Uzasné, Ze nékdo
tak mlady ma takovy talent natacet, protoze je to velmi tézké. Ja jsem v triadvaceti zacinal

a to je osmnact let zpdatky. Kdyz jsem s nim pracoval bylo opravdu UZasné sledovat, Ze on
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opravdu vidi a vi, co ma délat, Ze vi co chce.” Byt je Tomas erudovan i jako kameraman, do
Svenkovani se Antoniovi nepletl. Antonio si Svenkuje nejradéji sam.

Film Czech Made Man se toéil na Arri Alexu. Cést filmu byla to¢ena v Sanghaji. Kv(ili
vysokému pojisténi byl Antonio nucen nechat Alexu v Ceské republice. Do Sanghaje se
tedy vybavil fotoaparatem s moznosti natacet Full HD video Canon 5D Mark Il. CozZ byl diky
nizsimu dynamickému rozsahu, barevnosti a vétsi kompresi obrazu “pétdécka”
s porovnanim s obrazem z Alexy velky problém. Sjednotit zdznamy z obou kamer nebylo
vlbec jednoduché.

Antonio rozumi postprodukci velmi dobre. Vi co si v ni mize dovolit. Proto si uvé-
domuje, Ze pfi zdznamu ma mit kamera co nejvic informaci. Czech made man je velmi ba-
revny film. UZ pfi nataceni daval do svétel hodné barevnych filtrd. Hlavné zelenou, Zlutou,
purpurovou, ¢ervenou. ,Grading je stejné dllezity, jako samotné natdceni. Dobarvovani je
néco jako tresnicka na dortu. Stravim dva nebo tfi tydny jenom tim dokreslovanim a je to

super, protoze je to jenom o koloristovi a o mné a jenom dobarvujeme.”

obr. 14. Antonio a jeden z jeho nejoblibenéjsich lidi pfi nataceni Czech Made Man

2.5.5 Vicky Sherpa

V soucasnosti Antonio pracuje na novém filmu Vicky Sherpa Spanélské rezisérky

Iciar Bollain. Déj se odehrava v Nepalu, kde jiz Antonio toci a jeSté dva mésice bude. A pak
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se presune na nataceni do Spanélska, kde se odehrava zbytek d&je. Do Ceské Republiky se
vraci v fijnu. Z cesty do Nepalu byl Antonio malinko vydéseny.

KdyzZ je Antonio ve fazi pfiprav na natdceni inspiraci a reference hleda na internetu.
Snazi se tam najit malife, fotografy. Chodi na stranky fotografickych dokumentarist(i Mag-
num. KdyZz ma todit ulici, hleda ulici. Ulici ve dne, ulici v noci. Hledda urcité tipy souvisejici
s tématem filmu. Pfed odjezdem do Nepalu hledal nepalské malife a zjistil, Zze malby
v Nepalu jsou hodné spojené s buddhismem. Takze vétSina téch malifl ma hodné detailni
styl malby. Velmi jemné malby, ale realita v Nepalu neni tak jemna. Jednd se o urcitou
formu prezentace. ,Jsem trochu ztraceny. Je to absurdni drama, ale ma to par nadhernych
okamzikl. KdyZ to pojedu natocit, zkusim se zamérit na malé elementy, opravdu malé.
TakzZe uvidi$ jeden zabér a budes rozumeét tomu, o ¢em to je. Napriklad na ulicich v Nepalu
mas spousty barev, opravdu Sileny. Kdybychom poutzili vSechny tyto barvy, byly bychom
ztraceni. Az se budu bavit s lidmi ze scénografie, budu se snazit, aby ta paleta barev byla
jednoducha. Ne vSechny barvy, protoze by byl divak opravdu ztraceny. Chci to drzet
v jednoduchosti. Je velmi dllezité spolupracovat se scénografii, s kostyméry, s make-
upem. VSichni musi délat spolec¢né, aby byl vizualni dojem jednotny. Napfiklad se musi
skombinovat barva stén s oblecenim herct tak, aby to fungovalo. Kameraman musi rozu-
mét tomu co nabizi scénograf, co kostym a snaZi se jim vysvétlit, co on povazuje za dllezi-
té pro film a potom se snazi najit néjaky kompromis, kdy jsou vsichni spokojeni. VSichni

musi byt spokojeni s tim jak to bude vypadat.”
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ZAVER

Antonio Riestra je bezesporu velmi talentovany kameraman, ktery nad svou praci
umi premyslet. Tohle mé tvrzeni podtrhuji jeho soucasné uspéchy. Opovédi na to, proc se
dnes stdva tolik populdrni, je podle mého minéni fakt, Ze kromé maximalniho profesional-
niho pfistupu, naprosté oddanosti svému femeslu i za cenu jistych objeti v osobnim Zivotg,
je Antonio Clovék tak Fikajic se srdcem na dlani. Pfi osobnim setkani jsem mél misty pocit,
Ze sedim u stolu s dlouholetym kamaradem. Antonio plsobi velmi sympaticky, skromné a
oplyva velkym smyslem pro humor. TakZe se vlibec nedivim rezZisér(im, Ze jim spoluprace
s Antoniem naprosto vyhovuje a Ze se stava velmi vyhleddvanym. Jsem velmi rad, Ze jsem
se ve své bakalafské praci vénoval pravé jemu, nebot jsem si jist, Ze jsem mél tu Cest

s opravdu vyjimeénym clovékem, o némz jeSté hodné uslySime.
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