DOBRE SPRAVY Z VYCHODNEHO PALACA

GOOD NEWS FROM EAST PALACE

Bc. Miroslava Kohutiarova

Diplomova praca i Univerzita Tomase Bati ve Zliné
2012 Fakulta multimedialnich komunikaci




Univerzita Tomase Bati ve Zliné
Fakulta multimedialnich komunikaci

Ustav designu odévu a obuvi
akademicky rok: 2011/2012

ZADANIi DIPLOMOVE PRACE

(PROJEKTU, UMELECKEHO DILA, UMELECKEHO VYKONU)

Jméno a piijmeni:  Bc. Miroslava KOHUTIAROVA

Osobni ¢islo: K10336

Studijni program: N 8206 Vytvarna uméni

Studijni obor: Multimedia a design - Design odévu

Téma prace: Dobré zpravy z vychodniho palace.
Zasady pro vypracovani:

Vytvarné zpracovani a realizace vybranych finalnich navrh, cca 8 - 12 ks modelt.
Technicka a teoreticka pfiprava projektu, sbér potfebnych informaci a vyhotoveni prace
dle zadanych parametrii.

Prostudovani a analyza dostupnych materiélti a informaci, vlastni zavéry.

Rozsah préace: Koncepéni a vytvarné feseni designu odévu ve variantach, finalni fegeni,
vybér materiélu, stiihové feseni, realizace vybranych odévii, vytvarna dokumentace, vie
format A4.

Sviij navrh dokumentujte v zavéreéné pisemné zpravé, dolozte kresebnymi navrhy dokla-
dajicimi postup feseni (pfipravné skici cca 20 stran, fotodokumentace a médni fotografie,
vie format A4). Odevzdejte ve 2 stejnopisech v pevné vazbé. Souéasti piedané pisemné
prace jsou i 2 vyhotoveni na CD-ROM.

Na samostatném nosi¢i CD-ROM odevzdejte v minimalnim poétu 10 kusii obrazovou
dokumentaci praktické ¢asti zavéreéné prace pro vyuziti v publikacich FMK. Format pro
bitmapové podklady: JPEG, barevny prostor RGB, rozligeni 300 dpi, 250 mm delsi strana.
Formaty pro vektory: Al, EPS, PDF. Loga a texty v kfivkach. V samostatném textovém
souboru uvedte jméno a piijmeni, login do Portélu UTB, obor (ateliér), typ prace, piesny
nazev prace v cestiné i v anglicting, rok obhajoby, osobni mail, osobni web, telefon.
Prilozte svou osobni fotografii v tiskovém rozligeni.



Rozsah diplomové prace: viz zasady pro vypracovani
Rozsah piiloh: viz zésady pro vypracovani
Forma zpracovani diplomové prace: tisténa/umélecké dilo

Seznam odborné literatury:

Cinska malba, FANG Lijun,Kant, 2008, ISBN 978-80-86970-74-5

Cinska malba, ZHANG Xiaogang, Kant, 2008, ISBN 978-80-86970-76-9

Cinska malba, FENG, Mengbo, Kant, 2008, ISBN 978-80-86970-75-2

Déjiny myslenky, O'DONNELL, Kevin, Euromedia Group - Knizni klub, 2004, ISBN
80-242-1163-7

Cinské malifstvi, WANG Yaoting, Euromedia Group - Knizni klub, 2008, ISBN
978-80-242-2239-4

Literatura mezi uménimi, PIPOVA Katefina, Halama, 2009, ISBN:978-80-87082-11-9
Déjiny odivani Cina, zemé hedvabi, HEROLDOVA Helena,Nakladatelstvi Lidové
noviny,2009,ISBN:978-80-7422-028-9

Chinese fashion through the ages, China Intercontinental Press, 2000,
ISBN:7-80113-731-0

Vedouci diplomové prace: MgA. Maria Stranekova, ArtD.
Ustav designu odévu a obuvi

Datum zadani diplomové prace: 15. Gnora 2012
Termin odevzdani diplomové prace:  18. kvétna 2012

Ve Zliné dne 1. bfezna 2012

LS. i

A A 177>
doc. MgA. {a a Janikova, ArtD. doc. Mgr. Ivan Titor
anka reditel iistavu



PROHLASENI AUTORA
BAKALARSKE/DIPLOMOVE PRACE

Beru na védomi, Ze

o odevzdanim bakalaiské/diplomové prace souhlasim se zvefejnénim své prace podle zékona
¢. 11171998 Sb. o vysokych Skolach a o zméné a doplnéni dalSich zakon(i (z&kon o vysokych $kolach),
ve znéni pozdéjSich pravnich predpist, bez ohledu na vysledek obhajoby 7;

e beru na védomi, Ze bakalarska/diplomova prace bude uloZena v elektronické podobé v univerzitnim
informacnim systému a bude dostupna k nahlédnuti;

e na moji bakalarskou/diplomovou praci se piné vztahuje zakon €. 121/2000 Sb. o pravu autorském,
o préavech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakon( (autorsky zakon) ve znéni
pozdéjSich pravnich predpisu, zejm. § 35 odst. 3 2;

o podle § 60 ¥ odst. 1 autorského zékona ma UTB ve Zliné pravo na uzavieni licenéni smlouvy o uZiti
Skolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského zakona;

e podle § 60 9 odst. 2 a 3 mohu uzit své dilo — bakalarskou/diplomovou praci - nebo poskytnout licenci
k jejimu vyuZiti jen s pfedchozim pisemnym souhlasem Univerzity Tomase Bati ve Zliné, ktera je
opravnéna v takovém piipadé ode mne pozadovat pfiméfeny prispévek na hradu nakladd, které byly
Univerzitou Tomase Bati ve Zliné na vytvoreni dila vynaloZeny (az do jejich skutecné vyse);

e pokud bylo k vypracovani bakalarské/diplomové prace vyuzito softwaru poskytnutého Univerzitou
Toméase Bati ve Zliné nebo jinymi subjekty pouze ke studijnim a vyzkumnym Gcelim
(tj. k nekomercnimu vyuZiti), nelze vysledky bakalarské/diplomové prace vyuzit ke komerénim Géelim.

Aol preora -

Ve Zliné 15.5.2012 BcA. Miroslava Kohutiarova
Jméno, piijmeni, podpis

1) zékon ¢. 111/1998 Sb. o vysokych $koléch a 0 zméné a dopinéni dalsich zakonu (zakon o vysokych $koléch), ve znéni pozdéjsich pravnich piedpisu, §
47b Zvefejiiovani zavérecnych praci:

(1) Vysoka $kola nevydélecné zverejiiuje di dipl é, b a rigorozni préce, u kterych probéhla obhajoba, véetné posudku oponenti a
vysledku obhajoby prostrednictvim databaze kvalifi ka(,‘nlch praci, kferou spravuje. Zptisob zvefejnéni stanovi vnitini predpis vysoké Skoly.
(2) D:senaCnl diplomové, bakalaiské a ngoréznl préce odevzd: k jobé musi byt téZ nejméné pét pracovnich dni pfed konanim

)] 2jnény k nahlizeni verejnosti v misté urceném vnitinim predpisem vysoké $koly nebo neni-li tak urceno, v misté pracovisté vysoké Skoly, kde
se mé konat obhapba préce. Kazdy si muze ze zvefejnéné prace pofizovat na své naklady vypisy, opisy nebo rozmnoZeniny.
(3) Plati, ze odevzdénim préce autor souhlasi se zvefejnénim své prace podle tohoto zakona, bez ohledu na vysledek obhajoby.
2) zakon ¢. 121/2000 Sb. o prévu 0 prévech isej s pravem ym a 0 zméné nékterych zakonu ( (y zakon) ve znéni
pozdéjsich prévnich predpist, § 35 odst. 3:
(3) Do préva autorského také nezasahuje $kola nebo $kolské ¢i vzdélévaci zafizeni, uZije-li nikoli za ucelem piimého nebo nepiimého hospodaiského nebo
obchodniho prospéchu k vyuce nebo k viastni potiebé dilo vytvorené zakem nebo studentem ke spinéni $kolnich nebo studijnich povinnosti vyplyvajicich z
jeho prévniho vztahu ke $kole nebo $kolskému ¢i vzdélavaciho zailzenl (Skolni difo).
3) zakon ¢. 121/2000 Sb. o prévu 0 prévech yjicich s pravem ym a 0 zméné nékterych zakonu (autorsky zékon) ve znéni
pozdéjsich pravnich predpisd, § 60 Skolni dilo:
(1) Skola nebo kolské ¢i vzdélévaci zafizeni maji za obvyklych podminek prévo na uzavieni licenéni smlouvy o uiti kolniho dila (§ 35 odst. 3). Odpira-li
aulor takového dila udélit svoleni bez vézného divodu, mohou se lyto osoby domahat nahrazeni chybéjiciho projevu jeho ville u soudu. Ustanoveni § 35
odst. 3 ziistéva nedolceno.
(2) Neni-li sjednéno jinak, miiZe autor Skolniho dila své difo uzit ¢i poskytnout jinému licenci, neni-li to v rozporu s oprévnénymi zajmy $koly nebo Skolského
Gi vzdélavaciho zafizeni.
(3) Skola nebo $kolské ¢i vzdélavaci zafizeni jsou oprévnény pozadoval, aby ji jim autor $kolniho dila z vydélku jim dosazeného v souvislosti s uZitim dila ¢i
poskytnutim licence podle odstavce 2 pfiméfené prispél na thradu nékladu, které na vytvolenl dila vynaloZily, a to podle okolnosti aZ do jejich skutecné
vyse; piitom se piihlédne k vysi vydélku Skolou nebo ¢i im z uziti $kolniho dila podle odstavce 1.




ABSTRAKT

Diplomova prace vznikla na zaklad¢ osobniho vnimani souc¢asné mody a vlivu vychodnich

kultur do zépadnich zemi.

Dobré zpravy z vychodniho palédce je nazev kolekce, ktery je totozny s cyklem obrazli sou-
¢asného ¢inského malife Zhou Fan. Do kolekce jsem se snazila rozvijet obrazy a nastudo-
vané detaily z obrazii Zhou Fan, které prostfednictvim digitalni potisku transformuji na
odév. V teoretické ¢asti se zamyslim nad vztahem vychodniho uméni a definici postmo-
derny, postavenim postmoderniho ¢lovéka a umélce. Poukazuji na postmodernistickou
moddu a zaznamenavam zmeny v odivani a posunu mody. V praci piedstavuji n¢kolik zaji-
mavych svétovych vychodnich navrhait, kteti zménili pohled na médu v druhé poloving

20. stoleti.

Kli¢ova slova: postmoderna, moda, soucasni vychodni umélci a navrhati, Zhou Fan.

ABSTRACT

The thesis is based on my personal perception of contemporary fashion and the impact of
Eastern cultures on Western countries.

Good news from the eastern palace is the name of collection, which is identical to the na-
me of pictures cycle of contemporary Chinese painter Zhou Fan. In this collection I tried to
develop pictures and details of pictures of Zhou Fan, which I digitally printed on the clot-
hes.In the theoretical part | deal with the relationship of Eastern art, definition of post-
modernism, and the position of post-modern man and artist. | refer to the post-modern fas-
hion and | record changes in apparel and moving of fashion. | introduce interesting Eas-

tern artist, who changed the view on fashion in second half of the 20th century.

Keywords: postmodernism, fashion, contemporary Eastern artists and designers, Zhou Fan.
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UvVOD

Vytvarné, estetické a modne vnimanie sveta je Specifické pre kazdy narod a spolo¢nost’
aich kulturu. NajroznejSie kultary vyznavaja rézny druhy estetickych hodnét a ich roz-
poznanie z hladiska globalizacie je stale aktualne. Cinske maliarstvo ma za sebou dlhii
historiu starti niekol’ko tisic rokov a svojimi technikami a nastrojmi sa odlisuje od eur6p-
skej mal’by aj v sucasnosti.

.....

tuje skibenie mnohych vplyvov historickych a modernych, on sam in$pirdciu &erpa
z vychodnych aj zapadnych krajin. V tvorbe Zhou Fan predstavujem pribeh, ktory stoji za
kazdym obrazom a zhmotiiujem ho prostrednictvom odevu. Hlavnym cielom diplomovej
prace je priama transmisia Zhou Fan obrazov do odevov a zaroven praca vypoveda
0 mojom vztahu k odevnej tvorbe. Kolekcia odevov je vytvorena pomocou modernej tech-

nologie a inovativneho pristupu.

K realizovaniu diplomovej prace a ndsledného zhotovenia kolekcie na tému ,,Dobré spravy
z vychodného palaca“ (nazov kolekcie je totozny so sériou obrazov Zhou Fan) ma viedol
dlhodoby zaujem o su¢asni malbu v Cine a principy vzniku slobodnej, nekonvenénej a

uvol'nenej postmodernej mody.

V teoretickej Casti diplomovej prace charakterizujem a definujem postmodernu, jej zéklad-
né Crty v zavislosti na postaveni umelca a samotného ¢loveka v dobe. S postavenim ¢love-
ka v postmoderne sa meni aj pohl'ad na modu a vytvarné umenie. V postmoderne sa obja-
vuju médni navrhari, ktori vyznamne ovplyvnili postmodernt dobu odievania a sa mi in-
Spiraciou pre svoje slobodné a nekompromisné myslenie, ktoré prekrocilo zauzivané kon-
cepty danej doby. Vzajomnym prenikanim vychodnych a zapadnych kultur vznikaju nové
in§pirativne modne trendy, ktoré prinasaju nové inovativne pristupy do mody. Taktiez
vytvaraji modu pestrejSiu a mnohotvarnejsiu, na ¢o reflektuje sacasny multikulturarny
svet.

Pracujem na vlastnom pristupe K vytvarnému vyjadreniu prostrednictvom vlastnych navrh-

nutych latok inSpirovanych Zhou Fan. Kolekcia vytvara dojem pulzujiuceho postmoderné-

ho Zivota, ktory mal'uje Zhou Fan v obrazoch.
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1 METODIKA PRACE

Diplomova praca je umeleckym dielom, ktoré bolo naro¢né na spracovanie, ale vysledok
je stelesnené dobrodruzstvo. Tento ddokladne premysleny a prepracovany koncept bol
oceste hladania sucasného umenia, vhodnej technologii na tvorbu kolekcie
a postmodernej vizii odevu. Cina ako preludnena, technicky vyspela a historicky, socialne
a kultarne rozdielna od zapadnej kultury prindsa mnoho mladych nadanych umelcov. Ume-
lec a filozof, ktory ma nadchol pre svoj svojrazny az ilustra¢ny pristup k mal'be, bol Zhou

Fan.

Modely st inspirované jednotlivymi obrazmi a vytvarne st postivané do podoby original-
nych potla¢i. Tak ako Zhou Fan vyuziva kreativny proces aj ja som v tvorbe modelov po-

stupovala jednotlivo tak, aby sa modely vyvijali a ¢as im dodal st¢asny vizualny vysledok.

Umiestilovanie celych obrazov a detailov na plochu zachytava moje uvazovanie nad do-

rieSenim vysledného navrhnutého modelu.

Vytvarné spracovanie realizovanej kolekcie obsahuje linearne ndvrhy modelov so zvole-
nymi pouzitymi potlacami.

V diplomovej praci je vSetko vzajomne prepojené, postmoderné, slobodné uvazovanie nad
a riasenie modelov, motivy osob, ktorym sa na hlavach vrstvi fauna a flora, farebnost’

a riasenie koreSponduje s celym obrazom.

Druhym naro¢nym ciel'om bolo vyhl'adanie vhodnej firmy na vyrobu dezénu technologiou

digitalnou potlacou, ktora sa transformuje na textil.

Navrhnutie kolekcie bolo naro¢né aj z pohladu farebnosti tak, aby synchronicky ladila

a farebnost’ dezénov gradovala.

Daélezita ulohu v kolekcii zohravali pontikané materialy z nemeckej dielne Digifabrix ako

hodvab, viskoza, bavinené textilie S primesou elastanu.

V praci som vel'a informdcii Cerpala z cudzojazy¢nych zdrojov, nakolko ¢eska a slovenska
literatiira neobsahuje ziadne informacie o mladom umelcovi Zhou Fan. Z uvedeného dovo-

du som vyuzila sluzby profesionalnej prekladatel’ky pre spravnu formulaciu citacii.

Na definovanie postmoderny som cerpala z odbornej literatiry dejin umenia, dejin mody,

filozofie a psycholdgie mody 20. a 21. storocia.
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2 MODERNAAPOSTMODERNA

Dejiny umenia mdzeme nazvat' aj dejinami proroctiev, ktoré moézu byt pisané len
Z pohl'adu aktualnej pritomnosti, pretoze kazda epocha tvori a vlastni novt, cez dedi¢stvo
neprenosnil moznost’ interpretovat’ proroctva, ktoré pre fiu predstavuje umenie uplynulych
dob. Najdodlezitejsou tlohou dejin umenia je deSifrovat’ proroctva a hodnotu velkych diel
minulosti. Dejiny umenia st vednym odborom — dejinami néastupov a dejinami nasledkov.
V aktualnej situacii pritomnosti musime minulost’ analyzovat’ v jej u¢inkoch autodesifro-
vanim.

., Kazda doba sniva o nasledujicej* (Didi-Huberman, s. 103, 2006). Bez uvedeného pred-
obrazu sa v snovom vedomi neobjavi ni¢ nové. Dejiny nemdzu existovat’ bez tedrie neve-
domia Casu, preZivanie historika znamena vyklad snov. Je nutnost'ou dejiny umenia rozsi-
rit’ a otvorit’ novym modelom ¢asovosti - modelom schopnym vytazit' z anachromizmov
samej pamdte. Predstavivost’ presahuje hranice umenia, preto je potrebna antropologia ob-
razov Vv dejindch umenia, ktord je schopnd analyzovat’ aspekty tychto presahov (Didi-
Huberman, 2006).

2.1 Postavenie umelca v postmoderne

Vytvarné umenie a jeho podstata na jednej strane je povazovana ako nad¢asova, ako idedl,
ktorému zodpoveda zakonitost’ historického cyklu. Na druhej strane umenie je neopakova-
tel'ny jedinecny obraz dejinnej situacie. Poznanie, ktoré sa vyvinulo pocas 19. az 20. storo-
¢ia, na ktorom stoja zéklady humanitnych vied, je charakterizovany ako jeden zo spdsobov
porozumenia sveta. Uvedena koncepcia poznania mala na dejiny umenia velky dopad. Pre
umenie je v sti¢asnosti charakteristicky viac hlas, v ktorom kazdy reprezentuje zaujmy inej

skupiny aktérov, posobiacich v ramci vednej discipliny.

Umenie sucasnosti ma interpretacné stanovisko, ktoré sa da nazvat’ heuristické alebo trich-
liace. Umelec prechadza jednotlivymi fadzami vyvinu vysledkom, ktorého je celkové uvol-
nenie niecoho, méze ist’ aj o ,,melancholické jasanie* alebo ,,jasot vzkriesenia®“. Ide o stav,
kedy umelec si je vedomy nevyhnutnej straty a prechadza do stavu vrcholne oznacujuce;j
radosti. Cim tispesné trichlenie sa stiva preludiom schopnosti konat’. Diela — obrazy mozu
byt’ protiakciou voci traume zo straty, o funguje ako protijed voci psychickej uzkosti, kto-
rd zostala rozptylena. Umelec tak prechadza pomedzi objekty, ¢im prehodnocuje

a osvetl'uje svoj stav pritomnosti (Holly, 2002).
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Moderna v kazdej jednej krajine, ktora nie je stcastou Zapadnej Eurépy, Ameriky alebo
Azie, je nezapadna a taktieZ rovnako zavisla od zakladnych zapadnych rozpravani. Umelci,
ktori sa v minulosti zaoberali ¢inskym umenim, velakrat porovnavali styly c¢inskeho
a zapadného maliarstva, to znamenalo, Ze sa pojmy zapadného $tylu aplikovali na ¢insky
material. Nie je mozné porovnavat’ Sen Coua a Van Gogha, jednalo by sa o hlboké nepo-
chopenie umelcov na obidvoch stranach. Umelci viedli paralely medzi ndzvami zapadnych
a Cinskych obdobi: ,,malby z obdobia dynastie Severnych Sungov nazyvali renesanciou

a malby z obdobia dynastie Ming barokom * (EIKins, s. 230, 2002).

Zapadni umelci uvedené analogie pouzivali tak, aby ¢inske malby déavali vyznam v tom
smere, ze ich usporiadali spésobom, ktory chapali ako dejiny umenia. ISlo o metodu po-
rovnavania historickych perspektiv, konkrétne o porovnavanie ¢inskych a zdpadnych kon-
cepcii o tvare dejin v kazdom Casovom pasme. V obdobi dynastie Jiian sa maliarom ako
Cao Meng-fu a Cchien Siian javilo umenie dynastie Severnych Sungov ako minulost’, kto-
ra je stratend, ale velmi hodnotna. Ako protiklad k tomu sa obdobie dynastie Juznych
Sungov javilo ako zbyto¢né, ktoré modernym umelcom nemalo ¢o povedat. Obdobie dy-
nastie Jiian je prebudzanim historického vedomia, kedy sa umelci obzreli spit’ na vlastné
dejiny, pravidelne a systematicky citovat’ predchadzajice $tyly a snaha bola aj o pisomné
vyjadrenie. Uvedenym vykreslenim situacie dynastie Jiian vznikne paralela medzi ¢inskym
umenim 13.storo¢ia a talianskym umenim 15. storoc¢ia. Obidva obdobia sa vyhybaju
svojmu kultirnemu dedicstvu, produkuji umelcov, ktori st si vedomi rozdielov medzi
star§imi §tylmi a su schopni si vedome vybrat rozliéné $tyly. Cina sa asi 250 rokov pred
zépadom ocitla v obdobi, ktoré sa moéze pomenovat’ postmodernym, pretoze bolo charakte-
ristické rychlou naslednostou, ¢oraz individualnejsich §tylov a §kol. Cinske skusenosti tak
naznacuju, Ze postmoderna doba nie je nazov obdobia ako stav, ktory sa da ukoncit’ neca-

kanou zmenou v kultire a umeni, akou bola ¢inska revoltcia (Elkins, 2002).

V pitdesiatych rokoch 20. storoc¢ia s ndstupom postmoderny sa umenie odklonilo zo za-
kladnych linii, od existencionalizmu k absurdnému sa primkynalo nefungovanim vztahov,

disharmoniou, absenciou citu, iracionalitou.

Moderné a postmoderné umenie je torzom, tlomkom vnutorného sveta ¢loveka, pricom
umelec ich vkladd do svojho rovnako torzovitého obrazu — diela. Takymto sposobom sa
postmoderné umenie stava fragmentarnym Ak hovorime o krize umenia, musime hovorit
aj 0 krize myslenia. Poznanie v oblasti moderné¢ho a postmoderného umenia nam signali-

zuje, ze vnutorné odumrelo, lebo sa nenabijalo zvonku. Umenie sa musi prinavratit’
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K realite, musi vystapit z pevnosti vnutra. Nadej prichadza vtom, ze ho dotyky
S prirodzenym, 'udskym a Sirokou paletou vztahov, ktoré ho obklopujt, prizvi k novému
zivotu. Hranice medzi umeleckym a zivotnym sa skracujt, v istom bode splyvaja a to je

signal, ze umenie sa so zivotom zblizuje.

Umelec, ked’ bude davat’, bude aj dostavat. Davanie a dostavanie sa neda od seba oddelit,
stratilo by to zmysel. V umeni je darovanie a obdartivanie javom, ktory prebicha medzi
umelcom a percipientom. Vzacne je, ak dielo umelca prijima ako dar iny umelec (Cahojo-

va-Bernatova, 2009).

2.2 Postavenie ¢loveka v postmoderne

Postmodernost’ ako spoloc¢ensky a kulturny stav je vytvoreny z kolapsu legitimnosti meta-
jazyka logiky a kolapsu metajazykov vSeobecne. Moderna a avantgarda uznavali moznost’
formy intelektualnej, spolocenskej organizacie, ktora by nevychadzala z inStrumentalnych
hodnét zapadnej kapitalistickej modernosti. V sucasnosti vel'a I'udi prislo o nostalgiu za
stratenym rozpravanim. Zmysel pre utopiu sa rozplynul. Postmoderné zameranie sa na
legitimnost’ a estetické hodnoty potlaca kriticka analyza ich in§trumentalnej funkcie (Ram-

pley, 2002).

Objavovanie Stvrtej dimenzie sa povazuje ako jeden z najvacSich vydobytkov moderny.
Jedna sa o objavovanie vnuitorného priestoru a ¢asu l'udskej mysle, zaroven je to unik do
vlastného vnutra a vlastného sveta. Dejiny umenia a dejiny ¢loveka v 20. storoc¢i su dejiny
unikov. Vnutorny svet ¢loveka je jedine¢ny, a tym nasmerovany k mnohosti. Objektom
pozornosti umelcov sa stala neobsiahnutelnd mnoZzina svetov. Moderna popierala bipolar-
nost’ sveta, viacrozmernost’ ¢loveka, jeho danosti. Dvadsiate storo¢ie je povazované za
storo¢ie rozumu, ale v liniach moderny a posmoderny nebolo vobec mtdre. Rozum a cit sa
stoja samostatne, nevytvaraju jednotu. Clovek, svet aj umenie sa unasaju od rozumu k citu
a naopak. Clovek nema pocti slobody, nie je schopny objavovat’ krajinu, ktora sa rozpre-
stiera medzi rozumom a citom. Zapas medzi citom a rozumom, akoby vycerpal aj samotné
umenie. Stav rozumu vystriedal stav citu. Morbidnost’ a izkost’ spolu s expresionizmom
ovladli umenie. Vnutorny svet Cloveka sa vyzivoval z vlastnych zdrojov, ktoré sa rychlo
vycerpali, tym sa Clovek v 20. storoci stava nad¢lovekom. Trpi podvyZzivou, lebo Zivot sa

mu stiva neznesitenym, stava sa torzom &loveka. Clovek sa dobrovolne a slobodne uviz-
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nil vo svojom vnutri. Umenie moderny a postmoderny objavuje S§tvrty, vnatorny rozmer
&loveka. Clovek zijuci v dobe moderny sa vzdal toho, ¢o sa pontka jeho zmyslom
a sustred’'uje sa na svoje hlboko ukryté vnutro. Sucasne aj umenie prechadza procesom
zvnutornovania. Moderna a postmoderna objavuju vnatorny rozmer, ktory je rozhodujuci
aj pre d’alSie rozmery suvisiace s vonkaj$im. Vnutorny cas a priestor, ktorého smerovanie
nachddzame v postmoderne, revolu¢ne zmenili proces tvorby. Zvnutornenie umenia si
vyziadalo zmenu tvorivych prostriedkov, postupov a so zmenou obsahu stvisi aj zmena
formy umenia. Realne obrazy st nahradzované abstraktnymi. Cim sa viac umenie viaZe na

vnutorny svet ¢loveka, tym bezradnejsi je umelec.

Postmoderna sa stala odpoved’ou na imunitny systém, ktory si moderny ¢lovek vybudoval
proti svojmu obrazu alebo zrkadlovym podobdm v modernom umeni. Postmoderna
V umeni prisla s nasobkami iritovania, amoralnosti, vulgarnosti, egocentrizmu, nekomuni-
kativnosti, vykorenenosti. V postmoderne sa spojilo viacero modernistickych pradov, aby

bol znasobeny ich ucinok, tym sa ciel’ minal u¢inkom.

V osemdesiatych rokoch sa postmoderna orientovala na prehibené rozpory v ¢loveku sa-
motnom a mimo neho. Umenie malo postavené prekdzky samotnou realitou a vztahom
¢loveka k nej a to dobovym myslenim a spésobom existencie. Egocentrizmus ¢loveka bol
zradeny a postupne zahynul rozum bez srdca, vnutorné bez vonkajsieho a ,, najhorsie hro-

by sut tie, ktoré prikryvajii dusu* (Cahojova-Bernatova, s. 33, 2009).

Surrealizmus stieral hranice protikladov. Futurizmus ozivoval hrubu silu, primitivnost
a amoralnost’. Dadaizmus bol o tom, ¢o bolo proti, nie za. Expresionizmus dodaval tvar-

nost’ svetu, prostrednictvom vnatorného sveta.

Postmoderné doba signalizuje prejavy schizofrénie ¢loveka, ktory vyznava modernitu. Pre-
javy schizofrénie nachddzame v spdsobe bytia moderného &loveka. Clovek opustil spolog-
ny svet a vo svojom atomizovanom nevie Zit, do jedného sveta uz nepatri a zaroven sa
nezrastol s tym svojim. Kriva, tacka sa medzi nimi ako v 'udoprazdnych bazinach, obcas
sa vrati do jedného a obc¢as do druhého sveta. VSade je clovek akoby hostom, nikde nie je
doma. Paradoxom je, Ze aj sam v sebe. Clovek sa etabloval vo svete ako jeho tvorca, ostal
nakoniec cudzincom, pripadne turistom. Osud takéhoto ¢loveka — cudzinca, ktory sa vSade

citi rovnako ,,doma“, vypoveda suc¢asnd moderna doba.

Umenie majstrovsky zachytilo stav bezmocného bludenia postmoderného ¢loveka svetom,

v ktorom sa on sdm nanominoval ako centrum vSetkého. Clovek chcel naplnit’ viziu raja
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pre seba a vybudoval si peklo prazdnoty, samoty a ni¢oty. Postmoderné umenie majstrov-
sky zrkadli moderné¢ho ¢loveka a roztrieSteny svet, a tak sa ocitlo pred nastrahami bludisk,

prazdnoty a ni¢oty (Cahojova-Bernatova, 2009).

2.3 Druha postmoderna

Slovo postmoderné znamena dnes ako vyraz nadavky, ktory oznacuje a zahriiuje vsetko,
¢o je pokrytecké, falosné, nepravé a odstideniahodné. V umeni znamené slovo postmoder-
né dielo bezcharakterné, vytvorené len za ucelom predaja a nasledného zisku. Niet divu, ze
niektori umelci zaradeni do kolonky postmoderny to zdsadne odmietaju. Druhd postmo-
derna je Cerstvou novinkou, v politike je vSak pojmom zndmym. Pre vacSiu Cast’ nasej spo-
lo¢nosti predstavujii obrazovkové média (filmové platno), jediny kontakt s umenim. Niet
takej sily v spolo¢nosti, ktora by dostala I'udi do galérii, prednaskovych sieni, knihkupec-
tiev a kostolov. Teda pod pojmom postmoderna musime brat’ na vedomie akéné filmy,

horory, kreslené serialy a sci-fi, ktoré sa stavaji potravou pre najmladsich divakov.

Druha postmoderna je obrazom situdcie, ktord zndzorfiuje (metdodou vypuklého zrkadla)
neprehliadnutelné bizarné rysy spolo¢nosti. V umeni je postmoderna rajom pre diletantov,
¢o moézu takpovediac robit’ vSetci. Tvoria ju ti, ktori si pleti bezmysSlienkovitost’

s banalitou a pritomnost’ s nudnym spdsobom Zzivota (Oli¢, 1996).

Postmoderna, ktord sa vyznacuje synkretizmom, bez obav mieSa §tyly, pouZziva praktiky
privlastiiovania, t'azi zo stratégie opakovania a vV neposlednom rade aj za podpory novych

reprodukcénych médii (Gerzova, 1996).

Umelci postmoderny chctl hovorit’ za seba, Castokrat vSak rozpravaju cez druhého a radi na
seba uputavaji pozornost. Avangarda vyzadovala od svojich ¢lenov vojensku disciplinu,
postmoderna naopak je dezerciou z modernej totality a reakciou na organizovanu kultaru
(Hlavacek, 1996).
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3 POSTMODERNA MODA

Od Sestdesiatych rokov 20. storo¢ia zaznamenavame zmenu V odievani poznamenan(
vplyvom postmodernizmu. Moderna mala charakteristické ¢rty ako je logika, jednodu-
chost,, funk¢nost’ a odtrhnutie od historie. Postmodernizmus sa zaujima 0 priamociarost’ v
prospech eklekticizmu, parddie a kultirnej hybridity. Postmodernizmus je vol'ne defino-
vany koncept, ktory doslova znamena ,,po modernizmu®. Teoreticky to ma vyznam, od-
mietanie vel’kych pribehov, spolo¢enskej hierarchie, rozliSovanie medzi vysokou a nizkou
kultirou. Postmodernistickdi mdda sa rychlo meni, je roznoroda, kulturne Specificka
a demokratickd. KIi¢ovymi slovami pre postmodernistické obdobie je pluralizmus, pastis,
parddia, kultarna hybridita, fragmentacia, brikolaz. Postmoderna moda a jej rysy sa vyvija-
li od Sestdesiatych rokov. Postmodernistické ¢rty v sti¢asnej mode su rychlo meniace, ¢o
ovplyviiuje rychle Sirenie prostrednictvom internetu. Predstavitelmi postmodernistického

smeru st modni navrhari Karl Lagerfeld a Franco Moschino.

Sprievodca modou v britskom ¢asopise Vogue pre sezonu jar a leto 2009 definuje trendy
na uvedent sezéonu 2009 ,,ako vsetko je mozné®. Uzke nohavice, ktoré musia byt’ perfektne
kraj¢irsky vypracované, zaroven mozu byt’ aj pyzamové, prilichavé alebo objemné. Fareb-
nad Skala, ktora definuje farebny trend sezony, je réznoroda, od pletovych tonov az
k elektrizujicim a vyraznym farbam, az po inspiraciu Afrikou. Taktiez v materialoch sa
objavuju rozne kvality od priesvitnych k metalickym a opticky vel'mi zaujimavym textu-

ram (Mackenziova, 2010).

Obrazok 1 Zlaté a metalické latky, D&G, Dsquared, Etro, La Perla,Versace
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Obrazok 2 Kombinézy jar 09 Etro, F. Scognamiglio, G. Armani,

Iceberg, Moschino, MaxMara

1l

v

Obrazok 3 Objemné Sunkové rukavy, Dolce&Gabbana, G. Ferré a Iceberg

Obrovské rozrastanie $tylov v moderne dorasta do postmodernistickej mody. Tento pre-
verejnost, ktora je in§pirovana réznymi $tylmi a to médou z ulice, réznymi subkultirami,

hudobnymi Zanrami a inymi kultirami, vSetko vd’aka globalizacie 21.storocia.

V postmodernistickej mdde sa zacina objavovat’ brikolaz, ide o proces tvorby nie¢oho no-
vého z existujicich materiadlov. Vo franctzstine zo znamena ,, Kutilstvo®- urob si sam. Tato

technika sa stala v postmodernistickej méde motivom pre mnoho osobnosti a navrharov.
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.....

kol'vek vzt'ahu k povodnému ucelu, vytvorilo nova postmodernisticka vyzvu. Kopirovanie
minulych trendov sa objavuje vo forme pastiSe (imitacie) alebo formou parddie v podobe
satiricky kopirovanych prvkov. Kritici tvrdia, ze vytvorena kanibalizacia historickej mody

zalozila kultaru, ktorej kreativita je uz vyCerpana a nové prvky neexistuju.

Rychly vyvoj v médnom priemysle, pribudanie médnych publikacii v zavislosti na spotre-
bitel'ovi, technologické pokroky a vyrobné techniky, vznik ¢asopisov venujucim sa subkul-
taram a hlavne dopad internetu, to vSetko su vlastnosti typické pre modny systém plurality,

privlastnovanie a nostalgie (Mackenziova, 2010).

3.1 Renesancia modnych znadiek

Pre nas postmoderny vek je typické v odevnom priemysle obnovovanie starSich upadaji-
cich znaciek. Tento rozvijajici sa trend nastal menovanim Toma Forda, ako kreativneho
riaditel’a v talianskej znacke Gucci v roku 1994. Tato tragédia sa mdédnemu domu vyplati-
la. Cielom bolo menovat’ malého navrhara, ktory nepoznd hranice a ma vlastna cestu. Kre-

ativne navrhovat’ kolekcie a kampane, ktoré reaguju na potreby sticasného modneho trhu.

Obnovovanie znacky poukazuje na to zZe, dediCstvo a historia znacky sa dokazu
V postmodernej dobe prisposobit’ Zivotnému Stylu sucasnej doby. Bolo pre nich lepSie sta-
vat’ na dedi¢stve a mene, ako zakladat’ nové znacky. Silné konglomeraty si v spradvnom
Case uvedomili tito moznost' a zacali kupovat a podporovat malé rodinné znacky
s dlhodobou tradiciou, znamou v kvalithom spracovani remesla. Ti, ktori zvladnu dedic-
stvo znacky respektovat’ a nenechaju sa nou ovladat’, ida d’alej. KI'icom Kk spechu je ino-

vacia a vyznam (Mackenziova, 2010).

3.1.1 Alber Elbaz

Pre Alberta Elbaza su typické silné ¢ierne okuliare a velky motylik. V roku 2001 bol me-
novany kreativnym riaditelom parizskej znacky Lanvin. Ako riaditel vybudoval jednu
Z najvazenejSich znaciek 21. storocia. Jeho tvorba odréza dedic¢stvo znacky bez nadychu

nostalgie.
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Prva kolekcia pod znackou Lanvin sa stava absolitnym uspechom na poli mdédneho prie-
myslu, medzi profesionalmi a novinarmi. Modely su vzdy Zenské, nosite'né a na prvy po-
hl'ad pohodlné. Modely zodpovedaji mottu jeho zakladatel’ky znafky Jeanne Lanvin
,,moda to je zivotny $tyl «, ktora v roku 1909 zalozila tento médny dom. Elbaz je uctievany

ako majster svojej doby (Mackenziova, 2010).

Obrazok 4 Albert Elbaz



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

3.1.2 Nicolas Gesquier

Modernista a kreativny riaditel’ balenciagy. V roku 1997 ako dvadsat’patro¢ny bol zvoleny
za $éfa balenciagy. Jeho talent, vizie a prisnost’ prinieslo médnemu domu opit’ slavu kedy-
si najvplyvnejSiecho moédneho domu v Parizi. Charlotte Gainsbourg jeho ikona, hovori
0 Nicolasovi, ako 0 ucelenej osobnosti, ktora nikdy nerobi kompromisy, ale zaroven vie
byt vel'mi privetivy. Nicolasova tvorba je o zmysle pre siluety a ucte k designerovi Cristo-
balovi Balenciagovi a oddanosti k dedi¢stvu balenciagy. V oktébri 2000 bol menovany
avantgardnym designérom roku VHI (Vogue Fashion Awards) a 0 rok neskor sa stal dam-
skym designérom roku CFDA (Mackenziova, 2010).

Obrazok 5 Nicolas Gesquier
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4 POSTMODERNI VYCHODNI NAVRHARI

Ponurti farebnost’ a otrhany vzhl'ad do Pariza v Sestdesiatych rokoch priniesli japonski
avantgardni navrhari, ktori predstavili novy pristup k méde odlisny od zapadnych navrha-
rov. Dovtedy sa v Parizi neudiali takéto prevraty. Vychodni navrhari vniesli do sveta mody
novu proporcnost’ a tvary, ignorovali tvar a zlomili symetriu. Islo o smela viziu do budc-
nosti, ktorej cielom bolo zrusit’ vSetky hranice, ako je rovnost, telo, kultara, spolo¢nost’
a tradicia. Vznikali odevy so socharskou abstrakciou a inova¢nymi textiliami. Preferovali
¢iernu farbu, s ktorou pracovali v roznych odtienioch. Medzi najznamejSich japonskych
navrharov patri: Rei Kawakubo, Issey Miyake a Yohji Yamamoto (Machalova, 2002).

4.1 Rei Kawakubo

V Parizi roku 1981 Rei Kawakubo debutovala so svojou kolekciou, ktora bola reakciou na
nasledky vybuchu Hirosimy. Kawakubo chcela upozornit’ aj na svoj postoj nenavisti
k dokonalym a bezchybnym strojom, uniformitu bez akéhokol'vek kazu. Akoby reagovala
na basen Mnichovski manekyni americka spisovatel’ka Sylvia Plath ,,dokonalost je strasna
anemuze mit deti“ (Machalova, s. 88, 2002). Modelky pocas prehliadky prichadzali na
molo za zvuku rytmickych bubnov, oblecené ako bojovnicky do Ciernych plastovych Siat
odstavajtcich od tela bez linie, v roztrhanych hnedych rubasoch a vo svetroch s dierami
a bez upraveného make-upu. Tato kolekcia dostala mnoho vyrazov jednym z nich je aj
,boro look™ v preklade to znamena Zobracky vzhl'ad. V médiach sa pisalo, ze modelky
posobili ako ,,podomni obchodnice po nuklearnim vybuchu® (Machalova, s. 88, 2002).
Verejnost’ na nedokonaly koncept reagovala rozdielne. Ludia nechapali, preco by si mali

za peniaze kupovat’ roztrhané a neforemné oble€enie.

V roku 1973 zalozila vslatni znacku Comme des Garcons z dovodu nespokojnosti ponu-
kaného mddneho trhu. Kawakubo popierala, ze by Japonci mali strach z tela, preto vytva-

raja vol'ne Saty (Machalova, 2002).
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Obrazok 6 Comme des Garcons

Obrazok 7 BORO LOOK
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4.2 Yohji Yamamoto

Yohji Yamamoto spolu s Kawakubo debutovali v roku 1981 v Parizi. Yamamoto sa stal

jednym najvplyvnejsich navrharov Japonska s originalnym pohl'adom na modu.

Navrhar vyvolava otazky o krase. Jeho moda sa zakladd na bezfarebnom, roztrhanom
a uplné zahalenom koncepte, ¢im sa mu podarilo vytvorit’ anti-modu. Strohy dekonstruk-
tivizmus a nedokonceny vzhl'ad rusil vsetky pravidla zapadnej mody. Znicil tym predcha-
dzajuce definicie odievania. Jeho kolekcie prekracuji hranice mody a prechadzaju do sveta

umenia (Mackenziova, 2010).

Obrazok 8 Yohji Yamamoto AW83
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5 DEJINY UMENIAAICH VPLYV NA SUCASNE VYCHODNE
UMENIE

V prvej polovici 20. storocia azijski umelci urobili kariéru na Zapade s tym, ze si zachovali
prvky svojich narodnych tradicii. Iranski umelec Charles-Hossein Zendoroudi pracoval
s vel'kym uspechom v povojnovej parizskej Skole. Japonsky umelec Jajoi Kusama v 60.
rokoch pracoval abol sucastou newyorskej umeleckej scény. Dnesné japonské umenie
rusi Clenenie medzi krdsnymi umeniami a 'udovou kultirou. Najvyznamnej$im maliarom
sucasného Japonska Takasi Murakami vlastni spolocnost, ktord prezentuje jeho vlastné
obrazy, ale aj prace dal$ich umelcovych chranencov. V omnoho vécsej miere preniklo
umenie do masovej kultary, ako o tom snivali umelci pop-artu.

Cinske umenie do polovice 80. rokov kontrolovala komunistick4 strana, ktora vnucovala
umeniu populisticky a propagandisticky charakter. V si¢asnosti najrenomovanejsie osob-
nosti vratane Xu Binga pracuju v zahrani¢i. Dnes$né ¢inske umenie obsahuje vyzyvavé per-
formancie a videa, sucasne v iom posobia aj viaceri maliari, ktori zobrazuji sucasny Zivot
krajiny a vrhaji nové pohl'ady na staré politické ikony so skepticizmom a iréniou.

Islamské umenie sa zaklada na najprisnejSej tradicii a to pouzivanim dekorativneho pisma,
ktoré ma spolo¢né znaky s charakterom zapadného umenia. Jedna sa o abstrakciu, ktord
kladie déraz na ,,maliarsky rukopis®“. Umenie sa zaoberd aj politickou situaciou, kde za-
kladnymi témami je palestinsko-zidovsky konflikt a postavenie palestinskych zien v tomto
konflikte (Graham-Dixon, 2010).

5.1 Stéasni umelci Dalekého vychodu

V stcasnych rokoch su v popredi vytvarného umenia aj ¢inski umelci, ktori maja svojski
pohlad na svet, ktory je zaroven odliSny od zapadnych tradicii. Dne$néa Cina je tazko sku-

Sana v strmhlavej hospodarskej a politickej transformacii.

5.1.1 Liou Siao-tung

Hospodarsku a politickt situaciu zachytavaju Liou Siao-Tung malby, ktoré su akoby zivé

a znepokojujuce dokumenty o celkovej transformacii ¢inskej spolo¢nosti. Pramennym ma-
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terialom jeho tvorby sa stala fotografia. Fotografiou umelec nahradza to, na ¢o malba ne-
sta¢i, hlavne ide o detaily objektivneho sveta na zaklade psychologického pozorovania.
V jeho umeleckej tvorbe sa nenachadza prvok ironickej politickej satiry ako u inych ¢in-
skych umelcov, ale aj napriek tomu z jeho diela citit’ skepticizmus voéi oficialnej mytolo-
gii. Cielom jeho tvorby je poukazat’ na l'udskost, ktora bola v Cine devastovana na tikor
velkosti a heroizmu. Obetiam krutych socidlnych premien patri sympatia, ktora sa prejavi-

la na cykle platien na tému Projekt priehrady Troch tiestiav, ktoré vystavuje po roku 2006.

Liou Siao-tung absolvoval Centralnu akadémiu vytvarného umenia v Pekingu. Po roku
1989 sa aktivne zucastiiuje na vystavach ¢inskej avantgardy v Pekingu. V rokoch 1998 az
1999 studoval v Spanielsku na Akadémii vytvarnych umeni v Madride. Po ukonéeni §tadia
sa vracia v roku 2001 do Singapuru, kde sa venuje suborom malieb s tematikou transvesti-
tov a prostiticie. V diele Tri dievéata pozerajice televiziu pozornost venuje dievéatam
v singapurskom bordeli. Uvedena téma Vv ¢inskom umeni je nezvycajna (Graham-Dixon,
2010).

Obrazok 9 Tri diev¢ata pozerajuce televiziu
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5.1.2 Sii Ping

Najvyznamnej$i umelec, ktory sa objavil v si¢asnom obdobi je Sii Ping. V obdobi Kultur-
nej revoltcie v ¢ase jeho mladosti bol vyslany na ¢insky vidiek. V stcasnosti pracuje
Vv Spojenych $tatoch americkych. Vo svojich pracach sa zaobera slovom a jazykom. Me-
dzinarodnt pozornost’ ziskal svojou instalaciou Kniha z Nebies, ktori prezentoval po roku
1988. Instalacia pozostava zo zavesnych papierovych zvitkov, ktoré obsahuju Styri tisic
znakov, ktoré umelec vyrezal do dreva z viazanych knih na podlahe. Symbolizuje to na-
stenné noviny vylepované na mury pre Sirokl ¢insku verejnost’ o zlyhani politického dia-
logu.

V diele Pripadova studia ide takisto o instalaciu, v ktorej dvojica prasiat muzského
a Zenského pohlavia maju na sebe odtlacené ¢inske aj anglické pismena. Sparenim vznika-

jt malé prasiatka (Graham-Dixon, 2010).

Obriazok 10 Kniha z nebies
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Obrizok 11 Kniha z nebies 2.

5.1.3 TakaS$i Murakami

Japonsky umelec pochadzajuci z Tokia Studoval na Narodnej univerzite vytvarnych ument
a hudby. Venoval sa miesaniu tradi¢ného japonského maliarstva so zapadnymi §tylmi. Vo
svojej tvorbe sa rozhodol pre pristupnejSie Styly urCené pre verejnost a uspeSnejSie na
dnesnom umeleckom trhu. Jeho umenie sa zaklada na popularnej japonskej forme komik-
sov a animovanych filmov, ¢o sa nazyva v Japonsku kulturou otaku, podl'a druhu divéaka,
ktory sa vyhradne venuje len tejto kulture. Ide o vel'mi Specificky umelecky druh, ktory

Murakami rozvinul prostrednictvom vlastnej firmy nazvanej Kaikai kiki.

Vo svojej plastike nazvanej Zdriemnutie, predstavuje pana Ovalneho obrovitej postavy,
ktorti umelec vytvoril na zéklade navrhu modneho navrhara Issey Miyakeho, ktory Mura-
kamiho upozornil na riekankovt postavicku Humptyho-Dumptyho. Jedna sa o nafukovaciu
plastiku z roku 2002 (Graham-Dixon, 2010).
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Obrazok 12 Zdriemnutie

5.1.4 Yayoi Kusama

Japonska vytvarna umelkyna sa v roku 1958 prestahovala z Japonska do New Yorku. Patri
medzi predstavitel'ov avantgardnej scény happeningov a protivojnového protestného ume-
nia. Charakteristickym prvkom jej umenia st farebné bodky na malbach, objektoch, envi-
ronmentoch aj na oble¢eni. Jedna sa o autorkinu posadnutost’, niekedy mava vlastnti pred-
stavu, Zze ma vlastné ruky pomalované bodkami. Svojou tvorbou sa presadila
v newyorskom umeleckom svete. V roku 1973 napriek svojmu tspechu sa vratila do Ja-
ponska a dobrovol'ne nastupila do psychiatrickej lie¢ebne, kde stale Zije a neustale je vel'mi
plodnou vytvarnou umelkyiou. Kusamovej environmenty v diele ,,Dusa pod mesiacom*
vyvolavaji u divaka halucinacie prostrednictvom vody, umelej hmoty, ultrafialovych 1a-

¢ov, zrkadiel a nylonovych vlakien (Graham-Dixon, 2010).

®
®
I

Obrazok 13 Dusa pod mesiacom
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6 ZIVOT A DIELO TVORIVEHO UMELCA ZHOU FAN

Diplomovou pracou sa snazim predstavit’ ¢inskeho umelca a filozofa Zhou Fan. Ukazalo
sa, ze pre naplnenie tohto ciel’a je nevyhnutné registrovat’ aj osobné osudy maliara a umel-
ca. Praca dekoduje vnutorny svet umelca a jeho jedinecnost. Tak ako umelca nemozno

oddelit’ od jeho diela, tak umenie nemozno oddelit’ od reality Zivota.

Zhou Fan je z ¢asti umelec a z Casti filozof, ktorého tvorba a umenie je spojené s ezoteri-
kou. Jeho zaujmom je realita bezného dnia, zaujima sa hlavne o odkryvanie podvedomia

psychiky spolo¢nosti.

Narodil sa v provincii Shanxi v severnej Cine, kde vystudoval univerzitu. Zhou Fan je drzi-
tefom Umeleckej ceny Ciny 2007, ktora odstartovala jeho kariéru. Jeho umelecké tvorba
sa vystavuje po celom svete vratane Zendai Art Museum v Sanghaji. Obsahové &ast’ jeho
tvorby je o mladom muzovi, ktorého malby su zaloZzené na snoch, ktoré prezil ako diet’a.
Sny boli 0 vel’kom poc¢te mediiz, vznasajicich sa na oblohe, pricom niektoré padali na zem

padakom a stali sa z nich huby. Zivé sny mali na Zhou Fan vel’ky dopad v budiicnosti.

Jeho tvorba je plna farebnych explozii, ktoré pdsobia impozantne, ocarujico aj groteskne.
Kazda postava alebo scenéria ma svoj epicky pribeh. Bytosti z obrazov maju svoje tajom-
stva. Zhou Fan obrazy maluje z vlastnej perspektivy a sen sa stava pre neho najlepSim
médiom. Sen prichadza z najhlbSieho podvedomia Cloveka, tym sen existuje bez nevy-

hnutnosti objektivnych podmienok.

Zhou Fanove diela ako su ,Ucitel, nikdy viac to nespravim®, ,,Dobré spravy
Vv vychodného placa“ a posledné diela ,,Vyfabrikovana scéna®, ,,Pustina“ oznacuji niekto-
ré scenare a figlry, ktoré su rozfragmentované a paradoxné. Ich existencia zavisi od urci-
tych veci, spomienok a snov, ktoré vytvaraju cestu a sposob na spojenie Zhou Fanovej
tvorby s jeho samym. Maliarova cesta je vSak menliva a nepredvidatel'na (Fallah a kol.,
2010).

Zhou Fan sa vyjadril, Ze ,,polovica veci v mojich pracach su zapisky stvarnenej reality a su
zhromazdenim mojich spomienok a snov. Zistil som, ze je to prirodzenejsi sposob, ako pre-
javit svoje ja, nez ako vysvetlit' svoje ja, neochotnym spésobom. To je hlupe. Chcem len,
aby nejasné veci boli ocividnejsie a jasnejsie” (Fallah a kol., s. 64, 2010). Pribehy hraja
Vv jeho pracach doéleziti ulohu, nakolko rozSiruji vyznam vSetkych d’alSich vizualnych

elementov, ¢o im priddva zna¢nll mieru autenticity.
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Zhou Fan sa zaujima aj o atmosferické deje, ktoré st viac striedajice a premenlivé. Narati-
va v obrazoch akrajinné prostredie existuje len vo vizudlnom svete, kde sa navzajom
kombinuji a su zavislé jeden na druhom. Mézeme vidiet' deje predchadzajice a deje na-
sledujtce, obdobie medzi dejmi nam ostava nevypovedané. Uvedené posobi ako kombina-

cia reality a iluzie, ¢im sa vytvara idealny svet.

Zaroven maliar a umelec sa zaujima o veci, ktoré st nezabudnutel'né pre jeho generaciu,
ako su spomienky a sny, idedlne myslienky a fantdzia, na ktoré Casto zabudame. Stucasna
generacia neprezila krut historicku dobu. Od $kolskych ¢ias az po dnes Zijeme Zivot vo
velmi jednoduchych a obycajnych casoch. Ludia su priputani k realite, jedind cast’
v l'udskej mysli, ktora nie je priptitand je predstavivost’ a spomienky. Znie to dost’ smutne,
ale realita mo6Ze l'udi zruinovat, no aj uzdravovat. Dospeli I'udia st dost’ Casto v zvlaStnom
stave, v ktorom Casto nedokazu odlisit’, ¢o je a o nie je realita. O tento stav sa Zhou Fan

vel'mi zaujima a podl'a toho tento dualizmus sa snazil vzdy zobrazit’ jasnejSim spdsobom.

InSpiraciou v tvorbe Zhou Fan su jeho vlastné zivé sny. Maliar sa radSej zameriava na sny,

nez na realitu bezného Zivota.

Maliar sa nezameriava na realitu, pretoze je negativna. V realite nie je mozné vidiet' ni¢
pozitivne. Realita nds nati veci premienat’ a to spdsobuje, ze vidime veci romantické
a nadherné, alebo nudné a mdl¢, ktoré pocity uml¢ia. Sny ndm davaji neopisatelny pocit
iluzivnej redlnosti. Tento pocit je s improvizovanymi alebo deStruktivnymi faktormi spre-
vadzany iluziou alebo snom. Proces stvorenia je tym opisany vel'mi pomaly a prirodzene.
Veci, pribehy a deje, 0 ktoré sa maliar zaujima, nie su praktické a niekedy ani konkrétne. Z
uvedeného dovodu je vel'mi t'azké opisanie procesov a pocitov jednotlivych dejov — pri-
behov. Na druhej strane umelec preZiva také realistické skutocnosti a pribehy, ktoré sa ho
priamo dotykaju, az nanho narazaju.

Maliar musi dat’ svojim predstavam tvar, ¢o si vyzaduje urcity Cas, autor tento proces pri-
rovnava k pozorovaniu rastlin v noci. Pre maliara je najzaujimavejsi proces tvorby na za-
Ciatku prace, kedy sa najviac menia veci. Zmeny pocas tvorby sa niekedy daju zachytit

tazko a niekedy l'ahsie.

Zhou Fan nezaznamenéva svoje pdvodné myslienky, ako dovod uvadza, Zze malbe dava
spontanny rast. Maliar neobl'ubuje industridlne produkované malby, prirovnava ich
k vyrobe suciastok vyjadruje sa: ,.takto malovat’ nechcem* (Fallah a kol., s. 66, 2010).

Uprednostiiuje sposob abstrakcie, ato ako z mnozstva napadov najst’ ten najviac mozny
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a potom najst’ sposob a smer, akym je mozné pokracovat’ s touto myslienkou alebo napa-

dom.

Koncept je povazovany za abstraktny a zakladny pilier prac, jedna sa o najprirodzenejSiu

formu produkcie.

Zhou Fan sa vyjadruje: ,, cas revolucie vyprsal, nechcem a nemézem sa prinutit tvorit veci,
ktoré su pre mna jednotvarne. Na druhej strane je idea pre mia dolezitd, ked sa vyskytne
ako realizovatelnd, mozem ju kombinovat’ alebo prezentovat' s akymkolvek pribehom ci

vyjavom prac“ (Fallah a kol., s. 66, 2010).

Postavy maliar nerdd maluje ak izolované, elementy by mali byt prepojené
a neopakovatelné. Stcasna Cina sa preteka s komerénymi a opakujicimi sa postavami.

Zhou Fan zostava znechuteny (Fallah a kol., 2010).

6.1 Zivotopis Zhou Fan

Zhou Fan narodil sa v roku 1983 provincii Shanxi v severnej Cine. Z troch $tvrtin je Cifian
a z jednej §tvrtiny Japonec. V Shanxi vys$tudoval Univerzitu odbor mal'ba. Z dovodu svoj-
ho silného nezaujmu o tradi¢ni mal’bu, ktora presadzovala univerzita, sa zacal zaujimat’ aj
o iné médid, napriklad fotografiu, video a hudbu, ktorymi rozsiroval kreativitu svojich
prac. Experimentoval tiez s grafickym designom, z dovodu Sirokych moznosti pouzitia.
Zoznam jeho oblibenych autorov je velmi rozmanity a spédja Siroké spektrum kultar
a meédii. Patria k nim britsky surrealisticky autor Francis Bacon, japonsky vystavujuci ume-
lec Yayoi Kusama, hudobnik Aphex Twin a ¢insky umelec zaoberajuci sa portrétmi Mao
Yan. Zhou Fan a jeho vztah k umelcom je zalozeny na zaujme, nie na moznostiach vplyvu.
To, ¢o vychadza z ich prace je manifestom jeho vlastného umenia a je moralnou a estetic-

kou esenciou.

Zhou Fan kresby opust’aju tradiéné ¢inske sucasné umenie a reprezentuje rozmanité a od-
vazne pocity medzi snom a realitou. Jednotlivé vpady predstavivosti sa daji interpretovat’,
ako snaha uniku od reality. Zhou Fan kresby kladi otazku o znechutenosti ¢inskej mlade;
generacie, o odcudzeni sa od modernej spoloCnosti. Samotné umenie chépe ako sposob

sebapozorovania a euforie.
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Zhou Fan sa podielal na muzealnej vystave v roku 2007 snazvom ,,Umenie Design®
v Zendai Art Museum v Sanghaji. Zendai Art Museum je jednym z najvi¢sich muzei

V ¢inskom hlavnom meste.

Koncom roka 2007 bol Zhou Fan vybrany ako jeden z prvych 25 novych ¢inskych umel-
cov spomedzi 1300 uchadzacov v ¢inskom umeni ceny SPP od vyznamnych medzinarod-
nych umeleckych kritikov, vratane Gerard Goodrow, riaditelom celosvetového Famosa

Art Cologne a Jeff Kelley, kuratorom azijského Art Museum v Kalifornii.

Zhou Fan ziskal prestiznu cenu a to ,,Cestné uznanie“, ktoré nikdy predtym nebolo udele-
né. Kritici uznali jedine¢nost’ jeho vizualizacii. V tom istom roku sa Zhou Fan zacastnil
jednej z najvacsich vystav v Cine v Pekingu. V roku 2008 Zhou Fan vystavuje po ce-
lom svete so skupinovou vystavou v New Yorku a v Koline nad Rynom v Nemecku, na
jedenej z najvyznamnejSich svetovych umeleckych vystav. V oktobri 2008 Zhou Fan mal

svoju prvii vel’k(i samostatn(i vystavu v Cine v Sanghaji.

V roku 2009 Zhou Fan prace boli vystavené v Donald Museum v mizeu moderného ume-
nia v Sanghaji. Taktiez vystavoval v Toronte International Art Fair TIAF (zdroj:www.

zhoufanart.com).

6.2 InSpiracia Zhou Fan

Existujuca realita ma vplyv iba na kazdodenny zivot umelca. Doposial’ ziadny obraz nebol
ovplyvneny existujicou realitou. InSpiracia k umelcovi prichddza za prekvapujucej situa-
cie, po€as komunikacie so zndmymi, ked’ sa dozvie nieCo nezvycajné a inSpirujuce. Zhou
Fan rad poc¢uva o l'udskych snoch a nezvy€ajnych zazitkoch. Okrem malovania sa zaujima
0 Citanie a pocuvanie hudby, nerad vychadza zo svojho domu. Pracuje a tvori v noci, pre-
toze den je na Zhou Fan prili§ rusny. ,, Niekedy nekreslim celu noc, iba sedim, ale citim ako
sa vypinac¢ v mojej mysli zapne a vSetky tie zvidstne a rozmarné myslienky prudia von. Je

nadherné pracovat v noci, len si predstavte, Ze ste v polobdelom stave a tisice snov

.....

kol., s. 68 2010).

V ur¢itom Case o polnoci fotografoval rastliny v zéhrade, kde pozoroval mysteriézny stav
tychto rastlin pod bleskom. Vyslovil ndzor, Ze rastliny za denné¢ho svetla vyzeraju ako vy-

suSené.


http://www.zhoufanart.com/

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 34

Zhou Fan aktivne posobil ako fotograf, Student designu, kratko hral a komentoval par krat-
kych filmov. Vo svojom okoli poznal malo 'udi, ktori sa venovali malbe, na druhej strane
vsak mal priatel’'ov, ktori pracovali v oblasti fotografie, animacie hudby a designu. Sam sa
0 sebe vyjadroval, ze ma ve'mi malo spolo¢né s vytvarnym umenim. V&a¢Sinou pracoval
samotarsky, bez pevného spojenia s umeleckymi kruhmi. Bol toho ndzoru, zZe udrzanie si
odstupu od urcitej skupiny l'udi, je dobrym spoésobom sebaochrany a udrzania si Cistej

mysle.

In$piruje sa umelcami, ktori tvoria realisticky a priamo, jedna sa o umelcov, ktori ho nad-
chli pocas $tadia, patria k nim Paul McCarthy, Jake a Dinos Chapman, Yayoi Kusama,
Francis Bacon a Andy Warhol.

Dalsou indpirujicou mizou je hudba, ktora sprevadza umelca pocas jeho tvorby, podéiar-

kuje jeho dusevné rozpolozenie, navodzuje Zelant ndladu, bez hudby nedokéze zit'.

Zhou Fan vytvara postavy s roznorodymi tvarmi tela. Niektoré postavy st chudé, alebo
naopak s disproporéne vypuklymi bruchami, iné st anatomicky vytvarované alebo maju

zmyselné tela.

Nas svet obsahuje vel'a rozdielnych I'udi s rozdielnymi postavami, maliari ich zriedka por-
trétuju. Zhou Fan analyzuje, ¢i deformdcia postav je umelcovo uvedomelé rozhodnutie,
pretoZe ich on sam zobrazuje inak. Skutocne zobrazuje roznych I'udi v roznych situéaciach,
pasivne sa meniacich v zavislosti od okolia, ¢o plati aj pre sny. Kazdy sen je integrovana
masa bez pocitu alebo zvuku mimo miznucich obrazov po tom, ako sa l'udia zobudia.
Vsetky postavy v roznych maliarovych obrazoch maju spolo¢ny pribeh, v ktorom sa vy-
skytuje ich normélna alebo abnormaélna pozicia. V jeho pracach a sériach mozeme vidiet
tri alebo Styri postavy, ktoré predstavuji l'udi s reprezentativne neredlnymi vlastnostami,
prirovnava to ako casting do filmu. V obrazoch sa vyskytuju deti s inymi figarami postav,
vysvetl'uje to na spomienkach, ktoré prichadzaju z obdobia, ked’ este neboli v kontakte

s nezdravym systémom. Zhou Fan sa snaZi o vynatie Cistej pamite snov.

Maliar sa vyjadruje, ze postavy, ktoré maju normalny tvar v porovnani ,,s tuénym chlap-
com*, pdsobia pokojnejsie a vhodnejsie pre pokojné a zvlastne situacie. Cim je chaoticky
obsah obrazov, tym bude jasnejsi.

Vyjadruje snahu o prezentovanie obrazov realistickym sposobom, ¢im sa postavy stavaju

elementy reality.
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6.3 Umelecky Styl, proces tvorby Zhou Fan

Zéner pre Zhou Fan ako pre umelca znamena vel’mi malo, nikdy neuvazoval ako formulo-
vat, pripadne definovat’ svoju tvorbu. Nema rad umelcov, ktori sa oznac¢kuju a tvoria pod-
I'a urcitej Sablony urcitého zanru od kolisky az po hrob. Kazdy jednotlivec preziva vlastné
skusenosti a vedie odliSny zivot, pribeh aj sny. V pripade Ze, sklisenosti vyjadrime svojim

sposobom, vytvarame tym svoj vlastny Styl.

Zhou Fan zastava nazor, Ze by sa nemali masovo produkovat’ prace podl'a urcitych katego-
rii alebo zanrov, tym sa straca zmysel. Pocas vystavy pdsobi tvorba priamo na navstevni-
ka, pricom definicia $tylu v danom momente je nepodstatna. Umelec ako tvorca je jediny,
ktory vidi do vnutra obrazu, preto snahou umelcov je, aby boli pochopeni a nie je snahou
presviedcat’ l'udi, aby umelcovo umenie akceptovali ako zaner. V takomto pripade

sa z umenia stava prisna disciplina ako politika.

Zhou Fan preferuje najjednoduchsi sposob maliarskej techniky a to linie a farby, ktoré su
po starocia aplikované v roznych odvetviach, inklinuje k najjednoduchsim a hlavne auten-
tickym elementom vSetkych dimenzii. Tvrdi, Ze samotny proces tvorenia nie je ni¢ $pecial-
ne. Pouziva jednoduché a bezné maliarske schopnosti a metédy. Kombinacia a rozvrhnutie
farieb vyzaduje najviac Casu, proces malovania je uz 'ahky. Cely koncept na zaliatku je
posuvany novymi napadmi v duchu hlavej témy, aj napriek ndhodnym udalostiam. ,, Stdle
pouzivam najtradicnejsi sposob malovania, a verim, ze je aj najjednoduchsi. Pomdha mi to

vysvetlit niektoré iluzorne veci lepsie (Fallah a kol., s. 73, 2010).

Zhou Fan tvorba je Casto opisovana ako tenka ¢iara medzi umenim a ilustraciou. Cista lin-

ka, ktora obsahuje chaos v kazdom kusku.

6.4 Vytvarné diela a tvorba Zhou Fan

6.4.1 Dobré spravy z vychodného palaca

Séria obrazov ,,Dobré spravy z vychodného palaca* je ocividnou ukézkou, ze pribeh tvori
dolezita tlohu v procese tvorby Zhou Fan. Zbierka obrazov maliarovi zabrala pomerne
vela Casu, tvoril ju od roku 2006 do roku 2008. Pritom paralelne pracoval aj na zbierke
obrazov ,,Vyfabrikované scény*. Tvorba na zbierke obrazov ,,Dobré spravy z vychodného

paldca* zacala preCitanim knihy o Zivote a kultire cinskeho ludu a tych, ktori zili
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Vv kral'ovskom palaci. Kniha bola nasmerovanim a in$pirovanim k tvorbe obrazov. Niektoré
detaily je mozné ndjst’ aj v umelcovych starSich pracach. V publikaciach o historii ¢inske-
ho Tudu odhalil veci, ktoré pre umelca boli pozoruhodné, ato zlaté rybicky, umelecké
skalky a hlinené krajiny. Tieto jemné ornamentédlne a umelecké diela st produkty abnor-
malnej spolocnosti a kultiry. Uvedené umelecké diela boli vymyslené a vytvorené kvoli
obdivu, aj ked’ su dostato¢ne vzdialené od reality, existuji v bezpe¢nom pocte s temnymi
funkciami a 'ud'om vyvolavaji pocit neistoty. Od zaciatku tvorby zbierky maliar zhro-
mazd’uje a znasobuje vrstvenim rozne druhy rastlin, ryb, meduz, hraciek a inych vect, kto-
ré pristavajui na hlavach l'udi. V poslednom diele predmety sa vznésaju a lietaji po oblohe.
Javi sa to, akoby predmety prechadzali od nerealneho k redlnemu a naspét’ k svojej nereal-

nosti, pritom nejde o ziadne $pecifikum (Fallah a kol., 2010).

Obrazok 14 Obrazok 15
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Obrazok 16

Obrazok 17

Obrazok 18
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6.4.2 Vyfabrikované scény

V uvedenej sérii obrazov nachadzame deti, ktoré nikdy predtym Zhou Fan nemal'oval. V
obrazoch sa vyskytuje tuény chlapec a dievcata, ktoré sa predtym nikdy neobjavili. Atmo-
sféra a nalada v obrazoch je relativne redlna, hoci tak trocha prebiecha v idylickej scéne.
Rastliny st umelcove oblibené elementy. Ostatné detaily obrazu pozostavaju z tvarov
a farieb, pricom ostatné zmysly a expresivne slova sa stracaju. Jedna sa istym sposobom o

druh absolutne;j Cistoty.

Castymi pocitmi zo série obrazov ,,Vyfabrikované scény* st pocit bezmocnosti, kompro-
misu a odmietnutia. Pohl'ad na realitu zivota podl'a Zhou Fan ide o vyfabrikovani vymys-
lent scénu, spolu so zvratmi a rastlinami, ktoré nds neustale a neunavne obklopuju. Jedinu
cestu uniku maliar vidi cez sny, halucinacie a spomienky, ktoré vytvaraju obraz vyfabriko-

vanych scén.

Maliar so sériou vyfabrikovanych scén zacal uz pracovat’ pocas tvorby obrazov ,,Dobré
spravy z vychodného palaca® a Vv predchadzajucich pracach. Dva triptychy ,,Pustina“

a ,,Kvetovana postel™ su obdobné ako séria obrazov ,,Dobré spravy z vychodného palaca®.

V obraze ,,Pustina,, namaloval mnozstvo rastlin, morskych kvetov, symbolické predmety
a neznamu planétu. V uvedenom S$pecidlnom a Specifickom prostredi sa rastliny vyvijaju,
rastii a navzajom sa ovplyviujui a pozoruju. Délezitym elementom je no¢na obloha, ktorou
sa tvori Specifickd atmosféra. Autorovi zabrala tvorba diel priblizne Styri mesiace. Nazov
obrazu dal maliar az po dokonceni celého obrazu, to znamen4, Ze bol mal'ovany spontanne
a bezcielne. Umelecké dielo ,,Pustina“ je pomenované podla autora basne spisovatela
T.S. Eliota. (Fallah a kol., 2010).

Obrazok 19
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Obrazok 20

Obrazok 21

6.4.3 Vplyv na tvorbu Zhou Fan

Po vystavovani maliarovej tvorby za hranicami Ciny doslo k rapidnym zmenam, ale v ko-
necnom dosledku proces zmeny bol hladky. Tvorba zacala byt zretel'nejSia
a internalizovanejSia s novym obsahom a novou témou. Zhou Fan chcel dosiahnut’ v nove;j
tvorbe, aby niektoré rozpravacské elementy zmizli a prace sa stali hlbSimi. V sti¢asnej

tvorbe sa emociondlne zmeny formuju ticho pod pokojnym povrchom. V obrazoch sa uz
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nevyskytuje vel'a uzasne vyzerajucich elementov, pretoze autor nemé rad opakovanie tych

istych momentov.

,,Nechcem opakovat’ minulost. VI poslednych padr rokoch som mal vela vystav, podla méj-
ho ndzoru je vystava podobna ako vystupenie hudobnej skupiny, pretoze je rozdiel medzi
Studiovou nahravkou a zivym vystupenim. Vtom okamihu sa stavate pozorovatelom
a dostavate vela spdtnych ohlasov, ¢i uz dobrych alebo zlych, pre mna je to zabava* (Fal-

lah a kol., s. 68, 2010).

Celkovou vyhodou pre Zhou Fan boli medzinarodné vystavy, ktoré boli pre neho prino-
som z dévodu réznorodej kultarnej komunikacie medzi 'ud’'mi a jeho pracami. Pre kazdé-
ho umelca je takyto spdsob komunikécie ocenenim. V réznych narodoch a kultarach priji-
maju l'udia jeho diela aj réznym spdsobom, nejasné témy v obrazoch si mézu vysvetlit

inak.

V porovnani s histériou ¢inskej mal'by, autori obrazov zazivali int1 realitu a skuto¢nosti, ¢o
malo vplyv na ich myslenie a celkové vnimanie. Umelecké vyjadrenie reprezentuje cely
narod a histériu naroda vsetkého I'udu. V sucasnosti v ¢inskej tvorbe umelci nevyrastaju

s tymto druhom skusenosti.

Stcasny vplyv na Zhou Fan je okolie, ktoré rozsiruje jeho zaujmy a tym robi jeho svet iny

od sveta starej generacie. Jedna sa o zmenu témy jeho prac a sposob vyjadrovania.

Zhou Fan analyzuje niektoré nazory navstevnikov vystav na jeho diela: ,, rozumejii im roz-
ne, je to zaujimavé, pretoze som ocakaval, Ze rozni ludia pochopia moje prace réznym spo-

sobom * (Fallah a kol., s. 76, 2010).

Tvrdi, Ze prace reprezentuji umelca samotného. Ocakava od l'udi interpretacie, nakol'ko
jeho obrazy v 'ud’och rezonuji. Obrazy st nositel'om informacii a mézu mat’ aj agresivny
charakter. Vypovedna, ze schopnost’ mal'by sa neda porovnavat’ s priamymi vyrazmi, ako
je socha, hudba, film, divadlo alebo tanec. Niektori umelcovi priatelia vypovedali svoje
pocity po videni jeho obrazov, niektorym sa snivaji podobné obrazy a vyjavy, ini chct
plakat’ zo série ,,Ucitel uz viac to neurobim®, niektori su unaveni ztvrdej reality

a zostavaju v depresii (Fallah a kol., 2010).
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1. PRAKTICKA CAST
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7 DOBRE SPRAVY Z VYCHODNEHO PALACA

Kolekcia je inSpirovana st¢asnym ¢inskym maliarom Zhou Fan a jeho tvorbou. Je malo
maliarov, ktori prenasaju svoje pocity, sny a socialne skuto¢nosti Zivota pred verejnost’
prostrednictvom malby ako Zhou Fan. To, ¢o vidi a transformuje na platno, je pre mna

vel'kou inspirdciou pre vytvorenie konceptu kolekcie zaverecnej diplomovej prace.

7.1 Koncept kolekcie

Tak ako sa navrhari in$piruji predchadzajicimi obdobiami, kultirami, flérou alebo faunou
ja som sa vo svojej tvorbe rozhodla in$pirovat’ mladym umelcom, ktory ma cit pre farbu a
detail. Svojou kolekciou by som chcela vyjadrit’ nadSenie predovsetkym pre Zhou Fan

a jeho tvorbu, ale nielen jemu patri mdj obdiv, ale aj ¢inskej kultare a sucasnej postmoder-
nej dobe. K vytvoreniu diplomovej prace ma viedla vasen pre modu, farbu a mal’bu, ktoré
som mohla vzdjomne prepojit’.

Jedna sa o kolekciu desiatich damskych modelov, v ktorych vol'bou materialu, vrstvenim
a pouzitim farebnych potla¢i, zachytavam subjektivny pocit z obrazov od Zhou Fan,
z cyklu obrazov dobré spravy z vychodného palaca. S jednotlivymi obrazmi experimentu-
jem v podobe grafiky a potlace. Motivy flory st mieSané s motivmi fauny s primesou fa-
rieb. Vyrazné desény umiestiiujem na jednofarebné pozadie. Prepojujicim znakom odevov

s obrazmi st potlace, vrstvenie modelov a riasenie.

Kolekcia je urena pre ready to wear na sezonu jar/leto 2013. Pracujem s potlacou a
a desénmi, ¢im prinasam Vv Kolekcii vlastny pohl'ad na moédu a vizualizujem vnimanie far-
by. V kolekcii s dominantné vzory potlace, V ktorych som zvolila umiernené strihové
linie, ktoré sa vyskytuju vo vzorovo vyraznych modeloch. Odevy sa skladaju z detailnych
vzorovanych modelov, ktoré majt Siroku Skalu farieb a si doplnené o monochrémne farby.
Monochromné modely sa vyznacuji zlozitej$imi a prepracovanymi strihmi. Pompéznost’
kolekcie vytvara masivne vrstvenie jednotlivych modelov a vyrazné riasenie rukavov. Cie-
I'om bolo vytvorit’ kolekciu, aby vyhovovala Zenam s r6znymi osobnostami a $tylmi. Far-
by amikké linie siluety zdoraziiuji romanticky pristup k materidlu. Znizeny pas

a Sportovy vzhl'ad dodavaju kolekcii mestsky styl.
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7.2 Pouzité materialy

Kolekcia je vytvorena z materialov dostupnych z potlacacej dielne digifabrix Berlin, ktora
ponuka Siroku Skélu prirodnych materidlov. Modely st prevazne z prirodného hodvéabu
a baviny. Pouzity je aj technicky material - bavina v kombinacii s elastanom a viskézou.

Kolekcia je doplnena aj 0 monochronne prirodné materialy ako je hodvab, bavlna a I'an.

Obrazok 22 Vzorky pouzitych materialov

7.3 Farebnost’ kolekcie

Kolekcia je urcena na obdobie jar/leto 2013, pohrava sa SO sytymi az hyrivymi farbami
a potlaami, ktoré st in§pirované obrazmi Zhou Fan. Vzory na modeloch sa vyskytuji ako
hlavny motiv konceptu kolekcie, ktora je miernena jednofarebnymi modelmi. Jar a leto su
neoddelitelne spété s jasnymi farbami ako Cervena ruza, pivonia, osviezujuca limetka
a mikké olivovo zelené farby. Prelinanie flory a fauny navodzuje harmoniu a symbidzu.
Ako kontrast sviezich letnych farieb vyuzivam odtiene transparentnych azarovych po tma-
vo modrq, skoro Ciernu farbu. Paleta farieb nastol'uje jasnu kolekciu oblecenia, ktord navo-

dzuje pozitivnu letn1 ndladu.
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Obrazok 23 farebna koncepcia kolekcie
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7.4 Realizacia modelov

7.4.1 Model ¢islo 1

Damska sukina pod kolena, ktora posobi lezérnym az Sportovym dojmom, je zhotovena
z bavinenej tkaniny s primesou elastanu v Sedej farbe. V spodnej Casti je potlaeny motiv
do vysky mierne nad kolena. Strih sukne je mierne rozsireny do tvaru A so znizenym pa-
som. Sukna je bez zapinania, obliekanie je prispdsobené na gumu v pase. Predny diel suk-
ne je bez Clenenia, zadny diel je ¢leneny na tri Casti. V dolnej Casti zadného dielu su

z dvoch bo¢nych dieloch vytvarované rozparky podl'a motivu potlace.

Tielkovy top s americkymi prieramkami je zhotoveny z bavinenej tkaniny s primesou elas-
tanu v Sedej farbe. Top je voI'ného strihu, ktory siaha na boky. Na prednom diely st v prie-
ramku odsité prsné odSevky. Na zadnom diely je v priekréniku predsity podsadkou doty-
kovy razporok pre komfortné obliekanie. V spodnej Casti topu, st v bo¢nych §voch vypra-
cované razporky, ktoré siahaji do pasovej Casti. Priekrénik a prieramky st zapravené Sik-

mym pruhom.

Obrazok 24 Detail
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7.4.1.1 Technicky nakres
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. Obrazok 25 Technicky nakres
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7.4.2 Model éislo 2

Tunika zhotovena z hodvabneho saténu so Sedou potlacou a farebnym dezénom v bo¢nych
Castiach a manZetach. Tunika je voI'ného strihu, od prieramku sa rozsiruje do tvaru A. Ru-
kavy tuniky su ragldnové po lakte so Sirokymi manzetami s dotykovym rozparkom do stra-
ny. Na prednom diely tuniky je predsita 1éga siahajuca pod prsnu liniu. Priekrénik je po
obvode zapraveny podsadkou. Dolny kraj tuniky je zacisteny bavinenym $ikmin pruhom.
Tuniku dopiiiaji rukavice usité v dielni NAPA, ktoré siahajti nad lakte. Rukavice su zho-
tovené z bavlneného platna rovnakého motivu, ako sa nachaddza na bo¢nych castiach tuniky

a manzetach.

DIhé nohavice su zhotovené z I'anovej tkaniny v svetlo Sedej farbe. Nohavice st klasické-
ho cigaretového strihu do pasu so zazehlenymi pukmi. Na prednom diely st vypracované

bocné klinové vclenené vrecka. Zapinanie tvori podkrytovy razporok na zips a gombik.

Obrazok 26 Detail
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7.4.2.1 Technicky nakres
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Obrazok 27 Technicky nakres
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7.4.3 Model éislo 3

DIhé nohavice st zhotovené z bavinenej tkaniny s primesou elastanu a s potlacou po celej
ploche. Nohavice su cigaretového strihu do pasu. Na prednom a zadnom diely st odsité
pasové odSevky. Na prednom diely su vypracované bo¢né klinové v¢lenené vrecka. Zapi-

nanie tvori asymetricky prinechany podkrytovy razporok na zips a gombik.

Bluzka tmavomodrej farby je zhotovena z hodvabnej organzy so zapinanim v strede pred-
ného dielu. Bluzka je volI'ného strihu, od prieramku sa rozsiruje do tvaru A. Rukavy blaz-
ky, ktoré su raglanového strihu, maji mohutny tvar nariaseny v spodnej ¢asti. Ozdobnym
detailom na prednom a rukavovom diely su symetricky tvorené zahyby vsité do priekréni-
ka. Bluzka je v priekréniku zapravena do stojacika a goliera. Zapinanie tvori jedna patent-

ka umiestena na stojaciku. Predny kraj bluzky je zacisteny predSitou légou.

Obrazok 28 Detail
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Obrazok 29 Technicky nakres
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7.4.4 Model ¢islo 4

Obojstranna vesta z baviny. Jedna strana vesty je tmavomodra Zupanového strihu so zapi-
nanim a na previazanie opaskom. Vestu vyrazne obohacuju objemné oblé fazony, na kto-
rych sa objavuje digitalna potlac, ktora prechadza z druhej strany vesty. Na prednom diely
st naSité nakladané vreckéd so zaoblenymi hranami. Znizeny pas vesty dodava objem tru-
povej Casti vesty, ktory je nariaseny v bo¢nych dieloch az casti zasahuje do predného

a zadného dielu. Na plecniciach su aplikované vylozky.

Druha strana je zhotovena z baviny a farebnou potla¢ou po celej ploche. Zupanovy strih je
jednoduchy, kopiruje a lemuje modra stranu vesty. Vesta je vystrihnuta v celku bez bo¢-
nych Svov. Zapinanie je na previazany opasok, ktory sa nachddza v zniZzenej bedrovej
Casti. Neviditelnym detailom st dvojvypustkové vrecka, ktoré su umiestnené do stehennej

Casti tela. Na plecniciach st aplikované vylozky .

Mikina je zhotovena z viskozy s primesou elastanu, je pouzita rovnaka potla¢ ako na ves-
te. Strihové rieSenie tvori raglanovy rukav, ktory je dlhsi a na zapasti je vyrazne nariaseny.
Na prednom diely sa nachadza tvarovana aplikacia v zelenej farbe. Aplikacia je vlozena
do priekrénika a prieramkov apo celej ploche je presivana vzorom, Ktory je pouzity

V potlaci.

Sukna je zhotovena z viskdzy s primesou elastanu z celoplo$ne potlacenej latky, ako miki-
na a vesta. Na prednom diely st bo¢né klinové vélenené vrecka, ktoré su vytvarované
podla vzoru na potla¢i. Zadny diel je ¢leneny na dve ¢asti sukfiovt a sedlovi. Sukna je bez
zapinania, obliekanie je prispdsobené na gumu v pase. V bo¢nych Svoch st odsité protiza-

hyby
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Obrazok 30 Detail
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7.4.4.1 Technicky nakres
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Obrazok 31 Technicky nakres
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7.45 Model ¢islo 5

Kratka bundicka siahajuca do pasu zelenej farby, je zhotovena z bavinenej tkaniny
s primesou elastanu. Zakladnym a zaroveni nenapadnym prvkom je presivanie vzoru ryb,
Zaby, hub a listov, ktoré su pouzité v potlac¢i na tunike a Sortkach. Od priekrénika po celej
stredovej dizke rukavu je vloZzeny pas. Priekrénik je zapraveny do tvarovaného stojadika.
Zapinanie je Vv strede predného dielu na zips pod prinechanou listou. Dolny kraj bundicky
je zapraveny do gumy, ktora dodava objem zadnej Casti. Bundic¢ka je vypodSivkovana ace-

tatovou podsivkou.

Tunika je zhotovena z hodvabneho saténu, limetkovo-zelenej farby potlace. Tunika je
vol'ného strihu, ktory siaha nad kolena. V spodnej l'avej ¢asti je potlaeny motiv do vysky
bedier. Na prednom diely st v prieramku odsité prsné odsevky. Hlavicové rukavy su zni-
zené a zakoncené Sirokou manzetou, ktora sa dotykovo stretdva v zadnej Casti. Priekrénik

je zadisteny posadkou. Zapinanie sa nachadza v skrytej 1ége na gombicky a dierky.

Sortky s vytvorené z baviny s primesou elastanu v limetkovo-zelenej farbe. Sortky su
vol'ného strihu a siahajii do polovice stehien. V spodnej l'avej Casti je potlaCeny motiv.
Predné diely st tvarované a prechadzaju do zadnej Casti, kde sa stretdvaja v strede zadného
diela v sedlovej Casti. Zadny diel prechadza do predného dielu, spolu s prednym dielom
vytvaraji boéné klinové vrecka. Sortky s bez zapinania, obliekanie je prispdsobené na

gumu Vv pase. Dolny kraj je zapraveny Sikmym prazkom.
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Obrazok 32 Detalil



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

56

7.45.1 Technicky nakres

Obrazok 33 Technicky nakres
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7.4.6 Model ¢islo 6

Bluzka je zhotovena z hodvéabneho saténu s celoplosnou potlacou. Bluzka ma uvolnenu
siluetu a raglanové hodinkové rukavy, ktoré su vsunuté pod hlavicu bluzky a prisité po
povrchu. Priekrénik je zacisteny hodvabnou podsadkou. Skryté zapinanie bluzky je na

prednom diely na gombiky a dierky.

Nohavice st zhotovené z baviny tmavomodrej farby. Nohavice st klasického capri strihu
s pukmi s vyskou na boky. Do predného a zadného dielu pasu nohavic su vsité vrecka, kto-
ré tvoria samostatnu Cast. Zapinanie tvori prinechany podkrytovy razporok na zips

a gombik.

Obriazok 34 Detail
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7.4.6.1 Technicky nakres
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Obrazok 35 Technicky nakres
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7.4.7 Model éislo 7

Saty st zhotovené z visk6zy s primesou elastanu z celoplodne potladenej latky. Saty maju
dizku mierne nad kolena. Zadny diel siaha v bo¢nom kraji az do predného dielu, kde usti
do boéného ¢leneného vrecka. Prieramky st zvi¢Sené, rukavy maju trojstvrtinova dizku po
lakte. Priekrénik a rukavy st zapravené do lemu. V bocnom §ve spodnej Casti sa nachadza

zahyb po oboch stranach.

Obojstranna vesta je kratkej dizky do pasu. Na plecniciach su nasité mensie vylozky. Prie-
krénik je zapraveny do stojacika. Prieramky st vicSie obdobne ako u Siat. Dolny kraj vesty
je zapraveny do gumy, vesta je bez zapinania. Jedna strana vesty je vyrobena z baviny

tmavomodrej farby. Druha strana vesty je z celoplo$ne potlacenej viskozy.

Obriazok 36 Detail
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7.4.7.1 Technicky nakres

Obrazok 37 Technicky nakres
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7.4.8 Model ¢islo 8

Sako je zhotovené z bavlneného platna v potlacenej ruzovej farbe so vzorom hlavy zeny.
Sako siaha na boky. Predny diel saka je vystrihnuty v celku. Zadny diel je ¢leneny na dve
Casti a to na hlavicové rukavy a zadny diel. Rukédvy saka st kimonového strihu, maji mo-
hutny tvar nariaseny v spodnej ¢asti. Rukavy su zakoncené Sirokou gumou. V podpazusi je

vsity klinovy diel pre lepsiu komfortnost’ saka. Sako je bez zapinania.

Saty s americkymi prieramkami su zhotovené z hodvabneho saténu v rovnakej ruzovej
potlagi ako sako. Saty su prilichavé a tvaruju siluetu tela. Siahaju mierne nad kolena. Na
prednom diely su odsité prsné odSevky a na zadnom diely su pasové odSevky Zapinanie je

klasické kosel'ové s povrchovymi obalenymi gombikmi rovnakého materialu ako su $aty.

Obrazok 38 Detail
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7.4.8.1 Technicky nakres

4pdd
A

Obrazok 39 Technicky nakres
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7.4.9 Model ¢islo 9

DIhé nohavice st zhotovené z bavlnenej tkaniny s primesou elastanu a su celoplosne potla-
¢ené. Nohavice st mierne rozsirujuce sa v spodnej Casti so zazehlenymi pukmi. Na pred-
nom a zadnom diely st odSité pasové odsevky. Nohavice nemaji bo¢né Svy, aby bola za-
chovanad potla¢ po obvode. Zapinanie tvori prinechany podkrytovy razporok na zips

a gombik.

Bluzka je zhotovena z hodvéabneho saténu s potlacou po celom povrchu. Bluzka je vol'né-
ho strihu s minimalizovanym strihovym rieSenim. Na prednom diely st v prieramku odsité
prsné odSevky. Hlavicové rukdvy maji nizke hlavice a st zakoncené Sirokou tvarovanou
manzetou, ktora sa dotykovo stretava v zadnej Casti. Do priekréniku je vSity stojacik a go-
lier so zaoblenymi hranami. Zapinanie bluzky tvori skryté zapinanie na gombiky a dierky.

Gombiky st potiahnuté rovnakym materidlom, ktory bol pouZity na bluzke.

Obrazok 40 Detail
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7.4.9.1 Technicky nakres
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Obrazok 41 Technicky nakres
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7.4.10 Model ¢islo 10

Kabat je zhotoveny z baviny potlatenej na celom povrchu. Kabat méa dizku pod kolena
a Vv spodnej Casti je vyrazne zuzeny. Hlavicové rukavy maji nizko posadené hlavice. Ru-
kavy st v hlavicovej Casti Siroké a vyrazne sa zuzuju k laktom. V spodnej €asti rukdvov
st dva pruhy, ktoré sltizia ako ozdobny a zaroven funkcény prvok na previazanie. Klopy
kabatu su velké a zaoblené a zanikaju v potlaci. Kabat ma listové vreckd, ktoré presne
zapadaji do vzoru kabatu. Zapinanie je na dekorativne gombiky. Cely kabat je vypodsiv-

kovany bavlnenou podsivkou.

DIhé nohavice st zhotovené z bavinenej tkaniny s primesou elastanu a s potlacou po celej
ploche. Nohavice su cigaretového strihu do pasu. Na prednom a zadnom diely s odsité
pasové odSevky. Na prednom diely su vypracované bo¢né klinové v¢lenené vrecka. Zapi-

nanie tvori prinechany podkrytovy razporok na zips a gombik.

Bluzka bez rukavov z hodvabneho saténu s potlacou po celej ploche. Bluzka je vol'ného
strihu s minimalizovanym strihovym rieSenim. Na prednom diely su v prieramku odsité
prsné odSevky. Bluzka je v priekréniku zapravend do stojacika a goliera. Zapinanie tvoria

viditelné gombiky umiestnené na lége bluzky.
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Obrazok 42 Detail
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7.4.10.1 Technicky nakres
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Obrazok 43 Technicky nakres
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8 GRAFICKE SPRACOVANIE POTLACI

Kolekcia vznikala postupne, islo o0 hodiny objavovania jednotlivych tvarov a vyrazov mo-
delov, aby vizual kolekcie vyhovoval predstavam. Tak ako Zhou Fan dava svojim obrazom
spontanny rast, tak som aj ja hl'adala spontanne rieSenia nad vizualom kolekcie. Grafické
spracovanie potlaci postupovalo naskenovanim obrazkov a spracovavanim do plochy vzo-
rov. Potlace su presne navrhnuté podl'a vzniknutého vizualu z dovodu presného priblizenia
sa vybranym navrhom. Polohovanie vzorov a velkost’ vzorov je priblizne rovnako graficky
spracované ako prvotny navrh modelov. Bola to cesta premysleného uvazovania od prvot-

ného navrhu cez grafické spracovanie do vyslednej hmatateI'nej latky.

Obrazok 44 Obrazok 45

Grafické spracovanie digitalnej potlace

Obrazok 46 Grafické spracovanie digitalnej potlace
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8.1 Potlac ¢islo 1

Obrazok 47 Detail potlace
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110 cm

Obrazok 48 Graficky spracovana potlac¢

130 cm
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8.2 Potlac¢ cislo 2

Obrazok 49 Predloha pre potlac
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154 cm

Obrazok 50 Graficky spracovana potlac¢

154cm
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8.3 Potlac¢ cislo 3

Obrazok 51 Detail potlace
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8.4 Potlac cislo 4

64 cm
Obrazok 52 Graficky spracovana potlac

70 cm

80cm

140 cm

Obrazok 53 Graficky spracovana potlac¢
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8.5 Potlac cislo 5

Obrazok 54 Detail potlace
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130cm

Obrazok 55 Graficky spracovana potlac
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8.6 Potlac cislo 6

Obrazok 56 Detail potlace
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130cm

Obrazok 57 Graficky spracovana potlac

200 cm
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8.7 Potlac cislo 7

Obrazok 58 Detail potlace
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140 cm
Obrazok 59 Graficky spracovana potlac

93 cm
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¢ Cislo 8

8.8 Potla

Obréazok 60 Detail potlace
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Obrazok 61 Grafické spracovanie potlace
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8.9 Potlac cislo 9

Obrazok 62 Detail potlace
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130 cm

Obrazok 63 Grafické spracovanie potlace

150 cm
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8.10 Potlac cislo 10

"o

Obrazok 64 Detail potlace
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95cm

140 cm

Obrazok 65 Grafické spracovanie potlace
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8.11 Potlac cislo 11

Obrazok 66 Detail potlace
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140 cm

Obrazok 67 Grafické spracovanie potlace

130 cm
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8.12 Potlac cislo 12

Obrazok 68 Detail potlace
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140 cm

Obrazok 69 Grafické spracovanie potlace

120 cm
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9 POUZITA TECHNOLOGIA A UDRZBA

Technologia potlacania bola vyrobena digitalnou potlatou v nemeckej dielni Digifabrix,
ktora potla¢ technologicky vypracovala.

Dielna Digifabrix je zaujimava tlacenim reaktivnymi atramentmi, ktorych rovnaky druh
farieb sa pouziva v Japonsku pri mal'ovani na hodvab. ZloZenie atramentu je upravené tak,
aby atrament presiel drobnymi tlacovymi triskami v tlaCovej hlave.

Potlacena textilia atramentom je nasledne oSetrena chemickou reakciou parnej fixacie, v
ktorej vznikaju molekuly vazby s vlaknami. Potla¢ je po chemickej reakcii trvalejsia v po-
rovnani s pigmentovymi atramentmi a s akrylovymi siet'otla¢ami, ktoré su na povrchu tex-
tilii. Po chemickej Gprave nasleduje studené umyvanie, pocas ktorého sa odstrani preby-
tony atrament, Ktory nebol spojeny s textilom. Tretia fixacia je hortci kapel’, v ktorom
voda fixuje vlakna a potla¢ robi skuto¢ne trvalou. Potlacena textilia je prisposobena na
nosenie a nasledné pranie.

Za zafixovanim nasleduje napinanie na napinaci rdm, pretoze textilia Casto meni tvar pocas

tohto procesu. Napinanim a formovanim sa dava latke prvotna a spravna velkost’.

Obrazok 70 Dielna digifabrix
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111. PROJEKTOVA CAST
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10 NAVRHY MODELOV

Obrazok 71
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Obrazok 72
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Obrazok 73
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Obrazok 74
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Obrazok 75
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Obrazok 76

/
|
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Obrazok 77
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Obrazok 78
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Obrazok 79



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 103

Obrazok 80
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Obrazok 81




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Obrazok 82
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Obrazok 83
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Obrazok 84
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Obrazok 85
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Obrazok 86
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Obrazok 88
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Obrazok 89



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Obrazok 90




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Obrazok 91
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Obrazok 93
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Obrazok 94
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Obrazok 95



Obrazok 96
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Obrazok 98



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci
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Obrazok 101
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Obrazok 103
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Obrazok 104
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Obrazok 105
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Obrazok 106
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Obrazok 107




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 131

Obrazok 108



Obrazok 109
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ZAVER

Diplomova praca - kolekcia ,,Dobré spravy z vychodného palaca®, je mojou uskuto¢nenou
dlhodobou viziou. V kolekcii som hl'adala spravny vyraz, aby bola umelecka, ale zaroven

urcend pre bezného nositel’a.

Tvorba kolekcie prebiehala ako séria premyslenych krokov a napadov, az po finalne spra-
covanie do funkénych modelov. Celé navrharske usilie bolo naro¢né na vyber modelov,

grafické a technologické spracovanie materialu po stranke finan¢nej a odbornej.

Dal§im aspektom bola komunikécia so zahrani¢nymi firmami so zameranim na digitalnu

potlac, a spolupraca s firmou NAPA na vyrobu rukavic.
Pri vypracovani konceptu kolekcie mi pomohla odborna literattra a internetové zdroje.

Tvorbou kolekcie som si rozsirila rozhl'ad v odbore, ziskala som nové poznatky. Obohati-
la som sa a zaroven som ziskala nové skusenosti v teoretickej aj v praktickej casti. Diplo-
mova praca mi ukazala nové moznosti ako realizovat’ svoje navrhy, ¢o pokladam za hlav-

ny prinos.
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ZOZNAM OBRAZKOV

Obrazok 1 Zlaté a metalické latky, D&G, Dsquared, Etro, La Perla,Versace

http://girldir.com/fashion-trends/milan-fashion-week-spring-2009-trends

Obrazok 2 Kombinézy jar 09 Etro, F. Scognamiglio, G. Armani

http://girldir.com/fashion-trends/milan-fashion-week-spring-2009-trends

Obrazok 3 Objemné Sunkové rukavy, Dolce&Gabbana, G. Ferré a Iceberg

http://girldir.com/fashion-trends/milan-fashion-week-spring-2009-trends

Obrazok 4 Albert Elbaz
http://www.ambuji.com/tag/alber-elbaz/

Obrézok 5 Nicolas Gesquier

http://www.fashionnow.pl/osobowosci-mody/

Obrazok 6 Comme des Garcons
http://miista.com/fashion-backward-8/
Obrazok 7 BORO LOOK
http://miista.com/fashion-backward-8/
Obrazok 8 Yohji Yamamoto AW83

http:/ /miista.com/fashion-backward-8/
Obrazok 9 Tri diev¢ata pozerajuce televiziu
http://www.artactif.com/liuxiaodong/
Obrazok 10 Kniha z nebies
http://blog.prathambooks.org/2009/08

Obrazok 11 Kniha z nebies 2
http://blog.prathambooks.org/2009/08/

Obrazok 12 Zdriemnutie
http://flickrhivemind.net/Tags/takashi/
Obrazok 13 Dusa pod mesiacom
http://www.flickriver.com/groups
Obrazok 14

http://www.zhoufanart.com/portfolio.html

Obrazok 15


http://girldir.com/fashion-trends/milan-fashion-week-spring-2009-trends
http://girldir.com/fashion-trends/milan-fashion-week-spring-2009-trends
http://girldir.com/fashion-trends/milan-fashion-week-spring-2009-trends
http://www.ambuji.com/tag/alber-elbaz/
http://www.fashionnow.pl/osobowosci-mody/154,3,2626,nicolas-ghesquiere.html
http://miista.com/fashion-backward-8/
http://miista.com/fashion-backward-8/
http://miista.com/fashion-backward-8/
http://www.google.com.hk/imgres?q=liu+xiaodong&start=134&um=1&hl=sk&tbm=isch&tbnid=kixcqkNMtpk6UM:&imgrefurl=http://www.artactif.com/liu-xiaodong/&docid=vO6hjlVIXBYVPM&imgurl=http://www.artactif.com/bdd/oeuvre/g_25719.jpg&w=500&h=434&ei=Dp8NUNDaJLDP4QSl9tmnCg&zoom=1&iact=rc&dur=373&sig=109975825963605934104&page=8&tbnh=164&tbnw=209&ndsp=20&ved=1t:429,r:18,s:134,i:190&tx=94&ty=124&biw=1152&bih=726
http://flickrhivemind.net/Tags/takashi/
http://www.flickriver.com/groups
http://www.zhoufanart.com/portfolio.html
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http://www.zhoufanart.com/portfolio.html
Obrazok 16
http://www.zhoufanart.com/portfolio.html

Obrazok 17

http://www.zhoufanart.com/portfolio.html
Obrazok 18
http://www.zhoufanart.com/portfolio.html

Obrazok 19
http://www.zhoufanart.com/portfolio.html

Obrazok 20

http://www.zhoufanart.com/portfolio.html

Obrazok 21
http://www.zhoufanart.com/portfolio.html

Obrazok 22 Vzorky pouZitych materialov
Obrazok 23 Farebna koncepcia kolekcie

Obrazok 24, 26, 28, 30, 32, 34, 36, 38, 40, 42 Detail
Obrazok 25, 27, 29, 31, 33, 35, 37, 39, 41, 43 Technicky nakres
Obrazok 44 Grafické spracovanie digitalnej potlace
Obrazok 45 Grafické spracovanie digitalnej potlace
Obrazok 46 Grafické spracovanie digitalnej potlace
Obrazok 47 Detail potlace

Obrazok 48 Graficky spracovana potlac¢

Obrazok 49 Predloha pre potlac

Obrazok 50 Graficky spracovana potlac

Obrazok 51 Detail potlace

Obrazok 52 Graficky spracovana potlac¢

Obrazok 53 Graficky spracovana potlac


http://www.zhoufanart.com/portfolio.html
http://www.zhoufanart.com/portfolio.html
http://www.zhoufanart.com/portfolio.html
http://www.zhoufanart.com/portfolio.html
http://www.zhoufanart.com/portfolio.html
http://www.zhoufanart.com/portfolio.html
http://www.zhoufanart.com/portfolio.html
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Obrazok 54 Detail potlace

Obrazok 55 Graficky spracovana potlac¢
Obrazok 56 Detail potlace

Obrazok 57 Graficky spracovana potlac¢
Obrazok 58 Detail potlace

Obrazok 59 Graficky spracovana potlac¢
Obrazok 60 Detail potlace

Obréazok 61 Grafické spracovanie potlace
Obrazok 62 Detail potlace

Obrazok 63 Grafické spracovanie potlace
Obréazok 64 Detail potlace

Obrazok 65 Grafické spracovanie potlace
Obrazok 66 Detail potlace

Obrazok 67 Grafické spracovanie potlace
Obrazok 68 Detail potlace

Obrazok 69 Grafické spracovanie potlace
Obrazok 70 Dielna digifabrix

http://www.viscommse.com/digitaler_textildruck_auf der_viscom_messe_zeigt_technisch
e_moeglichkeiten_fuer_mode_made_in_europe_70.66.html

Obréazok 71 - 80 Navrhy modelov

Obrazok 81 - 110 Fotodokumentacia


http://www.viscom-messe.com/digitaler_textildruck_auf_der_viscom_messe_zeigt_technische_moeglichkeiten_fuer_mode_made_in_europe_70.66.html
http://www.viscom-messe.com/digitaler_textildruck_auf_der_viscom_messe_zeigt_technische_moeglichkeiten_fuer_mode_made_in_europe_70.66.html

