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ABSTRAKT

Hlavnim zdrojem inspirace k bakalatské modni kolekei je dilo Stanleyho Kubricka 2001:
Vesmirna odysea. Konkrétné jeho vize o vyvoji umélé inteligence, zprosttedkované

Vv “charakteru‘ pocitace HAL 9000, ktery byl naprogramovany tak dokonale, ze jeho zpt-
sob komunikace byl velmi blizky lidskému mysleni. Prace se dotyka védecké discipliny
zabyvajici se umélou inteligenci a vykladem o funkci lidského mozku z pohledu mediciny.
Na zakladé ziskanych informaci vytvari filozofickou vizi, jak by mohl byt zaznamenan
moment pierodu lidské myslenky v umélou inteligenci. Prakticka ¢ast vyhotoveni bakalai-
ské kolekce je inspirovana klasickou panskou modou znacky Hardy Amies, streetovym

stylem a dekora¢nim zpracovanim zdrhovadel v odévu a kostymu.

Klicova slova: StanleyKubrick, 2001: Vesmirna odysea, HAL 9000, myslenky, lidsky mo-

zek, uméld inteligence

ABSTRACT

The main source of inspiration for the bachelor’s fashion collection is the Stanley Ku-
brick’s work 2001: A Space Odyssey. Regarding his vision of artificial intelligence’s de-
velopment, provided by “character” of the HAL 9000 computer, being programme to such
a perfection that its manner of communication was very similar to the human one. The
work touches on scientific discipline, focused on the artificial intelligence and an interpre-
tation of human brain function from the medical point of view. On the basis of acquired
information, he creates the philosophical vision demonstrating a possible way torecord a
transformation of human idea into the artificial intelligence. Analytical part,regarding the
creating of the bachelor’s collection, is inspired by a classical male fashion of the brand

Hardy Amies, its street style and decorative adaptation of zippers in clothes and costumes.

Keywords: Stanley Kubrick, 2001: A Space Odyssey, HAL 9000, ideas, human brain, arti-

ficial intelligence
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UvVOD

Descartes se v 17. stoleti ve svych meditacich sebe sama ptal, kdyz je véc myslici, ¢im
tedy je? Dale uvedl vétu myslim, tedy jsem. Turing pfiSel ve dvacatém stoleti s otdzkou,
zda stroje mohou myslet. Ani jeden nepfisel s konkrétni odpovédi, avsak rozvifili otazky o
samotném byti ¢lov€ka, o jeho inteligenci, ktera taktéz nema presné specifikum. Dale jak
by se mohla uméla inteligence vyvijet a jestli by nékdy bylo mozné dojit aZz ke stvoifeni
robota, ktery dokonale splyne s ¢lovékem. Touto otazkou se kromé specializovanych véd-
cl zabyvaji 1 tvlirci pasobici na uméleckém poli. Patii mezi n€ spisovatel sci-fi zanru Isaac
Asimov, ktery ve své sbirce povidek Ja, Robot z roku 1950 uvedl v moznost, ze roboti jsou
myslici a bézné komunikujici pomocnici lidi, dodrzujici tfi platné zadkony robotiky. Kdyz
se tohoto tématu uchopil v roce 2004 rezisér Alex Proyas, dal velmi vyniknout myslence,
ze ackoliv se roboti stali velmi lidskymi z hlediska komunikace a mysleni, tak stale je je-
jich reakce v obtiznych situacich vedena na zakladé racionalnich vypocti, nez emotivniho
jednéni. Moment, kdy robot z havarovaného auta vyprosti muze ve stfednich letech, nez
dité, protoze mél o néco malo vétsi procento, ze se rychleji po nehod¢ uzdravi. Dale téma
kterého se ujal Steven Spielberg ve filmu A.I. Uméla inteligence. Vykresluje problematiku
robota-ditéte, které bylo velmi neocekavané schopno lasky, navzdory tomu, ze bylo stale

jen strojem.

K tomuto filmu polozil zaklady rezisér, jehoz dilo jsem si vzala za hlavni inspira¢ni zdroj
pro svoji bakalafskou praci. Rezisér Stanley Kubrick byl mistrem ve svém oboru. Jeho
precizni piistup k tvorb¢€ a disledna ptipravenost na kazdy snimek nechala vzniknout vzdy
jedine¢na dila ve svém Zanru. Je tomu tak i u sci-fi snimku 2001: Vesmirna odysea (dale
jen 2001) z roku 1968, ktera se stala inspiraci pro bakalaiskou praci. 2001 je vizi o bu-
doucnosti, respektive védeckou moznosti, jak by mohl svét za 30 let od doby vzniku filmu
vypadat. Vyklad d&je je symbolisticky, zavér filmu je alegoricky a tim 2001 umoziiuje
divakovi vytvoftit si celkovy dojem sam. Kubrick je v emocich popisny a zprostiedkuje
nahled, avSak celkova vizualni podoba, véetné doplitujici hudby, je chladné. Naskyta se tak
idedlni prostfedi pro zamysleni se nad tématem umélé inteligence, jak nam ji Kubrick
predstavuje. Zamyslet se nad predstavou robota, ktery by byl dokonalou napodobeninou
¢loveka a dokazal by jej obelstit, dokazal mu tajit informace, aby nedoslo k rozporu s jeho

vlastnimi plany.



Cil prace je najit pfi této predstavé rozdil mezi strojem a ¢lovékem, ktery neni na prvni
pohled patrny. Najit rozdil mezi lidskou a strojovou myslenkou, pficemz poté vyjadrit
okamzik, ve kterém se lidska myslenka méni v umélou inteligenci. Mddni kolekce ma byt
ztvarnénim této tivahy v kombinaci pevnosti oblekové baviny a poddajné viskozové plete-
niny, oboji protnuté specificky tvarovanou linii kovového zdrhovadla. Reprezentovat lid-
ské a strojové aspekty v kombinaci tepla a chladu v barvé zvolenych materialia. Celkoveé
vSak neopominat pomyslnou startovni ¢aru v nekoneéném prostoru kosmickych téles, rotu-

jicich v rytmu Straussova valéiku, jak je Kubrick v 2001 zprostiedkoval.
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1 2001: VESMIRNA ODYSEA

1.1 StanleyKubrick
1.1.1 Zivotopis, dilo

Stanley Kubrick, filmovy reZisér, narozen 26. ¢ervence 1928 v New Yorku v Bronxu. Vy-
studoval Taft high school. [1] Byl problematické dité, rodi¢e pro né&j hledali uzite¢ny koni-
¢ek, proto jej nechali hrat Sachy a pofidili mu fotoaparat. Oba z&jmy sehraly v jeho Zivoté
pomérné zasadni roli, kdy znalost Sacht vyuzil pti své filmaiské praci, jakozto psycholo-
gicky prostfedek pro zvladnuti svéhlavych hercli a opakované se objevoval jako motiv
Vv jeho filmech. Podstatnym se pro néj stal fotoaparat znacky Garflex, jelikoZz se vydaval
fotit do New Yorskych ulic, kde pofizoval spiSe zdnrové snimky. Zasadnim pro tehdejsi
kariéru fotografa byl snimek potfizeny v roce 1945, kdy zemiel prezident Roosevelt. Kub-
rick zachytil fotografii muze z ulice, ktery si tuto informaci ¢te v Daily mirror a v jeho ob-
liceji se odrazi naprosto upfimny smutek. Sam Kubrick nabidl fotografii do magazinu Lo-
ok a ziskal praci jakozto fotograf-u¢ednik. V roce 1948 se ozenil s Tobou Metzovou a pre-
stéhoval se do Greenwich Village. O par let pozdé&ji se rozhodl, ze zapocne kariéru u filmu.
[14] Natocil filmovy debut The Day of Fight (Den zapasu), ktery prodal spole¢nosti RKO
Pictures. Pod finan¢ni zastitou RKO Pictures nato¢il snimek Flying Padre, z roku 1951.
Filmy Fear and Desire (Strach a touha, 1953) a Killer’s Kiss (Vrahtv polibek, 1955) Kub-
rick do své filmografie nezatazuje. Dle Kubricka jeho filmova kariéra zacina az s filmem,
ktery byl jako prvni natocen v profesionalnich podminkach. Jedna se o snimek z roku 1956
The Killing (Zabijeni) pojednavajicim o pfepadeni dostihové poklany. Po uvedeni filmu
Killer'skissa The Killing na sebe upoutal pozornost Hollywoodu a vznikl vale¢ny film
z obdobi prvni svétové valky Paths of Glory (Stezka slavy, 1957) s Kirkem Douglasem
Vv hlavni roli a zajistil rezisérovi prvni veliky uspéch. Dale pfisla spoluprace s Marlonem
Brandonem ve filmu One-eyed Jacks, avSak rezie se nakonec ujal sim Brando. Naopak byl
Kubrick povolan, na zaklad¢ doporuceni Kirka Douglese, k nataceni historického filmu
Spartacus, kdyz odvolali dosavadniho reziséra Anthonyho Manna. Na této praci zachranil,
co zachranit bylo mozné a diky komerénimu tspéchu byl schopen financovat dalsi film
Lolita (1961). Lolita vznikala jiz za piisobeni Kubricka ve Velké Britanii, kam se odst¢ho-
val po né€kolika rozeptich pfi praci v Hollywoodu. Adaptace Nabokova romanu Lolita,

K niz si scénaf napsal Kubrick sam, m¢la velky ohlas. V roce 1962 pied projekci prosla
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cenzurou, na kterou sam rezisér dohlizel. Film promitany jakozto film pro dospélé, ziskal
ohlas kladny i zdporny ze strany kritikli. Jednalo se o ndzory ohledn€¢ modernosti a origina-
lity dila a na druhé stran¢ jeho obscénnosti a neskryvanou erotikou mezi profesorem a jeho
nevlastni dvanactiletou dcerou. Lolita zptsobila v rezisérové dile velky pralom. Do této
doby natacel filmy s kratkym ¢asovym intervalem, avSak ted’ mély filmy podstatné vétsi
asovy rozestup a jednotlivé snimky se ve svych Zanrech stavaly méfitkem véci. Uspéch ve
Velké Britanii zajistil sponzory pro dalSim snimek Dr. Strangeloveor: How I learned to
stop worying and love the Bomb (Doktor Divnoldska aneb Jak jsem se naucil nedélat si
starosti a mit rad bombu, 1964) Hlavni roli ztvarnil Peter Sellers a film se stal kontroverz-
nim pro tématiku s jadernou bombou, jelikoz se jednalo o dobu, kdy si vychodni a zdpadni
svét vyhrozoval jadernou katastrofou. V roce 1968 Stanley Kubrick uvedl sviij dalsi sni-
mek 2001: Space Odyssey (2001: Vesmirna odysea). Pro autora specificky chladny ptistup
je mozné sledovat jak pii provozovani ultra-nasili adolescentnich vytrznikd v Cele s
Alexem de Largem (A Clockwork Orange; Mechanicky pomerané, 1971), tak pii vykrva-
ceni vojaka ve Vietnamu (Full metal Jacket; Olovéna vesta 1980). V Mechanickém pome-
ranci je ndsili konstatovano a neni pro néj nalezena omluva, pouze se nékdy urcuji pficiny.
V neposledni fad¢ je tfeba zminit film The Shining (Osviceni, 1975) s Jackem Nicholso-
nem V hlavni roli. Jedna se o adaptaci romanu Stephena Kinga, které se vSak rezisér vzda-
lil, coz sklidilo kritiku od ptiznivet pivodniho romanu. Naopak kladny ohlas méla atmo-
sféra filmu, napéti a tajemnost, ktera na divaka pusobi siln¢ psychologickym dojmem. Dale
Barry Lyndon zroku 1975 pojednavajici o mladikovi, ktery se snazi najit sam sebe
Vv obdobi 18. stoleti, kdy bylo samoziejmosti dodrzovat spoleCenské zasady. Film se stava
velkym dilem pfedevsim diky préci se svétlem, které divakovi davd moZnost vidét obraz na
filmovém platné tak, jak by ji vidél v 18. Stoleti. Scény osvétluje pouze svétlo svicek, nebo
denni svétlo proudici okny do velké mistnosti. VSe podpofeno snimanim zabérli novou
technikou, jez zpisobila plosnost dobovych obrazli a propracovanymi kostymy. Poslednim
rezirovanym snimkem Stanleyho Kubricka je Eyes Wide Shut (Spalujici touha, 1999).
Psychologicka studie sexualni posedlosti s Nicole Kidman a Tomem Cruisem v hlavni roli,
Vv niz erotika, kterou Kubrick zobrazuje, naprosto neptsobi zprostiedkované. Ptipravy na
natadCeni tohoto snimku trvaly déle nez piiprava ostatnich filmt. Dlsledna ptipravenost,

typicka pro jeho dilo, mu nebyla vzdy k dobru véci. Naptiklad kdyz se ponofil ke studiu
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situace zidd za druhé svétové valky, stacil Steven Spielberg natocit cely Schindler’s list

(Sindlertt seznam, 1993).

zdroj [1, 3, 22, 29]

Stanley Kubrick za svého zZivota natocil filmy, jez urCovaly novy smér ve svém zanru. Di-
ky svému perfekcionistickému piistupu k praci, zahrnujici neustalou potiebu celkové kont-
roly nad dilem, vytvaiel do detailu promyslena mistrovska dila. Precizni ptiprava zacinajici
od patrani po nejvice vyhovujicich natacecich lokalitach, pies Spickovou kostymni piipra-
vu, po technické zazemi a promysleni kazdého zabéru scény. V kazdém jeho filmu jsou
zaznamenany nové technické moznosti a jedinec¢né pouziti filmové hudby, ktera dokresluje
celou atmosféru. Nejpuisobivéjsi na tvorbé Staleyho Kubricka je fakt, ze jeho filmy davaji
divakovi moznost si situaci vylozit dle svého osobniho presvédceni. Zprostiedkuje ndm
riznorodé zivotni situace, at’ tradi¢ni (vSednost manzelského Zivota v Eyes Wide Shut,
nebo dobova socialni tiloha v Barry Lyndonovi, neobvyklé (vztah Lolity a profesora), nebo
odraz jiné reality podbarvené scifi Zanrem (Clockworkorange). AvSak zéalezi na osobnosti
divaka, co si z nich vezmeme. Takova prace je nejpisobivéjsi, jelikoZz nuti Sirokou vefej-
nost se zamyslet nad svymi pocity a socidlnim vnimanim. Zemiel 7. Bfezna 1999
v Harpendenu v Anglii. Posledni odkaz reziséra je zachovan v ptipravé snimku Artificial

Intelligence: Al (A. I. Um¢la inteligence, 2001) jehoz realizace se ujal Steven Spielberg.
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1.2 HardyAmies

1.2.1 Kostymy pro 2001: Vesmirna odysea

Ackoliv znacka Hardy Amies byla zaméfena na klasickou modu, vybral si jej Stanley Kub-
rick, v roce 1967 pro svuj projekt 2001, ktery vyzadoval futuristicky nahled i po kostymni
strance. Civilisté na palub¢ vesmirného plavidla na pracovni cest¢ mezi planetami, jsou
obleceni Vv klasickém stylu. Muzi maji obleky doplnéné stejnobarevnou kosili ve skale
hnédych a Sedavych tontl, typické pro obdobi vzniku filmu. Zeny jsou taktéZ obledeny
Vv klasickém stylu. Nejblize ke stylu ranych 60. let ve znameni pouzdrovych §atl, rovnych
sukni s délkou pod kolena, pulovrti a sakem bez fazony a limec¢ku. Timto zptisobem zvole-
né kostymy jsou symbolem elegance a formalniho vystupovani a dopliuji pevné dodrzo-
vani spolecenské etikety pii rozhovoru cestujicich. Posadka je oblecena ve stylu letusek a
vytvaii dojem vSednosti cestovani mezi planetami, stejné jako je bézné cestovat leteckou
dopravou. Dale jsou zde Zeny, které se staraji o pohodli pasazérti. Ty maji pracovni odév s
vice futuristickym designem, doplnénym o pokryvky hlavy ve tvaru helmy s elegantnim
designem. Kosmonauti byli obleCeni ve skafandrech, které mély minimum technickych
dopliikii. Dychaci pfistroj, umistény na zadech, jak je standardni, okazuje na éru plastl
z 60. let. VSechna tlacitka a svétla na kombinéze maji design uzitkovych predmétd 60. a
70. let. Stejn¢ tak material zvoleny na kombinézu je umély, s leskem, avSak nepiisobi jako
technicky ochranny oblek, spiSe je inspirovany funkéni modou. Horizontalni prosivani na
rukavech, v oblasti kolen a na zadech, evokuje k neomezenému pohybu a soucasné
K peclivejsi ochrané téla. Sed je doplnén femeny, jejichz funkénost je diskutabilni, avsak
dodavaji skafandru efektni vzhled. Ve snimku se vyskytuje dvoji barevnost skafandrt.
Oranzova a bila, pro odliSeni dvou skupin kosmonautli ve dvou riznych déjovych liniich.
Za zminku stoji i1 feSeni pfivodu kysliku do kombinézy. Jedna se o tenkou gumovou hadic¢-
ku, jez neplisobi pfili$ realisticky. AvSak jedné se o vizi, jakym smérem by se mohly ska-
fandry vyvijet. Mezi kostymy je tfeba zminit pracovni odév kosmonautil, evokujici letecké

uniformy a sportovni odeév opét typicky pro dobu vzniku filmu.
zdroj [21, 25]
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1.2.2  Zivotopis

Moadni navrhat Sir Edwin Hardy Amies se narodil Herbertovi Williamovi Amies a Mary
Amies v roce 1909 v Maida Vale v zapadni ¢asti Londyna. 1927 vystudoval stiedni Skolu
Brentwood school v Essexu. Poté jej otec chtél pfihlasit ke studiu na Cambridge, aby se
mohl stat novinarem. Zatidil mu i jednani s séfredaktorem Daily Express R. D. Blumenfel-
dem. Ten Hardymu Amiesovi navrhnul cestovani po Evropé, aby ziskal néjakou svétovou
zkuSenost. Po tiech letech stravenych ve Francii a Némecku si 0svojil jazyk, pracoval jako
celni zastupce a poté byl ucitelem anglictiny v Bendorf v Némecku. Do Anglie se vratil

v roce 1930 a stal se obchodnim asistentem v tovarné na vyrobu obklada stén v Bir-
minghamu. Pfedstavoval jednu z nejvyznamnéjSich osobnosti Britské povale¢né mody.
Jeho prvni zkuSenost na médnim poli pfisla diky jeho matce Mary Hardy, kterd méla kon-
takty v oboru, a Hardyho cit pro psani. Napsal a poslal francouzské $vadlené dopis, v némz
jasné¢ popsal navrh Satli. Tato Svadlena o dopise informovala vedeni, majitele domu May-
fair couture Lachasse na Farm Street na namésti Berkeley. Nositelem téchto Sath byla
manzelka majitele a Hardy se v roce 1934, ve v€ku 25 let, stal vykonnym feditelem tohoto
domu. Svij prvni uspéch zaznamenal v roce 1937 s tvidovym oblekem Linton, v barvé
zelené Salvéje a reflexni rizové, s nazvem Panic (Panika). Panic, kterou nafotil Cecil Bea-
ton, byla jeho debutem na titulni strané modni bible Vogue. Do konce 30. let Hardy navrh-
nul plnou kolekei pro dim Lachasse. Druhym velkym tuspéchem byl oblek susenkové bar-
vy "Made in England” pro Hollywoodskou naivku Mildred Shay. V roce 1939 odstoupil od
Lachasse a ptidal se k médnimu domu House Of Worth v roce 1941. House Of Worth,
jejimz zakladatelem je angli¢an Charles Frederick Worth, otec Haute Couture, byl zalozen
1858. Do deseti let od zaloZeni domu se Worth stal vlivnym a uznavanym navrhafem, kte-
ry kombinuje klasiku s eleganci. Pozdéji Worth kombinuje jeho individualni krejcovstvi,

S vypocty a standardizaci vice charakteristickou pro konfek¢éni odévni primysl ready-to-
wear jak ji zndme dnes a tehdy se zacala objevovat. V roce 1936 dim ukézal svoji sbirku

modeld, pod vedenim ¢tvrté generace Worthtl, Jacquese a Rogera.

V House of Worth Hardy Amies neptsobi dlouze. V obdobi druhé svétové valky slouzil u
britské zpravodajské sluzby a pozdéji v jednotce zvlastniho nasazeni, pro svoji jazykovou
vybavenost, kde se podilel na organizaci sabotazi a odporu v okupovanych zemich. Byl

hlavou belgického oddilu, kde dohlizel pod zastitou operace Ratweek na odstranéni pro-
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minentnich nacistll a sympatizantd. Adaptoval ndzvy mddnich doplitki jako tajna hesla pro
uskutecnéni sabotaze. Povysil do pozice podplukovnika a v roce 1946 byl povysen do
§lechtického stavu v Belgii a stal se diistojnikem Radu koruny (L'Ordre Officier de la Cou-
ronne). Kanal BBC 2 v roce 2000 vydal dokumentarni film s nazvem Secret Agent named
Amies (Tajny agent zvany Amies), zabyvajici se operaci Ratweek. Amiese zde popsali
jako jednoho z muzi, kteti pomahali planovat vrazdu desitek nacistl a zaslouzili se tak o

konec druhé svétové valky. Avsak tohle tvrzeni Amies poprel.

V roce 1946, kdy byl v belgii pasovan do Slechtického stavu, si oteviel sviyj ateliér v tra-
di¢nim anglickém domé na SavileRow 14 a 1947 se jeho navrhy poprvé objevily na obalce
Vogue. Svoji fadu ready-to-wear ptedstavil roku 1950. Zlomovy pro n&j byl rok 1951, kdy
jeho firma dostala nejvétsi podporu pii ptilezitosti zakazky pro princeznu Alzbétu, ktera se
stala jeho zakaznikem. V roce 1955 byl oficialné jmenovan dvornim navrhafem kralovny
Alzbéty 1. Vzdy kdyz se nékdo Amiese zeptal, jaka jeho kolekce je podle néj nejlepsi,
tekl, Ze ta nasledujici. V pribéhu let se jeho podnikani dramaticky zmeénilo, jeho firma se
stala multi-milionovym impériem, kterému propaj¢il své jméno. Rozsifil se do celého své-
ta a zbozi ¢italo kromé panské mody kozené zbozi a dopliiky. Avsak jeho stali zdkaznici
chodili do domu Hardy Amies s pozadavkem na britskou klasickou modu, kterou piedsta-
voval. Vyvaroval se i pouzivani supermodelek a tzv. catwalk teatralnosti. V roce 1959
vstoupil na trh s panskou modou, kdyz navrhnul fadu panskych hedvabnych kravat. Kdyz
byl rok 1961, navrhnul médni kolekci pro Hepworths. O rok pozdéji obdrzel cenu Harper's
bazaar (Harper’s Bazaar Award) a 1965 specialni cenu Sunday Times. (The Sunday Times
Special Award). Komer¢ni praci byly obleky pro vitézny tym svétového poharu ve fotbale,
roku 1966 a v roce 1972 pro britské olympijské druzstvo na Olympiadé v Mnichové. Dale
délal obleky pro skupiny, jakymi jsou Oxford University Boat Club (Jachtatrsky klub Ox-
fordské univerzity), nebo London Stock Exchange (Londynska burza). Béhem 60. let 20.
Stoleti se podilel na kostymech pro nekolik filmi. Vytvofil kostym pro osobnosti filmové-
ho platna, jako byli Albert Finney ve snimku Two For The Road, Tonny Randall v The
Alphabet Murders, Joan Greenwood v The Amo-rous Prawn a Deborah Kerr v The Grass
is Greener. Na sklonku 60. let, vytvofil kostymy pro Kubrickovu 2001: Space Odyssey. Se
svymi zakazniky mél jen par rozepii a Suvazenim tvrdil, zek nému do salonu by nemél

pfijit nikdo, kdo neni dobie vychovany. Roku 1972 byl zapsan na seznam Mezinarodné
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nejlépe oblékanych v Sini slavy. O rok pozdéji prisel v jeho kariéfe dal$i moment, ktery

stoji za zminku a to kdyz svoji znaCku Hardy Amies s.r.o. prodal firmé Debenhams pro

Roku 1977 byl jmenovan velitelem Victorian Order (CVO). O 12 let pozdéji, v roce 1989
obdrzel cenu Britské sin¢ slavy (British Hall of Fame Award), dale byl poctén pasovanim
na rytife a ziskal za své zasluhy titul sir. Psal se rok 1999, kdyz pfi pfilezitosti zavrSeni
dekady znacky usporadal prehlidku, kde se prezentovali mladi navrhatfi John Galliano a
Alexander McQueen, jakoZto zastupci “~‘unwearable’” nebo-li nenositelné mody a vice
vhodny Folies Bergere. V roce 2001 prodal jeho podnik LuxuryBrands Group a odesel do
penze ve véku 93 let. Vedoucim designérem znacky se stal Jacques Azagury, ale ten post v
¢ervnu 2002 opustil. Nastupcem se stal lan Garlant, ktery udrzuje pii zZivoté krej¢ovské
uméni a otevrel si ready-to-wear obchod na Fulham road. V roce 2008 se spole¢nost zhrou-
tila a pfiSlo rozhodnuti zaméfit se na jinou klientelu. Mdédni dim byl zachranén dvéma
Hongkongskymi podnikateli, ktefi se zapocali expanzi do ready-to-wear i pro zeny. Nako-
nec spole¢nost oznamila, Ze se zamérem vyhnout se dalSim financnim problém, se vraci

k zakladatelovu pivodnimu ucelu.

Na dotaz, ktery Hardymu Amiesovi polozili reportéti z BBC, jaky by si navrhnul epitaf,
sdélil: ,,He made a lot of women happy for 50 years® (Za 50 let u¢inil mnoho zen §t'astny-
mi. Zdroj BBC).

Napsal autobiografii Just So Far (1954) a Still Here (1984). Dale privodce nezbytnych

soucasti odévu pro gentlemany ABC of Men's Fashions1964.
Zemtel ve veéku 93 let v Breznu 2003.

[24, 25, 26, 27, 28, 4]

1.2.3 Dvorni navrhar kralovny Alzbéty 11

Firmu Hardy Amies objevila princezna Alzbéta, ktera se stala jeho klientem, a vytvorili
pracovni zavazek, ktery mél vydrzet do nového tisicileti. O pét let pozdé€ji Hardyho oslovi-

la se zakazkou vychazkovych $ati za ucelem cesty do Kanady s vévodou z Edingburgu.
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Jak HardyAmies jednou pfiznal, byl naprosto ohromen pravymi zptisoby vyssi vrstvy. Byl
jmenovani dvornim navrhafem pro kralovnu Alzbétu II. a vytvofil Saty i pro Dianu, prin-
ceznu z Walesu. Pro kralovskou rodinu pracoval téméf pulstoleti a vytvoiil kralovnin styl
prezentovany na vetejnosti a urcoval ji Satnik pro vSechny pfilezitosti. Stal se prvnim navr-
hatem, ktery umistil kralovné do odévu ramenni vycpavky, avSak nikdy nesledoval trendy.
Jak sam sdélil, utrpéli jsme mini sukni. Hardy Amies se nechal slySet, ze nevytvari Saty pro
kralovnu, ale kralovna tvoii Saty sama, oni ji jen zasobuji odévem. V tom vnimal ten roz-
dil. Déle zvetejnil, Ze dle jeho nazoru kralovna nesdili ndzor, ze mddni obleceni je pratel-
tiidu. Pocit z elegantni mody je dle jejiho nazoru vzdy v jistém sméru chladné a kruté a
tomu se chtéla vyhnout. Po jeho zasluze jsou pro kralovnu typické kostymky doplnéné
klobouky. Maji konzervativni, klasicky vzhled, jak vyZaduje etiketa. Jsou precizné §ité a
vyuzivaji dokonale zpracovanych zakladnich stfihii. Casto se uchyluje k vyrazné barevnos-
ti, avSak cely komplet vjednom tonu. Nekteré zjeho Satu jsou stidlou expozici
v Kensington Palace. V souc¢asné dobé¢ se kralovna spoléha na moédni domy, jako jsou na-

ptiklad Angela Kelly, avSak stale uplatiiuje modely, které ma od znacky Hardy Amies

vvvvvv

zdroj [24, 25, 26, 27]

1.2.4 Prinos do panské mody

Modni dim Savile Row, jez byl po desetileti synonymem pro elegantni hautecouture, se
rozhodl, po Amiesovu odchodu ze sluzeb pro kralovnu Alzbétu, zaméfit se na pany, kteti
potiebuji obleky a vecerni vesty na miru. Poskytoval jemné tvidové obleky a ostatni oble-
kové materialy. Znacku Hardy Amies s.r.o. zacal prosazovat kralovnin bratranec Freddie
Windsor. Hardy Amies piispél do panské mody snizenim pasu u kalhot, ¢imz docilil vice
sportovni a tim vice sexy siluety. Byl prvnim navrhaiem, ktery uvedl panskou maédni pie-
hlidku. Po smrti Hardyho Amiese firma udélala par pokusu vyc€lenit se ze své tradice, ja-
kym byla napfiklad kolekce ready-to-wear Podzim/zima 2002/2003, kde prezentovala
z velké ¢asti damské konfekéni modely. V kolekci Podzim/zima 2006/2007 se opét jedna o
ready-to-wear kolekci, s velkou ¢asti modelt pro zeny, avSak zancka odbo¢ila od Cisté kla-

siky, kterd je pro ni typicka a vytvoftila tak pomérné pestrou kolekci obohacenou o kiizi,
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kozeSinu, lesklé¢ materialy $ir§i barevnou Skalu. Po roce 2008, kdy firma zazila krizi, se
vratila opét ke klasickému panskému stylu, o ¢emz svéd¢i prehlidky pro sezény 2011/2012
a nejnovejsi kolekce Podzim/zima 2012/2013. Oblek na miru znacky Hardy Amies s.r.0. se

cenove pohybuje od 3500£.

Fotografie, které pro Hardy Amies s.r.o. nafotil Rogera Riche, vystihuji atmosféru luxusu,
kterou znacka ptedstavuje. Zobrazuji elegantniho, zamySleného muze. Poodhaluji jeho
nespoutanou osobnost a domaci komfort. Mj. tento fotograf fotil kolekci L"Officiel Hom-
mes, nebo ZOO- Marina & The Diamonds, ktera pracovala se zipy pii vytvareni dekorova-

nych rukavovych hlavic.

[24, 25, 26, 27]

Ukézka fotografii Rogera Riche pro Hardy Amies s.r.0.

HARDY AMIES

HARDY AMIES
HARDY AMIES
Hoone

obrazek 2, obrazek 3, obrazek 4; [30]
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1.3 Rozbor 2001: Vesmirna odysea

1.3.1 Strucny vyklad déje

Prvni ¢ast, usvit lidstva, neboli zrozeni ¢lovéka. D¢j se odehrava v hlubokém pravéku a
divakovi se naskyta pohled na tlupu lidoopi, mezi nimiz se vyskytne tajemny obelisk. Ten
béhem opakovanych seanci lidoopi nauci pouzivat zbrané a nastroje pro pteziti lidi. Vyusti
to v konflikt dvou tlup, pfi¢emz ta slabsi, ktera si neosvojila nové poznatky, je pfemozena
a zahnana. Na dikaz ziskani moci jeden z lidoopi teatraln€ nici holou kostru pravékého
tvora jednou, z celku uzmutych, kosti, kterou vyhodi do vzduchu. Z této scény plynule
piechazime do, miliony let, vzdalené budoucnosti a pied zraky nam ustane voln¢ pohybuji-
ci se vesmirné téleso obihajici kolem Zemé na pozadi scény. Tim film pfechazi do druhé
¢asti, do roku 2001. Na mésici je lidstvem objeven monolit. Jedna se o stejny objekt jako
vV prvni ¢asti filmu. K monolitu je vyslan doktor Heywood R. Floyd za tcelem podivny
utvar probadat. S problematikou utvaru je sezndmen po piistdni na mésici, nez sestoupi do
podzemi k odhalenému monolitu. Pfi zkouméni objektu vysle monolit radiovy signal
k Jupiteru, ¢imz se d&j presouva do tetiho dé&jstvi. Tentokrat se jedna o radikalné mensi
Casovy posun v dé&ji. Pouze o rok pozdéji je vyslana kosmicka lod’ Discovery k Jupiteru,
s tlohou mise zjistit tdaje o mozném piijemci radiového signalu vyslaného monolitem.
Posadka je rozdélena na dvé Casti, prvni je bdela a stara se o chod lodi a druha je
Vv hibernaci. Operaéni systém lodi ma na starosti pocita¢ HAL 9000, ktery je také jediny,
kdo pro pfisné utajeni mise zna celé znéni poslani lodi Discovery. HAL pozvolna vykazuje
znamky poruchovosti a to nuti bdélou posadku zvazit jeho odpojeni. Pocitac na tuto situaci
reaguje neocekavané snahou zabit jednoho z ¢lend bd¢lé posadky Franka Poola, pii opravé
fiktivni poruchy jednotky pro komunikaci se Zemi, kterou sam zinscenuje. V momenté
vyskytu astronauta mimo vesmirnou lod’ se HAL zmocni stroje pro piepravu mezi vesmir-
nymi lodémi a Poola odmrsti do prazdna vesmiru. Pokus o zachrannou akci Davida Bow-
mana pocita¢ zmafi tim, ze jej ve stejném stroji, K némuz ma z vnéjsi strany zachyceného
Poola, odmita pustit zpét do lodi. D. Bowman je nucen nechat Poola napospas vesmiru a
proniknout riskantnim zpisobem tnikovym vychodem na palubu. V pribé¢hu zminénych

dvou situaci fidici jednotka HAL odpoji od zivotnich funkci hibernovanou ¢ast posadky.
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Po névratu do interiéru kosmické lodi D. Bowman pronikne do fidiciho centra pocitace a
postupnym vytazenim vS§ech modult hlavniho opera¢niho systému HALa odpoji. Po ukon-
¢eni funkce se zobrazi videozaznam doktora Floyda s vysvétlenim kompletniho zaméru
mise. Postupné se ptibéh ubira do posledniho dé¢jstvi filmu, kdyZ Bowman, po rozhodnuti
se pokraCovat v misi sdm, pronika pomoci monolitu do jiné dimenze. Svét, V némz se
Bowman ocitne, je zobrazenim sérii scén s prostorem a ¢asem, jez jsou alegorii, ktera ne-
ma jednoznacny smysl. PO proniknuti do jiné dimenze se divakovi rysuje zdrodek nového
zivota. Vidi zde velmi jasné osvétlené obytné mistnosti, které 0 mnoho let zestarly Bow-
man prochazi. Nasledné spatii sdm sebe o dalSich mnoho let starsi, pfi¢emz se thel pohle-
du pfenese na tuto fazi starnuti. Velmi stary Bowman se vrati k jidlu a pfi ohlédnuti zjisti,
ze se nachazi u postele, v niz vidi lezet umirajiciho starce. Tedy dalsi Bowmanovu fazi
starnuti. Opét se thel zorného pole pfenese na starSi verzi Bowmanovi osobnosti a naskyta
se pohled na monolit postaveny pied posteli, z niz smé€rem k monolitu stafec pozvedne
ruku. Nastane zavéreCny déjovy zvrat, kdy se ze starce stane dité v prenatalnim obdobi,

Které v zapéti pluje vesmirem k Zemékouli v zorném poli.

[21, 22]

1.3.2 Filmové efekty

Po technologické strance zpracovani je film ukazkou modernich zvlastnich efektt své do-
by. Je tieba zminit velmi oblibené zpracovani piechodu z jedné dimenze do druhé vytvore-
né psychedelickymi trojrozmérnymi vyjevy. Ostré barvy ubihaji vysokou rychlosti pies
celé platno, pficemz vytvaii efekt tunelu. Pro tento film byla zdokonalena ptedni projekce,
kdy je za herce promitana krajina, ve které se na filmovém platné vyskytuji. V konkrétni
ukazce se jedna o scénu z ¢asti Down of Man (Zrozeni ¢lovéka), kdy jeden z lidoopt na-
lezne zbran v kostech uhynulého zvitete a jeho tlupa zvitézi v myslence vyvoje. Scéna vy-
usti v dramatické vyhozeni kosti do vzduchu, ktera za pomoci stfihu match cut béhem ota-

¢eni ve vzduchu plynule ptejde do zaberu na vesmirné téleso letici vesmirem.
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Obrazek 5, 6, 7 [1; Obr. 2.59, strana 136]

Nasviceni modelt vesmirnych objekta, pohybujicich se vesmirem na pozadi se Zemékouli,
pusobi velmi realisticky, navzdory tomu, ze Kubrick nevédél, jak Zemé z vesmiru vypada.
Spolu s detailné promyslenym sniménim vesmiru a tim, jak upravil barvu predmétd, jaky
mély povrch, se jednd o velmi novatorsky pocin. V roce 1968, kdy byla nato¢ena 2001:
Vesmirna odysea, tedy rok pfed zdznamem z realného ptistani na mésici, je nutné upozor-
nit na fascinujici zabér Kubrickovyh astronautl, kterym se odrazi prostfedi vesmiru na
helm&. UZzasné na téchto zabérech je, ze¢ Kubrik velmi vérohodné piedpovédél tohle
vesmirné prostiedi, jelikoz zabéry na Buzze Aldrina, kterému se reflektuje odraz Neila

Armstronga na helmeé, jsou prakticky totozné.

Dale pohyb posadky na vesmirné lodi umociiuje dojem vSudypiitomné rotace vesmirnych
plavidel. Efekty, jakymi byly slézani jednoho astronauta po zebtiku dolt ke druhému, pfi-
¢emz na platn€ nelze rozeznat, kdo je hlavou dolt, byly tvofeny zavéSovanim hercti hlavou
dolti ve velkych modelech lodi. Scény vizualné plsobi antigravitatné, popiraji fyzické za-

kony na Zemi. Stiih podporuje symboli¢nost sdéleni filmu, které je stale diskutované téma.

[1, 21]

1.3.3 Hudba ve filmu

Velky ohlas 2001 zptisobila mj. jeho nad¢asovost s pouzitim hudby ve filmu. Byl prvni,
kdo hudbu nepouzil k dekoraci, ¢i k dobarveni emoci, ale pouzil ji tak, aby vytvarela d¢;.
Kosmicka plavidla, ktera neustale ubihaji, rotuji, ve vesmiru dopliiuje The blue danube

waltz od Johanna Strausse. Naopak klasickou hudbu vystiida naprosté ticho s dychanim

23



kosmonautt ve skafandrech, nebo smésice ticha a vSudyptitomnych zvukt vychazejicich
z vesmirného plavidla, kterd navozuje dramatickou atmosféru. Velky podil mé hudba skla-
datele Gyorgiho Ligetiho prolinajici vice déjovych sekvenci. Podstatna je skladba Lux
aeterna, kterd provazi d¢j ve vSech momentech, kdy dochézi k posunu ¢asu, respektive kdy
zacne pusobit vesmirny monolit. Situaci v zaveéreéné fazi filmu, procitnuti kosmonauta-
Bowmanav neznamém case, dokresluje skladba Atmospheres. Ligetiho hudba je velmi
netradi¢ni, dalo by se ji vysvétlit jako souhrn zvukii z hudebnich nastroji doplnénych o
neurcité tony hlast. Celou hudbu podbarvuji technické zvuky, které celku dodéavaji astralni
kontext. Pfesun astronauta Bowmana do dal$i dimenze, ztvarnéné trojrozmérnymi psyche-
delickymi vyjevy, obohacuje hudba, popsand samotnym Ligetimjako pokus ztvarnit hudbu
rychlejsi nez svétlo. Ustfedni melodii filmu je skladba Richarda Strausse, Also Sprach Za-
rathustra. Filmové dilo otevird a uzavird, zazni opét ve vice vyznamnych momentech.
V okamziku zrozeni ¢lovéka, kdy lidoop teatralné ni¢i kostru pravékého tvora a kdyz se ve

filmu ¢loveék zrodi podruhé ve finalni pasazi s ditétem miticim k Zemi.

1.3.4 Poselstvi filmu a dopliiujici fakta

Dilo vznikalo na motivy védecko-fantastického romanu Arthura C. Clarka a pfedchéazelo
oziveni science fiction zanru v 70. a 80. letech minulého stoleti. Od Star Wars, ke Star
Treku. Od E. T. po Jursky park si zanr scifi udrzel nadvladu. Piesto zaroven vyuziva sym-

boliky evropského uméleckého filmu.

[1]

,,Dlouhé scény antiseptického denniho Zivota na vesmirné lodi (vCetné fady usekl bez
dramatického napéti), ironicky zplsob pouziti hudby a znepokojivy, alegoricky zavér vy-
zyvaji ke zptsobu interpretace, obvykle vyhrazené pro filmy Federica Felliniho ¢i Miche-
langelaAntonioniho.* (Bordwell, David; Thompson, Kristin. Dejiny filmu. Prehled svétové
kinematografie. Strana 536. Translated by Helena Bendova, Praha: Ekon, Jihlava. Prvni
vydani, 2007.)

24



Ptes riiznorodé vnimani filmu je to pfedev§im mistrovské propojeni filmafiny s védeckymi
a nadbozenskymi teoriemi plné novatorskych filmatskych technologii, které oceiovali jak

filmari v dob€ uvedeni filmu, tak soucasnici, ktefi se za snimkem ohlédnou.

Je plny vizi, které dotvotil Kubrick se svym filmovym Stdbem. At se jednd o piedstavu
Zem¢ z vesmiru, kterd v té dob& nebyla redln€¢ zndma, nebo zdznam prechodu z jedné ¢a-

sové dimenze do druhé.

V ramci ptredchozich snimkia neni “2001 odlisna, co se tyCe nekterého konstatovani dra-
matickych situaci. Okamzik, ve kterém je astronaut Pool odtrzen od vesmirného stroje a
mizi v nekone¢nu vesmiru, kde jej ¢eka smrt, Si emoce musi divak vytvorit sam. Ptesto
vSak plsobi na divaka dramaticky v momentech jako je vyfazeni vSech zakladnich funkci
pocitate HALa, kde jistd nezaujatost dokresluje situaci. Nebo v moment¢ zrozeni ¢loveka

dokreslil intenzitu scény hudbou a zpomalenim zabéru.

Podle slov Arthura C. Clarka film obsahuje poselstvi, bez ptedchoziho zdméru né&jaké fil-
mem vyjadrit. Kubrik chtél jednoduse vytvorit divakovi zazitek, az 1idé si z toho brali po-
selstvi podle své vlastni filozofie. [22] Existuje vSak kolem Vesmirné odysey mnoho kon-
spiracnich teorii. Jeden z moznych vykladl je zanik staré formy lidské existence posunem
lidstva k jinym méfitkim a dimenzim, analogicky k pokroku lidi z dimenze zvifat do di-
menze civilizace z prvniho dé&jstvi filmu. Dal$im je rozbor nabozenstvi, nebo kolobéh zivo-

ta zaznamenany ukoncenim 1 po¢atkem ve vesmiru.

Ve filmu o rozpoc¢tu 10,5 milionu dolartt Kubrick dosahl vrcholu redukce, kdyz film ¢itaji-
ci 150 minut sestfihaného materialu oplyva naprostym minimem dialogti a hercti. Kubric-
kv perfekcionismus znamenal vytvaret pro kazdy projekt podrobné plany s peclivou or-
ganizaci. Vzhledem k jeho velké potiebé kontroly byl odpovédny nejen za rezii, ale také za
produkci, scénaf, kameru a stiih. Dilo si zaslouzilo jednu cenu Akademie za specialni vi-

zualni efekty.

[1, 3, 21,22]
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1.4 Rozbor HAL 9000
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obr. 8, 9 HAL [google images]

HAL 9000 je zkraceny nazev Heuristically programmed algorithmic computer (Heuristic-
ky programovany algoritmicky pocita¢). Ma na starosti chod vesmirné lodi a plan splnéni

mise k Jupiteru.

Je sestaven tak, aby dokazal komunikovat s posadkou. Komunikovat znamena vést bézny
rozhovor, uvadét stav ostatniho zafizeni lodi. UZ jen samotnéa schopnost, ze HAL mluvi,
rozumi jazyku a rozezna koncept, jsou piivlastky, které nebyly dodnes u umé¢lé inteligence
vyvinuty. Stejné tak fakt, ze HAL vidi. Konkrétné ve scéné, kdy odezira ze rtu astronautt
rozhodujicich, zda uvést HALa mimo provoz. HAL tuto situaci zhodnotil slovy: ,,I could
see your lips moved* (odeziral jsem ze rtt). Tim se jeho vnimani rovna lidskému, jelikoz

zpracoval vizualni vjem a pochopil koncept vypozorovaného rozhovoru.

V interakci na rozhovor astronautii se HAL uchyli k zavrazdéni jednoho z astronautti. Zde
je diskutabilni, na ¢i stran€ je vina. Bylo zabiti Franka Poola chyba programatorti pocitace,
nebo porucha HALa? Jestli znal HAL jako jediny celou napln vesmirné mise a mél za ukol
ji splnit, mohla by se brat jako porucha systému, kdyby nechal Franka Poola a Davida
Bowmana systém vypnout a tim misi nedokoncit. Scéna, v niz se HAL uchyli k zabiti
Franka mu David nafizuje at’ od svého zaméru opusti, ale HAL pokracuje a odvéti slovy:
,,1 ' m sorry Dave, I'm afraid I can’t do that* (Omlouvam se Dave, ale obavam se, ze to ne-
mohu udé¢lat). Tim davéa na srozuménou, Ze ma pirikdzané misi splnit a je nutné pro kol

podstoupit tyto kroky. Zde je v rozporu hlavni otazka bakalatské prace, zda stroje mohou
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myslet jako lidé, jelikoz emocionalni rozhodnuti by zde nedovolilo zabit nevinného ¢lové-

ka kvili planu splnéni mise, ktera neméla na Zivoté nikoho ohrozit.

Shrnuti Kubrika Vv otazce vyvoje umélé inteligence je scéna, ve které HAL hraje s Frankem
Sachy. Tato scéna je dlouhd pouhych 30 sekund, a piesto dany ¢as staci na symbolické vy-
tento projev HALovi vyspélosti je tieba vzit v ivahu, zda se skute¢né jedna o dukaz jeho
inteligence. Existuje druha moznost, ze HAL pouze umi rychle vypocitat pravdépodobnost
uspesnosti tahu. Tim nemusi mit velké znalosti hry a taktickych tahii, coz by bylo dikazem

jeho lidské inteligence.

[6, 21]
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2 UMELA INTELIGENCE VERSUS LIDSKY MOZEK

2.1 Uméla inteligence

2.1.1 Definice

Samotny pojem inteligence je t€Zko definovatelny. Inteligenci oplyvaji nékteré zivé orga-
nismy a vysvétleni co znamena inteligentni tvor je rizné. Neni objasnéna ani problematika,
zda je inteligence vyjadiena schopnosti reagovat na rtizné situace dle naucenych definic,
nebo je odrazem vlivl ptsobicich na jedince béhem vyvoje a jeho schopnosti si je ucelit a
vyuzit pro feSeni jednotlivych problémi. Proto je otazkou umélé inteligence, jak aplikovat
tyto poznatky do stroje, ktery miizeme nazvat inteligentnim? Vytvoreni umélé inteligence,
ktera by dokonale napodobila inteligenci lidskou, je snahou, ktera prolina stoleti. Dle le-
gendy jsou prvni snahy na nasem tizemi datované do obdobi vlady Rudolfa II., které bylo
velmi naklonéné vSem alchymistiim, provozujici exaktni védy. Nejznadméjsi je postava
Golema, ktery byl vyroben pro plnéni piikazi a nasledné, dle legendy, znic¢en. Jednalo se o
tzv. homunkula, neboli “¢Clovicka®, ktery vSak udajné postradal dusi, jejiz stvofeni nalezi
bohu. Dle jiné legendy se ve Vatikanu vyskytovala mechanicka hlava, ktera uméla odpovi-
dat na dotazy a konverzovat. Zde je vhodné podotknout, ze stejné schopnosti m¢l Hal
z 2001. Kdyz piiSla primyslova revoluce, pohled na vytvofeni robota, ztélesnéni umélé
v technickych védach, tak védach ptirodnich. Hlavni otazkou se v pribehu let stala prave
definice inteligence, jako vlastnosti zivého jedince a jak by bylo mozné ji implantovat do
robota. Ackoliv prvni otazky, ¢lov€k versus stroj, byly vyic¢eny jiz v 17. stoleti osobnostmi,

mezi které je fazeny napiiklad Rene Descartes.

Zdroj [7, 9,11, 12]

2.1.2 Pocitace a uméla inteligence

Na zaklad¢ védeckych praci Turinga, Gulicka a dalSich osobnosti vedly k zalozeni nové
discipliny kterou je intelektika. Pfedmétem jsou moznosti konstruovani um¢lé inteligence.

Turingovu otdzku, zda stroje mohou myslet, nahradily otazky nové, které zformuloval R.
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van Gulick. Prvni z nich se pta, zda je mozné definovat takovy abstraktni systém symbold,
ze jeho fyzikalni uskute¢néni je dostatecnou podminkou toho, ze bude mit intencionalni
(zamérné) stavy. Druha se pta, zda je mozné definovat takovy abstraktni systém, ktery na-
hradi subjektivni zkuSenosti. [12] Zastanci realizace umélé inteligence si na prvni otazku
odpovidaji kladn¢ bez ohledu na druhou. Stale vSak zistava fakt, Ze systém, ktery by na
tyto dvé otazky nalezl odpovéd’, by byl dalsim vysledkem naprogramovaného algoritmu
programatora. John Searle poukazal na to, Ze aby stroj pochopil vyznam slova (symbolu),
vedl smysluplny rozhovor a jednal zamérné, je tieba pfedchozich lidskych zkuSenosti. Aby
stroj nejednal podle naucenych symboli, ale umél posoudit okoli a vytvotit dle toho ndzory
nové se zabyva kognitivni biologie. Turing, van Gulick, Searle, Dennet formuji otazky
mysli, zda mentalni fenomény vira, nebo pfani jsou jen ¢lovéku neznamé mechanismy,
které po rozlusténi budou mozné aplikovat do umélé inteligence. Nebo naopak pocity po-
vazuji za realné stavy lidi, které l1ze poznat pouze z pohledu podmétu téchto stavii. Tim je
nelze strategicky pozorovat védou. Treti nazor zastava teorii, ze stavy viry a pfani jsou sice
subjektivni stavy cloveka, ale 1ze je pozorovat mechanikou. Biologické mozky, jakoZzto
nositelé inteligence lze napodobit vypocetnimi stroji, které umi velkou rychlosti projit
vSechna nacerpana data. Proto je prozatim vSechna realna snaha vyvinout umélou inteli-
genci zavisla na vypocetnich technologiich a uzce souvisi s vyvojem pocitacii. Prestoze
pojem inteligence neni doposud presné definovana, existuji prvni definice inteligence umé-
1é. Je snahou napodobit pfirozené jevy lidského chovani tak, aby nebyly rozeznatelné a
umét za pomoci stroje fesit rizné problémy, tak jako by je fesil ¢lovek. Hledd moZnost
udrzovani a vyuzivani nabytych poznatkli. Méla by mit schopnost ucit se z vlastnich zku-
Senosti a z toho byt schopna se adaptovat tak, aby co nejdiive problém vytesila. AvSak ani

u umélé inteligence neexistuje presna definice.

Za predpokladu vyvinuti umélé inteligence vytvofil v 50. letech minulého stoleti autor sci-

fi zanru Isaac Asimov tii zakony robotiky ve znéni:

Zakon prvni: Robot nesmi ublizit ¢lovéku, ani svou necinnosti dopustit, aby clovéku bylo

ubliZeno.

Zakon druhy: Robot musi uposlechnout ptikazu ¢loveéka, kromé piipadi, kdy by uposlech-

nuti rozkazu bylo v rozporu s Prvnim zdkonem.
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Zakon tieti: Robot musi chranit vlastni existenci, pokud tato ochrana neni v rozporu s Prv-

nim, nebo Druhym zdkonem.
Ptes urcitou nedokonalost téchto zakont piidal Asimov Zakon nulty:
Robot nesmi ublizit lidstvu, ani svou ne¢innosti dopustit, aby lidstvu bylo ublizeno.

Zde se lze vratit ke konkrétnimu jednani HALa. V podstaté by jeho jednani bylo
v potadku, jelikoz uspéch, ¢i neuspéch vesmirné mise by mél pravdépodobné dopad na
lidstvo. Tim by HAL poukézal na mezeru v zadkonech moznosti, Zze v souvislosti s nultym

zédkonem muze obejit predchozi tii.

Dle téchto zakonti by mohla z budoucnosti umélé inteligence plynout jistd hrozba. Avsak
Vv soucasné situaci je umela inteligence stale ve vyvoji daleko pted témito hrozbami. Pri-
kladem je mozné uvést roboty pro védecko-poznavaci ¢innost, v podobé pavouka pro do-
stupnost terénu, nebo ryby, ¢i vozitka pro prizkum vojensky. Nejblize je Japonsko, kde se
zaobiraji robotem pro domaci prace s lidskou tvafi. Stale vSak nebyl vynalezen robot, re-
prezentujici o¢ekavani od umelé inteligence, ktera by napodobila inteligentni myslici by-

tost.

[6, 7,9, 12]

2.2 Lidsky mozek

2.2.1 Zakladni definice

Nervovy systém se sklada z centralni, periferni a autonomni (vegetativni) slozky a je nej-
vy$$i koordinacni a integracni soustava zivych organismu. U ¢loveka tento systém dosahl
nejvyssiho vyvojového stupné. Centralni nervova soustava (CNS) je ustfedni nervova sou-

stava tvofena mozkem a michou.
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Zakladni strukturalni a funkéni jednotkou nervového systém jsou nervové bunky =
neurony, jichz se u ¢loveka predpoklada asi 100 miliard. Samotny neuron je tvofen bunéc-
nym télem a bunécnymi vybeézky, neboli dendrity a axonem. Nejvyznamnéjsi vlastnosti
neuronu je schopnost tvofit, vést a piedavat vzruchy. Dentrit vede vzruch dostiedivé a
axon naopak odstredivé. Nervové drazdéni je pfijmano i pfedanvano na synapsich (propo-

jeni nervu s nervovou nebou jinou bunikou) .

Projev vzruchu mame elektricky a chemicky. Elektricky projev v nervové tkani
Vv klidu umoznuje potencialni rozdil mezi jejim vnittkem a povrchem. Vnitfek je negativni
a povrch naopak pozitivni a proto vznika potencialovy rozdil ozna¢ovany, jako klidovy
potencial. Pti plisobeni podnétu (zména zevniho nebo vnitiniho prostiedi, ktera ptisobenim
na vzru$ivou tkan zpasobuje vzruch) dochazi k obraceni polarizace a vzniku akéniho po-

tencialu v Kladnych hodnotach.

Chemicky projev je zaloZen na nerovnomérném rozloZeni iontii drasliku, sodiku a
chloru na oboru stranach membrany. Koncentrace uvniti bufiky je mnohonasobné vyssi nez
vn¢ bunky a naopak koncentrace je zevné membrany mnohonasobné vyssi. Pii ptisobeni
vzruchu se rychle méni propustnost membrany pro tyto ionty a dochazi ke zménam elek-

trickych poméri a Siteni podnétu déle v nervové soustave.

Tento pfenos se d€je synapsich za pomoci mediatoru. Ten zaplisobi na receptory
V inicialnim useku dendritu a vznika jiz zminény elektricky vzruch. Zjednodusené mizeme
fict, ze chemicky se pfedava impulz na spojich nervovych buné¢k a elektricky se §ifi vzruch

po nervové buiice.
2.2.2 Funkce mozku

Mozek je ¢ast CNS uloZena v lebe¢ni duting a sklada se z nékolika Casti. Velky mozek je
rozdélen na dvé polokoule (hemisféry) v nichz je nékolik mozkovych lalokt. Mezi dalsi
¢asti mozku patii mezimozek, sttedni mozek, mozecek, Varoliiv most a prodlouzena mi-
cha, kterd plynule pfechazi v patetni michu. V mozku rozli§ujeme bilou a Sedou hmotu
mozkovou. Seda hmota je sloZena predevsim z t&l neuronti a pokryvéa povrch velkého
mozku v podobé mozkové kury (2-5 mm) naopak bila hmota mozkova je sloZena

z vybézkl nervovych bunék. Na povrchu mozku v mozkové kiife jsou patrné ryhy a zavity,
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které zveétsuji povrch mozku. Funkce mozku jsou velmi slozité a dosud nezcela probadané,
ale lze uvést, ze mozkova kura je spoluodpovédna za védomi, hraje podstatnou roli ve
vnimani, mysleni, paméti, dusevnich schopnostech nebo zahajeni volnich (zamérnych)
pohybt. V dnesni dob¢ jsou nam znama i nékteré sidla téchto funkci jako je centrum feci
nebo zrakové centrum a jiné. Uvadi se, ze mozkova kira je slozena z 15 — 25 miliard ner-
vovych bunék a nalezneme zde primarni a sekundarni projekéni oblasti, jako je somatomo-
toricky, zrakovy, sluchovy, vestibularni, ¢ichovy, chutovy a motoricky analyzator.

Do téchto analyzatora se promitaji ptesné definované funkce. Dale v mozkové kiife nalez-
neme Asociacni oblasti, které ptijimaji polymodalni informace a nevykonavaji zadné sen-
zorické nebo motorické funkce. Clovék ma v mozku 3 velké asociaéni oblasti. Parietotem-
porookcipitalni oblast ptijima akustické a vizualni podnéty a tim plni vys$si senzorické
funkce. Je zde ulozeno naptiklad Wernickeovo centrum feéi, které umoziuje komunikaci
mezi lidmi. Oblast prefronatlni naopak umoziuje vyssi motorické funkce, jako je strategie
pohybu nebo fizeni naucené kontroly vrozeného zptisobu chovani. Tteti asociacni oblast se
nazyva limbicka asocia¢ni ktira, ktera ma vliv pfedevs§im na fizeni motivace, emoci a afek-
tivni projevy v chovani. Existence zivo€ichl véetné ¢loveka je spojena a budovana na jeho
subjektivnich pocitech. Tyto pocity bézn¢ vnimame jako radost, smutek, zlost, pla¢ nebo
strach. Samotny mechanizmus emoc¢nich reakci zatim nedokazeme uplné popsat, ale je
zname, ze hlavni tidici oblasti je pravé limbicky systém. V limbickém systému jsou centra,
ktera ndm navozuji pocit libosti €1 nelibosti. Pokud zminujeme limbicky systém méli by-
chom zminit i Amygdalu. Amygdala je komplex jader, ktery dostava informace ze vSech
¢asti limbického systém. Uvadi se, ze ,,Amygdala je oknem, kterym se limbicky systém
diva na d&je spojené s 0sobou v prostiedi. Pro predstavu lze uvést, ze odstranénim této
¢asti mozku u zivoc¢icha by doslo ke ztraté strachu, snizenou agresivitou, z bylozravce by
se mohl stat masoZravec, mohly by nastat zmény psychického stavu, zapominani nebo pa-
tologické sexualni chovani. Zkoumani projevi lidského chovani na zaklad¢ vyzkumu
mozku je pomérné novy rychle se rozvijejici obor mediciny zvany neuroposychologie.

Tento obor se snazi 1épe popsat vyse zminéné déje v mozku.
2.2.3 Neuropsychologie

Definic neuropsychologie jako védy je velmi mnoho a lisi se dle autorii. Jako jednu

Z mnoha definic mizeme uvést definici Kolba a Wishawa, ze neuropsychologie zkouma
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vztahy mezi funkci mozku a chovanim za pomoci jinych védnich obort (anatomie, biolo-
gie, farmakologie, psychologie, ...). Avsak jejim ustfednim bodem je rozvoj védy o lid-
ském chovani, vychazejici z funkce lidského mozku. Metaforicka definice podle Zaidla
popisuje neuropsychologii takto: ,,Pfedstava mozku jako velkého nadherného domu, stave-
ného dlouha tisicileti s pomoci matky pfirody a evoluce. Stavebni kvadry byly peclivé vy-
birany a vSechny pokoje, chodby a schodisté byly projektovany pro funkci efektivniho
zajistovani servisu pro mistniho vladce, mysl (rozum). Oba jsou vzdjemné propleteni, dim
1 jeho vladce, takze mysl reaguje na podminky existujici v domé. Mysl by nemohla byt tim,
¢im je, jestlize by nebyla dana jedine¢nou architekturou mozku. Tato metafora ilustruje

stav problému mysli a téla.*

Poznéni lidstva se ubira kuptedu, avSak kazdy novy poznatek vzdy poukéze na né-
kolik dal$ich problému. Vyvoj v této oblasti je ovSem v poslednich letech zna¢ny a to pie-
devsim za pouziti pocitact.. Naptiklad bez algoritmické prace pocitace by nikdy nedoslo ke
zmapovani lidského genomu. Avsak pii téchto uvahach nikdy nesmime zapominat, Ze tvo-

fivé k tomu musela stroje dovést heuristicka ¢innost lidskych mozkii.

[8,10]
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3 ZDRHOVADLO V MODE

3.1 Historie

3.1.1 Prvni patenty

Nazev "Zipper" (zdrhovadlo) vznikl v roce 1923, na zakladé zvuku, ktery vydava pii ma-
nipulaci. Prvni zadost o patent na zdrhovadlo podal 7. listopadu 1891 americky inZzenyr
Whitcomb Judson. Tim je povazovan za duchovniho otce zdrhovadla, chapaného jako sys-
tém zapinani na principu vzajemn¢ zapadajicich segmentl. AvSak navzdory tomu, Ze

s timto napadem nepftiSel prvni. V principu stejny napad zaregistroval o 40. let dfive vyna-
lezce Siciho stroje Elias Howe. Zdrhovadlo, piedstavené Judsonem veiejnosti roku 1893 na
Svétoveé vystaveé v Chicagu, bylo zcela odlisné od dnesnich zdrhovadel. Tvoftily jej dve
fady kovovych hackt, které se do sebe pti taZzeni jezdcem zdrhovadla zaklesly. Velkym
nedostatkem tohoto feSeni byl fakt, ze hacky byly pomérné velké a jednotlivé mezi nimi
byly znatelné mezery. V tom spocivala jejich nejvétsi nevyhoda, jelikoZ se do zapinaciho
systému zachytavaly riizné predméty, které se vyskytly v okoli. Mimo jiné se systém zdr-
hovadla neo¢ekavané rozepinal. Tvirci zamér Judsona byl, Ze jeho vynalez nahradi tkanic-
ky u bot, ale u vyrobctli obuvi nevyvolalo sebemensi zdjem. Dnesni podobu zdrhovadla
ziskala diky praci amerického inZenyra Svédského plivodu Otta Fredrika Gideona Sun-
dbacka. V letech 1906- 1914 udé¢lal ve vyvoji zdrhovadel velky pokrok, postaveny na praci
Eliase Howeho a Whitcombta Judsona. V roce 1906 byl najat Sundback pracovat pro spo-
le¢nost Universal Fastener v New Jersey. Nasledné v roce 1909 byl Sundback povySen na
pozici vedouciho projektanta.

V té dob¢ byl produkt stale zalozen na principu hacki a ocek navrzenych Judsonem. Sun-
dbak vyvinul vylepSenou, lépe drzici verzi zapinani nazvanou "Plako", avSak ani ta neméla
Tento problém vytesil v roce 1913 na principu "Hookless Fastener No. 1", spocivajici

V navysSeni upeviovacich hackl ze ¢ty na deset, €1 jedenact na palec. Finalni verze méla
podobu dvou protilehlych fad zubd, které jsou vtazeny do bézce, ktery je spojuje dohroma-

dy a naopak.

[13, 14, 15]
34



(Ne Model |

W. L. JUDSOX
SEOL PASTENING

Patented Aug. 20, 1803,

»rg. S

obr. 10 Whitcombt Judson, 1893[lateralscience.co.uk]; obr. 11 Whitcombt Judson, 1893
detail [wikipedia.org]

3.1.2 Soucasny design

V roce 1914, Sundback vyvinul verzi zaloZenou na zoubkach zamknutych do sebe "Hoo-
Kless No. 2", ktera zastala podstatu moderniho zdrhovadla. Na misto dvouradého systému
hack jej tvotily dvé fady drobnych kovovych zoubkil na dvou rovnobéZznych tkanicich a
tvorily pary. Kazdy zoubek mél na konci malou prohluben a vystupek ve tvaru hacku, které
zapadaly do shodné tvarovanych zoubkt na stejném misté opacné tkanice. Jezdec, se dvé-
ma Y kanaly, spojil zoubky tak, ze se zaklesly jeden do druhého. Zoubky byly pevné nali-
sovany na silny okraj latky s ponechanou zalozkou na vsivani zdrhovadla do odévu. Jed-
notlivé segmenty Sundbackova zdrhovadla byly mensi neZ u jeho ptedchidci a proto bylo
mozné vyrazné zvysit jejich hustotu. Diky tomu zdrhovadlo tak snadno neprofouklo a v
mezerach neodhalovalo spodni vrstvy obleceni. Nezanedbatelnou prednosti vylepseného
systému mimo jiné bylo, Ze usnadnil masovou strojni vyrobu. U.S. Patent 1,219,881 na

"Separable Fastener” (rozdélavaci zdrhovadlo) byl vydan v roce 1917.

Prvni velké uplatnéni zdrhovadel bylo zaznamenano v obdobi prvni svétové valky. Kdyz

americka armada v roce 1917 vstoupila do valky, vybavila jimi uniformy a letecké kombi-
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nézy vojaka. V roce 1919 zacala ve Velké Britanii Firma Kynoch z Birminghamu vyrabét
zdrhovadla s nazvem The Ready Fastener (pohotovostni zdrhovadlo). Skutecny uspéch

zdrhovadla se ale dostavil az roku 1924 na vystavé Britského impéria ve Wembley. Jedno
ze zdrhovadel tam zapinali a zase rozpinali tfi milionkrat za sebou, aniz by doslo k posko-
zeni. Avsak do této doby byla zdrhovadla v civilnim $atniku povazovéna za nepatfi¢ny,

témet vulgarni. Na panskych kalhotach se objevily az roku 1935. Jedinymi, kteti zdrhova-
dly vyuzili v civilnim odévu, byli néktefi obuvnici. Mezi né patiila spole¢nost B. F. Good-

richa, ktery oznacil zdrhovadla jejich vSeobecné znamym nazvem "zipper".

[13, 14, 15]

3.2 Uplatnéni v médnim designu

3.2.1 Zdrhovadla v médé

Teprve ve 30. letech minulého stoleti si zipy zacaly prosazovat i na obleceni. Nejprve na
oblegeni pro déti. Castecné za to mohla reklamni kampan zddrazitujici, ze malé prstiky déti
si se zipem poradi 1épe nez se zpé€ujicimi se knofliky. Pozd¢ji se zipy rozsifily i na oble-
¢eni pro dospélé, po roce 1935 se zacaly umist'ovat 1 do panskych kalhot, avSak bez vétSiho
ohlasu, jelikoZ bylo zdrhovadlo oznacovéano jako nevhodné, témét vulgarni. Damska moda
zaznamenala pouziti zdrhovadla v poloving 30. let. Novatorska modni navrharka italského
puvodu Elsa Schiaparelli pouZila jako prvni zdrhovadlo do vecernich Satt. Je nutnosti zmi-
nit, Ze navrhaika v obdobi 30. let zacCala siln€ konkurovat Coco Chanel. Zahrnula do své
tvorby surrealisty Salvadora Daliho, Jeana Cocteaua nebo Alberta Giacomettiho. Mezi
zékaznice patfily herecky Katherine Hepburn a Marlene Dietrich nebo vévodkyné z Wind-
soru. V roce 1934 byla Shiaparelli uvedena na titulni strance ¢asopisu Time. Po druhé své-
tové valce uspéla ve Francii pfi kostymnim angazma do filmu Moulin Rouge z roku 1952.
Zanedlouho poté odesla navrharka do diichodu a jeji médni dim vyhlasil bankrot.

V obdobi 50. let byla zdrhovadla vyuZivéana, av§ak pouze funkéné€. Nejvetsi uplatnéni nasla
zdrhovadla v 60. letech, kdy byly symbolem pokroku v rychlosti pouzivani v souladu s
idealem doby. Nastoupila éra dobyvani vesmiru, filma v duchu sci-fi Zanru plnych futuris-
tickych kostymi, které se odrazily i do mdody. Space Age pronikla i do tvorby navrhait

Haute Couture. Spanélsky navrhai Paco Rabanne vyuzil plastovych diskii, metalické a ne-
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onové barvy. Francouzsky navrhar Pierre Cardin uvedl pohodInéjsi a vice nositelnou ko-
lekci odkazujici na vék vesmiru. Pouzival hojné zdrhovadel v zastani funkénim i ozdob-
ném. Dale Space Age neminula navrhare, jakymi jsou Rudi Gernreich, nebo Yves Saint
Laurent. V nasledujicich obdobich bylo zdrhovadlo vyuzivano vice funkéné, nezli dekora-

tivng. Pfesto bylo zdrhovadlo nedilnou soucésti mody.

V 21. stoleti, kdy je moda oteviend vsem styliim z dob minulych, se zdrhovadlo opét vraci
na scénu jako dekorativni prvek. Nejvetsi inovaci je zpracovani zdrhovadla s oddélenim
textilni Casti a vytvareni dekoraci z provazkt zoubkii. Z nejvyraznéjSich tvlrci, pracujicich
se zdrhovadly timto zpisobem je nezbytné zminit navrhare francouzského ptivodu Denise
Gagnona. Vytvortil kolekci sati modelovanych z paskt zdrhovadel s propracovanym detai-
lem ve sméru tvarovani. Na nékterych modelech pfidal zapletené copy, které mély jednot-
livé prameny slozené z vét§iho pocétu paski zoubkt oddélenych z klasickych zdrhovadel.
Pouzil sirokou skalu velikosti zoubkll zdrhovadla a paleta odstinu kovu byla ptevazné zla-
tych tonu. Od zlutého zlata k barvé médi, kombinoval mat a lesk. U nékterych modelt za-
meérné ponechal na viditelnych mistech textilni §vovou zalozku zdrhovadel. V provedeni
Satll ponechal latku na doplnéni zdrhovadel v minimalnim mnozstvi. Jedna se 0 umélecké
dilo, jehoz vytvarné zpracovani napovida, ze Gagnon ¢ast své kariéry vénoval divadelnim
kostymtim. Saty byly vystavovany v The Montreal Museum of Fine Arts v roce 2011. PIné
¢lenéni zdrhovadly jsou i1 kolekce Podzim/zima 2010/2011 a Jaro/léto 2011. Material tvoti-
ci tyto dvé kolekce, je z velké ¢asti kiize a barevna Skala se drZi tmavych toni hnédé a cer-
né v kombinaci se zlatymi a stiibrnymi zdrhovadly. Ob¢ kolekce jsou vyuzitelné pro nosi-

telnou modu.

K vyrazné€j§im experimentiim ¢lenéni se zdrhovadly patii navrhati Phillip Lim a jeho Saty
s aplikovanymi zdrhovadly na mini Saty s oble tvarovanou linii po celé délce piedniho dilu
Satti. Ben Arnold vytvofil ¢lenénim zdrhovadly siluetu nékolika tvarovanych $pic na kaz-
dém rameni. Toto ¢lenéni prechazi do hladké linie ze zdrhovadel vedené po vnéj$i hrané

paze. Zdrhovadla maji stfibrnou barvu kovu.

Ackoliv jsou tendence navrhait vyuzit zdrhovadlo k vytvarnému zpracovani, prevlada
spiSe vyuziti zdrhovadla jako funkéniho prvku. Neni k vidéni vétsi pocet vytvarnych praci,

které by byly zaroven v jistém souladu s minimalistickou formou odévu.
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Obr. 12 Denis Gagnon, The Montreal Museum of Fine Arts [loveatfirst-

blush.blogspot.com]

3.2.2 Zdrhovadla v kostymu

V kostymni tvorbé se v prvnich ptipadech zdrhovadla vyskytovala jako symbol budouc-
nosti z obdobi 60. let 20. stoleti. Naptiklad detektivni kultovni série The Avengers se nese
v soudobém sviidném duchu lesku umélych materialt, doplnénych o relativni novinku-
zdrhovadlo. AvSak dominantnim smérem v uplatnéni zdrhovadel byla éra filma
z Vesmirného prostiedi na konci 60. let. Futuristické, kosmické kostymy byly plné plastu a
vinylu. Takové kostymy byly dozdobeny funkénimi zdrhovadly. Do vesmirné éry patii
neodmysliteln¢ sci-fi Barbarella z roku 1967, televizni serial Star Trek, 2001: Vesmirna
odysea. K filmiim oslavujici technicky pokrok, v jehoz paralele se nesou i filmové kos-
tymy, patii James Bond: Zije§ pouze dvakrat, Doktor No, Goldfinger, Batman a Robin,

Catwoman. V pozd¢jsich letech jiz neni zdrhovadlo dominantnim prvkem.

Hojné vyuzita zdrhovadla pfi zpracovani kostymu byla v roce 2010 ve filmu The Tempest,
na motivy Shakespearovy Boufte, za ktery byl Sandy Powellové udélen Oscar®. Ke zpra-
covani ji inspirovala modni scéna, naptiklad Yamamoto (kolekce na jaro 2007) a D&G

(Podzim 2009) a pfedevsim Balmain v kolekci na podzim 2008 inspirovana dvornim $pa-
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nélskym kostymem. Powell vytvorila aristokratické kostymy, clenéné zdrhovadly
v klasické silueté. Pouzila jak polovi¢ni ¢asti zdrhovadla, tak zapnutou formu i s bézci,

kter¢ fungovaly jako ozdobny prvek.

Jinak je zdrhovadlo v kostymu nezasadni a plni jen svoji klasickou uzitkovou funkci.

Touchstone Pictures

Obr. 13 Sandy Powell- The Tempest [blog.moviefone.com]
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II. PRAKTICKA CAST
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4 FILOZOFIE MODNi KOLEKCE ,,MIND ODYSSEY*

4.1 Odkaz Kubrickova HALa 9000

2001: Vesmirna odysea je téma nabizejici celou Skalu inspirace. Od piivodniho zdméru
zachytit ji do kolekce jako celek bylo nezbytné opustit po nacrtnuti prvnich skic. Ackoliv
kolekce ziistala u siluety a zakladni barevnosti nezménéna, bylo tieba najit konkrétni de-
tail. Pii hloubani do tématu a opakovaném sledovani filmu pfisla myslenka vyc¢lenit si

zZ celku ¢ast pribehu, ve které dominuje pocita¢ HAL 9000, ktery v sob¢ skryva velké téma.
Téma umélé inteligence, které naskytd provokativni otazky, zda lze vytvofit myslici stroj
rovny inteligenci ¢loveka. Pti ponofeni do literatury o lidském mozku a umél¢ inteligenci

vystoupila ustiedni filozofie médni kolekce.

Predstavme si dobu, ve které dosp&jeme k vytvoreni dokonalého robota, jenz by nebyl

K rozeznani s zivym ¢lovékem. Bézné by komunikoval s lidmi, mél by vlastni mysl, ktera
by mu slouzila k plnéni osobnich zdméri. Miizeme zde najit néjaky rozdil? Opravdu je
mysl robota, i pfes tyto predpoklady, schopna pracovat jako ta lidska? Reknéme, Ze by
mysl robota byla ovlivnéna jen logickym uvazovanim, schopnosti vypocitat si pravdépo-
dobnost tspéchu a dle toho jednat bez ohledu na cokoliv. Zaméftit se na konkrétni cil a bez
vedlejSich myslenkovych pochodi, ovlivnénych emocemi, jej dosdhnout. Jak by se potom
ligila jeho mysl od lidské? Clovék je silné emotivni tvor, kazdé rozhodovani ma vliv na
okoli a kazdy myslenkovy pochod na sebe vaze spoustu dalsich ivah. Nelze myslet jen na
jednu véc. VySe popsany stroj to dokaze. Nekteré alternativni védy by hlésaly, Ze postrada
dusi. Vizualni rozdil mezi mySlenkou robota a ¢lovéka je v kolekci vyjadiena organicky
¢lenénou a rovnou strohou linii. Kazdy model zachycuje odhaleny rozdil mezi robotem a
¢lovékem v dobé, kdy je jinak nerozezname. Je zobrazena hranice, kdy ¢lovek prestava byt

¢lovékem, jakozto emotivnim tvorem, a stava se z néj stroj.
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5 DOKUMENTACE

5.1 Skici

43



44



45



46



47



=7
f

48



49



50



5.2 Technicky popis

Modni kolekce se nese v duchu lezérné elegantni mody a je ur¢ena pro denni noSeni. Dam-
skym modelim dominuje silueta X, s hranatymi, zpevnénymi rameny a sukni stfihového
typu A. Panské modely tvoii silueta Y a uvolnéné stiihy. U panskych i ddmskych modelt
je v pfevazné ¢asti vyuzito stiihu klinovych rukavu. Stiihovymi manipulacemi jsou klasic-
ké Svy a vybéry pienaseny do specificky tvarovanych ¢lenicich §vii tvofenych zdrhovadly.
Pouzité materialy jsou oblekova tkanina, s vysokym obsahem baviny a pletenina, slozena
z vysokého podilu viskozy a baviny. Oblekova tkanina je vyuzita na mista, ktera udrzuji

pevnou formu v kontrastu s mek¢i, fasenou, skladanou, nebo stiihem volnénou pleteninou.

Model 1

§

Slozen z ddmského kabatku a Satdi. Barevnost je temné modrad a ocelové modra. Kabatek
z oblekové tkaniny je stfihu damského kimonového plasté, s ubranymi ptidavky na vol-
nost. Ze stfihu jsou vynechany pasové vybéry. Prsni vybéry jsou pfeneseny do Clenicich
Svii, modelovanych v ornamentalni dekoraci. Soucasti stfihu kabatku je stojacek, ktery
plynule pfechazi v dekorativni &lenéni. Saty z pleteniny vychazi ze stfihu pro ddmské bo-
dy, maji tizka raminka a sukni tvaru A. V pfedni piechybové ¢asti jsou umistény 4 pruhy
zdrhovadla vsity do ¢leniciho $vu. Kabatek je podlepen a zadistén podsivkou. Saty jsou

zapraveny podsadkou, kterd je zaciSténa na obnitkovacim stroji s navlekem tii niti.

Model 2

Damsky kabatek a Saty. Kabatek je usSity z pleteniny a oblast ramen z oblekové tkaniny.
Tim je umozZnéna stiithova modelace ramenou rozdé€lena ¢lenicimi $vy, do nich jsou vloZze-

ny zdrhovadla, ktera ptrechazi do Clenicich §vii ve stiedu PD (ptedni dil). ZD (zadni dil) je
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¢lenén horizontalnimi ¢lenicimi $vy v oblasti ramen z oblekové tkaniny. Dolni ¢ast ZD ma
sttedovy Sev a je z pleteniny. Bocni linie jsou nafaseny Vertikdlni stfihovou manipulaci.
Kabatek je zapraven podsadkou v pevné Casti, pletenina je zaCiSténa na obnitkovacim stro-

ji. Saty jsou zacistény podsadkou a na obnitkovacim stroji.

Model 3

Damsky kabatek. Vychdzi ze stfihu damské halenky s klinovymi rukavy. V PD je ¢lenén
vertikalnimi €lenicimi Svy se zdrhovadly, kterymi 1ze vzhled kabatku obméinovat. Silueta
ramenou a oblasti loktd je tvarovana ostrymi hranami. Ramena jsou vyztuzena ramennimi
vycpavkami. Cely PD je vyztuZzen lepenim. Kabatek je celoplosné podsit vrchovym mate-

rialem (pleteninou).

Model 4

¢

Péanské kalhoty a tricko. Kalhoty vychézi ze stiihu klasickych panskych kalhot. Maji snize-
nou pasovou linii a pasové vybéry jsou pieneseny do ¢lenicich §vii v PD a do ornamental-
niho ¢lenéni v ZD. Do ¢lenicich §vi je vloZzeno zdrhovadlo. Linie sedu je snizend pro vice
pohodIny sportovnéjsi stfih kalhot. Material je oblekové tkanina s ocelovym odleskem.
TriCko vychazi ze stithu panské kosile s klinovymi rukavy. Materidl je pletenina. Oblast
ramenou je ¢lenénd zdrhovadly, ktera prechazi do vertikalnich ¢lenicich $vii po celé délce
zad. Kalhoty jsou zapraveny viskozovou podsivkou. Tricko je zaciSténo posadkou a na

obnitkovacim stroji.

Model 5
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Péansky kabat, kalhoty a tricko. Kabat vychazi ze stfihu panského saka s klinovymi rukavy.
V PD je fazona vychazejici ze stfihu. ZD je rozdélen sttedovym clenicim Svem, s vSitym
zipem, ktery piechazi v lemovani prikréniku a fazony v PD. Zadni dil plynule pfechazi do
predniho dilu v dolni Casti, kde jsou ze stfihové manipulace ponechany Sosy. Ty lze v PD
zapnout. Kalhoty vychazi ze stfihu klasickych panskych kalhot. Maji snizenou pasovou
linii a pasové vybéry jsou pfeneseny do Clenicich §vii v PD a ZD. V pfednim dile jsou mo-
delovany zdrhovadly do ornamentéalniho ¢lenéni. Dale jsou v PD umistény klinové kapsy,
jejichz dolni kraj je soucasti dekorativniho ¢lenéni.

Tri¢ko vychazi ze stiihu panské kosile s klinovymi rukdvy. Materidl je pletenina. Stfed PD,
prikrénik a oblast ramenou jsou Clenény stiihové tvarovanym pruhem oblekové tkaniny.

Kabatek a kalhoty jsou zacistény viskozovou podsivkou. Tricko podsadkou v oblasti tkani-

ny a pletenina je zapravena na obnitkovacim stroji.

Model 6

Panské % kalhoty a kabatek. Kalhoty % délky vychéazi ze stfihu klasickych panskych
kalhot. Maji snizenou pasovou linii a pasové vybeéry jsou pieneseny do ¢lenicich $vii pie-
chazejicich z PD do ZD. V ptednim dilu jsou umistény nakladané kapsy a pasovy rozparek
S pasovym limcem jsou vypracovany z lice materialu. Ostatni PD a cely ZD jsou vypraco-
vany z matného rubu materidlu. Kabétek z pleteniny vychazi ze stfihu panské kosile
s klinovymi rukavy. Ramena a okraje ve stfedu PD jsou ¢lenény Uzkymi dily oblekové
tkaniny a linii zdrhovadla. Kalhoty jsou zacistény viskdzovou podsivkou a kabatek je celo-

plosné podsit pleteninou.
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111. PROJEKTOVA CAST
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6 FOTODOKUMENTACE
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6.1 Lookbook
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ZAVER

Pies Cetné vyzkumy, které nam poodhalily, jak lidsky mozek funguje, obrazné vysvétlily
nekteré z procesti, stale nevime, jak se pfesn¢ myslenka zrodi a jak by bylo mozné ji vizu-
aln¢ zaznamenat. Zndme jen, jaké Casti mozku se pii vyprodukovani myslenky zapoji.
Pravdépodobné je tato problematika divodem, pro¢ se vyzkumnikim z oboru robotiky
nepodafilo lidskou mysl napodobit, naucit roboty vlastnimu uvazovani, nebo emocim, jak
procesy viry, citl, nebo piani nazyvame. Prizkum teoretické Casti potvrdil podklad pro

filozofickou ptedstavu srovnani ¢lovéka a umélé inteligence v ¢asti praktické.

Na zékladé teoretické ¢asti jsem si mimo jiné utvrdila ndzor, Zze kostymni vytvarnictvi je
velmi blizké tvorbé modni. Film a moda jsou vzajemné ovliviiovany. Film dokresluje styl,
ktery se musel naucit z mody. Pii popisu vSednich lidi ve filmovém prostredi se kostymni
vytvarnici inspiruji lidmi z ulice, ale jejich styl doplni o poznani ze svéta mody a prostie
pred divaka dal$i moznost jejich osobitého stylu. Moda se pak miize inspirovat z filmového

posunu stylu a ohlasu divakt. Mdda je kostym urceny pro jistou roli v zivotnim piib&hu.

Pti zpracovani mddni kolekce v ¢asti praktické se HAL, dle ocekdvani, ukéazal jako ideélni
meznik pro dal$i srovnani dvou hlavnich aktéri v problematice ¢lovék versus stroj. Stale tu
vSak ztlistala otazka podoby myslenky- jak ji nakreslit, vlozit do odévu. Dale vyftesit pro-
blém, jak zobrazit jeji robotickou a lidskou podobu. Zakladni inspiraci pro lidskou stranku
kolekce nalezla v zobrazeni neuronu, tedy nejmensi ¢astice mozku, ktera se podili na jeho
veskeré funkci. Organické &lenéni je stdhnuté do kontrastni strohé linie. Citelnost a jedno-
duchost motivu demonstruje predstavu zjednoduseni lidskych myslenkovych pochodt do
myslenky robota bez emoci. Tim je vyjadiena podstata HALa. Je lidsky ve svych zamérech
a cilich, ale zlstava robotem, kdyZ je plni bez ohledu na fakt, ze tim z4sadné& uskodi dru-
hym. Paleta barev zachycuje vSudyptitomny chlad a kov z prostiedi filmu 2001: Vesmirna
odysea, protnuta ostrou rezavou barvou, kterd na platné€ ptevladala v zdsadnich momentech

rozporu s HALovou funkei.

Vytvarny zamér kolekce vytvorit klasické siluety tvaru X a Y ve sportovné- elegantnim
stylu byl dodrzen. Neni zde snaha dat potencionalnim nositelim novy typ mody, ale jen
jim ozivit to, co znaji, maji v oblibé a ponechat linie v souladu s estetickym idealem posta-

vy. MozZnosti modely kombinovat je ponechan prostor pro sebevyjadieni.
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