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ABSTRAKT

Tato prace je o dramaturgii zvukové slozky ve filmovém dile Karla Zemana v jeho rané,
vrcholné i pozdni tviiréi periodé. Zabyva se blize i osobnostmi skladatelti filmové hudby,

se kterymi spolupracoval. Prace také hodnoti jeho vytvarny umélecky piinos.

Kli¢ova slova: Karel Zeman, animovany film, vytvarnik, rezisér, skladatelé filmové hudby,

zvukova dramaturgie, dramaturgie zvukové slozky

ABSTRACT

This work discusses about the dramaturgy of sound components in the animated films of
Karel Zeman in his early, peak and late creative period. It deals with figures closer to the
film music composers with whom he collaborated. The thesis also evaluates his creative

artistic contributions.

Keywords: Karel Zeman, animation, artist, director, film music composers, sound editing,

sound editing components



Podékovanti:

Chtél bych pod€kovat a tuto praci vénovat svym dceram a Zené, které mi poskytly cas

a toleranci k jejimu vypracovani. Dékuji také mamince za jeji pomoc.

Dale dékuji svym pedagogim UTB za nesmirné inspirativni studium a podporu kreativity.

Motto:

Uloha ruchu v animovaném filmu vysoko prevyiuje svou funkci ve viech ostatnich filmo-
vych zanrech. Zkuste sviij film ,,neruchovat* — nezazijete vétsi zklamani. Naopak: dejte si
ulohu, Ze pouZijete ruch vsude, kde je to jen trochu logické a funkcni. Uvidite, jakych ra-

dostnych prekvapeni se dozijete. Ruch je kofenim animovaného filmu.'

Rudolf Urc

Jak jste Fikal, pane, Zemane:,,Néco pro oci a néco pro usi, néco pro zamysleni a néco pro

r v v v v ’ . I8
zasmani, néco pro radost a néco, co tireba nepozorované, ale zato trvale sahne k srdci. *

Ondrej Slanina

Prohlasuji, ze odevzdana verze bakalarské/diplomové prace a verze elektronickd nahrana

do IS/STAG jsou totozné.
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UVOD

V dobé, kdy pisi tuto diplomovou préci, neni k dispozici ucelené literarni dilo, které by
souhrnné¢ pojednavalo o osobnosti a dile mistra Karla Zemana, jednoho znej-
vyznamnéjSich ¢eskych reziséri a vytvarniki animovaného filmu, autora uznévaného i ve
svété. Takova kniha je vSak v pfipravé a ma v blizké dobé vyjit tiskem, jak mé informo-
val vedouci prace. Jak dale uved, nijak tato okolnost nebrani mému badatelskému Usili.
Zorny thel, ktery jsem si pro sviij text vybral, je navic odliSny. Pfedmétem mého zkouma-
ni nebude celek, nybrz jen esence dila Karla Zemana — zvukovd dramaturgie jeho

filmi — a z této jesté nejradéji slozka filmové hudby.

Planované ptfesahy do zhodnoceni vytvarného ptinosu, tivahy nad hodnotou a dé&ji jeho
filmi, nebo konfrontace s jinymi autory a jejich snimky nejsou snad na Skodu a poslouzi

také k vyjadreni mého, tedy autorova hlediska.

Mam za to, ze o oblasti animovaného filmu obecné nebylo dosud dostatecné psano a neni
na tom lépe ani sama historie filmové hudby v Ceskoslovensku, aékoliv vynikajicim po¢i-
nem v této oblasti je svazek Antonina Matznera a Jitiho Pilky nazvany Cesk4 filmova hud-
ba® z roku 2002 — ostatni kniZni studie sahaji pouze do let sedmdesatych. Zpasobil to snad
fakt mladosti obou fenomént, ale i tfistivy vyvoj v oblasti multimédii, ktery rozbiji nové
technologie jesté novéjSimi, neimplikuje, Ze by navraty byly uzite¢né. Dila potizena star-
Simi postupy na starSich zdznamovych nosicich si s novymi jen chabé konkuruji, nebot’ na

to potfebuje divak urcity odborny nadhled.

Ze se velkym &eskym skladatelskym osobnostem vénuji celé knihy a rozsahlé ¢lanky i stu-
die, to snad nikoho nepiekvapuje. Napiiklad o Antoninu Dvotéakovi, Leosi Janackovi, Bo-
huslavu Martinti jsou sepsany krasné monografie. Pro¢ ale naptiklad Zden¢k Liska, Lubo$
Fiser, Jiti Sust, Petr Skoumal, Ivo Spalj, nebo jini skladatelé a zvukovi mistii nejsou ucténi

timtéz zptisobem?

Miuzeme cekat, ze u tak komplexniho dila, jakym je film, divdk opravdu stézi rozliSuje
podily jednotlivych profesi. Bude to tak ale i do budoucna? Myslim si, ze 0 néco méng¢.
Nékteré vyndlezy totiz neptekryvaji minulost. Nékteré ji naopak tvoii dostupnou a pie-

hlednou.

O kolikeré filmy kdysi ztracené v archivech mame nyni moznost po veéerech studovat

pohodIné ze svych domovi. To pro zasluhu néjakého dobrodéje, ktery je z celuloidovych
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past promitl v televizi a odtud se vétsSinou nelegaln¢, ale prospésné kopiruji na piratské

servery nebo pracnéji, ale poctivé na levna DVD.

Ten piijemny stav dostupnosti tedy béznému badateli rozsitil filmovou databazi a piehled
reziséril, Zanrd, styll nebo témat. Stejné GZasnou zménou je proces laicizace filmové tvor-
by. Dostupné technologie umoziiuji mnohem vétSimu mnozstvi zajemcti animovat filmy

z pohodli domova, aniz by si museli shanét sponzory, mit takové zaméstnani apod.

Zlidovéni filmové tvorby divakiim-tviircm totiz otevird oci a bystii sluch. Jakykoliv,
1 amatérsky autor se diky nesndzim tviir¢iho aktu nauc¢i oddélovat jednotlivé slozky filmo-
vého dila, které pfi jeho vyrobé samostatné upravoval. Minimalné si tedy odd¢li dojem
z obrazu a zvuku. Vnimani sloZek filmu nezavisle na sobé je pak zakladem pro ocenéni
profesionald, ktefi tyto komponenty maji na starost. Mirn€ to potla¢i v§eobecny uzus, ze

uspéch filmu je dilem jediného ¢loveka (napr. rezZiséra, producenta).

Zvukova slozka pusobi siln¢ a ptimo, podobn¢ jako ve vytvarném umeéni barva. Ob¢ se do
nas opiraji emociondlnimi napory obchazejice tak pojmové a logické mysleni. Pro¢ bych
tedy i jako vytvarnik takovy utvar nemél podrobné prozkoumat a pro¢ bych tak nemohl
ucinit prostiednictvim této prace? Z védeckého hlediska predstavuje urcitou slabinu sub-
jektivita vnimani, prosim o toleranci tohoto jevu.

Jako zacinajiciho tvlirce animovanych filmi mé Zemanovo dilo ldkalo a 1dk4 a jsou v tom
iryze osobni vzpominky na divacké prozitky z détstvi. Dnes mozna vice zéii jiné ikony,
ale jit cestou mimo mainstreamovou bylo pro mé vzdy pfirozengjsi. Rikam si, Ze i Gispéch
Ceského animovaného filmu nastal az po valce pro schopnost nekopirovat Hollywood

a Cerpat z domdcich zdroji.

1.1 Par slov o Karlu Zemanovi

Je rysem provincialni kultury za¢inat ohlasem dila v zahranici, ale dopustim se toho, nebot’
stejnou cestu zvolila i Linda Zemanova — Spalend, autorova vnucka, kdyz uvadéla Mezina-
rodni konferenci ,,Karel Zeman — Kino zazraki* ke stému vyroc¢i narozeni génia roku 2010
v Teplicich®*:

,, PO celém sveété jsem se setkala s filmari a také s divaky, kteri znali jeho filmy a byli velmi
dojati a zaroven inspirovani jeho snimky. ...z ¢lanku novinare Josefa Srycka: ,...toto je

pribeh malého muze — Zeman je o malo vyssi nez 160 cm — z malé zemé, pracuje v malém
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studiu, s malymi modely, malym rozpoctem a vitezi nad obry...". Podle mne tento citat vy-

Jjadruje to, co se mému dédeckovi podarilo.

Také m¢ velmi siln€ zasahla a nasledné spoluutvarela celd fada jeho filmil. Zacalo to
v détstvi, jesté nez jsem vibec tusil, ze tento obor budu studovat. Prvky z nich cela deseti-
leti tvotily referencni body, které mé myslenkové orientovaly a vychovavaly. Kdyz se ho-
votilo o pravéku, vybavila se mi stegosaurova smrt z Cesty do pravéku. Kdyz jsem volil
mezi dobrem a zlem, nevédomky jsem na né nahlizel jako na skfitky z Pohadky o Jenicko-
vi a Marence. Kdyz jsem si predstavoval samostatnou cestu zivotem, désily mne mistrov-

ské zkousky z Carodé&jova uéné a podobné fungovaly desitky dal§ich podn&tnych motivi.

Nebylo a neni jen Zemanovou zasluhou, kdyz jeho dila tak vehementné promlouvaji do
dusi. Zeman se jako rezisér nebal sdhnout po silnych ndmétech, po kvalitni vytvarné inspi-

raci, hudb¢ a diky jeho nadanym a oddanym spolupracovnikiim §lo vzdy o tymovou praci.

Je vysadou silnych osobnosti, Ze na sebe piebiraji veskeré zasluhy, nékdy moZna i1 nepra-
vem. Kritika by se v tomto ohledu tykala drobné kiivdy na Hermin¢ Tyrlové, kterou Ze-
man zapomenul uvést v titulcich filmu Vano&ni sen'’. Na ten skoro celoZivotni antagonis-
mus se jesté ve Zliné pamatuji. O ném mi povidala obycejna Zena zaméstnana ve vratnici
malé ubytovny, kam jsem se jednou rozhodl jit na nocleh. Tyrlova se tehdy na filmu sku-
teCné pfimo nepodilela (realizovala se Zemanem pouze prvni verzi a ta nestastné shoiela
tésné pred premiérou), ale jeji umélecky rukopis celym novym filmem rezonuje, figuruje
v ném, a proto kdyZ Zeman za Vanocni sen obdrzel cenu na festivalu Cannes (1944) ",
zpusobilo to mezi obéma legendarnimi autory ceského animovaného filmu vazny rozkol.

Ale dovolim-li si ptimér, jak je to mezi lvy a tygry? Neni to spi§ vzajemny respekt?

1.2 Dramaturgie zvukové slozky ve filmech Karla Zemana

Zacnu podékovanim a s nadsazkou, zZe prostiednictvim kratkého Zemanova filmu Krte¢ek
(Pozor, nezaménovat se znaméjsim hrdinou pohadek Zdenka Milera!) byl pro ¢esky film
objeven fenomenalni Zdengk Liska®. Spoluprace obou tviirct pokracovala v seridlu Pana
Prokouka, na ranych filmech Kral Lavra a Poklad Ptaciho ostrova. Cely svét pak ohromil

kongenialni Vynalez zkazy a vynikajici Baron Prasil.

Ve vSech jmenovanych filmech LiSka hudebnimi prostfedky imitoval ruchy a jen mala ¢ast

prace zbyla na zvukové mistry. Tim byla zvukova dramaturgie zasadné urcena skladate-
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lem. Ale i rezisérem, Zeman LiSku nejen inspiroval, ale patrné ho i formoval. Hudebni
kompozice a jejich rukopis se od standardné instrumentovanych pocatkd vyvijel k celé
unikatni paleté hudebnich ruchti. Rostl od nesmélosti, ¢i prebujelosti ke genialité a vyva-
zenosti. Zlomovy okamzik je mezi Kralem Lavrou a Pokladem Ptaciho ostrova, kde rezisé-
ruv zasah rozhodné predpokladam. V prvém jesté Liska Zemantv film neimérné hudebné

ptetizil, ve druhém jiz doplnil d€j mistrovskou (dramaticky imérnou) zvukovou stopou.

Po Liskove ukonceni spoluprace (pro mnoho jinych zakazek) ptichdzi k Zemanovi Jan No-
vak. Jde o vzdélaného skladatele®, ktery vkusné podkreslil vétsinu d&je, je dobie vidét jeho
erudice a kreativita, ale v celkovém vyznéni mam dojem, Ze hudba dostatecné¢ nepomaha
dramaturgicky sjednotit d&j, ani mu nedava patiiény spad. Spi¢kové jsou jen diléi sekven-
ce. Novak mi ptipada i ponékud chladny. Vedle skvélych vlastnich motivl preferuje citace
archivni hudby, jejiZ souvislost s déjem je Casto dost vzdalena. Intelektualné je to mozné,
ale ne na ukor divdkova vciténi do dé€je. Nalezneme to piedev§im u Blaznovy kroniky,

Ukradena vzducholod’ je zdaftilejsi.

Teprve Novaktv spoluzak, Lubos Fiser znovu vlil skute¢nou vielost do zvuku Zemano-
vych filmi, bohuzel jen do jediného (Na komet€). Rezisér musel po tomto dile ze zdravot-
nich diivodi tvorbu prerusit'®. Je velka $koda, Ze FiSer nebyl pfizvan uz k predeslym dvé-
ma opusiim, nebot’ humor a vyuziti leitmotivii, hudebni ruchy i hluboky cit, ktery dokézal

do svych partitur vetknout, by jisté zvedly hodnoceni kritiky i1 zazitek divak.

O navrat k ambientni atmosféfe a hudebnim ruchiim se nejprve nesméle (V Pohadkach
tisice a jedné noci) pokusil dirigent Filmového symfonického orchestru Frantisek Belfin.
Dulvérné znal partitury mnoha skladeb i pro Zemanovy filmy, naptiklad fidil Vynalez zka-
zy! Prvy pokus byl velmi uméfeny, v Krabatovi se mu podafilo dosahnout vynikajiciho
vysledku 1 se znacnou davkou osobitosti. Jeho spiSe konzervativni orchestralni instrumen-

tar zde prece jenom rozsifil, a to o elektrifikovanou aparaturu bigbitové kapely.

Poslednim skladatelem, ktery m¢l ¢est Zemana hudebné-dramaturgicky podpofit, byl zné-
my Cesky hit maker Karel Svoboda. Jeho hudba pro Pohadku o Jeni¢kovi a Matence je ale
ukotvend uz v jiné umélecké generaci (Svoboda byl o 28 let mladsi). Je sice emocionalné
mocna, ale instrumentéi je ponckud hrubsiho razeni. 80. léta piiSla s velkym pokrokem
v elektronice a mnoho zbrusu novych nastroji spatfilo svétlo svéta'?. Vétsina z nich viak
méla sviij kvalitativni vyvoj teprve pred sebou. Zvuk klaves, které Svoboda mimo jiné po-

uzil, byl z dneSniho pohledu pravéky. Dokonce by neobstaly ani ve srovnéni s mnohem
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star§Simi Hammondkami. Bohuzel ani prace s ruchy nedosdhla maxima dostupnych moz-

nosti. Nabyl jsem dojmu, ze v nékterych situacich dokonce chybi.

Syrovost filmu vSak neubird hodnotu zcela novému fenoménu v Zemanoveé tvorbé. Svobo-
da pro film napsal pisen ,,Zpivam své zpivani®, jeden ze svych hitli s nddhernou melodii.
Dosud zadny Zemantv film nepfinesl hit, jenz by byl schopen nezavislé popové existence.
Dnes je to velmi oblibeny zpusob, jak vydélat na filmu vice penéz (naprikiad Madagascar:

1 like to move it).

Reziséruiv talent pfitahoval schopné spolupracovniky. Ve volbé hercii byl Zeman zprvu
skromny, ale Gspéch Vyndlezu zkazy k nému ptevelel tehdejsi hereckou Spicku. Jen v pro-
jevech vypravécl mizeme naslouchat sametovému hlasu Karla Hogera (Baron Prasil),
hlasu kiehkého stateCka FrantiSka Smolika (Bldznova kronika), vzneSenému a sebevédo-
mému hlasu Jana Ttisky (Na kometé), nebo vlidnému hlasu Lud’ka Munzara v Krabatovi.
V jeho filmech si déale zahraly sestry Magda a Emilia Vasaryovy, Milo§ Kopecky, Franti-
Sek Filipovsky, Petr Kostka, Jan Werich, Vladimir Mensik, Karel Effa a dalsi Ceské

hvézdy. I jejich mluveny projev se podilel na celkové dramaturgii zvuku..

Obecné vzato je zvukova dramaturgie Zemanovych filmil jemnym predivem’ hudebni sé-
miotiky, kterd vyuzivd vSech dostupnych prostfedkii vesmés v mife velmi harmonické.
Nalezneme zde predevsim praci s leitmotivy, kreativni hudebni ruchy i hluky, ndpodobu
strojovych mechanizmt, klasické postsynchronni ruchy (tzv. bruncliky), autentické, realné
ruchy, hojné ruchy hraji i vyznamné déjové tlohy, Casto s humorem Zemanovi vlastnim.
Naptiklad ve filmu Na kometé rozhodne boj finceni smaltovanych hrnct, nebo miizeme
slySet, i co nevidime — smazeni na panvi, coby halucinace. V pozdnim obdobi samoziejmé

kreativity v této oblasti ubyva.

Nuze vydejme se nyni vstiic kouzelnému svétu Zemanovy obrazotvornosti a stejné dilezi-
té slozce zvuku jeho filmi. Pokusme se popsat vesmes subjektivni dojmy tak, aby dalSimi

pojednanimi o tomto tématu vznikl zédklad pro budouci fundované a na slovo vzaté analy-

zy.

1.3 Rana tvorba

Do rané¢ Zemanovy tvorby jsem se rozhodl nezahrnovat jeho reklamni filmy, kterymi se

zabyval pted pfijetim angazma ve Zlinskych ateliérech. Jednak se mi je nepodaftilo sehnat,
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jednak z této jeho tviréi etapy jsou podstatné spise zkuSenosti, praktické navyky a doved-
nosti, které s sebou béhem celého zivota nesl a s jejichZz pomoci se také velmi rozumné
dokazal vyhnout uskalim tvorby v tehdej$im politickém klimatu. Také to, Ze tocit filmy
neni jen bohémska, volna, ni¢im nelimitovana umeélecké prace, si patrné osvojil uz v dobé

své komer¢ni ¢innosti.

Zeman neto¢i do Supliku, necekd, az pfijde inspirace kdesi uprostied lihového oparu, ale
zvoli téma, udéla pripravy, navrhne vytvarnou piredstavu, pfipravi scénaf, rozdéli praci
svému tymu a kazdy den natac¢i. A nataci Casto 1 po pracovni dobé&, coz chté nechté respek-

tuji 1 jeho spolupracovnici.

Témata Zeman voli na zékladé svych détskych snd, inspirace knihami Julese Vernea, po-
bytem a studiem ve Francii'®, pozdg&ji jsou mu témata i doporuovana producenty (napri-

klad film Krabat).

V rané fazi je tomu ale jinak. Vanoc¢ni sen neni jeho téma, s tim piisla Hermina Tyrlova.
Pan Prokouk je zase seridl vykonstruovany na principu komplexniho disneyovského mer-
chandisingu odpozorovaného v oblasti reklamni tvorby. Pocita se s tim, ze postavicka bude
v budoucnu velmi oblibeny ,,produkt® stejné jako tfeba Sne¢hurka nebo Pepek ndmoinik.
Design postavy je vyrazné charakterové stylizovany, coz ma mnoho vyhod pozdé&ji
1 v ruéni vyrobég, zaroven je i snadné takovy design transformovat do ¢ernobilé, sedé, limi-
tované barevné, nebo plnobarevné Skaly, v libovolné velikosti i materidlu. Jenze k tomu ve
skuteCnosti Zeman neinklinuje, teprve se hleda. NejspiS proto Pan Prokouk dnes upada

v zapomnéni, ackoliv o ném mnozi autofi tvrdi, Ze to neni mozné.

1.3.1 Vanoc¢ni sen

Film vznikl v roce 1944. Slo o druhou realizaci tématu, kterou to¢il Zeman poprvé s Her-
minou Tyrlovou. KdyZz ptivodni verze shotela pti pozaru ateliéru, Tyrlova tézce dusevné
zasazena touto ztradtou pobyla né¢jaky ¢as na lizku. Karel Zeman a Bofivoj Zeman film
mezitim znovu nato&ili'’. Svij tviréi zamdr ale povazovali nejspi za tak osobity, Ze

v titulcich nepfiznali Tyrlové podil prace na stvofeném filmu.
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Film byl velice Gispésny a rozjel jejich kariéru, ackoliv Sel kazdy svou cestou. Pravné sice
nepochybili, ale z etického hlediska §lo bud’ o mladickou chybu, nebo dokonce o ctiza-

dostivy zamér. Na kvalité filmu to nastésti nic nemeni.

Scénar a ptibéh Vanocniho snu bychom mohli volné parafrazovat zndmym pisiovym tex-
tem Zdenika Svéraka ,,Neopoustej staré znamé pro nové, tieba je to nadosmrti mrzi.” Div-
ka, hlavni hrdinka se totiz dostane do situace, kdy o Véanocich pod stromeckem nalezne tfi
nové hracky. Nevaha ani chvilku a odhodi omselého panacka, kterého dosud nosila pod

srdcem.

D¢j pokracuje v noci, kdy se divce zda sen. Panacek v ném kona vselijaké nebezpecné
i roztomilé kousky a divenka si jej znovu oblibi. Nejprve pand’ulak vstane, pak do rytmu
pochoduje, mezi tim jej pronasleduje zZirafa, panacek vyleze na klavir, kde hraje a posléze
krasobrusli, nakonec zavéSen na ubrusu visice nad ,,propasti“ zachrani ho divenka sama

a vezme ho zpét k sobé. Ze byl vie jenom sen, pochopime, az kdyz se divenka probouzi.

Z forméln¢ animac¢niho hlediska jde o loutkovy film kombinovany s animaci predmétii
a akci zivého herce. Vytvarné se zde navrhovalo minimalné, pouze hracky, zejména pa-
nacka usSitého z latky lze povaZovat za artefakt. Ostatni prvky scény jsou maximalné pfi-

podobnény readlnému dobovému détskému pokoji, pouze usporadany pro filmovani.

Zeman se na prvni i druhé verzi doslova ,,vyucil* animatorskému femeslu. V porovnani
s pozd¢jsimi filmy se uz zde projevuje praveé snaha prekvapit divaka moznostmi animovat
pfedmét a figuru v soucinnosti s prostiedim. Interakce mezi panackem a: stromeckem, hrn-
kem, klavirem, knihovnou, ubrusem jednozna¢n¢ ukazuje na autorovu zalibu v napina-
vém experimentovani s fyzikalnimi zédkony, kterou v budoucnu pln¢ rozkryje jako zajem
o fantazijni inspiraci a o science fiction. Zadny jiny sémioticky vyznam v nich totiz nelze
hledat. Naopak téma (znovuziskdani prizené), prostiedi (hracky, divci deétsky svet) a dokonce
1 pouziti loutek (které si Zeman odtud oblibi) jsou typické pro Tyrlovou. Kdyby film do-
koncila ona, pravdépodobné by nebyl tolik dramaticky a dynamicky. Vétsi diraz by byl

urcité polozen na div€in soucit a zaver by vyznél lyrictéji.

Z hlediska zvukové dramaturgie jsem provedl velmi detailni rozbor (viz tabulka nize).
A pfedem je tieba fici, ze ruchy se v celém dile téméf nevyskytuji. Za povSimnuti stoji
pouze nekolik ptipadd jejich stylizované formy — glissand a uderti do perkusnich nastrojii

7 . ror v o 2 v e ’ Y,
Tento druh hudebni stylizace ruchu nazyvame odborn¢ ikon”, protoze jde viceméné vérnou
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napodobu redlného zvuku (rdna na buben = dopad) nebo zplsobu jak jej vnimame

(glissando = plynuly pohyb vzhiiru nebo dolii).

Hudbu slozil Jiii Sust, ktery pozd&ji proslul jako ,,dvorni* skladatel reziséra Jitiho Menze-
la. Nejradgji mam hudbu k filmu Konec starych ¢asti. Dnes Jifi Sust udajné neni piilis
znam'', ale to si nemyslim. Kdybych cht&l ptiblizn& popsat jeho hudbu, zminil bych jem-
nou nostalgii a inteligentni humor, dale zalibu pro citace archivni hudby, ovSem stiidmé.
Odkazuje tim k té které dob¢, nebo k tématu. Ve Vano¢nim snu cituje slavny francouzsky
valcik Les Patineurs Vals pouzity pro panackovo krasobrusleni na temné naleSténé desce

klavirniho kiidla.

Orchestralni hudebni doprovod se sklada z nékolika klicovych motivi, které se vétSinou
vazi na dany druh filmového dé&je. Uvodni slavnostni predehra je melodicky vedena ve
smyccich, kterym ptizvukuji zesté a plsobi celkové pateticky dobrosrde¢né. Asi proto, Ze
jde o vanoc¢ni tématiku. Pti zabéru na dévée se zméni v dvoudobou taneéni skladbu, kterou
vede trubka a kterd plsobi odlehéené a vesele. Po orchestralnim glissandu odhozeni pa-
nacka ptichazi zanr ukolébavka atd. V uréitych pripadech bychom mohli hovofit i o leit-
motivuy, i kdyz je tu nant pon€kud maly prostor. Pfikladem je panacek, jehoz nadsazenou
chiizi provazi rytmicky vyrazny ,,kozacek (tanecni hudebni forma). Pro kteryzto hudebni
prvek mohl autor Cerpat inspiraci také v hollywoodskych animovanych groteskach, ty ve
své ozvucené form¢ maji tehdy za sebou sotva deset let existence a zvuky mély Gplné€ po-
dobny charakter. Animovany pohyb je ovSem tak vyrazné synchronizovan s rytmem sklad-
by, ze plsobi az neptirozené. V celkovém souctu d¢j spiSe zahust'uje a film se stava tézko-

padnou vizualizaci hudby.

Vanoéni sen (1945) je jeho Sustovou i Zemanovou prvotinou v oblasti filmu, asi proto se
jejich spole¢né dilo z hlediska zvukové dramaturgie prozatim tadi do kategorie ,,unders-

coring“'?

. Tato kategorie, jiz se nékdy posmésné prezdiva ,,mikimauzovani®, je prave ty-
pické pravé pro animovany film této predvalecné éry. Nékdy tahle brilantni souhra plisobi
az nepfirozené. Zvuk se vni prisné¢ drzi vSeho, co se d&je na platné a zpisobu-
je sémiotickou duplicitu. Tak se na film ale nedivala dobovéa porota na Mezinarodnim fil-

movém festivalu v Cannes a ud¢lila autorim za hudbu vyznamné ocenéni!
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Cas

Ruch

Hudba

Zabér

00:00:00:00

Ptedehra (Adagio), volna, slavnostni tvodni
cast, kterd hlasité, ovSem vlidné oznamuje
pocatek uméleckého dila (filmu). Melodie je
vedena ve smyccich a je az vemlouvavé ko-
nejsiva (zaroven vsak velkolepd), coz souvisi
s vano¢nim motivem a také s dobovym filmo-

vé-hudebnim vkusem.

Titulky

00:00:25:00

(Andante) Kratka vyrazné¢ rytmicka (basa)
soucast predehry, ktera stoji v kontrapunktu
vici predeslé. Synkopami v jediné melodické
figufe (opét smycce) vyjadiuje jakési neurcité
varovani a volné ptechazi do zvuku vanoc¢ni-

ho zvonu.

Vézni zvon

00:00:28:00

Zvon oh-
laSuje va-
no¢ni dar-

ky

00:00:35:00

Repetice predehry

Celek: Vanoc¢ni strom, do
mistosti vstupuji rodice
s hol¢ickou, ta drzi pa-

nacka

00:00:52:00

Dramatickd pauza

Polodetail: divka
s otevienou pusou hledi

pred sebe

00:00:53:00

00:00:57:00

Hudba az pfehnan¢ dramaticky a zcela popis-
né vyjadiuje tfi nové hracky, které na holcic-
ku ¢ekaji pod stromeckem. Zazni po sob¢ tii

tony (pro kazdou jeden) durového zvétSeného

Medvéd, panenka a zirafa

pod stromkem
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kvintakordu (g1, h1, dis2). Tento akord ma

v harmonii zalozené na cirkevnich stupnicich
charakter mirn¢ disonantni, a tim vyrazné
zvySuje napéti filmu. D4 se fici, ze je

1 v urcitém rozporu s obrazem, protoze dité je
sice pfekvapeno novymi darky, ale nikoli ne-

gativne.

00:01:02:00

V tomto okamziku je akord dokoncen tonem
g2, od kterého se rozskotaci veseld rytmicka
hudba v G Dur. Tim je také vysvétlena exis-
tence piedchozi disonance, ktera vytvotila
vyznamovy kontrapunkt k tomuto radostnému
veseli. Atmosféru zvyraziuje trumpeta, kterd

prebrala melodickou linku.

Divka ptichazi ke hrac-

kam

00:01:12:00

Klérinetova rychle zahrané glissando jako

smr$t’ vyjadii pad staré hracky, panacka.

Odhodi panacka

00:01:15:00

Presné tii sekundy po odhozeni ovladne scénu
hudba, kteréd vyjadiuje spokojenou hru

s novymi hrackami.

Divka si hraje

00:01:30:00

Glissando ptipomene odhozeni hracky

Lezici panak

00:01:32:15

Bezstarostna hudba jesté veseleji, az tanecné

v rytmu polky.

00:01:56:00

Zména scény, hudba se nadechne a za¢ne

pomaleji, je konejSiva az ke spanku.

Svicka vyhotela, je Cas
spat. Svenk zvolna po
stromecku a na postel se

spici divkou

00:02:17:00

Dramaticky akord zase piipomene odhozeni

hracky

LeZici panak

00:02:22:00

N¢ézna hudba ke spanku, ktera ale mirné gra-

duje

Detail tvare spici divky
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Mirna gradace

Polocelek, divka se pro-
bouzi (sen) a seda si

v posteli

00:02:37:00

Kouzlo chvile v hudbé ozvlastni part xylofo-
nu. Poté, co panacek stoji divaje se na divku
s rukama v bok, je hudba mékce, ale vyrazné

ukoncena kratkym pizzikatem na kontrabas.

Panacek se pohnul, posta-

vil a divence zamaval

00:02:44:00

Veseld, rytmicka, tane¢ni melodie (kozacek),
kterd mirn€ postupné zrychli na moderato a
vyjadiuje az rozpustilou legraci, predev§im
vSak zduraznuje pohyb piivodné nezivé figu-
ry. Smycce hraji pizzicato, melodii vedou

klarinety a flétny unisono.

Pohyb nohou panacka
synchronizovan do rytmu
hudby (naznak tance ko-

zacku)

00:02:53:00

Vzestupnd figura v houslich

Divka je nadSena

00:02:57:00

Kozacek pokracuje a posléze konci.

Panécek jde k ni ven ze
tmy, ve svétle pred posteli
ud¢la pukrle (dvornou

uklonu)

00:03:05:00

Hudba vyjadiuje dialog s divkou, klarinety

Stiplaveé cosi vysvétluji do pokracujiciho ryt-
mu kozac¢ku. Pak se za rytmického ptizvuko-
vani zest't stfidaji varovné figury dole ve fa-

gotech a kanonicky nahote v houslich.

Péd hracek doprovazi sestupna zadrnkani
strun harfy a kratky akord ostatnich nastroji.
Oba zvuky nahradily schazejici ruch padu

hracek.

Dialog beze slov, panacek
gestikuluje, az nakonec
strhne divce ¢ast pefiny
a tim spadnou jeji nové

hracky na zem.

00:03:20:00

Opcét rozpustily kozacek do panackova
hopsani. Nastroje tentokrat prebiraji melodii

jeden od druhého a stiidaji se v kratkych in-

Panécek vypochoduje
k pianu a vyleze a vskoci

na jeho stolicku, na které
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tervalech. Hudba je barvita a hrava.

Po vskoceni panacka na stolicku se melodie
ujmou smycce a zrychlovanim a plynulou
transpozici vys vyjadiuji stoupajici rychlost,

napéti 1 vysku zidlicky. Figuru konci vzestup-

se zacne tocit, pak bézi

a stolicka se toci, vysouva
vzhiiru, az k hrané kla-
vesnice, kde se panacek

chytne a nohy necha pod-

ny prvek flétny. Pak je pomlka trvajici tfi jet pod sebe.
sekundy!

WO Otevirani | — (bez hudby) Otevie viko nad klaviatu-
vika, jeho rou, viko udefi na ozvuc-
uder na nici
ozvucnici

00081000 Jakoby nahodné stisky klaves klaviru. Jde o | Vyleze a tlapka, skace,

specificky druh hudby a ruchu zarovei, jde o | hopsa i tan¢i po klavesni-
autenticky zvuk klaviru. Vzhledem ci
k promyslené navaznosti na dalsi ¢ast hudebni
slozky jej ptifazuji do hudebniho partu.
0200 Pfida se orchestr — nejprve zvolna a tise. ~
I Klavir ma koncertantni s6lo. Mam za to, Ze Divka z postylky diriguje
pokud nejde o citaci, je zde nejkrasnéjsi ¢ast | rukama
Sustovy kompozice ovlivnéné na rozdil od
ostatni, vesmées nenarocné hudebni hmoty,
studiem u Aloise Haby. V dile slySim mozna
ozvuky koncertu pro klavir
Igora Stravinského.

OO0 Vraci se motiv rozpustilého koza¢ku, a pak je | Panak hopsa...

uzavien.

WL Stylizova- | Odraz (ton klaviru), vzestupny svist vyskoku | Vysko¢i na horni hranu
né ruchy: | (housle), dopad (pizzicato + buben) piana.

00:04:55:00

Orchestr se probouzi a hraje v riznych nastro-

jich za sebou motiv

Panacek dopadne zady na

plechovou misku ve veli-
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jiz piedesle se vyskytujici.

Zazniva typicky cirkusova fanfara s6lové
trumpety. Hudba podporuje atmosféru artis-

tického cisla, kde divakem je divenka.

kosti jeho hlavy a ta udéla
salto. Pandk ji chytne
nohou a druhou ji Zon-

glérsky roztaci.

Hudba prezentuje ozvuky trubkovych fanfar,

avsak tichne a kon¢i uplnou pomlkou.

Jezdi na misce jako na

jednokolce...

00:05:23:00

Virbl na maly bubinek (cirkusovy prvek pfi

vrcholu nebezpecnosti Cisla)

Rotace na jednokolce na

misté

réd ,kfuch* Nasleduje nadherny rozlozeny souzvuk, kdy | PAd na zaditka, za popsa-
(patrné se ton po tonu dopliuje v kompletni akord. né hudby se z padu pro-
postsyn- Spodnim téonem je Siroké C1, ke kterému se bouzi
chron) legato ptidavaji v pravi-delnych ¢asovych

odstupech nejprve b, tedy mala oktava, pak
el, al, d2, g2 a posledni doslova zazvoni c3.

WO Zyvuk dfe- | Predesly akord je uzavien glissandem smy¢ctl | Odmrsti iderem loktu
ni, pohybu | z c2 na c3 pak zpét pizzicatem na a2, g2, oce- | misku a postavi se, oka-
misky kavané c2 zustane nedovysloveno a... mzik ¢eka
smérem
pry¢

00:05:46:00

...ptrichazi citace slavného Valciku bruslait
dnes témé&f neznamého skladatele Emile
Waldteufela (v originale Les Patineurs Vals,
nebo také The Ice Scaters waltz, dilo op. 183
z roku 1882). Kazdopadné¢ sentimentalné pi-
vabné dilo, které v podstate samo vytvari scé-
nu plnou elegance v Seru protnutém pouze
pohybujicim se kotou¢em svétla a panacko-
vymi piruetami. V dal$i ¢asti je citace zméngé-
na v autorskou kompozici. VSe kon¢i

v okamziku padu do misky s klubicky.

Postava se nejprve roz-
koukéva ve svétle lamp
(novy prvek ve scéné —
prace s bodovymi svétly),
pak ale v souladu

s val¢ikem zacind bruslit
po nalesténé desce Cerné-
ho ktidla. Krasobruslai-

ska exhibice.
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0062890 1 Miska: Pohadkové (kouzelng) a zaroven vesele znéji- | Spadne do misky
,»klop®, ci hudba podbarvuje zabér snahu se dostat ze | s klubicky
prevrhne zamotani. viny
se na Rostouci napéti v hudbé doprovazi zamotani | a dokonale
nej. se do bezmoci. se zamota

0020 1 Zvuk roz- | Po vstupni vzestupné slavnostni figuie (pro- | Klubi¢ko, kterym je sva-
taceni buzeni medvéda) hudba napodobuje mechani- | zan spadne z klaviru dol
(civky, ne | zmus (roztacCeni), orchestr ale spise tonove na medvéda, ktery ozije!
klubicka) | sestupuje (klarinety...), zatimco trubka Odmota panacka.

s dusitkem jede stupnici vzhiru (symbol po-

stupu v odmotéavani viny z panacka)

00:07:00:00

Orchestr vytvofi stylizovany zvuk padu. Or-
chestr sestupné ¢leni coby doprovod klarine-
tu, ktery paraleln¢ ve sttidani malého a jedno-
carkovaného d vytvari asi dojem probuzené

zirafy, ktera se ale snazi panacka shodit.

Panécek po odvinuti
vlakna spadne na zirafu

a ta rovnéz ozije

00:07:07:00

Opét rytmicka pasaz synchronizovana
s pohybem Zzirafy. Celkovy dojem z hudby je

veskrze pozitivni, zivy, vesely a hravy.

Zirafa s panackem na

zadech kraci a poskakuje

00:07:10:00

Hudba vyjadii shozeni panacka ze hibetu

(glissando s vifenim ¢inelu)

Panacek leti saltem ze

hibetu

00:07:12:00

Pokracovani téze hudby

Panacek vlétne do kbeli-
ku, v§echny hracky uz ziji
a zirafa trha cosi ze stro-

mecku.

00:07:16:00

Do téZe hudby zazniva v hoboji a trubce ka-
nonicky opakovana figura, ovSem je jesté dale
kreativné obménovana a zive stiidana figura-

mi hranymi klarinety a trubkou s dusitkem.

Zirafa trha bonbon ze
stromecku (holc¢icka to
nesleduje s pochopenim),
panacek se ji v tom snazi
zabranit a chytne ji za

zadek a tahd pry¢. Oba
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spadnou Scéna je celkove
velmi Ziva a graduje, vSe
se v ni hybe, stfihova
montéz je také velmi dy-
namicka (zabér je celek,

stfidan polodetaily)..

00:07:35:13

Gradace (z allegra na presto) — melodii pfe-
vezmou smycce a hraji ji legato, takze se vini
jako vzduté mote (na coz v zapé€ti bude rea-
govat i obraz), nakonec atakuji divaktv sluch
v sestupnych bézich sluch jako rotujici Sviha-

dlo.

Pronésledovany panacek
a zirafa se honi, divka na
posteli skace, ta se skvéle

bavi!

00:07:46:20

Ttesk do ¢Cinelu...

Panacek se zastavi pred

knihovnou

00:07:47:00

Pist’ala glissando, orchestr vyrazné a slysitel-
né zpomali tempo (az na larghetto!), ¢imz
vyjadiuje, Ze je panacek uz v bezpeci pred

zirafou.

Odrazi a vyskoci (vyleze)

na horni polici

00:07:53:00

Ve flétnach se v jemné formé vraci zivy mo-
tiv kozacku, na ktery panacek zacne opét po-

chodovat.

Panacek dal, vys pocho-

duje.

00:08:03:00

Hudebni pred¢l kozacku — sestupna, hrava
Skala tonl zejména v zestich dost pfipomina
smich (,,cha, cha, cha, cha, cha, cha, cha,

cha...*) — divka se bavi.

Divka stoji na posteli
opiena o pelest, sleduje

ho.

00:08:06:25

Kozacek az do konce zase na pochod panacka

...op¢ét pochoduje

00:08:16:00

Kratky ptaci trylek flétny, pak glissando
hvizdnuti dolt ve smyslu ptekvapeného: ,,J¢é,

co Ze to tu mame...“.

Panacek nalezne vétrak.

00:08:18:24

Odklopeni

Pak trubky zahraji kvartu (d2-al-d2), ¢cimz

Odklopi z ného papirovou
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papirove-

ho vika

piipomenou v podvédomi bezici rytmus, pak
glissando hvizdnuti vzhiru (vSe opét

v rytmu!)

krabici, ¢i jen viko, pak

jej zapne.

00:08:23:00

Orchestralni tutti a tremolo ve smyc¢cich pek-
né ze Siroka rozestfou novou naladu vyjadiu-
jici vzduch, atmosféru, prostor, a predevsim

samoziejme vitr.

Vétrak vane...

00:08:27:00

Z ptijemného pocitu se hudba stane nositelem
opacného vyznamu. Chv¢jivé sestupné legato
smyc¢ct odkudsi z g4 na pozadi dozvuk ryt-

mického kozéacka je ponckud mrazivé.

...ovane zaclony na okné

00:08:36:00

Hudba zaburéci, tuba zahraje urcitou figuru,
jejiz vyznam souvisi s hol¢ickou choulici se
pted vétrem, vésti nebezpeci, néjakou zvili,
ktera se blizi. Dale pak dramaticky kolisa,
jako by signalizovala poryvy vétru pied boufi

a skute¢né.

Pandk ho nato¢i proti hol-

Ve

icce stojici na posteli

00:08:48:00

Neklidné pokracuje dal a doprovazi zabér na

drama lodi ve vzdutych vlnach.

Na nasténném obraze se
na ptivodné klidném mofi
nyni vzdouvaném a vzdu-
tém da do pohybu

oplachténé galeona

00:08:54:21

Glisando nahoru a zpét hraje cyklicky 1 tuba,
hudba boufi.

Rozlétne se 1 kniha list po

listu...

00:09:05:00

K tutti orchestru se mohutnymi ptida i klavir

Vse v zabéru se kyva,
lustr, stromecek, divka na

posteli skace

00:09:16:00

Vse pokracuje, jen klavir momentalné rychle opakuje
vzestupné a sestupné béhy molovych akordd, ¢imz
dodava jakousi pomyslnou pénu velkym dosavad hu-

debnim vlnam.

Z4abér na panacka u vétra-
ku, kterého tento pravé

zaséhl svym poryvem.
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Ve vrcholnych tutti akordech celého orchestru
modulovanych vzhiiru a kriticky zvySujicich
napéti probiha klicovy d¢j filmu. Posledni
akordy zaburéci, kdyZz divka chyti panacka do
naruci a konejsi, zcela posledni pak

s ukonc¢enim rotace vrtule vétraku.

Panacek se marné brani
a je ve zmitajicim se pro-
testu sunut pry¢ ke kraji
a pada, zachyti se jeste

o krajkovy ubrus, ale ten
sjizdi ze stolu a snim se
ke kraji sune 1 vaza. Teh-
dy se divenka kone¢né
rozhodne zasahnout, aby
nem¢éla prisvih se znice-
nou vazou. Chytne vazu
a druhou rukou i panacka,
kterého vezme do naruce

a hyeka.

00:09:38:00

Vse na sekundu utichne.

Detail na zastavenou vrtu-

li vétraku.

00:09:39:00

Tkliva molova melodie, pfevelice smutnd a
tragicka, jako by fikala, ze k této tragédii ne-
muselo viibec dojit (K zadné sice nedoslo, ale
hudba je trochu nadsazend, nebot’ si k ni 1ze
bez problémil ptedstavit i sebevrazdu Jilie

nad mrtvym Rémeem.)

Divka konecné opét
hycka a liba diive odho-

zeného panacka.

00:09:55:00

Harmonie moduluje do dur (Fis Dur), takze vyjad-
fi, Ze to celé byl jenom sen. Tempo je jednoznac-
né largo a celek zni jemné&ji nez ukolébavka, tedy
docela snové, housle zahraji néznou figuru a vse
uzavfe pizzicato hrany zvyseny kvintakord, jehoz

charakter podtrhuje, Ze §lo o sen.

Detail na tvat spici divky
(prolnuto s pfedchozim po-
locelkem), pak opaz poloce-
lek a jizda pfes jeji boticky
na podlaze k panackovi,
ktery je stale odhozen. Po-
sledni pohled je na spici
divku (detail) a Svenk na

lucernu nad ni.

00:10:30:00

KONEC




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 24

1.3.2 Pané Prokoukova dobrodruzstvi

Nazev této kapitoly vyjimecné neni nazvem filmu, nybrz souhrnnym oznacenim pro Sest
epizod Zemanova seridlu (Pan Prokouk, Podkova pro S§tésti, 1946; Pan Prokouk
v pokuSeni, 1947; Pan Prokouk oufaduje, 1947; Pan Prokouk filmuje, 1948; Pan Prokouk
vynélezcem, 1949; Pan Prokouk, pfitel zviratek, 1955). Plus jest¢ dvé pokracovani
v Zemanovych intencich, které natocil rezisér Zden¢k Rozkopal (Pan Prokouk detektivem
1958, Pan Prokouk akrobatem 1959) a zatim posledni adaptaci reZiséra Eugen Spaleny'’
(Prokouk hodinatem, 1972). Ve své praci se ale budu zabyvat pouze prvnimi Sesti, presnéji

jen témi, které jsem mohl spatfit.

Zeman se na této sérii teprve uci a testuje moznosti vlastni kreativity. V kazdém dilu je
autorem nameétu 1 scénaie, zaroven pak 1 rezisérem. ProtoZe je asi celové ovlivnén levico-
vymi idejemi, plsobi tato jeho rané tvorba ponékud agitaéné. To vSak neni jediny vnéjsi
vliv, ktery na sebe nechava ptsobit. Je zietelné, ze v Prokoukovi postupuje podle néjakych
za platné povazovanych pravidel o stavbé piibeéhu. Cilem mu je vytvofit postavu, ktera
bude originalni, bude v ptfibézich dominovat, bude vyrazna a jednozna¢né definovana,
v tomto piipad¢ coby postava ponékud excentrického nesiky, ktery je v jadru dobrék a cas-
to az po sérii chyb pochopi, co je jeho poslanim, co je skute¢nou hodnotou. Z ni hodla po-

ucit sebe 1 nas.

Takova postava obvykle tvoti volnou spojitost mezi jednotlivymi epizodami, jako je tomu
napiiklad v tehdy populdrnich komiksech, potazmo filmech o Pepkovi namoinikovi (Po-
peye the Sailor od E. C. Segara) nebo tieba v Tintinovych dobrodruzstvich (The Adventu-
res of Tintin od Hergé), u nas tieba Spejbl a Hurvinek Josefa Skupy. Jenze tato aspirace
k nesmrtelnosti se bohuzel zatim nenaplnila. To, ze je Prokouk dnes téméf zapomenutou
postavou (riizné ale nachdzim spis opacnd tvrzeni*?), zpisobila asi zaneprazdnénost a ztra-
ta Zemanova z4jmu o jeho osud. Kdyby tomu tak nemélo byt, prospéla by Prokoukovi roz-

hodné narativni pfiprava na strankach komiksu, kde se da ledacos lacingji ovéfit.

Komiks ma obvykle schopnost na ¢tenafich snadno odzkouset, kudy by se mohly hrdinovy
osudy nejlépe ubirat. Rozhodné také nepifedstavuje tolik narocny tkol, jako v technicky
obtiznych podminkéch let padesatych predstavovalo nato€it animovany film. Maze vycha-
zet pravidelné na pokracovani kazdy mésic, tyden, ¢trnact dni, a tim se dostat do povédo-
mi, 1 kdyz jej pravé nevysilaji v televizi, ¢i nepromitaji v king. V dob¢ Cernobilého filmu se

pak komiks dostavd k moznosti tuto omezenou Skéalu vcas rozsifit, aby byl pfipraven na
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prichod filmu barevného. To je vSak holou utopii, vzpomeneme-li si na tehdejsi politickou

averzi vuci vSem podobnym ,, burzoaznim prezitkiim *“ v socialistickém bloku.

Je znat, ze se Zeman poucil hollywoodskym merchandisingem, ktery vyuziva figuru
1 v oblasti maskotil, hracek, reklamnich pfedmétii a dalSich komerénich mechanismi, ja-
kymi si na sebe hrdinové animovanych filmi zpravidla vydélavaji. Je pravda, ze takovym-
to aktivitim doba pftili§ neptala, Zeman vSak o n¢ pravdépodobné ani nestal, nebot’ mezi-

tim pochopil, co je pro n¢ho skutecnou vyzvou a v ¢em je opravdovy mistr.

U tohoto filmu se schazi opét se Zdenikem LiSkou a jejich spoluprace je, myslim, uz v této
chvili pomérn¢ zdatila (Poprvé se Liska se Zemanem sesli na filmu Krecek, ktery jsem ale
bohuzel nezhlédl.) U Prokouka LiSka zaloZil hudebni podkres na této lidové pisni:

A ja sam, vidycky sam své konicky oksiruju,

A ja sam, vidycky sam své konicky osedlam.

Tuto pisent pak doplni o dalsi kontrastni téma a rozvine do nescetnych variaci, kterymi
vSechny filmy Prokoukovské série nasledné obdafi. Jeho partitura poméha jejich obsah
dramaturgicky zprosttedkovat. Pro nékoho mize kontinudlni hudebni stopa byt té¢zko stra-
vitelna a nesrozumitelna, ale v této dobé¢ je to obvykly zpisob jak hudebni podkres celkové

budovat.

V popisovanych filmech si mizeme vSimnout, jak reziséra postupné oslovuji typicky jeho
motivy: dobrodruzné-technické, ¢i rovnou védecko-fantastické okouzleni. V jednoznacné
snaze o gag z americké grotesky, zakopnuti, kopanec, rozbité sklo naopak vidime, ¢emu se
Zeman ve svém vrcholném tviir¢im obdobi radéji vyhne. Nahradi neSikovnost a podivin-
stvi hlavniho hrdiny mnohem uslechtilejsi satirou spole¢enskou. Kdyz uz budou v jeho
filmech smésni Sasci, pak pijde nejcastéji o valecniky, generdly, ptedstavitele moci, zlodé¢-
je, piraty a zbohatliky. Dokonce i z naivnich dévcat si udéla legraci, ale primitivni humor
zjeho film zmizi a my jej budeme pramalo postradat. Podivejme se tedy obsahové na
jednotlivé seridlové dily, ackoliv film Pan Prokouk: Podkova pro Stésti (1946) se mi bohu-

zel také zhlédnout nepodafilo.

1.3.2.1 Pan Prokouk v pokuSeni

Druhé epizoda z Prokoukova seridlu (*/947) je agitkou proti alkoholizmu pfi praci. Pro-
kouk stavi vlastni dim a jakysi potouchly soudek mu donese lahev alkoholu. Prokouk si

projde libeznymi halucinacemi i peklem opilstvi, aby se nakonec ze v§eho vysekal a znovu
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svilj dim stavel. Otravny soudek nakonec rozdrti hozenou cihlou, teprve pak ma na praci

klid.

1.3.2.2 Pan Prokouk ouraduje

Velmi vtipny dil, ve kterém se Prokouk uci Sevcovskymi kladivky psat na stroji, aby se
mohl stat tfednikem. Dokonce ma na to 1 pfirucku: ,,JJak se stat ufednikem snadno a rych-
le.” Kdyz pfichazi na ufad pozadat o praci, setkd se zde s vedoucim Ufednikem, ktery je
piekvapive kan. Ma totiz dobra kopyta, kterymi se snadno razitkuji zadosti. Po neslavnych
pokusech psat na opravdovém psacim stroji mu mysi rozlitou tusi napisi na stil, aby se
rad¢ji drzel svého kopyta. Prokouk to Stastn€ ucini, a tim se z n¢ho znovu stane Svec. Koné
si pak zaptahne do vozu, se kterym rozvazi hotové boty. Vzdyt’ na¢ potfebujeme uredniky?

Z ttadu at’ je vyrobna bot.

1.3.2.3 Pan Prokouk filmuje

Ponékud zvlastni epizoda z roku 1948 piedstavuje amatérského filmate Prokouka, kterak
je vykopnut od skute¢nych filmatt profesionali. D¢j je proSpikovan gagy, jako ze misto
stativu ma Prokoukova kamera berle, misto objektivu flasku atd. Prokouk da vSude inzera-
ty, ze bude natacet, aby pfisli silni chlapi s nafadim na stavbu a do lomu. Kdyz se v lomu

sejdou, Prokouk nat4ci jak ti chlapi tvrdé maka.

Postmodernim zvratem je, kdyz namiii kameru do hledisté kina (prolomi ramec vlastniho
pribehu do reality). Lidé se zvedaji, coz je vyborny efekt sloZzeny ze siluet — stinti dopada-
jicich na platno s projekci Prokouka a autentickych ruchii odchézeni z kina. DalSim prilo-
mem je, kdyZ se na tomto platné objevi napis, aby laskavé nerusili, Ze se maji do staveb-
nictvi hlasit az po skonceni. Poslednim gagem je zabér polocelku s natacejicim Prokou-
kem, ovSem v kaleidoskopickém vicezabéru. Kameraman asi také misto objektivu pouzil

dno lahve.

Krom obvyklého Liskova hudebniho doprovodu v souladu s déjem se u jedné scény kratce
zastavim. Zacina na 4. minuté a 52. vtefiné — tfi détsti hrdinové se pokousi rozhybat tézky
vozik s kameny. Hudba zde velmi ndzorné v houslich charakterizuje jejich chvéjivou sla-
bost neschopnou takového ukolu. V tomto dile se také objevuje kvalitni vytvarno loutek,
které nasledné¢ Zeman vyuzije v Krali Lavrovi. Tyka se to postavy vratného, podle jehoz

stylu v nésledujicim roce navrhne Zeman vSechny vojenské mundary.
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1.3.2.4 Pan Prokouk vynalezcem

Dalsi agitkou je epizoda o vynalézani z roku 1949 tentokrat se sloganem: ,,Lepsi nez poku-

sy o perpetuum mobile je zlepSovaci navrh, ktery zvysi vykon.*

Prokouk zde vynaléza! Zacne, jak jinak, perpetuem mobile. To proto, Ze nutné¢ potiebuje
zlepSeni pracovnich podminek v zavod¢, kde pracuje. Zda se mu sen, ve kterém vse auto-
maticky funguje, montazni linka je plné samocinna, prosté takové sci-fi na jeho dobu. Pro-
budi se a jde zase do prace, odkud zase dorazi totaln¢ vytizeny domt. Rozhodne se tedy
vyhodit tlustospisy svych vynalezl, le¢ cestou ho dva vyrostci pfipravi o knihy, nebot’ si
na né stoupnou, aby lépe vidé€li. Prokouka cosi napadne. V praci témito svazky podlozi
vrtacku a od té chvile uz domti nechodi s bolavymi zady. Jeho zlepSovaci navrh skute¢né

zlepsil jeho vykon.

1.3.3 Inspirace

Tento film, ke kterému m¢ mimo jiné vdze i misto natoceni (SUP§S v Zelezném Brodg,
kde jsem studoval), byl ve své dobé zjevenim. Nikdo nechapal, jak mohl Zeman natocit
sklo v pohybu. Sklo, které patii k nejkieh¢im, a také nejvice fascinujicim materialtim, je-
jichz vyrobu si ¢loveék osvojil.

Sirsi pointou piib&hu méa byt oslava prace sklatt. Ceskoslovensko patfilo v té dobé ke své-
tové velmoci ve vyvozu sklenénych vyrobktl a dnes uz tomu tak neni hlavné vinou slozité-
ho polistopadového vyvoje. Hodnotou filmu je samo kouzlo toho tipytivého prihledného

materidlu a jeho ozivnuti v rukou Zemana i jeho animatort.

A jesté pozndmku na okraj. Tento film se trochu vymyké ze Zemanovy produkce, mnohem
vice by se hodil do repertoaru Herminy Tyrlové, protoze jde o materidlovou animaci
anézné lyrické drama. Chybi tu skoro prvek dobrodruzstvi. Rekl bych, Ze se oba §éfové

vertikalné sousedicich Zlinskych ateliérti pfece jenom intenzivné vnimali.

Mam-li se zabyvat primarné¢ zvukovou dramaturgii tohoto filmu, pak bych asi zacal u nej-
vyraznéjsiho prvku, kterym je kompaktnost hudebniho dila, které synesteticky doprovazi
vizualni slozku. Hudba byla patrné napséna diive nebo oddélen¢, nez byl natocen film.
Ackoliv autor nepochybné znal scénaf a nejspis i vizualni predstavu reziséra. Usuzuji tak
z toho, ze zvukové ikony, které se v animacich zpravidla podkladaji pod hrdinovu akci

(naptiklad vyskok bruslatky je doprovéazen glissandem s uderem na ¢inel po dopadu), jsou
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zde umistény asynchronné a v jiném poctu. Ne ale zase tak, aby nekorelovala hudba
v ramci svych vétSich celkd, indext. Skladatel a reZisér pracovali asi paralelné. Dodatecné,
az jako hotové soucastky skladali vysledky své tvorby. Uz asi neméli moznost do nich pec-

livéji zasahnout.

Otazka, pro¢ peclivy Zeman Lisku nenechal partituru upravit, ma patrné tu odpovéd’, ze si
jej ptili§ vazil a ponechaval mu volné pole ptisobnosti. Ze se mu to ne vzdy vyplatilo, uvi-

dime v jejich nasledujicim spolecném opusu, v Krali Lavrovi. Jesté¢ pravdépodobnéjsi je

vSak moznost, Ze film, ktery propaguje ¢eské sklo, musel byt hotov pfili§ narychlo a trocha

24

1.3.4 Kiral Lavra

,...Prvni poSetilosti krale Midase bylo pfani, aby se vSe, ¢eho se dotkne, ménilo ve zlato.
Kdyz se mu toto blaznovstvi vyplnilo a umiral proni hlady, vyslySel Dionysos jeho prosbu
a kouzla jej zbavil. Podruhé projevil svou poSetilost, kdyz pti souboji Apollona s Panem
o mistrovstvi ve hie, kdyz uznaval za vitéze Pana. Za trest ho Apollon vytahal za usi a ty
se proménily v usi osli. Midas je skryval pod fryzskou ¢apkou, avSak jeho holi¢ poSeptal
toto tajemstvi do jamky na biehu feky; tam pak vyrostlo rakosi a kazdému zvéstovalo, Ze
kral ma osli uSi. Midas odsoudil holice k trestu smrti. Sam pak zemiel bidnou smrti.* (vy-

hato ze Slovniku antické kultury)®

Tento uryvek jsem zde citoval 1 pfesto, Ze autor literarni pfedlohy Karel Havlicek Borov-

sky pouzil o néco zprostiedkovangjsi inspiraci, a sice povidku vydanou Moritzem Hart-
mannem v jeho Irskych listech® z roku 1851. Je pfitom nanejvys pravdépodobné, Ze tuto
alegorii jeji literarni interpreti pokazdé pouzivali za néjakym angazovanym, politickym
cilem. Tak je tomu minimaln¢ u Borovského, ktery basen Kral Lavra piSe v Brixenu (vy-
dina 1954).%°

"Bylté jednou jeden

stary dobry kral,

ale je to davno,

taky od Cech ddl,

troje more, devatery hory

deli ten kraj od ceske komory,

kde on panoval."

Ironicky ton uvodnich versi je zjevny. Jaky mél motiv Karel Zeman, kdyZ stejnou témati-

ku zpracoval na samém pocatku padesatych let dvacatého stoleti, kdy u vlady byla jiz dva
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roky Komunisticka strana Ceskoslovenska? Podivejme se na politicky kontext detailngji.

Politicka roztrzka SSSR s Jugoslavii v roce 1948 vedla Stalina k ndzoru, Ze je tfeba zatocit
s odpirci jeho rezimu také v noveé konstituovanych komunistickych statech. Metodou byly
soudni procesy, které mély zejména zastra§ovaci funkci s mezinarodnim dopadem®'. Prvni
monstrproces se konal v Mad’arsku s tamnim byvalym ministrem vnitra a tajemnikem ko-
munistické strany Léaszl6 Rajkem®'. Probihal za obrovské publicity od 16. do 24. zaii 1949
a nad Rajkem byl vynesen trest smrti, ktery byl do mésice také vykonan! Pak pfijeli porad-

ci ze Sovétského svazu i do Ceskoslovenska, aby zde zahajili podobné zlo®'.

Dovolte mi na chvili uvazovat. Vznik Zemanova filmu Kral Lavra je datovan rokem 1950.
Je mozné se domnivat, Ze reZisérovi §lo o jakousi obhajobu vii¢i tehdy jesté spontanné po-
zitivné vnimanym osvoboditelim? Jako ze predstavitelé moci jsou piehnané pfisni, ale ze
by byt vlastné¢ nemuseli? Lavra je u obou jmenovanych ¢eskych autort li¢en jako ¢lovek
soucitny (plac nad popravenymi), ktery trestd prave jen z obav ztraty kralovské autority.
Tyto obavy se vSak ve filmu nakonec ukazou jako zbyte¢né a s nimi také popravy samy.
Snad kdyby to Lavra v¢as védél, nemusel by zemfit jediny holi¢. Poselstvi tedy mozna tkvi

v pravd¢, Ze autoritu neni dobré vynucovat nésilim.

Jenze Zeman hned v uvodu promitne Havlickovo dvojversi, které spise kritizuje lid za to,
ze si na panovnika — osla zvykl! Dokonce, Ze proti nému neprotestuje!

zdalo se jim, Ze ty dlouhé usi

prave dobre ke koruné slusi...

...Jenom holicové

zvyknout nemohli,

na Sibenici je

Spatné pohodli,

nez co délat? Nic jim nezbyvalo,

leda trpeét, nebo jich bylo malo

na rebelii.

V tomto duchu vyzniva 1 Zemanova (nemd pramen v bdsni) autenticka zavéreCna scéna
filmu. Holi¢ v ni odmit4 usednout po bok ke krali (nyni jiz oteviené s usima ven). ,,Nebudu
sedét po boku vladce — hloupého osla.” fika holi¢ova mimika. Pied tim mél strach krale
odmitnout, vzdyt' to byla nakonec Cest, stat se dvornim holi¢em misto popravy. Nyni ale

radéji pijde svétem provazet muzikanty z lidu, nez aby pochleboval hloupému krali. To mi

zni trochu jako opozice vici tehdejsi vlade, nebo ne?

JenzZe co kdyz tam z4dna analogie neni? Co kdyZ nejen neprotestuje proti nespravedlivym
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Cistkdm po unoru 1948 a naopak podporuje lidové-demokratické ziizeni a jeho idedly.
Analogie s K. H. Borovskym totiz podle mého ndzoru nesedi. Borovsky ptredstavoval sym-
bol revolty proti feudalizmu, byl rezimem uznavan a vyzdvihovan, navic mezi obéma
zpracovanimi Krale Lavry je pfiblizné 100 let. Slo tedy jen o vyroéi a apotedzu bez uptim-

ného vyjadieni postoje?

Rebelové jako Havlicek protestuji za vSech politickych zfizeni proti vladnouci elité, pokud
si to zaslouzi. Vzpomenme Karla Kryla a jeho kritickou pozici vii¢i polistopadové garnitu-
fe v letech devadesatych™. Havlidek zveda hlas proti aktualng vladnouci Habsburské dy-

nastii (kontinudlné byla na ceském triné od roku 1526), ktera jej ma rovnéz plné v rukou.

Zeman je sice v mnoha svych filmech kriticky vii¢i téze monarchii, proti nesmyslnym val-
kam a vojenské masinérii, dokonce proti vyrobctim zbrani hromadného niceni, nikdy se
vSak nevyjadiuje pfimo a oteviené k politické situaci své doby. V tom ohledu je proziravé
neutrdlni. Zesmésnuje panovniky, cisafe, Slechtu, generaly, sultany i feudalni systém jako
celek, zarovein se vSak inspiruje historickou kulturou, uménim, dopravnimi prostfedky, ba
i zbranémi a uniformami! Technické vynalezy, sci-fi a fantazie pak t€émto objektim tvoii

ramec.

Rozsifme v té souvislosti nasi analyzu na obsahove i Casové piibuzné dilo — nesmirné obli-
beny film Martina Frice: Cisailv pekat a pekailiv cisaf. Byl natocen roku 1951 s Janem
Werichem v hlavni dvojroli a s jeho tvlirc¢im podilem na scénati (mimochodem tretim scé-
ndristou byl Jiri Brdecka) "'. 1deu vyslovné shrnuje pekat v zavéreéném proslovu k cisafi:
,, Vite, viadnout lidem, to je na jednoho clovéka moc velkej bochnik. A potom. Vy se musite
nejdriv sam historicky znemoznit a po Vas jini a jini. Az lidi prijdou na to, Ze bude nejlip,
kdyz si budou vladnout sami.” Po jednoduché tivaze je nutné konstatovat, ze oba filmy

ideologicky motivované jsou.

V jejich prospéch ovSem hovoti jinak nadcasové etické hodnoty a touha po spravedlnosti,
1té socialni (Nejvetsi moralni autority se odjakzZiva objevuji v blizkosti tyranii, viz napri-

klad dvojice Seneca a Nero).

I po estetické strance jde o skvéla dila, byt ve sluzbé rezimu, ktery se tak zhusta dopous-
tél bezpravi. VSichni, kdo by snad chtéli umélecka dila za jejich mecenaSe odsuzovat, ne-
cht’ se, prosim, projdou napii¢ d¢jinami a lustruji donatory, krale i faraony, fiSe a jejich

dobyvatele, zdali:
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kdyz kostelium vzniknout dali,

téz obrazum a socham,

svedomi a cisté ruce méli.

Ptistupme nyni ke zvukové analyze. Shodou okolnosti je zvukovym mistrem obou praveé
jmenovanych filmt FrantiSek Cerny, ovSem v Krali Lavrovi pievzal témét 100 % rucht

skladatel hudby Zden¢k Liska a nutno ptiznat, ze tentokrat filmu na Skodu. Navic zde ne-

byly pouzity dialogy ani vypravé€. LisSka pfedimenzoval hudebni slozku!

Naproti tomu u Cisafova pekafe je autorem hudby Julius Kalas a tu mizeme oznaclit za
vynikajici. Partitura pfedehry je zahdjena ve slavnostnich Zestovych fanfarach v durové
tonin¢ v kontrastu k démonicky tlumené ¢asti symbolizujici Golema, ta hrozivé bubla od-
kudsi zdola. Mezi dal§imi motivy nalezneme ve smyccich tézko postradatelny romanticky

I3

prvek, dale slavnou pisen: ,, Ten umi to a ten zas tohle.“, ale 1 divoka bésnéni pouzita
v téch nejvypjatéjSich scénach. Prednosti partitury je ptehlednost, vhodné a dramaturgicky

spravné podbarveni déje.

Nyni vSak zpét ke Krali Lavrovi, kterému bychom m¢li zajisté slozit hold za kvalitu loutek
a jejich vytecnou animaci. V kreslené vytvarné stylizaci postav bude Zemanovym vrcho-
lem az vyprava filmi Carod&jiv uceir a Pohadka o Jeni¢kovi a Mafence, zde viak také
dosahl maxima. Jeho loutky ptfedstavuji dalsi odlisSny design, nezli jaky paralelné tvotila
Tyrlova nebo Trnka. Slovo design jsem nepouzil ndhodou, protoze na rozdil od Trnkovy
velmi osobité stylizace a prace s me¢kkymi, ruéné Sitymi odévy, nebo od experimentl
s materidly Herminy Tyrlové ve stylu détskych hracek, Zeman odvozuje loutku z tvarQ
soustruzenych, kdy nejcastéji néjak sCitd a od¢ita kouli, valec a jejich vysece ¢i kombinace.
V ptipadé¢ lokaji mame pied sebou dokonce tvar aerodynamicky. Loutka lokaje pfipomina
design stroje nejen tvarem, ale 1 pohybem (lokajové jsou jeden jako druhy a pohybuji se
jakousi synchronizovanou jizdou, kdyz zaviraji okna). To je, myslim si, pravé typické pro

Zlin a jeho sochaisko-designérskou tradici.

Zastavme se také u pozoruhodnych zmén, které Zeman oproti Havlickovi v dile provedl,
které postavy vynechal a které¢ ptidal. Zmizela ndm postava vdovy — matky krej¢iho Kuku-
lina, bez ni by v Havlickové basni Kukulin viibec milost neziskal. Misto orodovnice je
v Zemanove¢ némém filmu mlady holi¢ (zde bezejmenny) odkazan sam na sebe. Je sympa-
tické, Ze stejné¢ho efektu dosdhne svépomoci — svou vykutalenosti a dobrou nadhodou, kdyz

v holi¢stvi zamkne kralova kata, jenz tam pravé byl na holeni.
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Asi opodstatnéné vynechanou a zbyte¢nou postavou je moudry stafec, ktery chlapci pora-
di, kam tajemstvi naseptat, aby se mu ulevilo. JenomZe pouhym naznakem, ze dira ve vrbé
ma abstrahovany tvar ucha, takové nutkani nelze vysvétlit. Funguje to spiSe na principu, zZe

divak ma o Septani tajemstvi do vrb dokonalé povédomi.

Naopak mistrné je vyliceni, jak se chlapec vnitiné trapi, ze o kralovu tajemstvi nesmi ni-
komu fict. Zeman velmi kreativné vyuZil stinohru, a také Sileny sen. Bezcilné putovani

noci, v jehoz cili stoji stard vrba, je pak dobrou pointou.

Pfidanou postavou je sedldk s povozem a oslem. Tato postava ma za ukol uvést divaka do
déje a seznamit ho figurou holicovou. To posledni se sice Zemanovi podafilo, jinak je ale
sedlakova postava spiSe matoucim prvkem, protoZze charakteristikou jde o bfichatého spa-
¢e, ktery je nemotorny, nehezky, v letech — tedy podobné jako sam Lavra. Hubeny holi¢ je
se sedldkem v kontrastu, ale na¢ ptiddvat jakousi druhotnou komickou dvojici. Navic mla-
dy pohledny holi¢ se diky situacni komice projevi jako nezodpovédny a nesikovny femesl-
nik. Prvni gag ani neni vtipny, spiSe trochu kiecovity. Holi¢ ve snaze srovnat sedlakovy
neposlusné vlasy obrovskou zehlickou zplosti jeho hlavu. Velmi dobrym se jevi az gag
uprostied filmu, kdy si jiz na krdlovského pasovany holi¢ potiepe pravici s ploskohlavym
sedlakem. Sedlak se pfi tom tvafi uznale, jakoby ani nemél tuSeni o vyrazné deformaci,

kterou mu holi¢ neddvno z neSikovnosti zplsobil.

Dalsim spornym prvkem, ktery Zeman do dila pfidal, je hykani oslt, kterych se
v mizanscéné mésta pohybuje hned nékolik. Uéelem jejich explicitni pfitomnosti je to, Ze
na jejich hykani reaguji i kralovské usi. Myslenka by to nemusela byt Spatna, ale misto
pouziti n¢jakého konzistentniho zvukového atributu ponechal Zeman vSe na Liskovi, ktery
diky vyrazné stylizaci a naprosto nesourodé¢ instrumentaci narusil dramatickou funkci to-
hoto prvku (zvuk hykani je v priibéhu filmu hran riiznymi hudebnimi nastroji a riizné). Di-
sonantni hlu¢nost je natolik vyhnana do extrému, Ze taha za usi nejen kréle, ale i kazdého

ubohého divaka.

V rozhodujici scéné s muzikanty pak bohuzel neni snadné pochopit, ze rytmické basové
glissando d-A, d—-A, d-A... v rychlém tempu neni obvykla doprovodné figura na kontra-
bas, nybrz opét stylizované hykani, které ma definitivn€ prozradit kralovo tajemstvi. Jak si

ale vysvétlit rezijni nedopatieni, kdyz krali vylezou usi, jesté nez tato sekvence zacne?

Zvukova dramaturgie Lavry prosté neni pfili§ srozumitelnd, je zbyteéné€ vyhrocena a pre-
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dimenzovana. Hudba nepftetrzité az popisné doprovazi kazdicky déj, zdroven ma ale sklon
umélecky exhibovat, koncertovat a bohuzel tak soutézit s obrazem i ostatnimi slozkami
dila. B€hem Casove rozsahlé predehry bychom mohli exponovanou tragi¢nost ospravedInit
vaznym, klasickym namétem filmu. JenZe animovany film, ktery je ¢asto orientovan na

détského divaka, ndm nyni predklada ponury bés.

Béhem ptedehry jsme svédky promitani titulki na potemnély kamenny erb s obtizné Citel-

nymi tvary. Z ného nam na kratky ¢as vysvobodi prvni filmovy zabér.

Sedlakiiv viiz s diivim taZeny oslem vjiZdi do mésta. Rytmické klapani kopyt, bezstarostny
hudebni doprovod, tato pohoda vSak nema trvat dlouho. Jak vz nadskakuje po kamenech,
partitura se zhustuje. S kazdym piejetym kamenem v ni noty pfibyvaji, takze nez sedlak
dojede k holi¢stvi a neobratné spadne, mizeme mit podobny dojem, jako z nddherného dila
Arthura Honegera: Pacific 237 — kdo zn4, pochopi. Zajimalo by mne, pro¢ je gradace na
tomto nepodstatném d&jovém uzlu tak vyrazna? Ze by Liska cht&l predvést pokud mozno

v kazdém taktu?

Z hudebni partitury celého filmu mam nejradéji Sedesatisekundovou pasaz ve 28. minuté,
kdy parta muzikantt §lape pry¢ po cesti¢ce kamsi ven z usatého kralovstvi. Tu mame pted
sebou vyvazeny hudebng-filmovy segment dvou genialnich autorii. Stébetajici, pochodujici
kapela mi trochu pfipomina Piib&h vojaka od Igora Stravinského pro rytmicky kompliko-
vané figury, kterymi Zden€k LiSka dovede brilantné okofenit pochodovy rif lidové decho-

vé hudby.

Ze se na tomto dile Liska mnohému nauéil, ukazuje dalii film, kde skladatel vychazi velice

vsttic dé€ji a hudebnimi prostifedky uz Setfi.

1.3.5 Poklad Ptacéiho ostrova

Poklad Ptaciho ostrova mél premiéru v roce 1952, proto nds nepiekvapi, ze i on ma urcitou
dobovou pfichut’. Film oslavuje praci a zavrhuje bohatstvi, coz je opét nadcasové platna
moudrost. Zeman prosté v ramci politického Zaltare volil pokazdé ty nejCistejs$i mysSlenky.
S ideou tohoto filmu by se jisté ztotoznil i mnohy anticky stoik, natoz pak zodpovédny
rodi¢, pro jehoz dité¢ pohadkovy piibéh predkladd hodnotné vysvétleni, co pfinasi touha po

rychlém zbohatnuti, Ze co je bez prace a bez ndmahy za mnoho nestoji.

Originalni pohadkovy namét ziskal rezisér z pohadky Emila F. Mniska, ten jsem vSak bo-
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huzel k dispozici nemél. Predpokladam, ze i zde do piibéhu Zeman zasahoval hlavné dra-
maturgicky. Oproti méné srozumitelnému Krali Lavrovi nechal reZisér zverSovat komentaf
skvélému FrantiSku Hrubinovi, zde je priklad:

., Aby zahnal kiik a vadu,

nejstarsi z nas dava radu.

Meéjte rozum, neperte se,
nikdo vam to neodnese.

Vytvarné je tento loutkovy film na vynikajici Urovni. Islamskd inspirace arabeskami je
pritomna napiiklad i ve stylizaci kiiry na stromech. U modelt rybatskych lodi jsem ale
delsi dobu rozvazoval, co o nich napsat. Jsou sice krasné, latinska trojuhelnikova plachta
na Sikmém rahnu je autentickd. I po bedlivém prizkumu tradi¢nich arabskych plavidel ale
citim evropské rysy zejména ve zvySené zadi s podlazkou, kterd je u malych rybaiskych
lodi malo pravdépodobna. Nalezneme ji spise u velkych plachetnic, naptiklad karavel. By-
va zde pro lepsi kormidelnikiiv rozhled, jako prvek obrany (tzv. kastel), nebo jako ubyto-
vaci prostory, ¢i alespon zastieSené prostory. Nakonec jsem to ale prestal fesit jako véc

uméleckého nazoru tvuirce.

To jsou vsak spiSe faktografické, nez vytvarné postichy. Tvary a barvy vSech predméti,
a také jejich prekrasné rozpohybovani (pohyb loutek Arnost Kupcik a Jindrich Liska), to ve
mn¢ zanechalo znamenity dojem, takze jsem na chvili uvazoval, zdali tento film neptetadit
jiz k dalsi kapitole, do vrcholné tvorby. Hovofilo by pro to vicero véci. Podivame-li se na
tématiku, je to uz v plné mife Karel Zeman — stézejni roli hraji fantazie, exoticka inspirace,
lod¢ jako zastupce technickych vynélezii. Hlavni hrdina je rybaf, ktery ma vlastni barku.
Ve chvilich, kdy se rozhodne potapét a hledat poklad, vidime ptedzvést proslavenych

podmoiskych trikovych scén se Zraloky, medizami a prochdzkami po motském dné.

A pro mij rozbor je asi nejpodstatnéjsi, ze hudba Zdenka Lisky je jiz dramaturgicky (nejen
skladatelsky) vyspéla, ttebaze se pro ten kompromis mirné opird o rizné srozumitelnéjsi
romantické hudebni vzory, naptiklad po boufi slySime parafrazi na suitu Radtiz a Mahule-
na od Josefa Suka. V pfedehfe a Castech, kde LiSka misi arabskou inspiraci s vlastnim
aranzma, vSak mame moznost slyset jiz zcela jeho projev (i kdyz po Krali Lavrovi dost
umirneny). Originalni je tfeba radostné veseli ostrovant, kdyz si doml odvazi poklad, nebo
muzicirovani sultanovy osobni kapely, jiz naslouchd béhem plavby po mofti. Specialné si
vS§imnéte i zvlastni jaksi vrzavé mechanické sekvence na prvni minuté (jesté pod titulky,

pod jménem Jindrich Liska), to uz velmi pfipomind imitace motorii podmotskych strojii ve
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Vynélezu zkazy. Veskeré ruchy jsou opét tvoreny hudebnimi nastroji, ale s mensi expresi
a stylizaci, takze piisobi decentné. LiSkova povéstnd invence prozatim pouziva normdlni

hudebni nastroje a neexperimentuje dosud se syntetickymi zdroji zvuku.

Obecné vzato by velmi prospélo lepSimu hudebnimu vyznéni, kdyby byly znovu
a kvalitnéji nahrany soundtracky ke vSem jeho dilim! Tuto sluzbu ostatn¢ nedluzime je-

nom Ligkovi, ale i dal§im filmovym skladatelim Ceského filmu.

1.4 Obdobi vrcholného triku

Casové jsem si toto obdobi vymezil nato¢enim Cesty do pravéku, ve které Zeman poprvé
vyuziva zivého herce, az do filmu Na kometé, kde tak Cini naposledy. Loutky, kulisy
a rekvizity jsou béhem této etapy prostiedkem prolomeni redlného prostoru do svéta fanta-
zie a puvabné vytvarné stylizace. Vyjimkou je z ¢asti snimek Blaznova kronika, ktery se
blizi populérné-historickému zanru. Zeman ochotné ptijimé vytvarny rukopis jinych autorii
(Zdenek Burian, ilustratori J. Vernea, Vaclav Hollar), ozivuje styl historickych slohi uz
od dob Rimské fiSe, nebo se inspiruje v orientalni kultufe. Pfedev§im viak zhmotiiuje ji-

nosské literarni poklady, mezi kterymi dominuji romany Julese Vernea.

Toto obdobi je typické komplexnim zachazenim se zdroji zvuku, jakym se vyznacuje nejen
animovany, ale i hrany film. Dialogy herct slavnych jmen i t¢ch méné znamych vSak ne-
pfestava doplnovat vypravéc filmu, nejcastéji hrdina sam, coby stary pamétnik. Hudbu
tvoti nejlepsi ¢esti filmovi skladatelé, ze kterych co do vynalézavosti vynika Zdenék Liska.
Poté, co jej proslavilo ozvuceni Vynélezu zkazy, opatfoval hudbou az osm filmt roc¢né!
Jan Novak, ktery jej mé¢l nahradit, v roce 1968 emigroval, coz umoznilo lepSimu Lubosi

FiSerovi ozvucit posledni film tohoto obdobi — Na kometé.

Pfes mou peclivost a snahu se nasledujicich Sest filmii nedd ucelené obsahnout v jedné

diplomové praci. M¢jte to prosim na zieteli.

1.4.1 Cesta do pravéku

Lyricka a plnéa vrouci n€hy je hudba E. F. Buriana, ktera provazi film Cesta do pravéku.
V uvodu, v tremolech smyccového orchestru se chvéje jako kiidla v¢el na plastvi plné vo-
navého medu. Vypravécem je chlapec, jak jinak, je to jeden z hrdin. NéZné nam piedsta-
vuje svij denik, fotografie a vzpominky. AZ archaicky vlidny, ekl bych, kdyz se podivam

na soucasné mladé lidi, rok vzniku filmu je 1955.
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Ruchy jsou ptitomny az v dalsi scéné, kde lod’ka s chlapci proplouva skrze jeskyni a dal,
kde jde o realny zvuk vody v kombinaci s dialogy. Pfizndm se, Ze se mi tento krasny film
nechtélo analyzovat. Ruchy zde jsou realné, nahrané v ptirod¢, nebo se v ramci postsyn-
chronii snazi o maximalni vérohodnost. Ve srovnani s vysoce inven¢ni zvukovou drama-
turgii ostatnich dél poskytuje spise badatelskou latku pro vyzkum tehdejSich prostredki

tvorby a nahravani zvuku. Pravym zdmérem zvuku je co nejrealngjsi iluze a ta se autorim

zdafila.

I zde se vSak najdou pro mne poutavé momenty. Jeden tkvi v samotném napévu hlavni
sekvence. Vzestupna chromatika motivu, jejiz tony graduji i v ¢asovém sledu, neni ndhod-
na. Jde o index, ktery dobfe abstraktné vyjadiuje naptiklad pramen, rast rostliny, nebo také
proces objevovani. Kdyz jsou chlapci v néjakém nebezpeci, voli skladatel ostinatni synko-
pickou figuru, kterd svym charakterem posluchace varuje a mirné zvysuje napéti. Tempo je
dosud tahlé, mirné, ba vlacné. Je znat, ze si autofi Setii vyrazové prostfedky na vyhrocen¢;j-
$i udalosti ptibéhu. Molova kantiléna hrana na hoboj a lesni roh ,,lituje* mrznouci hrdiny
taboftici pravé v dobé ledové. Burian instrumentuje ¢ast skladby ve flétnach, a to ve chvili,
kdy je zabér na nejmladsiho ¢lena vypravy. Jak vidno, nejde o univerzalni hudbu, jak by se

snad mohlo zdat.

Hlasy mamuta a ostatni pravéké fauny tenhle film mimo jiné proslavily, ale jesté Ze nejsem
znalcem ptaciho zpévu, kazilo by mi to krasnou iluzi. Vynikajici jsou bruncliky srstnatych

nosorozcu.

Varovna ostinatni figura (pricna flétna, ale i jiné nastroje), ktera chlapce doprovazi k jame
na mamuta, je nyni intenzivnéjsi, tempo rychlejsi, melodie ostatnich nastroju jakoby opi-
sovaly chlapcovy myslenky: ,,Toto je kopi! Tam spadlo zvife a bylo zabito...“ Obstaravaji

to violoncella, hoboj, u kopi pak klavir.

Péknym motivem zajimavého zabarveni je sestupnd chromatickd sekvence rozlozenych
oktav, kdy kratky horni ton hraje flétna, spodni ale harfa. Stfidani nastroji neni na prvni
poslech prili$ znat, ale jakmile si je uvédomime a konfrontujeme s hercem (s kopim v ruce,
cely od cerného bahna se krci za ker), mizeme si domyslet vyznam. Vysoké, kratce a di-
razn¢ hrané polohy jsou obvykle znak nebezpeci, ale kolisani v rozmezi oktavy, nejprve na
vyssi, pak niz$i ton (klesé-li vyska, klesé i napéti) zamyslel autor jisté jako ambivalentni
prvek, ktery obvykly vyznam popira. Ostatni hrdinové se domné€lého pracloveka boji zby-

te€né. AC se tento ,,pra-hoch® blizi travinami a zbyli ¢lenové vypravy ani nedutaji, maji se
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jiz brzy dozveédét, koho skute¢né vidi. V napjatém okamziku se ostinatni figura ozve i ve
fortisimu trumpety. Téa-da-ta-ta a hups (punkt smyccu a flétny). Jirkovo zvolani: ,,Toniku®,

které nasleduje, je az idylicky laskyplné.

V porovnani s jinymi Zemanovymi filmy tento asi vede co do ploch ruchli bez veskeré
muziky. Ta, kterd se ob¢as ozyva, je jen vla¢nou improvizaci charakteru vlidného. Na zvu-
komalbu agresivity ale pfece jen narazime, a to nejprve u obiiho nelétavého dravého Pho-
rusrhacose. Hudba bésni mezi vysokymi a nizkymi intonacemi (2ympdan), ptidavéa nepfi-
jemna kviliva glissanda a rychly, jako rany rychly rytmus. Teprve pak zacne ptak kiicet.

Ten krakavy jekot si dobfe pamatuji uz z détstvi, kdy jsem film vidél poprvé.

Mahlerovska je hudebni sekvence pii vykladu o piivodu mytt o dracich. Horni smy¢cové
tremolo a basovy fagot s flétnou hraji pomalou temnou melodii na hrotu sy¢cového ostfi.

Puavabné.

Vifeni tympanti a finfeni trubek charakterizuje krouzici Pterodaktyly spolu s havranim
ktikem. Synestetické orchestralni viny dobie kopiruji nebezpeci. Smutek v hudbé pretrva-

va se zpévem klarinetu, smycct a pak drev.

Styrakosaurus, ktery se v zdbéru pouze mihne, byl mym nejoblibenéjSim zvifetem pravéku.
Piibuzného tvora triceratopse jsem si velmi vérn¢ i vymodeloval. Piehlidka styrakosaura,
trachodona a dalSich je hudbou jen ramovéna, ackoliv u brontosaura mirné vrcholi, pro

uctu k jeho velikosti.

Béhem fotografovani je hudba zvlastné ptivétiva za vytrvalého vysokého tonu housli (na-
peéti) slySime harfu. Mohlo by to mit néco spole¢ného s vodou? Nebo naSim uSim pied
prijemny, napovida o chvale ucty k pfirod¢, jejimu pozndvani, pozorovani a zddnym Spat-
nym aktivitdm proti ni? Nevim. Kazdopadné mi to kratce velmi pfipomnélo Rimského-

Korsaskova.

Vybornou hudbu slozil Burian i pro Stegosaurtiv posledni souboj. Je to nejsiln€j$i motiv
filmu, to a nasledna prohlidka nadherné obii ptiSery rano, kdyz dodychala. Zajimava prace
se zvukem musela byt v bazinach, kde je tolik bublajicich zdroji. Létaji tu obii vazky
a bezvadné bylo i chréeni malého jestéra. Dojemny je i Jirktiv potrhany klobouk, jako re-
kvizita nam prozrazuje délku pobytu v pravéku. Tak dlouho se mi to vitbec byt nezdalo. I

gumovym piiSeram to ve vodé velice slusi.
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Burianova partitura je profesiondln¢ komponovana. Je vidét, ze autor je plnohodnotny
skladatel klasické hudby i dramatik. Nicméné na mé¢ svym hudebnim rukopisem piisobi
umirnéné, rozhodné¢ méné odvazné, nezli vjakém duchu se Zemanem spolupracovali
ostatni skladatelé. Nejspis je to ale druhem filmu, ktery by vyraznéjsiho skladatele obtizné
vstiebal. Navic je Burian star$i ro¢nik. Pracuje s hudbou spise v urcitych plochach a bar-
vach, preferuje standardni slavnostni tivod a téz z&dvér. Nemohu ani fici, Ze mi po poslechu
v mysli zlistane vyrazny hudebni napév. Matzner a Pilka tvrdi, ze Burian n¢kdy az pfilis
vyrazné stylizoval a mélo se drzel udalosti v d&ji. Rozborem jsme ale prokdzali, ze to neni
tak docela pravda. OvSem sentimentalita, s jakou hudba konejsi, jako by se rodi¢e divali na
své potomky a soucitné popisovali jejich ¢innost, je mirn€ prehnand. E. F. Burian je ro¢nik

1904, mimochodem narodil se v Plzni.

1.4.2 Vynalez zkazy

Jiz béhem titulklt mizeme postihnout hlavni rysy pfibéhu. Zdenék Liska na sebe nechal
atmosféru filmu pusobit tak intenzivné, Ze ndm jiz prvnimi tragickymi tony prozradi za-
vazny motiv. Sestupny tfaskavy akord rozlozeny do tfi zdvojenych orchestralnich souzvu-
kt (klavir s vysoko poloZenymi smycci, pak s Zesti, nakonec s dominanci tympanii) predsta-
vuje v sobé vSe désivé 1 nepiijemné. Je disonantni a hlasity tak, jak si jen zasazeny sluch
recipienta mize v danou chvili pfedstavit. Jde o vrstevnaty hudebné-logicky prvek, ktery
divak okamzité vytésni jako vSe, nac chce rychle zapomenout, jako blesk a hrom bez pied-

choziho varovani na volném nebi.

V potadi ¢tvrty nam je skladatelem ptipsan ryze klavirni ,,ader*, ktery je varovny a temny,
ale za nim uz se zprvu nesméle, ton po tonu, po Spickach zacind jemné predivo cembalové

sekvence. Plektra (trsatka) se vzpiraji do strun a jejich kovovy Sepot zmiriiuje vse zI¢€.

Za dalsi klavirni ranou znovu cembalo a za posledni jiz motiv vlidné kantilény
na trumpetu, jehoz pozd¢jsi spojitost s elementem zeny a lasky je zfejma. Predehie vSak
neni souzeno takto banalizovat téma filmu. Nenapadny, harmonicky smyccovy doprovod
pisné se plynule proméni v chromaticky stoupajici figuru, v mohutné rostouci napéti, které
vSak s koncem titulkd zGstava nevyicené, oteviené. Béajecny thriller v hudebnim pojeti,

Liska napovi vSe, ale pointu neprozradi.

D¢j u Zemana musi zacinat zdbérem na zatisi knihou, fotografii, plus historickymi relikvi-

emi hluboko zasutych vzpominek a piedev§im vypravéem. Ten nds zpravidla informuje
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o davno ztraceném mladi. Kdyby vsSak autor ponechal film zcela beze slov, zlstal by i tak
ptibéh citelny, jak jsem si mohl vyzkousSet na video soundtracku, ktery jsem nalezl na ser-

veru Youtube.

Vytvarny styl ilustraci Julese Vernea vSichni dobfe znadme, jména jeho ilustratord vSak
méné: Léon Benett, Jules Férat, Alphonse de Newville, Edouard Riou, George Roux. Je
tomu tak proto, Ze jmenovani mistfi v podstaté ani nemohli ovlivnit typicky vzhled, kterym
se jejich dila dnes zdaji tak charakteristicka. Ony tenké paralelni linie, které¢ vytvareji na
obrazcich polotony riznych intenzit, jsou vlastné typickym rysem techniky dfevorytu. Xy-
lografii vynalezl Thomas Bewick uz v 70. letech 18. stoleti a ta nabyla Sirokého uplatnéni
v tiskafském primyslu pro svou laci a snadnost opracovani dieva. Dokonce doslo
i na rozdéleni profesi kreslite piedloh a rytce, ktery pouze mechanicky obrazek na dieve-
nou desku prevedl, tedy opatfil charakteristickymi ¢arami. Pozd¢ji tento proces byl jesté

vice anonymni, kdyz byla zavedena fotograficka xylografie.

Vypravé¢ komentuje vytvarné stylizované zabéry Carokrasnych technickych vynalezi,
které slavnostné defiluji pred naSimi zraky. Obcasné ruchy, ¢i dialogy vtipné dopliuji
slavnostni mar§ (nejhumornéjsi je epizoda s necekanym vystielem z pusky). Flasinetova
skladba s n€kolika obménami i sekundarnimi tématy ma silny entuziazmus a LiSka v ni
stylizoval pomyslnou trest’ hudby primyslové revoluce. Mezi néstroji vyniké opét cembalo
jako ptipominka starych ¢ast a prvné se jiz o slovo v melodii ptihlasi syntezator. Jestlize

ma skladba konkrétni vzory, pak nejsou rozpoznatelné.

Na dialogy bohata scéna v sanatoriu, kam Ing. Hart pfijde za profesorem Rochem je zvu-
¢ena bez hudebniho podkresu a s realnymi ruchy, avSak nijak vyznacné€. Zajimava je az
obrovska boufte, ktera toho vecera udeti. Obrovské viny, vichr, zvuk vodniho ptiboje, tiist
kapek, to je néco pro zvukového mistra (zv. m. byli Frantisek Strangmiiller a Hanus Silve-
ra.). Vse dohromady sice plisobi poné¢kud uméle, ale ozivujici jsou nekteré detaily, napii-
klad ruch na draté se houpajici svitilny, Sustot rozvifenych papirit atd. Kiapnuti banck
a jiného chemického skla ma situa¢ni llohu, vzbudi spiciho 1ékate a ten se zapoji do déje.
Trochu nelogicky je zvuk privanu a vichru a relativné klidny pohyb plaminki svici. Scéna
vrcholi zjisténim situace Gnosu a tragicky aktiviza¢ni Liskovou fanfarou nad velkym cel-

kem sanatoria pfi rozednéni. Jde vSak spiSe o konvenéni hudebni doprovod.

O to napaditeji hudba doprovazi situaci iritovaného patrani — vojenskymi bubny a zaroven

kiikem racku 1étajicich sem a tam a ¢ekajicich na sousto. Kdyz z ktizniku vyrdzi ¢lun pra-
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zkumniki na d'Artigasovu lod’, vynikajici ostinatni hudebni sekvence v cembalu a synteza-
torech akci doprovazi. Jeji mechani¢nost je znakem povinnosti svdzanych ndmoiniki, kteti
jako stroje plni své povinnosti. Humor doklada i skvéle parodované ohlaseni kvazi némec-
ky hovofticiho distojnika. Hudba je nejzajimavéji modifikovana pii ptichodu kontrolora do
podpalubi, ve kterém se prostor hemzi potkany, LiSka pohotové instrumentuje melodii

flétnou.

Po zapadu slunce se plachetnice vydava na cestu a divak pln napéti o¢ekava nova, skvela
odhaleni. Ale Liska volnymi kroceji taktl radéji odhaluje obdivu nehodnou lidskou posad-

ku, smutné pohnutky, které majitele pokrokovych technologii za objevy vedou.

Nyni se jiz ale prvné ozyva ruchovy skvost tohoto filmu — umélé ruchy motori a zatizeni
interiéru ponorky. Zde Liska pfedevsim elektronickou deformaci zvukové barvy obohatil
dalsi cyklujici figury a sam se tak stal legendou filmové hudebni kompozice. PfiSkrcené
mechanicko-elektrické zvuky v pravidelnych smyckéach originalné a brilantné imituji hy-

poteticky redlny zvuk.

Rovnéz Carokrasny je hudebni popis podmoiského svéta. Hammondovy varhany osciluji
zvuk nadherné barvy a do néj se vpiji pizzicato s aplikovanym efektem dozvuku (reverb)
a stejn¢ rozmyté doteky vibrafonu. Odkudsi z dali imitovaného prostoru jesté zni drobna

kvéknuti trubky s dusitkem.

Jemné, nizké intonace smyc¢cti doprovazi i napjaty dialog hrabéte s profesorem. Noblesné
ptesvédcivy lhatr d'Artigas uklidituje profesora plného obav a rozladéného z tnosu. I tato

figura je vlastné leitmotivem.

Lodni zvonec a nepokojné smycce, pozd¢€ji tremola a jiné prvky ptipravuji zvédavého di-
vaka na fantasticky, le¢ nespravedlivy a podly utok. Zvuk interiéru ponorky a trubkové
fanfary spolu se symbolickym ostfenim nozi, kdyZ se posadka ptipravuje ndboj, vrcholi
ruchem narazu a praskajicich prken plasté potapéné plachetnice. Velesmutnd smyccova
kantiléna pak zaplace nad osudem ubohych obéti. Vskutku dobry piipad, kdy klukovska
touha po tajemnych zbranich, jako je 1 Nautilus, po ziskavani pokladl z potopenych vrakd,
se v divakovi bije s etickymi méfitky. Vojenska trubka signalizuje nyni rabovéani. Podmot-
sky leitmotiv se nyni misi s hudebnim popisem interakci mezi potapeci. Za povSimnuti
jisté stoji humorny zvuk cyklistického zvonku na podmotskych Slapadlech. Je nam tak

daveérné zndmy, zZe skoro nevahame vérit v moznost jeho existence.
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Situace, kdy zdroj zvuku je mimo obraz — dramaturgicky vsak spoluurcuje b&h udalosti,
muzeme nalézt v nasledujici scéné. Hrabg, kapitan a profesor vyjdou na palubu lodi a d'Ar-
tigas je nucen vydat piikaz k zdchrané tonouci divky, ktera kfi¢i o pomoc, aby nevysel

najevo jeho padousSsky charakter pted nic netuSicim profesorem.

Pozd¢ji, kdyz si divka v podpalubi Zehli Saty obrovskym délovym nabijdkem na tlusté
hlavni a ohfiva si jej na otevieném ohni, u¢ini komic¢nost situace aktualni hudebni dopro-
vod nendpadnym. Jeho funkce je vSak docela dulezitd. Divka je obvykle doprovazena
vlastnim Zestovym leitmotivem, v této chvili vSak zni ndpév pomalu plujici piratské pla-
chetnice, o kterém jiz byla fe¢. Nejen tedy, ze tahly smutny motiv je kontrapunktem
k ¢iperné nerozumné divce, ale LiSka jim paralelné sdéluje, Ze lod’ jiZ z mista itoku zase
pokracuje v cesté. A skuteCné. Film navéaze zabérem na cil cesty. ZatiSené pizzicato a tlu-

kot na tympéan charakterizuji ostrov Bek Kap, atmosféra je tisniva.

Nautilus se potopi do motského tunelu se silné nadsazenym brunclikem bubléani a sestup-
nou figurou v cembalu. Kdyz se v opacné figuie smycci zase vynofi, tentokrat uvniti os-
trova, tremola a bubinek s vypravécem popisuji sidlo hrabéte, hrad, tovarny a jejich kouft.
Chechtot racka nad ubohosti inZenyrova piibytku je vice neZ vymluvny, avSak hif, ukon¢i
jej kruty vystiel z revolveru vousatého lodniho kapitana. Co do rucht je tfeba jesté zminit

realné ruchy duté prkenné podlahy, po které herci v chatrci prechazeji.

Sidelni hrad hrabéte je uvozen klarinetovymi trylky a uvnitf jeho zdi, jak mizeme v dal-
Sich c¢astech filmu vidét, je to rovnéz sama strojovna. I zde LiSka uplatnil syntezatory
a ostinatni sekvence, dokonce snad stylizovany zvuk dud (lidovy ndastroj s kozimi méchy).
Profesorova laboratof je ptimo idedlnim cilem LiSkovych zvukovych experimentl. Bzuce-
ni pfistroje, do kterého profesor tu a tam né&jakou packou vpousti vice, ¢i méné reaktivni
smési, je dokonale ztvarnéno analogickou zménou intenzity a barvy zvuku. Tento efekt
v plné mife vynikne az v obrovsky zvétSené verzi pristroje a konc¢i samoziejme vybuchem.
Naivni profesor pronese k hrabéti omluvu: ,Lituji, pokus se zatim nezdafil.“ Na to mu

d'Artigas trefné odpovida ,,Naopak, naopak, profesore, tomu fikdm vysledek.*

Vzru$ujici zvukomalbu pifedstavuje plnéni $tihlého balonu inZenyrem Hartem. Stupnujici
se smyc¢cova figura v rytmu tlukotu vydéSeného srdce prechazi ve stoupavou sekvenci hra-
nou na Hammondovy varhany. V té chvili je jiz nalada jind, jako by pravé svitalo na lepsi

¢asy, jako by se prave narodila nad¢je.
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Odmeénou je divakiim hudebni motiv v trumpetové kantiléné. Divka je pravé na biehu
s kapitanem a spanile hledi k ptibytku inZenyra. Od této chvile dévce z potopené lodi zis-
kava tento leitmotiv za vlastni, nebot’ jim LiSka mnohem spi$ znazornil kategorii obecnéj-
§1, lasku samu. Melodie mi pfipomind pfesmutny song z filmu Pénicka a Paraplicko (1970)

reziséra Jifiho Sequense starSiho, jehoz hudby je Srnka rovnéz autorem.

Dramaturgie cesty Stihlého balonu je fantastickd. Kdyz se blizi k pevning, doprovazi jej
bohaty zpév racki. Lahev, kterd je na ném piipevnéna, prochazi plynule z dlané¢ do dlang,
az konecné k rukdm povolaného tfednika. Ten, jako by to uz cekal, vyndd zni dopis
(k rackum se prida sostenuto vysokého souzvuku na Hamondky) a v dramatické vtefing
ticha a Cteni (pouze papir kraticce sustne) séhne a stiskne jeho ruka tlacitko telegrafu. V té
chvili zac¢ina uplna symfonie signalnich zvukd, pipajici tony Morseovy abecedy jsou Lis-
kou multiplikovany, zahustény a tento origindlni orchestr se rozroste o lodni, ¢i tovarni
sirény raznych barev a intonaci, vlakovou pistalu, pravé i klavirem stylizované zvony
a kon¢i cinkdnim malého zvonku na budové venkovské usedlosti hrany stylizované spine-
tem. Jako asociace se ve filmu objevi dévcatko s malym kutatkem v dlanich. Divak ma

patrné lyricky zazitek z tolika vjemi symbolizujicich perlivy véjit civilizovaného svéta.

Vtipna hlaska: "4 byla to opét nejmodernéjsi technika, ktera poucila d'Artigase, Ze jeho
tajemstvi je vyzrazeno." zapo€ind scénu, ve které se hrabé dozvida o svétové mobilizaci
prostiednictvim vylepSené laterny magiky. Je to hezka krabice s klikou a zdrojem svétla ve
formé otevieného ohné uvnitt. Klikou asistent roztac¢i fenakistoskopové kotouce s priisvit-
nymi obrazky, aby vzplanuvs§i pfistroj neprodlené po projekci musel hasit. Pro

"JOURNAL" udélal Liska opét specifickou hudbu — pili na§ skladatel rozhodné nesetfil.

Obrovsky bagr, ktery padousskému inzenyrovi Serkemu, na pouhé gesto podava Cerstve

ofezané tuzky je rovnéz invencéné ozvucen.

Nejmilejs$i ponorkou: "ktera by mi uplné stacila" nebyl Nautilus, jak si to pamatuji z dét-
ského filmového zéazitku, ale takova ta mal4, rybovitd na paru, s kloubovym mechanizmem
ploutvi. Strojovy chod miniponorky Liska charakterizoval rizn¢ transponovanym vzestup-
nym molovym akordem, cirkulujici figurou v cembalu a oscilaci tonu Hammondek. Pti
kolizi obou ponorek LiSka nadherné¢ zvukomalebné vystihl celou scénu, tentokrat ovSem
v klasickém orchestralnim provedeni blizkém stylu Rimského-Korsakova (zaverecné

smycce spise Janacka).
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Dramaturgie chape pfitomnost i neptitomnost libovolného prvku jako stejné vyznamnou.
Pravé proto, kdyz Hart ve snaze najit profesora vleze oknem k divce, nezazni motiv trum-

petové kantilény. To neni chvile na lasku.

Dal$im momentem, kdy ve filmu zvuk hraje hlavni roli, je Hartovo tajné naslouchani bojo-
vé rad¢ tii padouchi: d’Artigase, ing. Serkeho a kapitdna. Ozvény hlast ho totiz navedly

ke stropnimu otvoru, kterym se nepozorovan k diillezitému rozhovoru piiblizil.

Hart s divkou pak prchaji, ale musi nejdiiv ziskat obé mista v prizkumném balonu. Za
tond Sprymovné klarinetové improvizace se jim to podati. Melodicky se v tragické podobé
objevuje urcity smutny trumpetovy napev, kdyz mladi uprchlici usedaji do balénu. Motiv

je ale trochu jiny neZ dosud. Je naléhavy a napjaty o jejich budoucnost.

Ostré smyccové fortissimo a klavirni akordy podobné tém z tivodu filmu nés uvitaji v za-
vérecné ¢asti filmu. Do konce zbyva Sest minut a orchestr pulzuje v neklidu busiciho srdce.
Pti zabéru na vzdélenou flotilu nastane dramatické ticho, jez rusi jen ruchy pfiprav a tiché
sostenuto souzvuku Hammondek. ,,Ted’ proménime vasi myslenku v ¢in!“ ohromi pticho-

ziho profesora krutd véta hrabéte d’ Artigase.

Ostie fezavé vysoké intonace housli (tak typicka figura pro hororové momenty) vyjadiuji
vyhrocenost okamziku. Vzestupna chromaticka fada souzvukt trhané odpocitava stupné
mechanizmu déla. Obii hlaven se zveda. Orchestr bésni a tehdy zaslechneme v tympanech

a tehdy slySime povédomy index stoupajiciho balénu.

Hart s divkou v prouténém kosi odhazuji plynové masky, které je chranily pted odhalenim,
a unikaji, 1 kdyZ na n¢ cely ostrov zah4jil palbu. Profesor mezitim v nastalém zmatku pfi-
chéazi k visicimu néboji nic¢ivé sily. Vaha, hudba proto umlké a je slySet pouze stielbu.
Kamera mu nechava ¢as a bavi divaky zédbérem na rychlopalnou pistoli, kterd se natahuje

klickem jako détska hracka. Syntezatorovy ruch pro dést’ kapek se k tomu vazné hodi.

A nyni uz jen profesor a d¢lo. Zvuk opakuje predchozi sekvence od fezavych vysokych
intonaci housli az do chromatického vyvrcholeni, kon¢i vSak predcasné tvrdé ranou do
tympanti.

Néboj konecné¢ padé a jeho ocelovy plast’ skace pres kameny a skaliska. Neni chvili slySet

nic jiné¢ho, jen tento redlny ruch.

VYBUCH!
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Impresionisticko-romanticky hudebni zavér s pohledm na more, viny a nebe, kde balon

mizi v dali, jesté naposledy kombinuje syntezatorové elementy a orchestr.

Je pozoruhodné, ze pies vybuchy a zlo si z filmu budeme pamatovat spise scény podmot-
skych dobrodruzstvi, kouzelné vyndlezy a romantické prvky filmového prostoru. Tak jako

mnozi, sklanim se i ja pted vysledkem prace tviircti tohoto filmu.

1.4.3 Baron Prasil

Film Baron Prasil patfi k Zemanovym trvale nejoblibené¢jSim. Cesta do pravéku zvolna
odchdzi do archivu diky trikiim, které mnohonasobné piekonala pocitacova postprodukce.
Vynalez zkazy je nenahraditelnym milnikem svétové kinematografie, ale vazné podané
téma ni¢ivé zbrané je lidem piece jenom méné blizké, nez-li lyrika. A praveé Baron Prasil,
kterému ,,po svém* rozumi i déti, ktery je umélecky trvale inspirativni surrealistickou sé-

miotikou a jehoZ vytvarné tvaroslovi predstavuje véc nestarnouci, je dilem, které najdete

-----

Pod titulky napsal Zden¢k Liska melancholickou pisen, jejiz melodii vede trumpeta s dusi-
tkem. Ob& &asti ABA® formu nalezneme i ve filmu. Také se vam zd4, Ze v prostfedni &asti
slysite gershwinovské rysy? Jakmile vsak stylizované listovani ilustrovanou knihou kon¢i
a vSichni, ktefi se na filmu podileli, jsou ndm uz znami, stojime pied ukazkove vyzralou
Skalou vyrazovych prostredkil filmové hudby, se kterymi nyni skladatel dovede dramaticky

pracovat.

Na no¢ni obloze zufi boufe, mraky, hromy, blesky, vichr a dést. Pak se vSe utisi, mraky se
rozpousti..., stith, po kterém je ticho. V zabéru z zabi perspektivy je na pozadi oblohy
zmoklé kvétina. V herbéfi jsem nalezl, Zze jde o Mrkev obecnou pravou z ¢eledi Mitikovi-
tych (Daucus carota L. subsp. carota), které je po vSech Ceskych cestach hojné rozsitena.
Nyni z ni kanou kapky na stejné¢ mokrou zem (redlny ruch). Kamera, kterd zabira zhruba
polodetail, sjede dolti na hluboky otisk stopy v bahné. Tehdy se ozve uder na tympan, pak
stiih na nasledujici stopu, pak na dalsi a pokazdé padne uder na tympan. Tempo graduje.
Misto rapid montéaze je tu jizda po stopach az k velké kaluzi s rozbitym dzbanem a odtud
pak sféru za sférou vys az k Mésici. Rytmus zmén sleduje 1 proména intonaci a barev hu-
debni partitury. Od zaby (trubka s dusitkem) na motyly (klarinet), na letce zavéSeného
v renesancné vyhlizejicim vétroni (pridadvaji se smycce), na labuté (hudba pokazde intonu-

je vys), na dvouplosnik (ruch motoru), na krouzici orly (partitura kosati), na dopravni leta-
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dla (ruch turbin), na stihacky MIG 15 az 18 (ruch tryskovych motori), na raketu letici
vesmirem (synteticky ruch), na detailni povrch mésice (akcentované akordy se dramaticky
stridaji v rychlém tempu s dosud znéjicim vibratem syntezatoru), a znovu na stopu za sto-
pou, tentokrat v prachu Mésice (hudba analogicky akord za akordem, krajné vyhrocené

napeéti).

Stiih. Od rakety, ktera nejspis praveé ted pfistala, krac¢i muz ve skafandru a piekvapené si
prohlizi dlouhatanskou fadu stop na domnéle panenském vesmirném télese (partitura mici

az na smes syntetickych oscilaci syntezatorii ve vysokych polohach).

Karel Zeman toc¢i svého Barona Présila roku 1961, v dob¢ studené valky. Ob€ mocnosti se
tenkrat snazily dat najevo pievahu riznymi zptsoby, ze kterych vesmirny program vychézi
relativné dobfte, tedy alesponi pro lidské poznani. Roku 1956 dal SSSR zelenou projektu
umélych druzic”. Po Gisp&$ném vyneseni Sputniku na ob&znou drihu Zemé v padesatém
sedmém a po dal$im uspéchu s vynesenim Jurije Gagarina tamtéz (12. dubna 1961) se pre-
zident USA John F. Kennedy rozhodl vyhlasit (25. kvétna 1961) dalsi cil — ptistani ¢lovéka

v 5 =2 v . v
na mésici?’. To se uskute¢nilo 20. Cervence 1969.

Nezamyslel jsem se jen nad souvislostmi tohoto tématu dobyti M¢ésice a dobové
situace, ve které Karel Zeman pravé tvofil, piesto jsem dospél k ndzoru, Ze ani stin laciné
propagandy nepada na tvorbu skvélého autora. Rana série s panem Prokoukem mi takova
pripadala, Kral Lavra i Poklad Ptaciho ostrova také, ale budu-li stru¢né citovat publicistu
Ondfeje Slaninu: ,,Zatimco Zemanovi kolegové nataceli perly typu Rudéd zafe nad Klad-

(13

nem,...

I kdybychom pominuli klicovy fakt, ze Barona Prasila rezisér Zeman natoCil ptesné
v padesatém vyro¢i vzniku filmu Les hallucinations du baron de Miinchhausen Georgese
Méli¢se, miizeme presvédCivé dokumentovat absenci Sablon budovatelskych filmovych
hrdind. Kosmonaut, ktery se takovému typu ponékud blizi, je hned na pocatku zahanben
ptedstaviteli Slechty a honorace (nedorazil na Meésic jako prvni), kterym piipada absurdni

"5

jeho skafandr a ze si nemize ani pfipit: ,,...A co hif, co kdyz nezna vino?!* Sympatie di-
vaka jsou sice Casto na jeho strané, ale stejné frekventované na strané baronové! Préasilovi
pak vdéci 1 za krasnou Slechtickou divku, do které se zamiluje, a za dobrodruzstvi i za-

chranu zivota. Tohle pfece neni laciné socialistické klis¢!
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Ale neptedbihejme. Opustili jsme kosmonauta, kdyz Sel podle zdhadnych stop ve scéné
ozvucené pouze vysokymi intonacemi syntezatori. Nyni zvedl z povrchu M¢sice rukavic-
ku a ted pfistoupil ke starému gramofonu, pohnul ramenem ptenosky na zacatek desky.
Cvak, s pomalym nab&hem se ozve slavnostni quasi francouzsky pochod deformovany
nejprve roztdicenim mechanizmu a nakonec ubyvanim energie pruziny. Nebyt toho, ze je
divék napjaté pohrouzen do ptfemysleni nad plivodem téch véci ve vesmiru, v§imne si jem-
né¢ho humoru uvitani sto let zpozdéného objevitele (deska dohraje v zabéru na detail delo-

veho naboje s letopoctem 1865).

Kdyz osadka néboje a Cyrano za¢nou hovotit, zvuk jejich slov je elektronicky upraven,
aby podtrhl dojem vzduchoprazdného prostoru. Rozhovor nyni doprovazi nézny a nena-
padny, stejn¢ specificky upraveny, zvonivy rif, ve kterém figuruje cembalo. Velmi kon-
trastnimi ruchy k prostfedi jsou rzadni baronova kon¢, nalévani Sampafiského a hlasité cink-

nuti sklenic.

Film je z hlediska zvukové dramaturgie velmi propracovany, zastavit se mohu jen u par
prikladii. Naptiklad kdyz pravé nadherni loutkovi Pegasové nesou baronovu lod’ku s ces-
tovateli na Zem, flaSinetova hudba ndm zni jako z pouti. Doporucuji srovnani s hudbou,

kterou Liska pouzil ve Vynalezu zkazy, kde v ivodu defiluji tolikeré vynalezy.

Dokonalym ptikladem pro vyuku moZznosti filmového zvuku je harmonikova stylizace ba-
ronovy fte€i. Je parodovan, kdyz hovofti jakymsi orientdlnim jazykem (furecky?). Jde
o nadhernou alegorii skute¢né hodnoty baronovych slov. Kolik takovych mluvki pronase-
jicich vzneSené, le¢ bezobsazné projevy Zemé nosi? Jest€¢ mnohem vtipnéjsi je podobna

situace, kdy baron poucuje Mési¢nana, zatimco za jeho zady hyka kacer.

U hudby na orientalni bazi, kterou Liska ilustroval sultantiv paléc, jsem si mimo jiné uve-
domil blizkou podobnost s partiturou FrantiSka Belfina k Pohddkdm tisice a jedné noci.
Belfin, o kterém jesté¢ bude fec, byl dirigentem Filmového symfonického orchestru a na-
hraval pro Zemana témé&f pokazdé. Oproti nému LiSka pracuje s motivem v lepsi dramatur-
gii. Vidime to na hudebni paralele legracnich pohybt sultdnova sluhy plaziciho se ptred
nim vpted a vzad, nebo na trojité paralele ve 13. minuté, 30. sekundég, kdy tancici divka,
sultinem manipulovany vinny hrozen i hudba skon¢i v jediny okamzik. LiSkova hudebni
sémiotika jde do mnohem jemnéjSich podrobnosti daleko za ramec klasickych hudebnich

forem.
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Jako samostatny prvek mizeme zminit kvilivou, zarputile sebestfednou, orientdlné pito-
reskni hudebni sekvenci, ktera se ozve pfi stlateni prvniho schodu sultdnova trinu — dalsi
dokonald zvukova adaptace Zemanovych mechanizmii. V tomto filmu je jich malo, druhy
takovy nalezneme, az kdyz bude Tonik (tedy onen kosmonaut z Mésice) konstruovat
z galeony parnik. Skoda, Ze je tomu okamziku vénovan tak kratky prostor, nebot’ by se za
tu sekvenci nemusel stydét kterykoliv soucasny dydzej. Zdenék Liska je skutecné jednim

ze zakladatell elektronické hudby.

Kontrapunktem k slozitym kompozicim jsou Siroké plochy filmu, kde slySime pouze tiché
a tahlé syntezatorové intonace. Zde na Zemi jsou doplnény casové vzdalenymi (pianis-
simo) udery na gong. VSse, co se ve filmu d¢je je zarovenl ruchovano, ale naptiklad zaSusté-
ni papiru klid nijak nenarusuje. Jen tak mize hluboce zaptisobit Sest toni (Fis, E, A, poml-
ka, H, cis, E) na dutar (turecky dvoustrunny ndastroj podobny loutné), které vam patrné roz-

busi srdce, neb signalizuji pocinajici lasku princezny Bianky a Tonika.

Figura ma jesté dovétek (Fis, Gis, A, H, ¢, pomlka, cis, pomlka, A). Cela jeji ,,Sifra* napl-
nuje 1 nokturno, kdy se oba hrdinové vydavaji v noci do paladce Bianku vysvobodit. Tonik
melodii pouziva jako signal, kdyZ ji tdhle zapiska. Dramatickou, ale spiSe symbolickou
scénu boje se strazemi pak LiSka opatii rytmickymi variacemi riznych néstrojli, mezi kte-
rymi vynika ,kostény* zvuk xylofonu naznacujici boj a obchazejici smrt. Hlavni téma, co
signal® pro princeznu, opét hraje Tonik. Ted jakoby na obrovsky gong (zvuk je tvoiren or-
chestralné). Ostra vyStéknuti trumpety glosuji pohled na fady ,,desetitisici* mrtvych basi-
bozukii. Stastné setkani s princeznou charakterizuje druhé téma, které jsem si nazval

»gershwinovské (H, H, H, H, cis, H, E, H, cis, H, e, gis, e).

Jazzovy charakter mé padiva orchestralni skladba k pronasledovani smélych uchvatitel
kofimo, ta mi zlstala nejvice v paméti svou dynamikou jesté dlouho po zhlédnuti filmu,

ktery v této pasazi trochu pfipomina western.

Scéna namoini bitvy s délovymi koulemi je raj pro umélé ruchy. Smutny zavér boje vy-
borné glosuje u Lisky ojedinély prvek: muzsky sbor. Zvukomalebné i obrazové surrealis-
tickd je no¢ni scénka s pfiSerami a nakonec s rybou. Interiér ryby je ozvucen gongem
a lodnim zvonem, trochu pfipomina zvon umiracku. Leitmotivem muzstva zde pfitomnych
trosec¢nikil je vesela skladba pro akordeon a bubinek, vSe s halovym efektem. Pii cesté riz-
nymi mofti Liska stylizuje hudbu riznych zemépisnych oblasti v¢etné africké a Cinské. Jen

v Cerném mofi jsem vilbec nepochopil jazzovou inspiraci, zato evropské déloveé salvy jsou
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opravdu vymluvné ironické. Mezitim se princezna pongkud sblizi se svym priavodcem ba-
ronem a tanc¢i spolu dokonce menuet! Vn¢ obludy ale zacina boute a blizi se tak konec rybi
epizody, zvlasté kdyz bokem s praskotem pronikne harpuna. Defilé trosecnikli vystupuji-

cich z ryby je ilustrovano cembalovou pochodovou entradou.

Swingova kantiléna doprovazi baroniv podmoisky vylet, ktery je stran vytvarného tvaro-
slovi ponékud vycnivajici. Podoba odkazuje spiSe k Pokladu Pta¢iho ostrova a k budoucim

kreslenym filmim, nez k ostatnim scénam Barona Prasila.

Epizoda v sidle generala Elemele, kterd se ve filmu objevi pon€¢kud bez varovani (ze sce-
nare patrné vypadlo, jak se k hradu cestovatelé dostali), je inspirovana Rakokusko-
Uherskou monarchii. Kostymy, kulisy hudebné koreluji s valc¢ikem i povédomymi pocho-
dy. OvSem LiSka se nikdy nespokojuje s pouhymi citacemi, proto jsou veskeré partitury
pretaveny jeho rukopisem. Poutavé jsou adaptace vojenské trumpety a bubni, jez by za-
slouzily detailni rozbor, bohuzel v§ak nyni nemam ¢as a prostor. Nicméné¢ alespon epizodu
posledniho ttoku si nemohu odpustit. Baron ji dokonce muzikantsky nazve: ,,A tehdy ne-
ptitel opét zapocal sviij pekelny koncert.“ Hudebni pfirovnani vzal vazné€ i Zeman, protoze

nepratelsky general s Savli misto taktovky vtipné hupsa a gestikuluje do taktu.

Akce za€iné ranou z déla (bum a syntetické vzestupné glissando), ktera ptetne (akord cem-
bala) oblouk $nury s tisici panskymi spodky a jednou cervenou spodnic¢kou. Pak uhodi
tympan, za nim trubkové fanfara a celkovy rytmicky rif (nasamplovany z tympanu a virblu,
trubkove figury, psiho stekotu a havraniho krakani — Liska je nesmirné moderni). Zemano-
vi se zase podafila ostra satira na ucet vojenskych masinérii: ,,Pardon barone,* zlobi se po
Istivém baronové vitézstvi Elemele: ,,ale jaka to byla bitva? Zadna palba, zadné hekatom-
by, tou bitvou jsme vlastné o$idili déjiny!* Ale fikdm si, neni vlastné rezisér svého druhu
general, kdyz pro ného tak spolehlivé pracuji Zdenck Liska, Milo§s Kopecky, Karel Hoger,
Jan Werich a desitky dal$i udatnych uméleckych reka? Jak GispéSnym by byl dobyvatelem?

Nemohu se vyhnout nadhernému neoklasicistnimu finale s velmi povédomym motivem,
jejz jsem vSak nedokazal zatadit. Sice neni slySet zpé€v, ale hudba nabyva takové pompézni
dramaticnosti, ze ji vnimam jako vystfizenou z opery. Hraji jen klasické ndstroje

v kontrapunktu k syntetizatorovému letu zpét na Mésic, kterym film konci.
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Vlastné pardon! Jesté Cyrano musi pronést pamatna slova:

,, PFisli jste prave vcas,

kdy okamzik si kabat previéka.

Patrila luna dosud jenom nam,

basnikim, snilkiim, smélym fantastium i dobrodruhiim v bilych parukach,
fantastiim v redingotech i tem v divnych prilbach ze stranek novych romanii
a odjakziva ovsem milenciim, tém Luna vzdycky naleZela nejvic.

Nyni v$ak Sirak odhazuji v dal, at’ leti hvézdam v ustrety!
At nasim jménem vita vsechny vas odvazné,

kdo jste uz na ceste do velké naruce,

kterd se zove vesmir. *

1.4.4 Blaznova Kronika

Pochodové vojenské bubny a muzsky sbor, fagotové figury v basech, pak zesté¢ i1 flétna
s davkou disonantnich a rytmicky slozitych kombinaci jsou ryze artificidlnim vyjadienim,
které efektné uvozuje cely film. Objevi se blazen (Sasek) — kronikaft a ruchy jeho rolnicek,
minci. Mluvi jej FrantiSek Smolik, vypravec celého filmu. Hudba se znovu v tichosti ptida
ve formé cembalové figury, pak s klarinety a smyéci. Zaduni tympan, zafouka vitr (,, Das
valky, Mars, ale vzezreni stiredovekého vojaka s helmici nafoukne tvare) a uz se ozyva prv-
ni zvolani filmovych postav: ,,Verbifi! Utikej, verbifi jdou!* Mlady sedlak Petr (Petr Kost-
ka) prché pred dupotem koni. Mat&j (Miloslav Holub) jej dohoni, seskocCi, bzzz: kovovy

zvuk vytahovaného mece, Svih, §vih, seseka jeho pastyiskou hul.

Takto noblesné a dobrodruzné zac¢ina film, ktery se podle nékterych autorti tak docela ne-
zdafil''. I mné se to zd4, oviem nepfikladam to za vinu scénafi, v této souvislosti je tieba
citovat Pavla Juracka, ktery na této ¢asti dila spolupracoval: ,, Karel Zeman bude mit popr-
vé promysleny scénar, poprvé dramaturgii. Bude se o tom psdt na celéem svete. O tom, Ze
spoluprace se scénaristou mu pomohla prekonat nedostatky jeho tviirci metody, které po-
znamenaly Vyndlez zkdzy, a zejména Barona Prdsila. Chtél jsem tim scéndristou byt. *°
(JURACEK, s. 306)“ Je tedy pravdépodobné, Ze scénaf byl né&im, co u tohoto filmu proglo
peclivou piipravou. Pfichazi sice v ivahu moznost, Ze se to prosté nepovedlo, to bych ale
dal spiSe prednost tvrzeni, ze takzvand Zemanova tviiréi metoda fungovala spravnéji, nezli
zasahovani tehdejSich talentovanych scénaristi do jeho ¢inéni. Trochu svétla ndm opét
vnasi zapisky z Jurdckova deniku: Ve sveéte bez vykoristovani clovéka clovéekem nam, jak
koukam, prilis stesti nekvetlo. Blaznova kronika, jedind, prirostla k srdci veskerého socia-

lismu, zirejmé proto, Ze mu je bezpecné vzddalena do tricetileté valky infantilnich hastrosii,
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o nichz si Zeman myslel, Ze to jsou reprezentanti dnesniho lidstva.“*° (JURACEK, s. 870)
Pfizndm se, Ze 1 mné€ se podivny postoj orace Petra nezda realisticky, spiSe naivni. Ani
heslo ,,Quod licet lovi non licet bovi“ mi v tom nepomaha, protoze pouze konstatuje, ze co
si mize dovolit pan, to si nemiize dovolit chud’as. Juracek vsak jde mnohem dal: ,,Radeéji
v§ak o Zemanovi micet, nez upadat do rozpakii, jak to zaonacit, abych mohl o starém ne-
mocném cloveku, ktery je svine jenom kviili tomu, aby se nemusel tolik bat — abych o nem
mohl Fici to, co si myslim, a nevycetl si vzdpéti, ze se to nehodi.’® (JURACEK, s. 870) Na
jiném misté oteviené vyjadfil sviiyj pohled na cely film: Kromé toho chce Zeman, abych
prijel na par dni pracovat na dialozich. Kdyz si na takovou praci vzpomenu, chce se mi
radeji zustat tady. Dva musketyri mé totiz absolutné nezajimaji, a jakmile na né pomyslim,
zmocni se mé uz predem malatnost a otupélost, které tak presné pamatuji ze zavérecnych
fézi prdace po zahdjeni naticeni. *° (JURACEK, s. 958) Jak vidime, existuje jestd dalsi
eventualita. Scénarista mél jinou pfedstavu a byl natolik silnou osobnosti, Ze pfi stietu

s Karlem Zemanem vzniklo jakési hrusko-jablko. Jak na nas film plisobi?

Na pacifisticky Zivotni postoj jsme u Zemana uz zvykli. Zde je ovSem v té nejexplicitnéjsi
podobé. Diky znalosti d&jin nas Evropant, a co vic, Cechi, se jen t&7ko lze zbavit védomi
hriz tiicetileté valky, nebo jejich pritvodei, kterymi byl mor a trvala ztrata statni suvereni-
ty. Tato valka, kterd zapocala prazskou defenestraci roku 1618 a skoncila Westfalskym
mirem roku 1648, Cechy hluboce poznamenala na 300 let ztratou sebevédomi samostatné-

ho naroda, nasilnou rekatolizaci a celou Evropu pak obét'mi na Zivotech i majetku.

To je poprvé, co u Zemana premyslime nad pomérné dislednou faktografii, ale neni mozné
se tomu vyhnout. Ve filmu je jmenovana realna politicka elita té doby — od Ferdinanda II.,
Kristidna IV., Valdstejna az tfeba po vojeviidce Mansfelda. Petr Ernst II., hrabé Mansfeld
s Habsburky skute¢né valgil, ale na Geském tuzemi jen mezi roky 1618 a 1620'
U moravského Kojetina, ktery je ve filmu vyznacen néapisem, prob&hla celd fada bojhi
a Sarvatek, nejznamé;jsi jsou ale Svédské najezdy. Kojetin totiz lezi pfesné na ptl cesty me-
zi Prahou a Brnem. Roku 1626 hrab& Mansfeld v Benatkach skonal'?, takze dgj filmu je

datovatelny opravdu precizng.

Jakou ma hlavni hrdina Petr asi Sanci v poklidu zaloZit rodinu nejméné 22 let pfed koncem
bezcitné valky? Bude v klidu s krasnou zenou po boku (Emilia Vasaryova) orat pole, pe-
covat o sviij dobytek? Pokud ne, proc je cely film postaven jako dobrodruzstvi se Stastnym

koncem? Takové otdzky si musi divak zékonité polozit.
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Ve findlni scén¢, kde Mat¢j zastavi prondsledovani svych pratel, déje se tak v mnohem
méné redlné podobé, nez je uvetitelné. Prijmeme-li za redlnou moravskou krajinu, ktera je
podobna ¢emusi, co pfipomind Grand Canyon s prirvou hlubokou asi kilometr, ale Sirokou
na délku kmene stromu, pak Ize jen tézko brat vazné to ostatni. Mat¢j shodi kmen lavky do
propasti a flaskou od vina uspésné trefi na nebi se zjevivsiho boha Marta. Temné vale¢né
mraky se zméni na pohddkové ¢istou oblohu. To je opravdu hra s historii, jejiz opodstatné-

ni je potieba nalézt.

Mozna bude stalit predlozit dva divody: narodni a vytvarny. Samotny fakt spoluprace
s Jurackem v tom tak vyznamnou roli nehral, cituji: ,,S vyjimkou Postavy jsem neudélal
Jjediny scéndr, ktery by byl stoprocentné mijj... “** (JURACEK, s. 413) O Zemanovi je zna-
mo, ze procestoval mnoho zemi, ze dlouhodob¢ pobyval ve Francii, ze pravidelné vyjizdél
na zahrani¢ni filmové festivaly i1 v dobéch existence Zelezné opony. Ptesto se vzdy vratil
domu. Ivjinych filmech mizeme nalézt neklamné rysy vlastenectvi a zejména protira-
kousko-uherského postoje (Kral Lavra, Ukradena vzducholod). Vytvarné se Zeman téméf
vzdy nékde inspiruje, odnékud (nejradéji z kniznich ilustraci) prevezme vizualni styl.
V tomto filmu jde o rané barokni grafiku, lept. Jesté to rozsifil o musketyrské stejnokroje
i zbran¢, barokni ddmské roby, sochy, dekorativni vyzdobu a nabytek interiérti. Co se tyka
exteriérl,, zde je urCity posun zpét ke gotice sromanskymi prvky. To je v souladu
s faktografii ospravedInitelné tim, Ze barokni architektura vznika az se zpozdénim pro svou
nakladnost, ¢asovou naro¢nost a navic vyZaduje obdobi miru. Ovlivnéni pohadkovymi

zamky Walta Disneye lze pouze konstatovat.

Meél-li tedy Karel Zeman zvolit inspirativni dobu a misto, aby mohl vyuzit vytvarné a ryze
ceské prvky, té¢zko by sahal do tzv. doby temna. To by vSak nebyl on, kdyby valku a zbra-
né kvili vytvarnému stylu vzal ndhle na milost. Z té pti¢iny je tento film naplnén tak ob-
rovskym mnozstvim humoru a ironie na tcet militarismu, ze v celém jeho minulém a na-
sledujicim dile nemé obdoby. Patii sem na prvnim misté musketyrské kabaty se znaky
soupeficich armad na rubu a na lici, v€etné samé stylizace orlice na slepici a lva, jak kulha
o berli. Kruté a sméSné zaroven je statické postaveni nekonecnych fad vojaka proti sobé,

kterak se vzajemn¢ vrazdi.
Paradoxni je, Ze kdyby film Zeman natoCil o &tyfi roky pozdéji, bylo by to nejen

ke 350. vyro¢i valky, ale zaroven jako paralela osmasedesatého roku, ztraty suverenity na

dalsich tficet let. Ta hozena flaska by byla b4je¢né bezmocné gesto.
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To vse beze zbytku se ale do filmu vejde, byt s ur€itymi obtizemi. OvSem musi to zcelit
hudebni skladatel vhodnymi doprovodnymi prvky a akcenty. Tak jako to dokdzal Zden€k
Liska, m¢l Jan Novak usmérnit divakovo chapani prvki déje. Ten se vSak nechal dokonale
zmast faktografii filmu a pfipravil sice nddherné hudebni sekvence, ale dal jimi diraz na
mista obvykla pro bézny historicko-dobrodruzny film, ptipadné jimi (v tom ohledu vybor-
né) ilustroval humorné scény (posel habsburské armady). K mistim dynamickym piidava
zivou hudbu, k mistim obrazové klidnym nekomponuje nic, nebo jen stfedné silné, az
ztichlé sekvence. Kdyby ale vénoval vétsi pozornost poselstvi celého filmu, musel by od
podruznosti odhlédnout a preferovat mista, ktera nesou klicové myslenky. Hudba by pak
dominovala ve chvilich, kdy utopie vitézi nad brutalitou, kdy fantazie nacrtne projekt, ke

kterému by lidé méli smérovat spis, nez k zabijeni se pro viru, moc a penize.

Pfitom film je koncipovén v podstaté jako kazdy jiny pfedchozi i nésledujici, tedy smési
,»héceho pro oc€i, néceho pro usi, néeho pro zamysleni a nééeho pro zasmani, nééeho pro

18

radost a néceho, co tfeba nepozorované, ale zato trvale sdhne k srdci.“". Realita je

s humorem rozbourdna a divakovi je umoznéno, aby s détskou rozkosi dumal, jak to, ze se
nalezne fascinujici vyjadreni absurdity, kdyz divka prevlecena jesté za Saska hleda cestu
ven z pustych, obrovskych prostor zdmku. Prudce otevie jedny dvefe, ty se ale oteviou do
nikam. Divka se malem zfiti a pii zpatecni cesté jesté¢ pohledem narazi na sochy Matyase

Bernarda Brauna vyjadfujici sebevrazdu a smrt.

Je mi lito, ze Jan Novak nedokazal komponovat hudbu na jevy a myslenky, ze se drzel
pouze konkrétnich prvkl scény. D&j navic lemoval celou fadou riznorodé archivni hudby.
Moravska lidova pisen pfi bitvé u Kojetina nebo barokni hudba k ohnostrojim G. F. Hin-
dela doprovazejici d¢je na zamku. Absolutni kuriozitou je citace pisné ,, Ju, yxuem!“, kdyz
oba zb&hli musketyti tdhnou jednomistnou equipaz napéchovanou ukradenym zlatem
a drahocennostmi. Burlaci sice byli pfetéZzovanymi ubozaky, kteti v 1ét¢ namezdné tahali

(na lané z brehu lodé po rece Volze) t€zky néklad, ale neslo o lup!

To vSe film tak nesmirné tfisti, Ze se divak nechapajici podstatny smysl zabéri skute¢né
muze ve druhé ¢asti nudit. Kdyz se objevi nékdo tak schopny a uspésny jako rezisér Karel
Zeman, vzdycky se najde dost takovych, ktefi kritizuji aspekty jeho prace a to, co sami
pridaji, nestoji za mnoho. Zeman se zase nemé¢l poustét do tak faktografického dila a to

musim uznat za ¢ist€ jeho chybu.
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1.4.5 Ukradena vzducholod’

Tento film je velmi vlasteneckym ve jménu kritiky staré Rakousko-Uherské monarchie.
Karel Zeman se totiz narodil 3. listopadu roku 1910 jeste jako obcan C. K. mocnafstvi a do
svych osmi let musel velmi intenzivné vnimat okolnosti prvni svétové valky i fakt fiSe sa-

mé. Neni divu, Ze jeho postoj k vojenstvi byl po cely zZivot tak neptiznivy.

Kromé toho, Ze jsou hrdinové vzduchoplavei od Berouna, se ve 25. minuté pfimo ozve
pisent Cechy krasné, Cechy mé (piiznavam, Ze s ironickym §tipancem — $éfredaktor repor-
téry svého listu pfed tim vyzve, aby psali radéji o lasce k vlasti a nikoli o totoZnosti dét-
ského pachatele, ktery je synem prokuratora). PIn¢ toto vlastenectvi zazni, az kdyz spusti
c. k. vojenska kapela (na bitevnim kiizniku) polku M4, roztomild Barusko. Stane se tak
v okamziku slavnostniho ceremonidlu — osaddka ukradené vzducholodi se kone¢n¢ nasla
amé za to byt blhvipro¢ ocenéna. Kluci stoji v pozoru pied marSalkem, ktery uz drzi
v ruce blystivd vyznamenani. Kdyz tu zahlédne v jejich rukou skute¢ny predmét svého
zajmu! Truhlicku, jez Gdajn€ obsahuje tizasny vojensky vynalez — tajny vzorec na nehoftla-

vy plyn lehéi nez vzduch.

Marsal ani okem nemrkne a odlozi svou masku i nalesténé cetky a chiiapne rovnou po

sktinice. S neskryvanou pfeziravosti se oto¢i zady a odpochoduje i s celou svou suitou.

To je tedy vice nez vymluvné. Kapela, ktera dosud hraje Radeckého pochod, to vyciti
a orchestrace se rozpadne (nékteré ndstroje prestanou, jiné az za dva, ti takty) a muzikanti
kréi rameny. Situace se viak ujme jeden vousaty Cech: , Hudba, na miij povel! zavel,

«

,,Ma, roztomila Barusko..." zpiva s nimi. Chlapci pak z jeho rukou dostanou i ty metaly

a v§echno dobte dopadne.

Zaroven je z této epizody znat, jak ¢asto skladatel Jan Novak saha pro archivni hudbu,

pripadné alespon pro motiv, ktery pak jen méalo variuje.

Krom dvou jiz zminénych skladeb je zde celd fada stylizovanych slavnych valciki a po-
chodl.. Nejcastéji jsou uzavieny do formy flasinetové nebo poutové hudby a ilustruji pro-
sttedi mésta i jeho obyvatel. Slavnostni defilé novych vynalezi a techniky pted budovou
Vystavisté v HoleSovicich (Beroun je kousek od Prahy), kankan vykasanych sukni na lavce
spusténé ze vzducholodi, slavnostné ustrojeni ob¢ané (coby divdci i aktéri), bohaty muz
s doutnikem (zavesen v balonu) si uziva krasny let. To vSe je archivni hudbou

doprovazeno.
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Citace nalezneme i na jinych mistech. Tieba v ptipadé Bizetovy opery Carmen hned na
dvakrét. Proslulou 4rii Les Toreadors uslySime samostatné jako ilustraci obrazkl koridy
v jakési vedlejsi epizod€, v ramci komplikovangjsi hudebni sekvence pak jako hudebni

okofenéni komické bitky chamtivych opilcti a ndmotnikil na palubé ztroskotané lodi.

Cela skupina narodnich citaci, rakouské, francouzské a irské ilustruji cestu vzducholod¢ do
nezndma a reakce tisku. Némeckd varianta zcela schazi, domnivdm se, Ze je nahrazena
autorovymi vlastnimi hudebnimi charakteristikami valkychtivého statu instrumentovanymi

virblem a temnymi zvuky nebezpeci.

Kdyz je tieba, Novak tedy pfispéje i zcela vlastni kompozici. Dokonce jimi ani neSetfi.
Slozil asi 1 videnisky znéjici, jemny a plvabny valcik pod titulky tohoto filmu a bohuzel

i nezdaftily part bezprostiedné po ném.

V vodu filmu Zeman historickymi analogiemi vysvétluje, ze v d€jinach se pravidelné
objevuyji klukovské lumparny a ze za né détem odjakziva nékdo dospély ptisné¢ domlouva.
Prvni obraz je az z pravéku, dalsi z doby Rimské fise, pak z obdobi gotiky, nakonec z roku
1884, ktery se odehrava na jednom ostrové uprostied feky Seiny v Paiizi (Ile de la Jatte,
Neuilly-sur-Seine, Francie). Tento prolog vrcholi nadhernou surrealistickou filmovou ko-
lazi, kdy na prazdném svétlém pozadi se vznd$i tribundl se soudci (vlevo) a lavice
s obzalovanymi chlapci (vpravo): ,,Nyni mluvte, mate slovo.” pronese rozvazné soudce
k chlapcim. ,,My prosim za nic nemiiZzeme, byla to jen takova hra.“ odpovida s bazni nej-

mensi z nich (Jakoubek).

Myslenkové esencidlni a velmi moudré sd€leni (dokonce nepostradajici humor) vsak Ze-
man s Novakem podavaji tragicky. Dokonce tak $patné, Ze i ten divak, ktery uz film néko-
likrat vidél, chvili zmatené tape, k Cemu tyto hlasité obrazy vlastné patii. Za chybu oficial-
n¢ nese zodpoveédnost rezisér, ale po krasnych okamzicich stravenych u bravurniho Barona

Prasila, je nutné ukazat i na hudebniho skladatele. Proc?

Zatimco Liska si s prologem Barona Présila, ktery neni o nic méné vytvarné i obsahové
odli$ny od nasledujicich ¢asti filmu, poradil znamenité, Jan Novak to bohuZel nedokazal.
Nechal se strhnout lokalni popisnosti a ignoroval tak globalni dramaturgii filmu. V Baronu
Prasilovi pomalymi udery, zrychlovanim, zvySovanim polohy a proménou néstrojt vyjadiil

LiSka vzestupny princip ze Zemé& na M¢ésic a zaroven prumyslovou evoluci. Novak mél
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v Ukradené vzducholodi velmi podobny tkol. Mél vyjadrit lidskou evoluci a paralelné

neménny princip nevinné détské hry a rodi¢ovského karani.

Skladatel ve figure détské hry v klarinetu misto lumpaceni a zvidavosti vyjadfil soucit
a néhu. Rodicovské karani vyjadiil relativné spravné, ale na horni hranici pfisnosti. Vy-
sledkem je obrovsky kontrast, a pfedev§im exponovani ditéte do role obéti a autority do

role tyrana.

Kdyby ale skladatel 1épe procitil cely film, v§iml by si, ze zatimco role zdravé zlobivych
déti zde ma naprosto piirozeny kontext (neni s nimi ani prilis tvrdé zachdzeno, ani nejsou
zahrnuty unylym soucitem), zlem v tomto filmu neni soud, mentofi, autority a tak, ale so-
bectvi, jeSitnost (prokurator), touha po mamonu (vzbourenci na lodi, podvodnik Findeys)
a touha po moci (kostlivec a jeho spehové, c. k. monarchie). Tato sice komplikovana, le¢
velmi pfirozend dramaturgie celého ptibehu prosta veskeré Cernobilé Sablonovitosti impli-
kuje nutnost zachovat v uvodu karajicim osobam jistou davku cti a spravedlivosti, jejich
mozna vychovné minéného, kazdopadné oprdvnéné¢ho hnévu. Pro détsky charakter zase
nutnost piidat ten typicky zdibec zlomyslnosti a nesSikovnosti, hromadu zvidavosti i odva-

hy, kazdopadné ne jenom soucitu a n¢hy.

Jan Novak nanestésti necitil ani lidskou evoluci jako néco, co je zapotiebi vyjadiit (napri-
klad mohl uplatnit elementdrni vzestupny princip). Jedinou vyraznou gradaci, kterou pou-
zil, bylo crescendo v pozounech. Tim vytvoftil vynikajici kontrast pro nasledujici surrealis-

tickou scénu se vznasejici se tribunou a zabradlim (viz vyse), ale nic vic. Skoda, preskoda!

Muzete namitnout, ze Zeman piece v prologu nemusel jit ve svém uméleckém tvaroslovi
a stylu tak daleko za hranice fotografie, kterd tvoii patet vytvarné inspirace tohoto filmu.
Jenomze to je prave to, co dosud tvoftilo jeho filmy lyrictéjSimi a co bylo dokonale zceleno
hudebnim podkresem Zdénka Lisky. Vzpomenime si napiiklad, jak se ve Vynalezu zkazy
objevi necekany zabér venkovského kosteliku a divky, které nijak piimo s ptibéhem ne-
souvisi. Pfesto témto a jinym podobnym okrajovym zabérim Liska nedovolil piekrocit
hranice vlastni nedtlezitosti. Hudba je volné vaze ke zbytku filmu a jesté¢ ku prospéchu
veci.

Jak souvisi pravé narozena kutatka v prouténém kosicku s celkovym déjem? Téméf nijak,
snad jedinou véci, narodila se ve stejnou chvili, v jaké byl vyhlaSen svétovy poplach. Je-

nomze Liska citi piesné, ze Zeman ve svych myslenkdch a asociacich dochéazi az sem,
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k venkovské bagatele zcela ptirozené jinou, nezli mechanickou logikou. Pfi fabulaci se mu
nejspiS vybavily nejprve sirény tovaren, pak zvony katedral, hvizdani lokomotiv atd., na-
konec i ten drobny zvonek kdesi na venkové v malé vizce, u paty které sedi ta divenka
s kutatky. V souladu se Zemanem tedy do scény nevyzaduje ani ruch, ani se nesnazi sem
prilepit détsky ¢i kufeci leitmotiv.

Ve spolupraci s Novakem bychom v témze misté filmu slySeli patrné piskot téch mnoha
malych Zlutych zobackil a snad jesté néjakou piejemnélou melodii, nebo pizzicato housli.
Takové chyby se vSak vyzradly a soustfedény LiSka nedopousti. Pouze dokonéi svou velko-
lepou ,,signalni* symfonii jemnym a v pianissimu se ztracejicim drobnym tepanim cemba-
la, coby vesnického zvonku. Vytvofii tak néco, co vinafi nazyvaji ocas, kdyz hovoti o chu-
tovém doznéni kvalitniho vina. Nebo malifi, kdyz kaligraf po tom, co tahl Stétec Sirokou
stopou, ji zvolna uvoliluje, az jen nékolik poslednich vlast §tétce plynule se odpoutd od

papiru.

Prekrasné hudebni plochy, kterymi Jan Novéak lemoval vySe zminéné piehlidky technic-
kych vynalezi, mésta a jeho ob¢antl, pretékaji slavou a vytvati z filmu popularni, a¢ poné-
kud nadsazeny, dokument o konci 19. stoleti. Dlouho jsem pfemyslel, pro¢ tak nadherna
podivana nepulsobi stejné nosné jako prvni tfi filmy Zemanova obdobi vrcholného triku
ajeho zavéreny film Na kometé. Piibéh se mi zdél v potfadku, déjova linka ma kladné
i zaporné hrdiny, ktefi v souladu s zdnrem dosp¢ji k patfiénym rozuzlenim. I hudba se mi
puvodné zdala po vSech strankach perfektni, invencni, detailné propracovana, odpovidajici

charakteru situaci i doby.

Teprve zvolna po detailnim rozboru jsem objevil ur¢ité indicie. Uv€domil jsem si nejprve
zasadni zvukovou disproporci mezi klicovymi prostfedimi filmu. Skladatel vytvofil speci-
ficky leitmotiv pro mizanscénu meésta, samostatny pro udélosti na lodi opilct a vzboufen-
cl, ambientni pro tajuplny ostrov, monumentalni pro let vzducholod¢é atd. To ptece ale

LiSka ud¢lal ve Vynalezu zkéazy také, tak v ¢em je to jiné?

Naturalizmus, napadlo mé najednou. Novak, snad pro své perfektni vzdélani, o kterém
jesté bude te€, pro svou obrovskou odbornou erudici se nedokdzal vymanit z primdrnich

vazeb na konkrétni jevy.

Roku 1891 se v Praze konala velkéd primyslova vystava, Novak se chyti tohoto prvku ve

scén¢ a umisti sem autentickou hudbu, jez byla populdrni za dob konce 19. stoleti v Praze.
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Pro ostrov kapitdna Nema pouzije vesmés vybornou ambientni hudbu, kterd v mnohém
pfipomind Liskovy star$i kreace. A nakonec pro c. k. valeény kiiznik pouzije kontrapunkt
Pochodu marsala Radeckého (dila Johana Strausse 1) a sprostonarodni pisn¢ Ma roztomila
Barusko, ktery uz asi deset let pfed nim se stejnym zdmyslem pouzil Véclav Trojan v lout-

kovém filmu Dobry vojak Svejk (1954) od Jitiho Trnky.

Nebyl to tedy kontrast rtiznych styli hudby, ale jejich obecné zazité spojeni s danou
mizanscénou, co film neSetrn¢ rozdélilo do mensich celki a tim oslabilo jeho kvality. M-
zeme se proto obdivovat nddhernym origindlnim skladbdm a motiviim: monumentalnimu
pro vzducholod’, namoinickému pro ztroskotanou lod’, ambientnimu pro ostrov atd. Jenze
kdyz prolog zaharasi, jako by k filmu ani nepatfil, kdyz slavnostni defilé vynalezi plsobi
jako dokument a teprve zbytek filmu je ponékud vice integrovan, nema dilo Sanci odhalit
své poselstvi a vygradovat jasny jednotici princip tak, Ze se stane legendou typu Barona
Prasila. Na podobnou slabost hyne i film Blaznova kronika, o které byla rec¢ v minulé kapi-

tole, ale tam chyboval i rezZisér sam.

Novakovo aranzma postrada fantasii a mysticky nadech, chybi mu intuice. Filmova hudba
oplyva mnoha néapady, spoustou archivnich partitur a jesté se opird o oddélenou ruchovou

dramaturgii, dohromady vSak netvofi jednotny celek.

Nicméné samostatné ptsobi vétSina sekvenci naprosto bajecné, az mistrovsky. Nejsilnéjsi
je monumentalni leitmotiv ukradené vzducholodé. Jde o vznosnou figuru v Bdur (f1 ,b1 ,
bl ,f2...), ktera patrn¢ vzeSla z inspirace operou Richarda Wagnera Bludny Holand’an, je-
hoz leitmotivem je podobna figura, le¢ v A dur (al, d2, d2, al, d2, d2, a2...). Novakiv
motiv se ve filmu vyskytuje vicekrat a témét beze zmény. Jen, kdyz zuii boufe, mu autor
Sperkovanéjsi a slavnostngj$i. Z intonace tohoto napévu je zasadnimi metrorytmickymi
1 instrumentac¢nimi postupy Novakem ponckud adaptovana fada dalSich motivii, aby veske-

ra hudba ziskala ptibuznost.

Naptiklad skvély dobrodruzny leitmotiv vzboufencii ze ztroskotané lodi v Ges dur hrany
vojenskymi pikolami (des, des, ges, ges, ges, ges, ges, as, des, —, des, des, as, as, as, as, b,
as, ges, —) doprovazeny na virbl a trumpety (analogicky elementu jo ho ho) s kontrabasem.
Ten sice rovnéz prameni v néjaké namoinické pisni (ztroskotani chlapci jej jiz pred tim

zpivali p7i hie): ,, ...a kdyz chytili jsme nékoho, jo ho ho, byla z ného mrtvola, jo ho ho!*
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Prostiedi ostrova Jan Novak doslova vysperkoval nepfebernym mnozstvim ktistalove pri-
zranych 1 chladné tajemnych a napinavych motivli. Vznika zde velmi tichd, ambientné
rozvolnéna atmosféra, ktera ale umoznuje i dobfe ruchovat materialy. Tim pfispiva jednak
k pocitu vzdélenosti od civilizace, jednak zptitomiluje blizkost divoké ptirody. Nadherny
zabér lezeni po skalni prirve, utikani po utesech, rachot kameni, prohlidka skrytych, archi-
tektonickych prostor ostrova, to vSe je bezmala fantastické. Tato ¢ast zvukové dramaturgie

kem, ktery spolknul delo.).

Po strance ruchi, asi i diky mén¢ integrované hudebni koncepci je tento film opravdu vel-
mi kreativni. Nalezneme v ném bezpocet vytecné a s fantazii ozvucenych situaci, dokonce
1 s vyuzitim rytmizace. Napiiklad kdyz podvodnik Findeys razitkuje akcie své spole¢nosti,
nebo kdyz se od n& Agent 13 snazi odkoupit vynalez. Béhem dialogu dopadaji na stil
pakliky bankovek spolu se slovy v pravidelnych intervalech a metru: ,,Chci vzorec vaseho

nehotlavého plynu,* plac, ,,staci?* plac, plac, plac, ,,Staci?*

Dobré jsou ruchy vsech vynalezi, ptistavajiciho letadla, Slapaci vzducholod¢, Nautila, au-
tomobilu, vlacku, vrazedného padaciho mechanizmu u kostlivee - viidce a jeho $piond,
natahovaciho konika, zvonku tramvaje, telefonniho pfistroje. Také bzucici mouchy v na-
slouchatku vcetné glissanda, kdyz ho agent pfitahuje. Déle zni tikot hodin, stelba, rachot
cihel vrhanych do oken, lomoz konskych kopyt a rozcilenych hlasi, buseni na dvete..., t¢zZ
atmosférické jevy a hoteni balonu i vzducholodé€. Asi nejvtipnéjsi se mi zdal rachot redak-
torova motocyklu, nebot” je doprovazen oblaky odporného ¢erného koute. Ilustruji skutec-

nost, ze vynalezy a prototypy maji své mouchy i mnoho vedlejSich ucinki.

Nad ramec filmu, podobné jako vyjadieni vlastenectvi a kritika valky a vyzvédnych slu-
zeb, zasahuje kachna poskakujici na novinovych vytiscich. Je kreslend, ale ruch je realny
postsynchron. Filmova paralela s opravdovymi kacery venku je ozvucena stejnym zptiso-

bem.

Specifické zvuky popisuji vodni prosttedi, ruchy, hluk mofte, Splouchani vody od vin, od
vesel, od ponorky, od vhozené flasky, dupot na palubé lodi, kiik rackd, vzlet holuba, rana
z Nemova déla, absurdni stielba z revolveru na divku, ktera se jesté stihne v klidu upravit,
zatimco vyléza na bieh a neZ utece z dosahu stielce. Nadherné ozvucenou dojemnou scé-
nou je ,,odpluti“ Agenta 13, kterého mistrn¢ ztvarnil Karel Effa. Agent tusi, ze ho vidce

potresta smrti, a¢ tentokrat bez toho, Ze by néco zpackal. Vrzajici vesla jeho vzducholodg,
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obraz osamélého, jenz se vzdaluje do prazdného prostoru oblohy, i sdm mechanizmus jsou
prosté nezapomenutelnym ukazem: ,,Uz jsem dohral, kolego, dohral, racte si to poslech-

nout.” vece agent k novinaii Markovi.

Agenta ale jisté neni tieba litovat, vzdyt' tento je krom svého zvrhlého poselstvi — ziskat
plyn pro zbrojeni a valku — schopen i loupeze za bilého dne. Na surrealistické, zastfeSené
droZce jedouci na koniskych nohou dorazi k domu rodi¢ti jednoho chlapce. Stiih a kamera
hledi do interiéru na obédvajici par. Agent vstoupi za jejich zady, sejme ze zdi obraz, vyru-
$1 jej sice hriizny vykiik sluzky, ale nezastavi ho. Je v mziku ten, tam. SlySime jen vzdalu-

jici se tlukot konskych kopyt.

Postsynchrony maji tu vyhodu, Ze ¢lovék mnohem snadnéji chape, co se v obraze dgje.

Matouci zvuky jsou odstranény, zmizi Sum a k usim se nese jen tolik, kolik pfesn¢ je tieba.

Hru v karty v lodni kajuté doprovazi kiik a vystiely, jak na divokém zépadé. Tato Zanrova
scéna s opilci (namorniky i pasazéry) je ale ruSena kontrapunktem $ileného zpévu a hry na
cembalo ,,dobfe vychované*“ divky. Tuto Cistou pannu neodradi ani divoké busSeni flaskou
na sténu kajuty a fev, zato pod mistem dopadu lahve sedici ndmotnik je notn¢ zlit. Co to ta
divka zpiva, zamyslel jsem se: ,, Tam v nebi je mistecko, pro mé i té, pro mé i té. Kdo by
chteél v nebi byti, musi se modliti, musi se modliti.". Text mi neni znamy, le¢ melodie pfi-
pomind prvni ¢ast hymnu Adama Michny z Otradovic Nebesti kavalérové z roku 1653.
Novak patrné vzal zacatek této vrouci kiestanské pisné (esl, gisl, gisl, bl, bl, c2) ¢imz
charakterizoval nabozny zépal divky, pak vlozil strnulé es2 jako bod zlomu a k nému pfi-
dal pouze zesmésnujici figuru dva krat Ctyt staccatovych not sestupné (cis2, cis2, c2, bl, —,
c2, c2, bl, gisl, —). Zesm&snujici se mi zda proto, ze kratce hrané noty, mezi kterymi vzni-
kaji prazdné intervaly ve volném tempu, za téchto okolnosti mohou imitovat zadrhnuty

mechanizmus a podobné také kvokaji slepicky, Ze ano.

Co se zpévu tyka, nelze pominout tragikomickou scénu od soudniho pteli¢eni. Prokurator
obviiluje jednotlivé rodice, jak Spatné vychovavaji své ratolesti. Osocend matka ve snaze
odistit svou dobrou povést zaéne zpivat: ,,Rikd se, Fikd, ze cap Stésti prindsi nam, laska ta
ldska, prinasi ditkaz nam.* Humorny je nejen kontext vSech atributli této scény ale 1 ruchy.
Novinatf Marek s Gctou vlastni lidem, ktefi v divadle nevypinaji mobilni telefony, pfistavi
pohotové fotoaparat a odpali svételny zdblesk. Prokurator po vyslechnuti zpévu vSechny
pfesto podesi piisnymi tresty, nacez tim odGvodni vyuziti zajimavého zvukové-

dramaturgického prvku, tzv. vnitini mluvy. Kazdy z obvinénych ma v té chvili obrazovou
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predstavu a vypravi si v duchu sdm k sobé&, naptiklad: ,, To bys je musel nejdriv chytit, ty

I3

ruko spravedlnosti. *

Vytvarné hledisko zminim radé€ji jen okrajové. Tentokrat se Zeman inspiroval mnohem
vice ve fotografii, nezli v xylografii, ackoliv veskeré dekorace i odévy jsou alespoil z ¢asti
Srafovany prouzky ruznych Sifek a thli. Barevné je proto film tonovan do sépie. Objev
fotografie spada do 20. az 30. let 19. stoleti, v novinach se ale zvolna objevuje teprve od

let 80. nebo spis pozdéji.

1.4.6 Na kometé

Béje¢ny film Na kometé mam velmi rad. Opét uz jako maly jsem si nesmazatelné vepsal
do paméti obrovsky vesmirny kotou¢ vznasejici se nad obzorem. To jen co se tyka pojmo-
v¢ snadno uchopitelnych prvki, ve skute¢nosti mé film jesté vynikajici stranku hudebni,

vytvarnou, komedidlni..., predevsim ale fantazijni a dobrodruznou.

Aby toto vSechno dokazal skladatel hudebné zaklenout ve formé, v jaké to Zeman predkla-
da, nestac¢i byt jen erudovanym znalcem dé&jin hudby, nebo mistrem klasické skladby. Au-
tor musi mit talent vnimat nejen logicky, nejen pojmové, ale i citem a intuici (patrné tedy

pravou mozkovou hemisférou’). Lubo Fischer takovym talentem na$tésti vladne.

Podaftilo se mu pfedev§im poskytnout prostor pro divakovu fantazii. Jeho hudba je na ob-
raz vazana voln¢ji. Predstavuje nékolik tematickych alternativ, které se vazou na urcité
aktéry nebo scény, ovSem postradaji svazujici popisnost. SpiSe pfinasi dalsi narativni atri-
but i nadsazku. Napiiklad extra slavnostni stylizace francouzského vojenského marse, kdyz

je v obraze ztfestény velitel pevnosti.

Prekrasny vyznamovy kontrapunkt (u Jana Novaka bohuzel nevidany), kdy hudba ztvariu-
je motiv divky (nejen ambient!) ve velmi volném tempu, kamera zabird podmoiské déni,
vinéni meduz, porucika zvolna ztracejiciho védomi, jeho vize naddherné divky a k tomu
humorny monolog Jana Ttisky: ,, Tak a to je mij konec. Bez slavy a bez medaile. Bylo ne-

zodpovédné, Ze nas v kadetce nenaucili plavat. *

Prace s leitmotivy je FiSerovi tak blizka, Ze je to az napadné. V urcitych situacich to na
mne pusobi dokonce nadbytecné. Jako cedulky na ovoci, které kazdy rozezna, ale stejné
musi mit nati§téné jméno. Takovym ptikladem je scéna svatby porucika Servadaca a divky

(Magda Vasaryova). SvatebCané prave zjisti, ze ke kometé, na které se nedobrovolné ocit-
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li, se blizi Zem¢. Kamera zabira postupn¢ vyrazy jednotlivych aktérii: velitele francouzské
osadky, Spanélského vyslance, arabského krale a novomanzelli a glosuje to oddélenymi
leitmotivy. Jeden sleduje druhy: motiv svatby (varhani téma alla Mendelsohn-Bartholdy),
motiv vesmirného télesa, nyni Zemé (dunivé orchestralni tremolo ve stylu Holstovych pla-
net), motiv francouzské osadky (pochodova fanfira v trumpetdch), motiv Spanélska (pdr
taktii flamenca na kytaru), arabsky motiv (orientalni molova figura na klarinet), a kone¢né
crescendo rozpracovaného tématu vesmirného télesa, které konéi zemétiresenim. Povazte,
ze vystiidani vSech jmenovanych leitmotivii vCetné zemétieseni trva pouhou minutu

a francouzsky, $pané€lsky i orientalni napév sousedi v rozestupu pouhych 5 az 8 sekund!

Ze je film kreativné nazvuéen (Mistrem zvuku byl Frantisek Strangmiiller.), mizeme pozo-
rovat hlavn¢ na hlasitém chrasténi smaltovanych hrnct, které zazene pravéké netvory. Kul-
tivovanou formou ve scéné vyméiovani, kterd zacind na 5. minuté 48. sekundé€. Porucik
(Emil Horvath ml.) a jeho sluha (Karel Effa) zamétuji na utesu v zaru tureckého slunce
a za kiiku rackl: "DrzZ tu ty¢ poradné!" napomene sluhu porucik, "Vzpamatuj se!" doda.
Sluha si nahle ukazovackem zacne pied sebou otacet neviditelnou vatreckou. Porucik si
o tom pomysli své a shlédne opét do zdpiskii méteni. Kamera zabere sluhu, ktery jakoby
pravé vezme a udefi s vajickem o hranu panve: "kiup" ozve se ruch a dalsi, tentokrat zvuk
smaziciho se tuku! Jde o unikatni zplsob prace se zvukem, navic velmi vtipné vyjadieni

horkého pocasi. Takovy ozvugeny Jean Gaspard Deburau®, napadlo mé po zhlédnuti.

1.5 Pozdni umélecka tvorba

Kdyz Karel Zeman ze zdravotnich diivodi odesel do ustrani (hrozila mu slepota)™, presné-
ji fe€eno opustil Zanr velkého filmu ve prospéch kratSich kreslenych animaci. Co hrélo
v jeho rozhodnutich onu zasadni roli krom¢ zdravi? Napadla mne zahotklost kvili techno-
logicky a finan¢né vyspélej§im moznostem konkurence filmati ze zapadu. Abych se o tom

dozvédél vice, musel jsem trochu patrat.

Heitor Capuzzo (profesor Nanyang Technological University v Singapuru) v souvislosti se
Zemanem pise: ,,Filmovy primysl vénoval poslednich padesat let velkou energii a pozor-
nost rozvoji trojrozmérné¢ho obrazu. 3D digitalni animace a stereoskopie jsou nyni v celém
svete ¢im dal popularnéjsi, na jejich filmy se hrnou davy fanouskt. Na Karla Zemana neu-
délal tento vyvoj filmového zobrazovani i samotného primyslu kdysi veliky dojem. Na

rozdil od tohoto technologického proudu se snazil predavat myslenky. Podle néj film mél
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byt vzdy ,,plochy* ve srovnani se skuteCnym zivotem. Ten skuteCny zazrak je byt nazivu,

tedy néco, cemu stale dobfe nerozumime.

Vsechny lidské vynalezy zastavaji v Zemanovych filmech prostorové vzdy svojrozmeér-
né — a nebylo tomu pouze s ohledem na Méli¢stiv odkaz ¢i jinou estetickou volbu. Stroje
zaroven zrcadli lidskou posedlost prekondvat vlastni omezeni, kterd se mohou, jak uz Ka-
rel Zeman véde¢l, obratit proti ¢lovéku a dovedou zabijet. V jeho filmech stroje zistavaji
ploché, protoze byly stvofeny jako pouhé nastroje. A kdyz se jich chopi lidé bez moralky
a svédomi, stavaji se pak 1 oni plochymi, dvourozmérnymi. Tuto myslenku Zeman v nékte-
rych scénach zcela jasné vyjadril. Teprve skutecny, plnohodnotny zivot mtize nabyt troj-
rozmérnosti, zatimco dvojrozmérny graficky styl slouzi k tomu, aby postavil do kontrastu
lidsky ud¢l s dusledky modernich technologii. V tomto piipadé piekracuje Zemanovo fil-
move dilo (a jeho teorie) foto-realismus. Jinymi slovy predklada skute¢nou trojrozmérnou

.« g , ) v I3 W Ja r L4 2
reprezentaci lidského Zivota, nezotrogeného nadmérnou zavislosti na technologiich.”

Linda Zemanova Spalend, vnucka, na festivalu Anifest prohlésila, cituji: ,,Dédecek nechtél
o téchto filmech mluvit jako o navratu ke své rané praci. Snazil se jit neustale dopiedu

a vyvijet se. Do téchto filmu jiZ neobsazoval herce, zato se vice soustiedil na obrazovou
ixr 24

Zeman znal technologické 1 finanéni mozZnosti své konkurence, dokonce vyvolavalo obdiv,
s jak nizkymi naklady své filmy toci: ,,Na velky film nepottebujete velky rozpocet. ,,Staci,
kdyZ mate predstavivost za Sest miliont dolart, jak bylo napséano po velkém uspéchu Vy-
nalezu zkazy na bruselské vystavé Expo 1958.** O to vice mne udivuje, jestli ho ke
skromnéj$i filmové produkei této pozdni tvlrci etapy, kterd méla trvat jesté deset let, ne-

privedlo védomi této disproporce.

Nase zemé tou dobou ale méla skutecné problém. Nas spotiebni priimysl za zdpadnim za-
ostaval a jen né€kolik zasvécencl znalo pfisné utajované informace o odvétvi, které¢ u nas
prosperovalo. Spickové vojenské technologie, které zasobovaly teroristy celého svéta (se-

mtex, sttelné zbrang, radiolokator Tamara...) a ze kterych mél zapad husi kuzi.

Vsimam si v té souvislosti fincicich zbrani v Zemanovych filmech a vidim v tom takovou
nechténou paralelu. Trochu svétla mi do Zemanovych postoji vnesly vzpominky jeho dce-
ry Ludmily: ,, Po osmasedesatém prisel do zlinského studia novy veditel, takovy typicky

orientalni vladce. Pro otce to bylo tragické, byl naprosto zavisly na jeho rozhodnutich.
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Vydiral ho stylem: ,,No tak tvoje dcera nedostane penize, kdyz si myslis, Ze nepojedes na
ten filmovy festival..." Kdyz mu tdta neprisel prat k narozeninam, tak si me vzal na kobere-

L 4 25
cek.

Zeman, kterého suzuji zdravotni problémy, blizici se stari, se jeSté ke vSemu stietne
s podminkami normalizace let sedmdesatych, které se vyznacovaly sice pfisunem financi,
ale stupnujici se vyrobou ,,na bézicim pase* a cenzurou: ,, Hotové filmy se vzdy schvalovaly
v reditelské projekci a jeste v dvojpase, aby se v nich na prikaz reditele dalo bez problémii
stithat. “!* O to vice se tedy nas reZisér obratil k détem, kterym chce predat, co jesté mize.
Zacina pro né toCit pohadky. ,,Dédecek vzdy miloval optimismus a pozitivni pristup k Zivo-
tu. A kdyz dostal ke zpracovani tuto starou pohadku (Krabat, Otfried PreuBler), ohromné se
toho ukolu bal. Latka je totiz dost pesimisticka, smutnd, negativni a Karel Zeman zprvu
nevedel, jak ji ztvarnit. Bal se, Ze déti tuto pohddku neprijmou dobre. “ ¥iké o jedné z poha-
dek Ludmila Zemanova: ,, Ale nikdy jsem nepotkala nékoho, kdo by mél k Carodéjovu ucni

Jjako dité odpor, naopak si myslim, Ze deti se rady boji.

I ptes to pokrok v ur¢itém smyslu v pozdnich Zemanovych dilech nalézt miZeme. Jsou
totiz mnohem vice dilem Karla Zemana coby ilustratora, kreslife, vytvarnika. Véfite, ze
jsem si dlouhd léta myslel, ze on byl pouze rezisér? Takovy Zden€k Smetana, Jifi Trnka,
Zden&k Miler, Adolf Born, Jifi Salamoun, Vladimir Jiranek,... to je jen par jmen osobitych
vytvarnikl animovaného filmu. Zemantv styl se k divakiim dostaval nejprve prostfednic-
tvim loutek, jejichz originalita sice je prokazatelnd, ale ne tak vyrazna, jako tfeba loutky
Jitiho Barty ve filmu Krysaf. Ve vrcholném obdobi si Zemanovy filmy s ni¢im jinym nelze
splést, ale kdyz se podivame na vytvarny styl, tak vidime ozivlé¢ obrazy Zdenka Buriana,
grafiky Gustava Doré, barokni lepty, nebo litografie na orientdlnich pohlednicich.
V jediném filmu je schopen vystiidat dokonce Sest takovych stylt (Ukradena vzducholod).

Ale pozor, ryzi vytvarny styl Karla Zemana z jeho pozdnich filmii musime takiikajic vyde-
stilovat, protoze V Pohadkach tisice a jedné noci se rovnéz inspiroval — stylem perskych
a arabskych miniatur'', v Pohadce o Jenikovi a Mafence zase dfevorezy a stiedovékou
knizni iluminaci. Toliko u Carod&jova uéné jsem inspiraci nedokéazal identifikovat, ale

ptedpokladam, Ze 1 zde byla.
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Nebud’'me ale malicherni. Styl vytvarnych prostfedkl piece u Zemana tvofi paterni prvek
umélecké formy! Kazdy jeho film se explicitné vaze ke knize jako takové, vétSina z nich
zaCina listovanim v deniku, kronice atd. Zemanovy filmy se od fenoménu knihy prosté
nikdy neodpoutavaji! Filmové médium v nich pouze ptevazuje! Kdyby pro to existoval
termin, pak by obsahoval oba dva terminy, protoze souslovi zfilmovany roman hovofti

0 né¢em mnohem vice filmové ¢istokrevném.

Dnes uz dokazi vidét prvky jeho vytvarného stylu i ptes aplikaci kazdé stylizace, ale to je

na dlouhé povidani, proto pojd'me zpét k hudebni dramaturgii a k jednotlivym filmim.

1.5.1 PohadKky tisice a jedné noci

Hudebni slozky se tentokrat zhostil legendarni séfdirigent Filmového symfonického or-
chestru Frantisek Belfin. Clovék, ktery dirigoval nahravky mnoha set filmovych hudeb
¢eskych filmi. I pii své narocné profesi si nasel ¢as na skladani hudby, coz se ukézalo jako
velmi $tastny pocin. Hudba, kterou doprovodil Pohédky tisice a jedné noci sice neni lepsi,
nez Fischerova nebo Liskova, oproti Novéakovi sice dokdze vytvofit sevieny umélecky
utvar, ktery je navic velmi osobity a piivodni, ale obecné vzato ani jeho tim jesté nepteko-

nal. Proc¢?

Jeho hudba plisobi monolitickym dojmem — nepracuje pfili§ s gradacemi, tichem, ani vy-
raznymi leitmotivy. V ¢emsi mi pfipomina improvizaci hudebnikli na rtizné nastroje, n¢-
kdy ptaci zpév nebo dzungli instrumentovanou sttidavé na pozoun, trubku, flétnu, xylofon,
klarinety, cembalo, citeru, bubny, koncertinu atd. RozliSuje se v ni, jestli jde o chilizi, mofe,
pevninu, interiér palace, ale tak né&jak zhutnéné, formou uzaviené¢ho celku. Timto zplso-
bem se dramatickéd funkce hudby ponckud vytraci, chybi ji dynamika, stava se jen jakousi

prijemnou kulisou, nékdy trochu hluénéjsi, jindy spise k rozjimani.

Co je kladem této kompozice, jsou jednak umélé ruchy (napr. viesteni opic na trubky)
a naprosto uzasna melancholicka nalada (s orientdlni prichuti). Touto atmosférou nas Bel-
fin drzi stran pfibé¢hu v podobném odstupu, jako kdyz si ¢teme poutavy roméan. Nemame
pocit, jako bychom se pribé¢hu sami ucastnili, ale i tak se nemizeme odtrhnout. Belfinova
hudba je po vétSinu ¢asu mirna, dramaticky nevyrazna, ale o to ma silng€;jsi chut, je jako
suché vino, které vytrvale prysti, az si ho zamilujeme. Partitura obsahuje i velmi ptivabny

leitmotiv ndmoinika Sindibada hrany na dutar, ovS§em podobné melodie jsem si kdysi vSi-
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ml v Liskové hudbé z Barona Prasila v misté tésné pred audienci u sultdna (viz vyse v tex-
tu).

Je mozné, zZe monoliti¢nost podporuje i1 absence dialogl (nahrazena hudebnimi ruchy), déj

doprovazi pouze nas vynikajici herec a vypravé¢ Jan Triska.

Umélé ruchy, které doprovazi, ba plni celicky film, dominuji napiiklad ve scéné, kdy se
Sindibad dostava na opici ostrov. Zesté zde napodobuji opi¢i skieky a poktikovani, dokon-
ce i smich, ktery se v podani pozounti jevi vice nez jizlivy, az fezavy a neptijemny. Opice

jsou zde pojaty jako negativni figury. Ve filmu se vyskytuji i postsynchrony.

Nékteré epizody filmu si zivé pamatuji z détstvi a vim, ze jsem se k nim v mySlenkach
Casto vracel. Jako bych to skute¢né prozil, jsem citil zaZitek z epizody o magnetové hote

nebo o ostrovu, ktery se potopil vahou zlata.

Pro uplnost musim dodat, ze tento dnes uz celovecerni film se piivodné skladal ze sedmi
¢asti. Prvni z nich dokon¢il roku 1971, posledni 1974. Jejich jména jsou:

Dobrodruzstvi ndmornika Sindibada

Druhd cesta namornika Sindibdda

V zemi obrii. Treti cesta namornika Sindibada

Magnetova hora. Ctvrta cesta namornika Sindibada

Létajici koberec. Pata cesta namornika Sindibada

Morsky sultan. Sesta cesta namornika Sindibada
Zkroceny démon. Sedma cesta namornika Sindibada

1.5.2 Carodéjiv ucein (KRABAT)

I k této pohadce byl FrantiSek Belfin pfizvan jako skladatel. Tahla a melodicka Belfinova
hudba se ale v tomto filmu rozkosatéla k neuvéfitelné silnému dramatickému uc¢inku. Do-
konce tak silnému, Ze kongenidlni dilo obou tvlrcii zabralo ptfedni misto mezi nejlepsimi
Zemanovymi filmy (sviij zasadni podil ma nepochybné pribéh). Belfin sice neni autor, je-
hoz melodie zistanou hluboko v paméti, zato ndladu, melancholii, zarmutek, hrizu i $tésti

si v proménéch orchestralnich barev v srdci zachovame zcela urcité.

V partituie Belfin disledné klene obrazovou paralelu, instrumentdlné dava vzdy prednost
klasickému orchestralnimu aranzma, ale rozSifuje jej tehdy o oblibené nastroje: spinet,

Hammondky a bigbitové elektrické nastroje.

Stran hereckého obsazeni tohoto filmu proptjéili hlasy zejména Ludék Munzar a Jaroslav

Moucka a oba podali skvély vykon.
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Uz orchestralni prede/hra Carod&jova uéné prozrazuje typicky rys Belfinovy hudby — je
mékka a tdhla, naladové orientovand, smutna a velmi barevna. Jednotlivé hlasy a tony se
do sebe vpijeji jako tahy Sirokym akvarelovym $tétcem po vlhkém ru¢nim papiru v pod-
zimni tonové Skale. Film je vyrazn€ dramatictéjsi, nezli pouze ,,odvypravéna“ Dobrodruz-
stvi namotnika Sindibada (zhudebnéna tymz skladatelem). Piibéh chlapce Krabata nese
veskeré rysy dramatu a vtdhne nas hluboko pod povrch do svého déje. To zvyraznilo i Bel-
finovu hudbu, nebot’ se v ni mizeme setkat témer nepietrzité s velmi kreativni a vyhroce-
nou zvukomalbou pro prvky dé¢je a jeho zvraty. Piedehra coby synteticky utvar tyto prvky
misi auz v prvnich taktech miizeme rozeznat i pfiznacné nastrojové obsazeni pro dobu
vzniku dila 1 pro Zemanovy filmy obecné. V pozadi zaslechneme typicky spinet i Ham-
mondovy varhany (Bylo velmi moderni kombinovat klasické ndstroje s elektrickou basou,
kytarou, u carodéjnych efektii i s kldvesami, to vSe s echo-efektem). Belfin je ale predevSim
dirigent, a proto také mensi experimentator se zdroji zvuki, proto mnohem castéji saha ke
klasickému instrumentafi. Uvodni melodickou linku proto drzi lesni roh. Pfedehra za¢ina
sestupnou figurou v Es mol a druhou ve Fis dur na bazi smyccl, nejvyraznéji vnimame
violoncella a kontrabas, pro zvyraznéni v kontrastu k nim stoupavé hraji housle a violy.
Figuru vzdy zakoncuje tympan. Lento, které nasleduje, ma az pisnovou formu, roh dopro-
vazi elektricka basa a pfizvukuje romantizujici koncertina (druh tahaci harmoniky). Jemna
sola klarineti a fléten, kterd nasleduji (v zabéru je pastvina s bilym koném), oteviraji pro-

stor pro vypravéce, jimz je mlady Ludék Munzar.

Pak se objevi motiv zla charakteristicky snad pro vSechny Zemanovy filmy: vojaci. Kraci
s halapartnami na ramenou piikfe v rytmu vojenského marSe — po osmi v kazdé z fad za
svym velitelem, saskym kurfiftem. V tomto filmu jde o zcela vedlejsi zalezitost, ale hudba,
kde v tuto chvili dominuji ostte troubici zesté s obligatnim bubnovéanim, se velmi vymluv-
n¢ disharmonicky vrstvi pies pozadi tvofené zeslablou smyc¢covou linkou, jako by ji chtéla

polamat, poslapat a znicit.

Prvni redlny ruch se objevi az na padesaté treti sekundé druhé minuty. Jde o Stékot psi
pronasledujicich utikajiciho Krabata, nezdkonné Zebrajiciho chlapce. Hudebni doprovod

v tempu allegro vyuziva v napévu klarinetu a bihvipro¢ inspiraci orientalni melodikou.

Jemny humor scény se zrzavym, zlovéstné vréicim psem a stejné se ,,zubaticim® Skrpalem
chlapce, ktery se pohodlné uvelebil na stromé, dramaticky stfida tmaveé modra obloha, Sus-

tici trava ve vétru a Zenouci se boufe. Buraciva souhra trombonu a dalSich hudebnich barev
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je rozrazena jeSté biinknutim klaves coby blesku. Chlapec ale spi, jako by dést’ a necas

nezufil, je vidét, Ze tuldkem se snad uz narodil.

Skotacivou chiizi po rozkvetlé louce doprovazi menuet v B dur, pozoruhodna skladbicka,

zajimava ndhlymi vypadky z rytmu i rozvitéjs$i harmonii. Inklinuje k sou¢asnému, novo-

klasickému pojeti barokni formy.

Obraz zimy, krom obvyklé barvité orchestralni nalady, charakterizuji klavirni stylizace
zvonivého mrazivého kiistalu a ruchy rolnic¢ek neviditelnych sani. Jako narativni motiv se
znovu ozyva napév lesniho rohu, tklivy a vystrazny. Néhle se skute¢né objevi sané a Zena
v modré kapuci se na Capku smekajiciho chlapce usméje a hodi mu uzlicek s kolaci.

Chlapci jej ale ukradnou veverky a on na strom marné tluce holi (#7 udery na vibrafon).

Z hlediska zvukové dramaturgie snad stoji pravé tato posledni akce za pozornost. (Lze se
sice opodstatnéné domnivat, Ze vyplynula z tvurci stridmosti autora, ale bylo by mozné
tento jev vyuzit i zamerné.) Hudba je zde Clenitd, abychom méli pocit, ze odrazi kazdy
momentalni chlapclv stav, ona tak ale ¢ini pouze v ramci vét§iho celku. Dobro, které Kra-
batovi prokédzala neznama darkyné¢, je zménou oproti nehostinnému, zasné¢zenému lesu,
avsak chybéjici pozitivni obrat v hudbé je znepokojujici. Je-li situace veselejsi, ale hudba
smutna zustava, divak si domysli, ze Stésti je pouze zdanlivé. V tomto piipadé tedy hudba

to jesté diive, nez veverky kola¢ skuteéné uzmou, piedjima trvajici bezvychodnost.

Psi stékot zazene ubozéka od vSech moznosti noclehu v chlévé, ¢i jiném pfistresi, ndhodou
se ale skutali do ov¢ina, kde uléha ke spanku. Pad je doprovazen indexem sestupné tonové
fady, objeveni se dalSich dvou chlapcli na sen¢ zase vzestupnou chromatikou. Orchestr
v Cisté klasickém slozeni vyjadiuje mirn¢ napjaté vyckavani. Jako vétSina skladeb je i tato

ve volném tempu.

Diky nalezeni pfistfesi a ptatel se od Sesté minuty ve filmu dostavame konecné do piiznivé
nalady. Zménu ohlasuje ranni zpév kohouta. Ve tfech se nyni chlapci stavaji koledniky:
»My tfi kralové jdeme k vam...,* zpivaji détské hlasky (objevuje se i synchronizace pohy-
bu ust a zpévu) a filmovi hrdinové chodi od staveni ke staveni. V orchestru nyni dominuje
dfevéna dechova sekce. Pastelové zaoblené tony hobojli i zobcovych fléten, nastrojl to
pamétihodnych, se ke koledé hodi mnohem 1épe. Nesmim zapomenout na ruchy rolnic¢ek
a ozvuénych pliskl, které dokresluji atmosféru (animace v té chvili pripomina vyrezavany

betlem).
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Stastnou atmosféru (hudbu prevzaly jemné, mirné clenité smyccové plochy), kdy chlapci
pojedli a také uz ulehli, narusil hluboky chraplavy hlas Jaroslava Moucky: ,,Kra, Kra, Kra-
bate...,” zve ho k sob¢é do mlyna. Kratké st€kavé a ostré vypady pozountl, chladné a samo-
ty znalé tahani pout'ové harmoniky (koncertiny), praskot napodobujici fehtacka. Pridavaji
se 1 moderni nastroje, basovy klarinet, elektrické basa, v§e imituje temny (mysticky) prostor
s ozvénou. Sbor dalSich havran®i, ucednikii, nakiaplymi hlasy zpiva: ,Krabate, poslechni
hlas mistra, poslechni ho!* a zni pfi tom jako voiceband E. F. Buriana. Nahle se zvednou
a jejich ktidla placaji do vzduchu — postsynchron. Tim se vraceji smycce a k nim klarinety

v tahlé ulevé od prozitého strachu.

Krabata, ktery kraci snéhem k mlynu, provazi tatdz smutnd hudba s lesnim rohem, jako uz
onehdy. Zména nastava, kdyz na starce, ktery mu cil cesty rozmlouval, doléha vycarovana
véanice. Ruch vichru je opdt postsynchronni, hudba pouze zrychli. Rekl bych, Ze Belfin
hudbu mozna natacel pfimo pied promitacim platnem, nebot’ zrychleni je zde ponékud
improvizované, tempo nastrojovych sekci se lisi od lesniho rohu, ktery zrychli a pak chvili
ceka.

V desaté minuté a sedmnacté sekundé, kdy chlapec dorazi az k mlynu, se jako dramaticky
prvek poprvé vyuziva hudebni ticho. Je kratické a vzapéti jej prolomi tfi trojice zaklepani
na dvefe (magika trojky) a kradknuti havrana, pak prvni pazvuk kouzla. Tento pazvuk je
tvofen synteticky. Jde o jakési mnouknuti, tedy vzestupné glissando elektrické kytary
a svizné ratata, ratata bum vojenského bubinku. I po tom, co chlapec vstoupi, je hudba jiz
zcela elektronickd, coz magicky ucinek jenom posiluje — hluboky kolisavy ton hammon-
dek, vzestupnd glissanda elektrické kytary, baskytara, ruchy vrzajicich strevici (typické
bruncliky). Z klasickych nastroju je zde pouze klarinet, koncertina a také Stétkami na bici
vytvarené hluky. Ve chvili, kdy chlapec klic¢ovou dirkou vzhlédne na havrana za knihou,
stolem, lebkou a svickou, proméni se ten v Mistra za vzestupné zvukové vinky glissanda

pozounu.

Témbrovou zmét' obohati mru¢ivy zvuk saxofonu, rytmické cinkéni, vibrafon, ktery zni
jako bublinky a bubliny, rozléhajici se zvuk v prostoru. Barevné a zb¢silé nastrojové tutti
(tutto d'un colpo), tremolo klarinetu zpeceti jejich dohodu. Také podani ruky, blikani cer-
veného a modrého pozadi, tieseni obrazem i zvolna se rozjizdéjici klapani mlynu s akordy
na cembalo bravurné klenou atmosféru: “Mlyn zase mele!!!” vykiikne zlovéstné Mistr

v podéni zastfeného hlasu Jaroslava Moucky: ,,Ha, ha, ha, ha, ha, ha! Ha, ha, ha, ha, ha, ha!
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Ha, ha, ha, ha...” zni v lomozu néstroju kieCovité¢ a do ztracena. Bfinkavé akordy klaviru

rozmyté prostorovym efektem a sbory Zest'di ukoncuji prvni dé&jstvi.

Nasleduje oddech. Munzar se opét ujme slova vypravéce a v pozadi slySime klarinet, jem-
ny s néznym vibratem v dozvucich tond. Pikoly podbarvené smyccovym orchestrem pied-
stiraji mysi, kocour (Mistr) za nimi krac¢i v synkopach baskytary a syrovych ptizvucich
elektriky. Mechanicky rachot mlynskych kol a zabér na n¢ (brunclik) oddéluje noc od rana,
viny smyc¢cové sekce orchestru jsou stale tytéz, mirné napjatéjsi. Nyni se predstavuje jede-
nacte mlynskych ucednikii, chlapci kdysi stejné bidnych jako Krabat. A zde je necekané
v hudbé jakysi vycet leitmotivil, nejstarsi Tonda mél vlidné znéjici trombon, Michalova
trubka také nebyla fezava, Jurovi pfipadly smycce, Zalobnikovi pikola, sildkovi klarinet,
nemluvovi fagot, posmévackovi opét klarinet, Staskovi a Martinovi opét smyc¢ce a hrabnuti
do strun elektriky. Cel4 hudebni fada byla néZna vcetn€ posmévacka a Zalobnika, skladatel

s témi teenagery citil. Poslednim, dvanactym, s leitmotivem lesniho rohu, byl nyni Krabat.

Klarinet, baskytara a popové bici doprovazi Krabatovy pracovni povinnosti ve mlyné. Vét-
Sinou jde o rytmické ¢innosti jako zametani, fezani diivi, noSeni pytll, k cemuz se dvou-
doby rytmus hodi skvéle. Komentai v podani Ludka Munzara hovoii o nepfijemném do-
hledu kocoura, ktery na ilustraci popisovaného nepiijemné zamnouka. Ozyvaji se i pikoly
mySi (ucedniku), které ptihlizi. Pfi scéné s odpo€inkem a vecefi jsou klarinet a baskytara
nahrazeny hobojem a smycci (opét s mirnym postprodukcnim efektem prostoru). Tato

zména zamérn¢ zjemnila dojem z obsahové odlisné scény.

Zly kocour, kdyz popichoval chlapce k praci, dostal ranu polenem. Zakvilel a proménil se

v Mistra, pak zacal hocha trestat tézkou praci.

Hrom do bubnu! Co doba, to baskytary ton, tak rychle roste hromada pytli k odneseni.
Elektricka kytara ve zkratce zopakuje jizlivy motiv, pfedzvést, co hocha cekd. A bylo
opravdu zle, chlapec nesl pytel do schodt, kdyz tu se zfitil zavalen privalem dal§iho nakla-
du. Orchestr hraje parafrazi na Pochod padlych revolucionatt (s cembalem na druhé dobé).
Zavaleny Krabat, kterému vyc¢nivaji ven hyzd¢, je na né tlucen a tlucen tvrdou holi. Ryt-
mus Mistrovi schézi, le¢ dava si zdlezet na kazdé ran€. Ruchy Svihajiciho prutu o mékky

podklad jsou dost presveédéivé.

Nasleduje tajny ut€k ze mlyna. Krabatliv béh se odehrava v chvéjivém nocnim chladu

(Hammondky), doprovazi jej hybny basovy rytmus s leitmotivickym klarinetem. Stylizo-



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 70

vany hlas sovy (flétna) je dalsim do sbirky animalnich hlast tohoto filmu (doporucuji pro-
studovat si film pouze co do zvirat, ktera déj ilustruji). Po krutém zakrakéani se Mistr zméni
v hada a zasyci, tentokrat s neobvykle velkou stylizaci pomoci na poplach pistici koncerti-
ny. [ zvoncovité kvéty péti bleduli se ptidaji cinkotem (xylofon) a plasi ubohého kluka.
V lebky je proménil asi ton basového klarinetu. Mistr, co divoké prase, ho trombonem

ohromuje a v rytmu chtize si tympéanem tluce, az ubozaka k mlynu opét zaplasi!

Kdyz se Krabat do mlyna vratil, zn€lo to op€t smute¢nim marSem, hromada pytli uz na néj

zase ¢ekala. Mistr svym hrozivym smichem vse zpecetil.

Pak se objevil Tonda a zvuk jeho kouzel tvotila elektricka kytara s , kvakavym* efektem,
v pozadi xylofon, tii dal$i ¢arovné zvuky vznikly kombinaci téze kytary ve vyssi poloze
a klavirnich stoupajicich akcentl (al-b1, des2-d2, f2-fis2). Kombinaci basy, klaviru a tym-

panu pak skladatel ozvucil chiizi ozivlych pytlt, ¢imz Tonda ubozéka vysvobodil.

Prvni kouzelnicka seance zaCina tremolem klaviru v subkontraoktaveé: (H2—B2—H2) a ma-
lou tercii: (fisI—esI—fisl) a sekundou: (dI—cI—d1) na xylofon. VSe rozvolnéno echo prosto-
rovym efektem. Pak hluboké vzestupné glissando baskytary v rozsahu celé oktavy: (F—).
Plus pravidelné se opakujici zvonivé tremolo klaviru: (f2—fis2, nebo e2—f2) s jakoby na-
hodnymi az improvizovanymi doteky klarinetu: (d2—f2—asl...). Atmosféru strachu zostti
fezavy zvuk trumpet, které charakterizuji zde i jinde nejCastéji Carod¢juv zasah. Zoufalé
krdkani havrana, jeZ nasleduje, se zd4 nesnesitelné, ale hykani vSech ostatnich na bidélku
je jesté mnohem horsi. Tvofi ho unisono jeciva zest'ova glissanda napodobujici smich a je

to asi nejnepiijemnéjsi zvuk celého filmu (najdete ho na case 00:19:36.00).

Hudba sice neni do vSech detailti s déjem synchronni, ale pii takto podrobném zkoumani
muzeme dodateéné odhalit, odkud Cerpa autor pro jednotlivé leitmotivy pfedobraz. Duty
zvuk xylofonu se poji slebkou na carod€jové stole (viz pred chvili popsany zaber
00:21:19.60), ostry zvuk trubky napodobujici rozkazovacny ton charakterizuje Mistra (viz
napriklad zaber 00:15:15.08). Baskytarové glissando mi pfipomind iluzorni obti dunivé

bubliny vznasejici se od spodu vzhiru a klavirni zvonivé tremolo zase umiracek.

Ambientni efekt korunuje Mistriv smich. Sméje se v tak pomalych intervalech, ze to pu-
sobi, jako by se fehtal obr. Jde z toho smichu mraz po zadech. Kdyz Krabat (nyni havran)

kone¢né vzlétne, poletovani je vyjadieno veselou melodii improvizovanou na koncertinu.
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Nema asi cenu rozebirat dal§i obdobné filmové udalosti a jejich instrumentaci, protoze
jsme jejich zvukové principy zevrubné popsali. Ale u par specifickych akci se jesté zastavit

muzeme.

Proména ve vola, kterou podstoupi Krabat, je jedna z nich. Buceni obstarava tuba. Tonda
vede vola na trh, kde ho mé za kol prodat. Kdyz si ho jeden sedlak koupil a vedl domd,
skladatel to doprovodil stylizaci pisn¢ Kat'usa, zvlastni, jak uz podruhé ozvuky sovétského

vlivu v ¢eském filmu o Luzici, kde se ptibéh odehrava. Film piece produkovali Némci!

Na c¢ase 00:25:31.07 se objevuje novy ruch, bimbani vzdaleného zvonu. Situaci pfedchazi
rozlozeny akord v Es dur ve smyccich, ktery jsa orchestralni, obsahuje i tony sept a non
akordu, ziskava tim mirné absurdni a ptekvapivou ptichut’ uprostied té nocni cernocerné
selanky: ,,Davno jsem uz neslysSel zvony...“ vece vypraved tkliveé a v tu chvili se od siluety
vesnické divky na obzoru v zahrddce ozve piekrasny zpév. ,, Vitam té, vodenko, po Veliké
noci, nenech mé uz cekat, bud’ mi ku pomoci. Dej mi, co Tva stédrost, jednou v roce dava,
prived’ ty mi toho, o némz se mi zdava. *“ Slova jsou jina, melodie je vSak Belfinem pievzata
z pisné Ldsko, boze lasko. Atributem této divky je ve svété zvuku flétna doplnéné spanilym
jasem housli, v nastrojich melodie repetuje. Dramaticky kontrast nemiize byt vyssi. V tem-

pu ovSem zadny nenastava, pisen je totiz tahla (lento).

Po této epizod€ se ve smutném piibehu objevi prvek nad¢je a lasky. Je to znat na Krabato-
v¢ pripravé na Vanoce, kterd se v hudbé (00:27:15.00) ohlasi modifikaci koledy Nesem
vam noviny. Motiv v8ak v mziku zmizi ptekryt plivodnim tragickym. V ramci ruchii ma
tato okolnost dilezity moment v navazném lomozu tfisticiho se skla na 00:27:38.00, kde
Mistr vanocni stromek zahodi pry¢. Z hlediska dramaturgie jde o ptiklad zvuku, jehoz
zdroj je mimo obraz. Nejde o nadsazku, jak se objevi na dalSim zabéru s rozbitym oknem,

kterym stromecek prolétl.

Ve 30. minuté a 14. sekund¢ nalezneme ptvabnou kantilénu pro klarinet, jehoz sélo vyja-

diuje zal nad ztratou milovaného ptitele Tondy.

Jemny cinkot vibrafonu pii proméné Sisky v klenot je dalSim hudebnim indexem, tentokrat
pro material (00:34:09.72). Nasleduje klapot kopyt koni zaptazenych v kocar. Typicka
hudebni stylizace na ozvuc¢na diivka zni, dokud jde o kouzelny beh po obloze, pak nésle-
duje opravdovy zvuk kopyt, tedy postsynchron. Fanfary trumpet symbolizuji ptichod na

zamek. Pon¢kud volnéjsi tempo menuetu doplituje dobie atmosféru dvora.
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Kdyz vede Krabat Juru jako koné na prodej a po vyméné Jura Krabata, mame pted sebou
scénu, ve které 1ze nalézt, co dovede ve zvukové dramaturgii pouha zména tempa. V prvni
¢asti je tahlé, ve druhé rychlé. V prvé Celime smutku, ve druhé jde o radost. Ale moznosti
tim jesté¢ nekonci. Po usednuti mistra na Krabatova zada rytmus jesté vice zrychli a hudba
se tak stava zna¢né dynamickou, posléze az zbésilou. Sttidani temp kon¢i zmrtvéle zpoma-

lenou verzi, kdy je zniceny Krabat na kolenou a krvéci ze slabin.

Na 00:42:27.00 je novinkou piimé volani Jury. Dosud byl film az na vypravéce a Mistra
doplnén pouze ruchy, hudbou a zpévem (##ikralovych koledniku a divky). Pfima fe¢ mladi-
ka je zde ale uplné€ poprvé. Nebyva zvykem zacit takto opozdéné s dialogy, kupodivu efekt
je o to silngj$i. Ve 49. minuté¢ promluvi poprvé i Krabat a hlas mu propijcil Munzar.
V zapéti na to ruchuje mistr zvuku i rozbijeni truhly, ta se ale zase zpatky slozi (synteticky
zvuk). Ozvuleno je 1 tluceni zoufalého Krabata do polStare. Da se fici, Ze s blizicim se za-
vérem filmu ruchi ptibyva. Splouchani vody (brunclik) otevira dalsi obraz, uéednik zdviha
stavidlo. V zabéru se objevuji ryby. Zvuk napinajiciho se lana a bortici se kulatiny balkonu
je také novy. Let divokych husi jako zastiraci manévr unikajici dvojice, kdyz husy vyplasil
Jura, ma velmi realné ozvuceni. Za Splouchnutim rybek slySime pisent Ldsko, boze, lasko

hranou na harfu.

Dramaticky vrchol filmu se blizi. Mistr, jehoz trpélivost s nepokornymi zaky ddvno pietek-
la, posila Krabata do Uherské zemé k cisarskym vojakiim do valky. Pole cti a slavy, jak je
krvavé misto jmenovano ve filmu, ma Cervené pozadi. Zabéry plisobi jako by Slo o sen.
Diky této anabazi nam ptibude do sbirky hlas Iva a koné. Kdyz mélem sklapne Mistrova
past a Krabat zrani svého nejlepsiho pfitele Juru, napéti je tak silné, Ze hudba i ruchy ztra-

ceji na vyznamu.

Zachrana postieleného pfitele mu ziska rozhodujici Sanci. Jura mu ptivede jeho divku, pro-
toze si vzpomnél, ze laska je silngjs$i nez vSechna kouzla. Nejoriginalngjsi ruch ve chvili
rozuzleni je tlukot Krabatova srdce (postsynchron). ,Je to tenhle,” fekne divka, ,,slySim

hlas jeho srdce, je to on!*

Kourové efekty, které Zeman pouziva téméf jako podpis, rdmuji slova vypravéce. Kraticky

orchestralni zavér je impresionisticky chvéjivy a vymyka se nalad¢ celého dila.
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1.5.3 Pohadka o Jeni¢kovi a Marence

Nézev filmu Pohddka o Honzikovi a Mafence, myslim, nevhodné interferuje se znamou
pohadkou O pernikové chaloupce. Z détstvi ho velmi dobfe znam, a kdyz jsem si jej chtél
znovu najit a shlédnout, neuspél jsem. Teprve nyni, diky zevrubné analyze Zemanova dila
jsem na n¢j opét narazil. Myslim, Ze by se takovych pamétnikti naslo vic. Hrdiny by asi

stacilo pfejmenovat, nebo film pojmenovat po sktitcich.

Kazdopadné ve mné tento film zanechal silny mravni apel, viru ve vitézstvi dobra nad
zlem a trochu toho désu typického pro pozdni Zemanovu tvorbu. Z hudby jsem se trochu
pamatoval na flétny, to asi proto, Ze Honzik na jednu sam hraje, a také kvtli nadherné
Svobodové melodii. Ale protoze i skiitkové jsou charakterizovani pikolami, mohu si dnes

trochu fandit, ze 1 bez vidéného bych se byl upamatoval.

Kdyz jsem si v§e znovu pustil, ¢ekalo mé bohuzel zklamani. Hudebni instrumentat 80. let
uz z dneSniho pohledu (poslechu) hodné zastaral. Elektromagnetické generatory ladnych
zvuku nahradila mikroelektronika. Karel Svoboda, ktery s tim ochotné experimentoval, si
pro svou genialitu zaslouzil opravdu lepsi vybaveni, nez tohle. Pfipomind mi lacina digi-

talné-papirova pranicka k vanoctim (otevrete je a ona spusti pisklavy koncert).

To ale neplati o partitute, skladbach a melodiich. Ty jsou genidlni a stalo by za to je nové
nahrat. Dramaturgie zvuku uz ovSem neni tak disledné¢ vdzana na obraz jako vSechny
piedchozi Zemanovy filmy. Ostatné ¢im vice se blizime k soucasnosti, tim rychleji toto
jemné hudebni ptedivo z filmu mizi. Na kameru hovofil skladatel a filosof Vladimir

Franc’.

V nésledujici tabulce naleznete relativné podrobny piehled prvni ¢asti filmu, kam az vy-

stacila ma badatelska trpélivost.

™

Cas Ruch Dialog Hudba Zabér

/komentar

00:00:00:00 | _ — Orchestralng zpracova- | Titulky, v pozadi

ny hlavni motiv. Nala- | historické iluminace
da je privétiva, jde knih

o potad pro déti, takze

ptimo hladi. Pro hlavni
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melodii jsou pouzity
syntetizatory, takze
zvuk je trochu ostiejsi.
Hudba ovsem slibuje

skvély zazitek.

00:02:00:00

Ticho, pauza

Z4tisi s knihou

a mecem

00:02:02:00

Synteticky spinet hraje

druhy motiv, mollovy.

Zoom

00:02:13:00

Komentar: ,,Se
zatajenym de-
chem...“ Je
trochu prisny,

jako ve skole.

Detail knihy, stfida-
ni zabéra doplné-
nych elementarni

animaci

00:02:51:14

Zpev ptackt | ,,...otéchnej- | Prolnuti do hlasu flét- Prolnuti na Honzu
nejen na mensich nevi- | ny, ktera hraje hlavni s flétnou, hraje pod
stromg, je me skoro nic.“, | motiv stromem, velmi
autenticky, kon¢i komen- krésné.
nahrany tar.
v pfirod¢.
OO Vk v, pta- | — Flétna ~ VIk se plizi
ci viesti stra-
chy (postsyn-
chron)
Rany — — Chlapec bije vlka
a bolestiva sukovici a v naruci
zaviti chrani ovecku.
00:000:00 O okamzik Klavir podbarvi Gispéch
pozdéji komen- | chlapce po boji
tar s vlkem,
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uvadéjici do flétna vede
dgje. hlavni motiv.
OOOHI00 ~ ~ + piimiseni zvuku Listujeme knihou
fanfar, které patii pod
komentat o dob¢ naro-
zeni Jana Lucembur-
ského.
00:04:26:00 5 ror . J4 Nt v v .
Rezani pilou, |~ ~+flétna ptaci trylek Dva fezou pilou
pak péd stro- vyjadiujici symbolicky | strom, ze kterého
mu asi radost z ocekavani | bude kolébka pro
narozeni ditéte Honzika
~ ~ Sudicky a jejich dar:
ti skiitci
W0 Zacinka rol- | ~ ~ Predstavovani skfit-
nickou ka
R - Skon¢il vypra- | Konéi orchestralka Honzik lezi na za-
vee dech v trave, skiitci

ho pozorujou z poza

kmenu stromu.

00:06:34:00

Prvni dialog
pronese Rara-
Sek: ,,...svét je
veliky, na co

jesté cekas!*

Dialogu je pfidan echo
efekt, distortion a jesté
par dalsich, velmi elek-
tronickych sci-fi efekta.
Jde o velmi kontro-
verzni pojeti zvuku

v kontrastu

s archaickou postavou

raraska.

Polodetaily sktitka

a Honzika

,,VSude dobre,

doma nejlépe.*
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Radi moudie
Svatousek (7o
jméno jsem mu

priradil sam)

00:07:13:14

Kasparek (3. Skritek)
nemluvi, pouziva pan-
tomimu, nebo stylizo-
vané zvuky. V této
chvili ,,autenticky* za-
hraje na pikolu kli¢ovy

motiv filmu.

Kasparek hraje na

pikolu

Hlavni motiv na pikolu
a k tomu rytmicka figu-
ra na syntezator (baso-
vy pochodovy kontra-
punkt). Hudba pon¢kud

variuje.

Rytmizovana chiize.
Prvni jde chlapec,
pak tfi mrilouskové
a smesné do rytmu
poskakuji. Béhem
chiize se skfitci
proméni v motyly,
Kasparka chytne
zéaba a druzi dva mu

pomohou.

00:08:35:00

Realny zpev

ptacka.

Usvit, chlapec spal

pod stromem.

00:09:00:00

Rozceteni ptirodniho

ansamblu vzestupnymi
glissandy na synteticky
klavir, které signalizuji

kouzleni.

Snese se Svatousek
a v ruce bude drzet
houslicky. Zacne

hrat

Svatousek hraje (auten-
ticky zvuk housli beze

slov) ukolébavku: ,,Spi,

Svatousek hraje.
Zvuk je zde

v kontrastu se zabé-
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det’atko, spi,

zavii ocka svy!

Pan Biih bude s tebou
spati,

andélic¢ei kolébati. ..«

rem, na kterém se
posléze objevi ko-
nopna smycka, ktera
spiciho Honzika
chyti za krk a vy-

tahne ho obésit!

00:09:32:00

Chrasténi

vétvi, praska-

Housle stale hraji, ale

zacina se jim chvét

Z4bér na loupeznika

v koruné stromu, jak

ni, vrzani. zvuk, takové syntetické | se snazi Honzika
tremolo je to. Tim pfe- | obésit na provaze
stavaji byt
v kontrapunktu
k obrazu, vyjadiuji ko-
necné, ze ,,néco* neni
v poradku.

OOATO0 | — ~ + zvuk zakouzleni Rarasek, dosud coby
dvojim glissandem na | motyl, se proméni
harfu, posléze zvuk ve vosu a Stipne
hvizdnuti, tedy Stipnuti | loupeznika do nosu.
do nosu.

0038001 Zuchnuti - —~ Loupeznik spadne

A0S0 Tichy zpév Smich skfitka, | Glissando na harfu — Skiitek se sméje,

ptackt (kuli- | chlubi se, jak proména vosy na skiit- | loupeznik lezi, Hon-
sa) mu dal zihadlo. | ka a jeho smich zik to vazné pozoru-

Loupeznik
smutné lamen-

tuje

je...

00:10:23:00

Klasicky piipad zdroje
zvuku, ktery je mimo
obraz. V tomto pfipadé

trumpetové fanfary

Zabér na Honzika,

kam se diva
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ohlasuji ptijezd voja-

ki...

I — ~ V délce za lesem

dva vojaci

OOSET ,Milost!*, vola | Sci-fi zvuky koloruji Scéna pod stromem

lupi¢ a RaraSek | projevy skfitkd, protoze | pokracuje
radi opak, Sva- | jsou kouzelné.

tousek, at’ ho

pusti.

TR Klapot kopyt | — Sci-fi hudba ma jiny Pijizdg&ji vojaci.
raz, jsou v ni slyset Zabery se stiidaji,
basové tony a syntetic- | vojaci jsou pfisni,
ky svist ptipominajici Honzik zcela vazny,
dech. Vojaci maji désit. | jako je vzdy. (ome-

zend animace mimi-
ky)

- ,,Mladence, ~ Slezou z koné, pro-
nevidé¢l jsi lou- hledavaji, Honzik
peznika?* ptaji loupeznika zapte
se hrubym hla-
sem

- Loupeznik Hudba sci-fi se mirné Porada
a Rarasek proti | mgni, protoze zase
Svatouskoviradi | 1,y{ sk¥itei, objevi se
vzit koné a ujet jejich motiv.

A - — Akordy klaves odstar- | Honzik a loupeznik
tuji adrenalinovy uték | tedy ujizdéji na
na konich. ukradenych konich.

0 VY houka, Scéna je tichd, | Z delgiho ticha se ozve | No¢ni velefe spik-

v dalce $téka

ale pak loupez-

kouzelny motiv sktitki,

lencu
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pes, ruchy nik nabidne ale ti jsou dost opodal.
piti atd. alkohol, skfitci | Scénu kon¢i gong.
se hadaji, co
miiZe s pitim
délat
00133608 ,.Slysim vz Rano na loupeznic-
ké cekané
Rany sekyrou | — Zazni fanfary jako pted | Porazi strom pies
tim. Pak v dalSim stiihu | cestu
jesté jednou, tentokrat
ale ve zméneéné forme.
Tempo je pomalejsi
a bodfejsi, méné désu
vice uslechtilé dustoj-
nosti.
Rachot plechu | — ~ Zabér do interiéru,
padajiciho gag s padajicim hle-
hledi dim rytiie
v nadskaku-

jicim kocére.
Vymoly a nad-
skakovani
kocaru samo
neni viibec
ruchovano,
snad aby vy-
niklo hledi.

Strom pada,
kon¢ prudce
zastavuji, sty-
lizovany ruch
pfipomina

brzdéni auta

Kong brzdi pied

spadlym stromem
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(nadsazka),

pak rzani koni

00:15:35:00

,»Stij!““ vola

lupic

Sci-fi hudba, ¢lovek si
diky té iracionalité
hudby ptipada jako ve

zlém snu.

Koci se trepe

Rytif se tiepe,

,»Vylezte, at’

Pted loupeznika na

cvaka mu vam odleh¢im koni z koc¢aru vyleze
brnéni od zlat’aka“ Slechta, rytif se tre-
vola dal pe.
03300 - + Zzvuk sag- | — ~ Loupeznik 3avli
ku s dukaty napichne sacek
s penézi a poda si ho
R - WA ted ty, kra- | ~ Svatousek v podobé
sotinko!* nafi- holubice radi Hon-
zuje lupic zikovi, aby branil
zenu
WATOs% | Ktach! Réna | — ~ Honzik vyrazil lou-

mece o mec,
pak potlesk

Svatouska

peznikovi Savli

00:17:17:10

Rany sukovi-
ci
do hlavy

Honzika

,» Tu mas!®

Hudba utichne, ale ruch
podpoien temnymi
zvuky syntetizatoru

(GIS2, A2, D2)

Honzik je za to zbit

loupeznikem

00:17:28:16

Fanfary bliziciho se
vojska v Gis Dur hrané
na klasické néstroje

(zeste, buben)

Vojsko dorazi, lou-

peznik uprchne

00:17:52:00

Vojsko se hlasi

~ (do ztracena)
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00:17:52:14

»Zvladl jsem to

Druha fanfara, ale

Rytit 1ze 0 svém

sam.* disharmonicka, protoze | zvladnuti situace
doprovazi l1zivy projev
zbabélého rytite.
IEE2L ) Plesk! Sméji Po potlaceni hlasitosti | Rytif dostava faca-
se uplné v dobé facky od Slech- | na!
vSichni, ti¢ny se vraci zaveér
zejména je- fanfarové figury.
den z ptackd,
ktery mé na
krku rolnic-
ku, je to Ka-
Sparek.
01400 | Negkolik real- | ,,Obratit a zpat- | — Kné&Zna vrati prsten,
nych ruchi ky domt*, odkopne helmu a

nafizuje Slech-

tiéna

jede domti bez za-

snoubeni.

00:18:52:00

Zarzani koné,

rachot koc¢aru

Obraz zabira tii

ptacky a pouze zvuk

a kopyt. informuje, co se
Zdroj zvuku hlavniho d¢je.
mimo obraz!
W39 | Realné ruchy | ,,Pi{saham, je Smutna melodie flétny | Honzik je
nevinen.*, a orchestralni podkres | odvadén
hloupé¢ tika v pomalém tempu v poutech.
Svatousek
AR ,,Ceka ho §ibe- | Po tom, co vezme Rarasek to bere do

nice®, prohlasi

Rarasek

z v&eliho hnizda ve stro-

me plastev se spusti rych-

14, vesela skladba (typic-
ky basovy doprovod gis,

svych rukou. Na
prince postve divoké
vcely. Je zde pouzita

sttihova rapid mon-
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dis, gis, dis...) v tempu

presto (192 bps)

taz, zabery se rychle
stfidaji a jsou malo

plynulé.

00:20:14:00

Komentaf o
navratu rytife
ma za cil zklid-
nit stale dyna-

miétjsi dgj

O ctyti sekundy pozdéji
hudba zvolni a rychle
skon¢i. Jeji zbytky se
prolnou se slavnostni
skladbou, ktera ale za-
hy také konci spolu

s hlasem vypravéce.

Jen ilustrativné ke
komentéfi je pro-
mitnut hrad a jeho
pan v interiéru.
Smésné si rve na
hlavu helmu. Scéna
konc¢i zabérem na
bastu se straznymi

trubaci.

00:20:59:00

,UZ jedou!*

Cista slavnostni fanfara

00:21:15:00

Vrzajici po-

jizdné kieslo.

Vsechny ru-
chy maji co
nejvice ze-
smésnit figu-

ru vladce.

~ + orchestr

Pan jede na kiesle, ba
je to pojizdny trin.
Sama figura pana je
smésnych tvart, pro-
poréné malého mozku
a ten triin vyhlizi jako
sttedoveéky vozik pro

paraplegika.

Film Pohédka o Jenickovi a Matence kon¢i samoziejmé tak, Ze dobro vitézi nad zlem. Ta-

ké Zemanova tvorba ma patiicné stastny konec. Jeji tviirce je legendou, se kterou se iden-

tifikuje cela fada soucasnych mladych animatort. Ukézal nam, ze Ceska kultura mutize

kouzlit s fantazii a ohromovat svét i bez nejdrazsich technologii, armady zaméstnancii

a velkého rozpoctu. Je k tomu potieba jen pracovitost a Sikovnost, také talent.

V mém textu jsem citoval 1 kriticka slova na ucet reziséra Karla Zemana, ale to jen pro

objektivni pohled. Neméli bychom zapominat, ze kazdy totalitni rezim umélce a jejich dilo

svévolné zneuzivd jako §tit, aby nebylo vidét na zlociny, které pachd™. Pokud jde o skuted-

né uméni, jako tomu v ptipad¢ Karla Zemana, neni vina na stran¢ jeho tvlrce.
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1.6 Porovnani zvukové slozky s nékterym souc¢asnym dilem AF

1.6.1 Serial Minuscule, zdivodnéni volby

Pii vybéru vhodného soucasného dila k porovnani, kam se od Zemanovy doby posunula
zvukova dramaturgie, jsem zvolil animovany seridl Mrilouskové (Minuscule) autori Tho-

mase Szabo a Helene Giraud (v produkci spolecnosti Futurikon a Philippa Delarue).

Setkal jsem se s nim necelé dva roky po jeho vzniku v zati 2008 (Vysel na levném DVD
u spolecnosti Mirax, které jsem zakoupil pro svou dceru Vandu). Byl jsem okamzité¢ nad-
Sen a s filmy jsem seznamil i své studenty. Dnes uz jsou Mriiouskové tak znami, Ze inte-

lektual by nad nimi nejspiS mavl rukou, jako nad dilem otravné vSudyptitomnym.

Pro¢ prave Minuskule, kdyz jde o televizni seridl, jaky u Zemana nema pftili§ obdoby?
Kdybych sahl po sci-fi nebo fantasy celovecernim filmu, jakym je naptiklad Miyazakiho
Zamek v oblacich nebo nabizejici se bombastické vysoko-rozpoctové filmy od Dre-
amworks (Shark Tale, Antz, Megamind, How to Train Your Dragon, Sinbad: Legend of
the Seven Seas...), které jsou navic tematicky blizké, u Sindibada dokonce identické, asi by
bylo srovnani lep$i. (Pro mé, jako pro autora, by to ale znamenalo vice usili, duvod je vsak
jeste prozaictejsi, obvykly strankovy limit diplomové prdce, ktery kwviili rozkoSatéléemu té-
matu prekracuji i tak.) Naopak proti témto rozmérnym a nédkladnym dilim hovoti podmin-

ky, ve kterych bézné pracoval Zeman, a sama tato disproporce jej asi velmi trapila.

Toto srovnani by tedy jesté sneslo Miyazakiho studio Ghibli, ov§em komerc¢ni gigant Dre-
amworks, jenz utrzi ptl miliardy dolarti ro¢né, z toho asi 40 miliénti dolarii jako Cisty zisk,
ovSem nikoli. (Tuto financni informaci jsem nalezl primo na strankach firmy:

http://ir.dreamworksanimation.com/releasedetail.cfm? ReleaselD=669752)

Na Mrnouscich, dile az prizra¢né ¢itelném co do obsahu i formy, jsem nalezl dva prvky,
které¢ mi odivodnily, Ze jsem pro analyzu dal ptfednost pravé jemu. Prvnim divodem je, Ze
autor soundtracku, skladatel Herve Lavandier tvofi hudbu ryze sou¢asnou metodou pocita-
¢ového samplingu. Druhym, Ze pomoci ruchové slozky tohoto filmu autofi komunikuji
casto zcela klicové vyznamy, bez kterych by d¢j nebyl viibec srozumitelny. Zvukova dra-
maturgie tohoto filmu je tedy velmi pozoruhodna. Nezli vSak budu pokracovat v analyze,

dovolte mi kratky technologicky exkurz.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 84

1.6.2 Co je to sampling?

Sampling navazuje na ptredchozi techniku pofizovani analogovych nahravek na magnetic-
ky pas ajejich nasledny analogovy mix (Magneticky pas byl vynalezen ve 30. letech
v Némecku, avSak udélosti druhé svétové valky zapficinily, ze k obecnému vyuziti byl
zptistupnén az Ameriany v 60. letech). Ackoliv byla tato technologie opravdu prikopnic-
ka, naSli se muzikanti, ktefi ji zahy zac¢inaji vyuzivat k hudebni tvorbé (naptiklad nas
Z. Liska), a tak jiz v polovin¢ 70. let mizeme o samplingu hovofit jako o rozSitené sklada-
telsko-diskzokejské metod¢ (napt. sampling pomoci dvou gramodesek na DJ pultu dal

vzniknout hip hop stylu).

Prvni pocitacem generovana hudba se objevuje v roce 1982 (Commodore 64) a o rok poz-
déji (1983) je na prvni syntetizér umisténo MIDI rozhrani (Musical Instrument Digital
Interface), tedy prvek, ktery az do soucasnosti umoznuje komunikaci mezi riznymi digi-
talnimi hudebnimi moduly. Velmi zjednodusené 1ze MIDI charakterizovat jako univerzalni
protokol, do kterého l1ze zakddovat mnohé, co interpret zahraje na elektronicky nastroj a co
je ptes MIDI rozhrani v pocitaci zapsano jako MIDI soubor nebo v expanderu piehrano
jako zvuk. Tedy cosi, co lze interpretovat jako velmi komplexni notovy zapis a na¢ mize-
me mapovat libovolné zvukové Skaly riznych nastrojl i rucht. V jednom SMF (Standard
Midi File) 1ze paralelné vést az 16 samostatnych zvukovych sekvenci. Vznik MIDI rozhra-
ni pro rozvoj hudby je asi stejné vyznamny, jako vynalez HTML protokolu pro internet

nebo PostScriptu pro svét tisku.

Na konci let osmdesatych se objevila fada prikkopnickych DAW softwart (Digital Audio
Workstation), které do urcité miry dokéazaly editovat zvuk, SMF soubory atd. S funkéné
1 cenove pralomovym fesenim (6 nahravacich stop) piekvapila v roce 1993 némecka firma
Steinberg. Jeji software Cubase ukdzal smér vyvoje ostatnim firmam a je stale Spickou
v oboru (dnes v ném neni pocet nahravacich stop vitbec omezen). Abychom byli piesné;si,
podivejme se nyni na vysledek ankety roku 2011 na serveru musicradar.com. Jde o 15 nej-

lepsich DAW softwart:

Image-Line FL Studio
Ableton Live

Apple Logic Pro
Cockos Reaper
Cakewalk Sonar X1

AP N e
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6. Propellerhead Reason/Record
7. Steinberg Cubase

8. Avid Pro Tools

9. PreSonus Studio One

10. Magic Samplitude

11. Apple GarageBand

12. MOTU Digital Performer

13. Acoustica Mixcraft 5

14. MuTools MuLab

15. Sony Creative Software Acid

(Sam jsem mél tu Cest si vyzkousSet jiz temér polovinou z nich)

Aby byla prace skladatele v sampleru plnohodnotnd, existuje celd fada databdzi zvuki,
generatort ruchd, filtrti, které zvuky cisti nebo modifikuji, riizné je zkresluji 1 deformuji.
Sam jsem se setkal s balikem KOMPLETE 6, ktery obsahuje stale se rozristajici fadu sa-
mostatnych programd, které vzorky zvukt skladuji, uspotadavaji, edituji, a predevsim ge-
neruji. Ze si tento software pii instalaci na vasem harddisku vyzada tfeba 200 GB mista, to
je proti budoucnosti pouhy zacatek. Jadrem jsou totiz vysoce kvalitni nahravky skute¢nych
zvukl profesionalnich nastroji zahranych vynikajicimi hudebniky, hlukd, rucha a synte-
tickych prvki. Mate zde k dispozici naptiklad zvuk housli v celé rodin€ variant tak, aby

skladatel mohl zvolit spravnou barvu, akcent, legato, staccato, ¢i tremolo atd.

Proces samplovani vypada tak, Ze skladatel bud’ disponuje hudebniky, kteti nahraji jednot-
livé sekvence (skladatel sam mize mnoho sekvenci sam nahrat, pokud to umi), nebo po-
moci nota¢niho softwaru (Sibelius, Cubase, MuseScore, Finale aj.), ¢i MIDI zafizeni se-
stavi digitalni partituru. Této MIDI stopé pak ptifadi urcitou zvukovou skalu z databaze,
takze misto zadkladniho piana hraje part tfeba solova trumpeta. V dalSich stopach doplni
stejnym zplsobem dal$i nastroje 1 bici. Zpév nejcastéji nahrava zvlast se skuteCnym zpé-
vakem, ackoliv i do ného ¢asto zasahuje, rtizné ho zvukové deformuje, stfihd, nebo dokon-
ce ladi auhlazuje faleSné¢ tony. Kombinaci je a bude samoziejmé nekonecné¢ mnoho.
Nejpopularnéj$i moznosti, se kterou pracuji dydzejové, je mixovani syntetickych zvuki
s archivni hudbou a modifikovanym lidskym hlasem. Dokonce tak ¢ini nazivo.

Hardwaru na tvorbu nebo vyuziti samplt je ¢im dal tim vice. Takzvané klavesy jsou samo-

ziejme nejrozsitenéjsi, posledni dobou se ale objevuje stale vice takzvanych ,,padt”, tedy

pultikl s Sirokymi gumovymi ¢tverecky a knofliky potenciometrd.. ., na které se hraje Cas-
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to 1 nazivo. Hudebnik si na kazdy ze ¢tvereckll nastavi jiny zvuk tak, aby mu ergonomicky
vyhovovalo jeho umisténi, a pak rytmickymi udery tento moderni néstroj uvadi v ¢innost.
Okamzita variabilita, moznost dodatecné sekvence skladat a mixovat, snadna ovladatel-

Zujici se ve svété hudby.

Naposledy jsem se setkal se zajimavym provedenim elektronickych bicich, které maji 24
kruhovych snimact udert umisténych na prkénku ptipominajicim vzdalené kytaru. Nastroj
se jmenuje Zendrum Z4. Bubenik, ktery jej pouziva, jiz nemusi sed¢t v pozadi scény, mlze
exhibovat vedle kytaristi a zpévakl. Nebo smi byt zpévakem sam, protoze tluceni prsty
ani zdaleka tak nevysiluje, jako udery palickami na klasickou membranovou aparaturu.
Resit, nakolik je lepsi pouZivat klasické néstroje, protoze digitalni zvuk neumoziuje tu
jemnost, barevnost, autenticitu atd. nastésti neni pfedmétem této prace a rad se podobnym

uvaham jako neprofesionalni hudebnik vyhnu.

1.6.3 Mriiouskové: Snekiiv sen
Nyni zpét k analyze zvoleného serialu.

Dg&j epizody Snekiiv sen se da ve zkratce shrnout takto: Snek je zhrzeny vlastni pomalosti.
Jeho $neci tempo prosté nema konkurenci, predstihne ho 1 mala, tlustd, pomald housenka
a vSichni ostatni. V noci se mu zda sen, jak to vS§em natfel. Prace s ruchy ndim napovida, ze
ta zizlava Cara a viiskavy zvuk zdvodni motorky, to Ze je on, kdyz miji obvykle rychlejsi
jedince. Vrcholem je, kdyz coby nadzvukovy letoun ptedleti hejno vos nebo opét jako mo-
torka predstihne jedouci automobil. Pak se Snek probouzi a v divdkovi vznika pocit smut-
ku, ze tak premr$téna ptani se mu nikdy nemohou splnit! A ejhle! V zabéru mame $neci
vytie§téné oéi, pozadi rychle ubiha a zvuk motoru v otackach nam fika..., co? Ze by ten
Snek uz zase snil? Nikoli, celek totiz prozradi, Ze Snek vyuzil své vynikajici pfilnavosti
a prilepen na kapoté auta vali vpted, az se mu o€i vétrem prohybaji. Tak ptece, fikame si,
prece to dokazal. Do blazeného zavéru vSak zazni Schummanova tGvodni ¢ast Détskych
scén: ,,0 cizich zemich a lidech* a my se musime usmat, protoZe jsme byli na chvili infan-

tilni spolu s nim.

S ruchy zachazi reZisér Szabo6 tak, jako by §lo o hudebni leitmotivy. Naptiklad mravence
charakterizuje vzdy pochodem a pistalkou, vosy pomoci motorid chopperti, samotného

Sneka zvukem napodobujicim praskani dievo-lanové konstrukce lodé na mofti. Zvolnéné
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prasténi, které také mizeme slychat u starych kosatych stromt, kdyz je v noci vSude klid
a strom se uklidnéné kyve ve vétru. Kdybych Sneka zvucil sam, asi bych volil spise slinta-
vé-mlaskavy zvuk upominajici na hlenovity material, jenz mu umoziuje plynulé plazeni.
Nadsézka je ale rozhodné lepsi. Kdyz ji porovname s ostatnimi, které jsou vesmés mnohem

v

hlasitéjsi, pak dal§im spravnym atributem je pomalost, tichost a jakési napéti.

Ostatni zvuky nejsou viibec nadsazené. Ruchy prostfedi (cvrcci, ptactvo) v podstaté asi
odpovidaji redlnému prostredi, taktéz zvuk projizd¢jiciho auta. V této souvislosti bychom
mohli upozornit na shodu s vizudlni slozkou filmu, kde prostiedi je rovnéz realné, natoce-
né obycejn¢ kamerou. Naproti tomu figury hrdinti jsou vyrazné nadsazené, tvotrené a ani-
mované ve 3d softwaru, uméle pak do scény umisténé nejspi§ pomoci programu After

Effects.

Béje¢nym vtipem je lieni procesu zatahovani $nekova ,,podvozku®. Je na to aplikovan

ruch vzduchové hydrauliky.

Ale nejen pomoci zvuki je ve filmu pfitomen vytecny humor. O¢i Sneka tréici s jakousi
sebezniCujici zanicenosti se neudrzi béhem nadzvukové rychlosti v protivétru a pfiplacnou

se na ulitu.

Chladny odstup od détské naivity ndm naordinuje rezisér Szabo, kdyz zméni ramovani
zabéru na velky celek uprostied $Snekovy pomatené jizdy a snového piedjizdéni vSech
svych rivalii. Scenérie skalniho udoli podlozena nejapnym fevem $nekovy ,,motorky* jej
nemuiZze vyli¢it v infantilnéjSim kontextu. Nastésti je ndm do smichu. MozZn4, Ze se dokon-

ce poznavame, jak se kazdy obcas vyvrati do beztizné nalady bez konvenci mimo realitu.

Ruchy jsou zde tak dilezité, Ze jsou Casto jedinym prvkem, ktery v realisticky nasnimané

krajing jesté plsobi jako animace, a nikoli obycejny film.

Prvni dil, ktery jsem vid¢l, byl s beruskou. Rozdil oproti archetypu Davida a Goliase je
v tom, ze Slunécko sedmitecné je lotr provokatér. Vydrazdi a pak zdola kazdou skupinku
mnohem rozmérngj$iho hmyzu. Sila pfesily je pravé ruchovani ¢tyfdobymi motory, jde
o nahravky silnych choppri, vrtulnikt, stihacek atd. Bzukot kiidel by v tomto piipad¢ urci-

té selhal. Tim adrenalinovym sportem (motoristikou) vzbuzuje napéti a pofadné sympatie.

vvvvvvvvvv

Citace klasické Schummanovy skladby O cizich zemich a lidech (Des pays Mystérieux),

prvni véty z klavirniho cyklu Détské scény, opus 15, se objevuje ve vicero epizodach seria-
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lu. Schumman dilo slozil ve svych 28 letech (1938) pro déti, které mél velmi rad. Jak zna-
mo, trpél tento autor ur€itymi psychickymi obtizemi, které bychom v souvislosti
s namétem filmu mohli vykladat jako skryté rezisérovo poselstvi — nejspis humor. Nastésti
tomu tak asi neni, nebot’ skladba je natolik nézn4 a konejsSiva, Ze snadno uhodneme imysl

puvabné se strefit do hrdinovy détské duse.

Mriousci maji vitbec velmi zajimavy hudebni doprovod. Skladatelova tvorba pro animo-
vany film neni nijak mala. Naptiklad Oggy a $§vaby, také spousta serialii Les contes défaits

atd.

Prvni skupina tonti ve znélce seridlu Minuscule je v podstaté lakonickym sdélenim, ptehra-
jeme-li si ji na klavir bez druhého akordu, ktery toto sdéleni lomi do jednoznaéné originali-
ty. Pizzicato housli, staccato klaviru. Kdybychom si prvni ¢ast piehrali pozménénu takto:
al-hl-al—fisl-d1-fisl-al—d2—-al—fis1—d1, tedy jako elementarni sekvenci v D dur, nazfe-
li bychom ¢istou esenci hravosti a veselosti, ktera je zakladnou rezie celého filmu. Naopak
zmenS$eni sekundy: al-hl na: al-b1l a zména harmonie do d moll sniZzenim tfetiho stupné
(fisl na f1) ladi atmosféru do smutku, za kterym vsak jako pres prihlednou lazuru mizeme
¢ist pivodni veselost. Kdyz pfi zpétném navratu z d2 na d1 melodie pouzije cestu pies bl
a f1 s akcentem na pravé mirné disonantni b1, pfipocteme si k vykladu jesté zarputilost jit
vlastni cestou, coby vlastnost hrdind filmu. Mirné disonance D moll a B dur rozloZenych
akordi je pfinejmensim piekvapiva a spolu s pizzicatem a kolébavym, tempove jaksi aser-
tivnim, ale neuspéchanym rytmem déva konecnou charakteristiku filmu asi nésledujici:
Veselé, ale k zamysleni, jak dovede byt hmyz potouchly a lidsky. Pranyfovani lidskych
vlastnosti, které tu mizeme ¢ist v podtextu, pokud nechceme vidét onen humor, ktery vse
uvozovkuje a bali do neskodné formy grotesky, tak toto pranyfovani neni nic jiného, nez
klasicka bajkova forma, tak pro francouze typicka (Jean de La Fontaine). Firma Futuricon

sidli v Pafizi na rue de Turenne'>.

Celkové nastrojové obsazeni a vysoké polohy, ve kterych nastroje hraji, se symbolicky
vazou ke svétu drobounkého hmyzu. (Diky naucnym filmim National Geographic o minu-
losti nasi planety beru fakt soucasné velikosti jako relativni, takze se jen pri predstave, jak

by hmyz mohl narust, mél-li by v ovzdusi vétsi podil kysliku, otresu hriizou.)

Klavir ve vysokych polohdch v lehkém staccatu vyklapava melodii, basa stejné zlehka

krokuje:
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D-A-D-A... a smycce pizzicato na druhou dobu ptidavaji tercie ¢i akordy v D moll nebo
B dur. To je zakladni figura, kterou jesté dopliiuje ruch zpivajicich ptackl a zpév cvrcka,

¢ili realné prirody.

1.7 Hudebni skladatelé — spolutviirci

Bylo by totaln¢ nad ramec této prace piedkladat solidni zivotopisy hudebnich skladatelii
s podilem autorského vhledu a badatelskym vyzkumem. Na druhé strané mi ptijde hloupé
pouze ocitovat prameny. Nicmén¢ je potieba samostatné uvést zakladni data o téchto kli-

c¢ovych spolutviircich, coz u¢inim, a pokud budu mit, pfiddm i dal$i osobni postiechy.

1.7.1 Zdenék Liska
(16. biezna 1922 Smecno — 13. cervence 1983 Praha)

Po studiich na prazské Konzervatoti (1944) kréatce piisobi jako dirigent, bezprostiedné po
valce odchézi do Zlina, kde se stava skladatelem filmové hudby a spolupracuje s mnoha
mistnimi reziséry. Poprvé pry slozil hudbu pro Holubliv dokumentarni film Pfistav v srdci

Evropy v roce 1945, nésledujici rok pro Zemantv film Krtecek.

Je autorem velice UspéSnym. Proslavi se nejprve v souvislosti s ocenénim Vynalezu zkazy
na EXPO 1958 v Bruselu a piestéhuje se do Prahy. Neni to vSak za vaviiny. Je zadan. Poté

sklada hudbu az pro osm filmi ro¢né. Celkovy pocet filmovych partitur pievySuje 300!

Je tak nesmirn¢ invencni, ze pro kazdy film sklada hudbu trochu jinym zpiisobem. Vzdy se
snazi byt co nejblize vzniku filmového dila tak, aby jeho hudba film dramaturgicky po-
vznesla. Jenze ackoliv byl pro filmate tak uzite¢ny a umélecky plodny a doslova ¢nél mezi
skladateli filmové hudby v Ceskoslovensku, poiad nebyl dostateéné docenén a nevesel

v opravnénou Sirokou znamost ani u nds, ani ve svétovém méfitku!

Jeden z rysi, jak mizeme rozeznat vynikajicitho hudebniho skladatele, je ten, Ze méame
v paméti ulozené jeho opusy dfive, nezli zndme jeho jméno. Jen pii psani této prace jsem
objevil mnoho desitek hudebnich motivii, které bezpecné znam ze svého détstvi, které mi
donekonecna cyklovaly v hlavé a které vSechny slozil Zdenék Liska. At uz je to ,,miau,
miau" Z deniku kocoura Modroocka, nebo brutdlni padiva skladba z dnes tolik zavrhova-

ného serialu 30 piipadii majora Zemana.
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Témet kazda z jeho skladeb je nositelkou neopakovatelného emocionédlniho naboje, ktery
zaroven koexistuje s obrazem na filmovém platné. Film, ktery po Krali Lavrovi (1950)
dostal jeho hudbu, se stal lepsim a silngj$im dilem. Stejné tak maji jeho motivy schopnost
propagace dila. Jist€ se 1 vam nescetn€krat sim od sebe néktery z nich piehraval v mysli,

¢lovek si to hvizda az do uplného omrzeni a vyCerpani bez moznosti to ovlivnit.

Je to pouze tim, Ze znélka seridlu drn¢i z reproduktoru ¢ernobilého televizoru tak pravidel-
né¢? Ani zdaleka to tak neni. Téahla kantiléna na kiidlovku doprovazejici zabér se zamlze-
nym nabfezim z filmu o Ance Paraplicku ze série detektivnich piibéht Hiisnych lidi mésta
prazského, ale i piseni zpivana Josefem Zimou, kterd vam u srdce hoikne, jsou prosté neza-

pomenutelné.

Kral Lavra je piipadem, kdy Liska az piili§ zdGraznil, co se v ptibéhu a na platné dgje,
pozdéji vsak s touto svou schopnosti umél pracovat tak precizné, ze 1 dilim méné nad¢aso-
vym a moédnim vetknul fatdlni kvality. Takovym ptikladem je Ceské sci-fi Ikarie XB 1 re-

ziséra Jindficha Polaka z roku 1963.

Liska v ném vygradoval napéti takovym zptusobem, ze se film v nékterych okamzicich
blizi hororovému zanru (vybuch na mrtvé vesmirné lodi). Ptevlada zde nejen experiment
s umélymi zvuky, ale vynikajici prace s rytmem. Fascinuje mne napiiklad novy Sestidoby

tanec, ke kterému slozil podivné magickou hudbu.

Je pravdépodobné, ze mnoho filmi Zdenck Liska svou hudbou ucinil nesmrtelnymi. Ne-
davno jsem vS8ak poslouchal i krasny koncert na rozhlasové stanici Vltava, ve kterém vyji-
mecné nezaznéla jenom suita z filmové hudby, ale samostatné hudebni dilo Hudba pro

perského Saha. Tuto skladbu Ligka slozil v rozmezi let 1971 — 1978.

Zden¢k Liska byl jesté za svého zivota mnohokrat ocenén, ovSem tento skromny autor

o publicitu nemél zadny zajem. Stejné mu ale vSichni dluZime docenit jeho pfinos.

(zdroje pro faktografii: CSFD, WIKI, http://fok.cz/program/hudba-pro-perskeho-
saha.html)

1.7.2  Ji¥i Sust
(29. srpna 1919 Praha — 30. 4. 1995 Praha)

Studoval kompozici na konzervatofi v SSSR (otec byl diplomat). Po navratu studuje

i v Ceskoslovensku u Jaroslava Ridkého a Aloise Haby. K filmu se dostal uz pied 2. svéto-
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vou valkou ve Zling, ale ta kariéru pterusila. Po ni sklada pro Bofivoje Zemana, €ili i pro

film Vanoéni sen.

Jiti Sust predevsim proslul jako ,,dvorni skladatel reziséra Jitiho Menzela. Jeho hudba je
povétSinou mirnd, jemna a lyrickd, dokonce sentimentélni, rad ale pouziva i citace melo-
dickych prvkl uréité doby, které se obraz tyka. Jiz jsem hovofil o Vano¢nim snu, kde jde
o val¢ik Les Patineurs Vals pti panackové krasobrusleni, ¢asto jde o odkazy na dobu Ra-
kousko-Uherské monarchie, rad pouzije i lidovou pisenn (Vesnicko ma strediskova), ale

1 pisent popularni, naptiklad v nehezké socialistické agitce Pumpati od Zlaté podkovy.

Osobné mam velmi rad naptiklad hudbu k filmu Konec starych cast (71989), ale i ke vSem
ostatnim Menzelovym filmim. V souladu se zamérem reZiséra se v nich mizeme casto
setkat se zajimavym kontrapunktem Sustovy zasnéné hudby a n&jaké ve své podstaté dra-
matické scény. Napftiklad v Postfizinach, kdyz je krasna sladkova manzelka na koming, do

arealu ptijizdi pozarni viiz, muzové vyskakuji a konaji ptipravy zachranné akce.

Fascinuje mne, Ze u Jifiho Susta jsem dosud nenarazil na misto, kdy by jeho hudba piebije-
la d&j tim, aby se drzela néjakého vlastniho programu. Rezisérovi vzdy otevira plny prostor
ke komunikaci jeho poselstvi, a pfitom tyto mySlenky dovede hladce dokreslovat atmosfé-

rou i kontrapunkticky a s humorem.

1.7.3 E. F. Burian
(11. cervna 1904, Plzen — 9. srpna 1959, Praha)

Studoval v Praze konzervatot u J. B. Foerstera a Mistrovskou Skolu. Jako skladatel praco-

val pro slavné ¢eské divadelni scény, pro film i v rdmci volné tvorby.

E. F. Burian je v Ceské kultufe pojem. Slo o neskuteéné vitalniho ¢lovéka, ktery tviréim
zpisobem zasdhl do mnoha kulturnich oblasti. Krom hudebni a skladatelské drahy byl
uznavanym teoretikem, publicistou, basnikem, jednim z nasich nejvyznamnéjsich divadel-
nich rezisérii, dramatikem, skladatelem apod. Ale k plné vdznosti mu v sou€asnosti trochu
brani jeho levicova politicka orientace tak Casto kritizovand. Sdm se absolutné necitim
povolan to hodnotit, navic u ¢lovéka, ktery kvili otevienému protifasistickému postoji
stravil valku v Terezing, Dachau a Neuengamme, kde o vlasek unikl smrti z potapéjici se
lodi ur¢ené zahubit nalodéné vézné. Takovy ¢lovék ma podle mého minéni dostate¢né po-

tvrzeno, ze své politické nazory myslel vzdy upiimné a eticky ¢iste.
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Docela mé zaujala Burianova ro¢ni spoluprace s Osvobozenym divadlem. Voskovec
1 Werich totiz méli zpocatku rovnéz v urcitém smyslu levicové nazory, ovSem pisobili
mnohem stfizliveji a proziravéji. Nesdileli Burianovo nadSeni pro komunisty a Sovétsky
svaz, zachovavali si urCity nadhled. Pfed Hitlerem proziravé uprchli do USA. Tam je ale
kvili levicovému podtonu jejich tvorby necekalo hladké piijeti, byli, pokud vim, v pode-
zfeni. Voskovec se naptisté tvrdé vymezil vici jakékoliv ideologii a ziistal v USA, kde se
stal po zasluze respektovanym hercem (vrcholem byl jim ztvarnény Strycek Vana). Werich
se tedy vratil zpét sdm a musel se tedy nutné pfizplsobit zfizeni nastolenému po tnoru

1948, pokud chtél byt vefejné ¢inny.

Kdyz porovname umélecky odkaz V+W a Buriana, nelze nevidét, ze mnoho z tvorby
V+W, ¢i samotného Wericha jaksi zlidovélo, zatimco vétSina Burianovych nesporné $pic-

kovych uméleckych pocint zlistdva materialem pro intelektualy.

Z Burianovych pisni, které zlidovély, patii k nejoblibenéjsim Chlupaty kaktus. Tento nad-
casovy Slagr, abych pouzil termin starSi generace, byl piivodné soucasti hudby k filmu Pred
maturitou. Sam film je velmi cennym dilem s pomérné vaznou zépletkou ptisného profeso-
ra a téméft k sebevrazdé dohnaného jeho studenta, ale pisent sama je veseld, vtipné a zcela
bezstarostna. Kladu si tedy otazku, pro¢ tolik pisni V+W s mnohem angazovanéjsim a po-
(itéch pozdéjsich s Miroslavem Hornickem), pro¢ tolik literarnich a hereckych pocinti
samotného Wericha dodnes je tak zivych a hlavné lidovych, kdyz E. F. Burian byl mno-

hem levicovéjsi a stravil propagandou o tolik vice ¢asu?

Mam pocit, Ze se ¢lovéku tolik zainteresovanému konat dobré pro nejnize postaveny lid
vyplati vkladat do své tvorby méné vasné a vaznosti, aby ptresnéji zasahl skupinu, na kte-
rou skutecné cili. Tedy vkladat méné neptiméteného tlaku ,,na pilu®, ktery v tvorbé i v zi-
voté muze byt jakkoli dobfe minény, ale stava se vlastné materidlem uchopitelnym pouze
pro duchovni elitu a nikoliv pro Siroké masy. Netikdm to proto, abych snizil pfinos vynika-
jiciho umélce, ale abych rozporoval jeho vlastni zdmér a skute¢ny vysledek jeho ptisobeni

a snad tim naznacil pouceni pro kohokoliv, kdo se chce vydat stejnou cestou.

Hudba, kterou Burian vybavil film Pied maturitou, je velmi energicka a népadita. D¢j pro-
vazi jednak fada skladeb inspirovanych jazzem, kterym vévodi foxtrot Chlupaty kaktus, ale
rovné¢z mnoho experimentalnich kompozic vcetné jednoho voicebandu (recitovany

Michiv mdj na pozadi mrakl). Naptiklad mé velmi zaujal doprovod scény, kdy studenti
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vychazeji na hrad Bezd¢éz. Burian vyuzil instrumentaci ve stfedovékém stylu, avSak

s velmi soudobym aranzma.

Setkal jsem se uz diive s mnoha ukazkami z jeho Voicebandi, ale pfizndm se, ze mn¢ ne-
byly blizké. Zvlastni a vypjatd, jaksi nepfirozena sborova forma zpivanych a zaroven reci-
tovanych versi, které Burian vyuzival jak samostatné, tak na divadelni scéné, se dochovala
na technicky nedokonalych hudebnich nosi¢ich, a mozna proto neni béznému posluchaci

dostate¢né srozumitelna.

Kdyz jsem si vSak znovu nékolik ukéazek pustil, pochopil jsem, ze problém je hlubsi. Zaci-
na v dramatické nadsazce, ktera vyhrocuje uz tak svého druhu ,,zaiikavani. Rekli bychom
jakousi prastarou modlitbu, tedy néco moznad znaseho archetypalniho dédictvi davné
magie, ve kterém citime pfitomnost zlého, mocného socidlniho mechanismu, ktery byva

neosobni a neuprosny. Jiz sdm fakt sborové nacvicené recitace miZe pusobit désive.

Teprve pii opakovaném poslechu jsem zacal od téchto problematickych konotaci abstraho-
vat a vnikal jsem do barev a harmonie lidskych hlast jako by §lo o orchestralni suitu. To
m¢e privedlo na myslenku, ze by naopak bylo lepsi na Buriana v tomto navazat s tou obmé-
nou, aby dikce mluveného projevu a verSe byly vice soucasné, prosty veskerych archais-

o

mu.

Jako skladatel filmové hudby mé Burian oproti ostatnim kolegiim zcela odliSnou zkuSe-
nost, kterou ziskal jako divadelnik a dramatik. Matzner v tom ohledu konstatuje, ze n¢kte-
rym jeho kompozicim pro film obcas schézela paralela s déjem. Hudba si razila vlastni

naraci nezavislou na filmovém piib&hu.

To vSak nelze fici o hudbé k filmu Siréna reziséra Karla Steklého, za kterou Burian ziskal
cenu na MFF v Bendatkach. Film pojednava o tragické historii stavky kladenskych hornika
a huti vroce 1889 a Burianova hudba mistrné¢ dokresluje drama osudii proletditi véetné
zkomponovani hudby ze zdroje piimo v obraze, a sice z orchestrionu (¢i flasinetu), ktera je
diky tomu sama nositelkou sémiotického sdéleni o povaze pokleslé zeny, se kterou zaletny
muz tan¢i. Ve vrcholnych okamzicich filmu se jako klicovy hudebni motiv ozyva parafraze
Wagnerova leitmotivu Hagena z Prstenu Nibelungii (Hagen je zapornou postavou) jako

démonicka predzvést, ze bitva byla prohrana, ale boj proletarii jesté neskoncil. Jde o figuru

malé sekundy v tonin€ b moll: z ces na b.
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Vv

hudbu k filmu Siréna reziséra Karla Steklého Velkou cenu festivalu v Benatkach. Burian
k filmu vytvoftil dramatickou a jak je u ného typické i pateticky silnou predehru, mistrné

zinstrumentoval onen hospodsky orchestrion jako kontrapunkt k opilému Hudci.

1.7.4 Jan Novak
(8. dubna 1921, Nova Rise—17. listopadu 1984, Neu Ulm, Zapadni Nemecko)

Jan Noviék se u filmu objevuje az v 60. letech, zato pfinasi zcela nové podnéty a piistupy.

Byl jediny, kdo studoval u Bohuslava Martinéi a prvni u Aarona Coplanda v USA.*!

(Aaron Copland: asi nejvyznamnéjsi mezivalecny skladatel USA. Piivodné kombinoval
pro Ameriku ,, Fanfare For the Common Man*, které by se daly vnimat jako hymna narod-
niho uvédomeni obcanii USA. Jejich nezaménitelny patos a priizracnd cistota pripominaji
uvodni prvek symfonické basne Also sprach Zarathustra Richarda Strausse, vlastenectvim
zase Marseillaisu Rougeta de Lisle. Ozvuky této fanfary lze zaslechnout v ,,uvédomélych “
okamZicich licicich oddanost Spojenym statiim ve filmové tvorbé. Doklada to televizni se-
rial JAG s hudbou Bruce Broughtona, ktera podle mého nazoru parafrdazuje zminény motiv
fanfar. Podobné ndarodni rysy mimodek vykazuje i Appalachian Spring, piivodné balet pro
choreografa Martha Grahama'?, jenz mu dal jméno po jaru v Appalacském pohori, uvadim

jej zde jako priklad sirsi Skaly Coplandovych skladatelskych postupii.)

(Bohuslav Martinii: skladatel svétového vyznamu pochazejici z Policky a pusobici od roku
1923 v zahranic¢i'? (Francie, USA). Jeho dilu jsem se vénoval podrobnéji ve své bakaldrské
praci, je to miij nejoblibenéjsi autor. Podobné jako Leos Janacek nebo Igor Stravinskij
Cerpa Martinii z folkloru, a to nejen z domactho. Hudbu komponuje v Sirokych plochdch,
které jsou nékdy razeny do neoimpresionismu, postupuje vsak zcela osobité a samostatné,
velmi pracuje s fantazii. Charakteristickym harmonickym postupem v jeho symfoniich, kan-
tatach nebo baletech je napriklad miseni a stridani akordu v pribuznych toninach, v dur
a v moll nesenych nejcastéji ve smyccich (Martinii byl predevsim houslista) a dosahujicich
nadhernych barev. Nevyhyba se ani zpévu (je vynikajici melodik), nebo mluvenému slovu
recitatora, a coz je filmove hudbé zvlaste blizké, v jeho baletech, operdch (Ariadna, Juliet-

te, Hry o Marii...) vypravi s oblibou poutavy pribéh.)
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Jan Novak se nejprve prosadil jako skladatel klasické hudby, proto byl jeho pocatecni pii-
stup ke kompozici pro film vyrazné artificidlni, béhem nékolika let se ale jeho styl zvolna
proménoval ve stale méné napadny doprovod filmového d€je. Bylo by asi zajimavé sledo-
vat, kam by autora dovedla tato intenzivni spoluprace s filmafi, nebyt osudového srpna
1968, kdy Novak emigroval. I pak Novak komponuje pro film, ale zfidka. Navic se mi

nepodafilo ziskat hudebni vzorky této tvorby.

Poprvé se Novak uplatnil ve filmu Trapeni reziséra Karla Kachyni. Nemohu se 1épe vyjad-
fit, nez co piSe Matzner, Ze ivodni melodie diev se solovou flétnou opakované pieruSova-
nou pizzicaty smy&cti odrazi citové zmatky a neklid pattici k divéinu dospivani®. At uz ale
vysvétlujeme tuto pasaz tak, ze je podminéna div¢inou nezralou dusi nebo jakkoliv jinak,
lze v ni rozeznat autonomni ozvuky serialniho zptisobu komponovani v jakémsi ,,diagonal-
nim stfidani tond*, mohu-li se tak vyjadrit. Pfedev§im vSak ve skladbé zlistava pocit vol-
né¢ho hudebniho prostoru filmem nesvazaného, prizracné Cistého a virtuézniho. V dalsi
dramatické pasazi, kterd doprovazi déj se splaSenym koném, je suverenita hudebni slozky
jesté markantnéjsi, ba misty az nepiijemné excitujici. Hlavni hlas se misty ozyva v zestich,
jako by Slo o fvouciho slona a nikoli o ml¢iciho koné. Hudba je velmi vyrazné témbrove
Clenéna, stfidaji se zde témer samostatné rizné skupiny nastrojii véetné cimbalu, které se
do prostoru pokladaji jako kaligraficky tah Stétcem v prudkém, ale ohrani¢eném rozmachu.
Zacatek této pasaze je zaroven nadherné dynamicky vrstven do drobnych perlivych davek
v perkusich, které se prekryvaji v riznych metrorytmickych relacich. Sem tam to pfipomi-
na i Stravinského Svéceni jara. Ve chvili, kdy je divka sama s onim neposlusnym koném,
kdy zvolna nastdva pocatek jejich vztahu, hudba naopak zjemni, ovSem ve skute¢nosti

pouze zmirni intenzitu, protoze klade barvy a rozjitfené obraty akordl stejné pestie.

Nuze Novékova zdafila hudba je v tomto filmu zcela nekonformni a troufam si fici, Ze ndm
z bukolického namétu se silnymi psychologickymi aspekty ud¢lala artefakt néjakého jeste
vypjatéjsiho a intelektudlnéjSiho Zanru. Je témét samostatnd, aZ koncertantni. Se zminény-
mi autory tedy souhlasim v oznaceni hudby za ,,postwebernovskou, ktera neméla tehdy

v Ceském filmu obdoby®“, a je skvélé, Ze vznikla.

Animovanym filmem Jitiho Trnky, kterého se Novak nasledujici rok ujal, byla Kyberne-
ticka babicka. Tady se jeSté vice odvazal, zaroven ale pracoval s uréitym odstupem, spiSe
jako by pod film pokladal hudebni mozaiku nebo kolaz. Ve vlastnich, komponovanych

pasazich zcela opravnéné zapojil ozvuky serializmu, misty také jazzu. V tomto piipad¢ ale
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rezonuji s faktem védeckofantastického prostiedi. Dobte popisuji neznamy, chladny, ume-

1y prostor.

Objevuje se tu zase mnoho citaci, ale spiSe na pozadavek scénaie, ve kterém cestovni bub-
liny plni ptani svych cestujicich a hraji, o¢ je zdjem. Namatkou jde o skladby Mozarta,
Cajkovského, dokonce n&jaky dixieland jazz. Ve stylizaci ruchtl vyuziva predevsim tém-
brové housle — Sevel smycce smykaného o kobylku a rlizné z ¢asti syntetizované kombina-

ce zvuk, které se patrné inspirovaly i u Zdenka Lisky (Vyndlez zkazy 1957).

Zcela jinak ptsobi Novakem komponovand hudba pro film Kocar do Vidné. (Jde o komor-
ni psychologické drama nasiln¢ ovdovélé venkovské zeny z konce véalky odehravajici se
v hlubokém lese.) Novak zde pouzil naprosto €itelné citace z dila J. S. Bacha, které pieved]
prevazné do smyccu a rozpracoval do tdhlych, smutnych melodii umocnénych jesté prida-
nou ozvénou. Nalada opét dobte rezonuje, ovSem jiz zcela béznym zplisobem, jak jsme na

filmovou hudbu zvykli. Ta tam je artificialita.

Poslednim filmem, na ktery v CSSR komponoval jesté pied vpadem vojsk Varsavské
smlouvy v 16t& 1968, byl Noc nevésty. Novak potom emigroval. Slo opét o vynikajici film
Karla Kachytii a je asi Skoda, Ze tato spoluprace nemohla trvat déle. Nezli Novék v exilu

zemiel (1984, Neu Ulm, Zapadni Némecko), hudebn¢ pfispél jeste asi k péti filmam.

Nezli se vSak s Janem Novakem rozlou¢im, chtél bych mu vyseknout poklonu za volnou
hudebni kompozici. Poslechl jsem si jednu z jeho dalSich skladeb: Capriccio pro celo
a orchestr z roku 1958 v podani Michaely Fukacové na violoncello (nahrano 2009) a byl
jsem doslova uneSeny. Jednak brilantnim vykonem interpretl, jednak bajecnou hudbou.
Doporucuji vSem k poslechu. Tahle muzika nezapie syntézu jazzu a mezivale¢né avant-
gardy, ale pfijde mi, ze v néCem absorbovala i rockovou hudbu (mozna je to zasluhou M.
Fukacoveé, coby interpreta, protoze to slysim vyhradné v jejim violoncellu, v uderech smyc-
ce). Ta hudba je nesmirn¢ pohodova, spise nezli dramaticka, je tanecni, vyrazné rytmicka

a veskrze pozitivné ladéna.

Po vSech zkuSenostech se mi Jan Novék jevi jako skladatel, jehoz synestetickou vlohu dost
piekryvala potieba artificiality jednotlivych hudebnich ¢asti. Osvédcila se proto vzdy tam,
kde Slo o experiment, Cisty intelekt nebo vypjaté drama. Ve srovnani s LiSkou, Svobodou

a Fischerem také neni v oblasti filmové hudby nijak vyrazné plodny.
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1.7.5 Lubos FiSer

Dalsim zékem Emila Hlobila byl Lubo$ FiSer. Stejny ucitel, ale naprosto odliSny zak. Staci
porovnat filmové prvotiny obou autorii, Kybernetickou babicku, ztvarnénou hudebné No-
vakem a Strazce majaku (rezie Ivan Renc), doprovazenou Fiserovou hudbou. Je mezi nimi
vskutku zésadni rozdil. Novék, a neni to jenom namétem, sklada hudbu leitmotivicky.
Nejprve se vciti do atmosféry filmu, peclivé a vazné zkomponuje podstatné napévy, ty pak
dasledné rozmisti, kam ve filmu patii, a nakonec je procitén¢ adaptuje. Nevyhyba se ani
film s koncertantnim pddiem, ale nikdy tak, aby se hudba odklané¢la od déje. Leitmotivy

u lehéich filmovych zanrt doslova stfili do celkové partitury, coz je obc¢as trochu na Skodu.

To je praveé ptipad Stfazce majaku, kde se hudba v rozverném, pohodovém rytmu navic
inspiruje v dobovém popu a dechové hudbé. Vysledek neplisobi piili§ propracované (jako

ostatne cely film, takze to neni na zavadu). Ale podivejme se na par detaili a okolnosti.

Rezisér Ivan Ren¢ natocil tragikomickou parodii na téma jakési absurdni kauzality zlomy-
slnych &int. Na CSFD'' jsem si precetl naopak smysluplny a pouény vyklad, Ze strazce
majaku, misto aby zachranil pfed rozbitim o skaliska skutecnou lod’, stara se o osud papi-
rové lodicky. Pies nazev filmu, ktery by tomuto vykladu pfisvédCoval, mam na charakte-

ristiku poselstvi filmu jiny nazor.

D¢; totiz zacCina zabérem na oSklivou motskou pannu vysochanou ze dieva a piidélanou na
piid’ parniku. Hudba v té chvili (jisté ne ndhodou) parafrazuje arii Vérné milovani z opery

Bedficha Smetany Prodana nevésta.

Z okénka parniku vykoukne muz s pytlikem tfe$ni a zcela potouchle je nabidne dievéné
plastice. Panna vSak piekvapivé oziva, a ze se ji takové Skadleni nelibi, d4 najevo mohut-
nym uderem svého Supinatého ocasu do tfesiového pytliku a posléze i do panovy bufinky.
Oba predméty tim zasahem mizi ve vinach, kam za nimi rozzlobeny pan v zapéti na oplat-

ku posle i dfevénou pannu.

Tento absurdni konflikt mezi cestujicim parniku a vyfezdvanou veéci bychom méli vidét
jako dulezity pravé diky FiSerové hudebnimu kontrapunktu. Mozna vlastné nejde o kontra-
punkt, ale o potvrzeni piislovi: Co se Skadliva, rado se miva. Laska namotnika a Sirény
neni nijak novy motiv, at’ uz ve stylu Malé motské vily, nebo v obvyklejsim smyslu mami-

vé zahuby s velkymi nadry.
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Vinou intrik této dievéné obludy piestane nakonec strazce majaku plnit své povinnosti.
Panna mu nejprve poskodi zatfizeni majadku a pak ho mystifikuje, kdyz se sama vydéava za
blizici se plachetnici (misto plachty ma promitaci platno). Strazce déla, co muize, sviti, ra-
musi, vola, ale Siréna jakoby najede na skalisko, coz neunesou straZcovy nervy a ten psy-
chicky kolabuje. Propadé se do regrese, napusti si vanu s lodickou i napodobeninou utesu

a s lampickou si pak hraje na sebe sama.

V té chvili dorazi skutecny parnik ke skute¢nému ttesu. Neodvratné se o néj rozbije a ne-
Stastny namoinik, couhaje jesté z komina, mizi v jeho utrobach (kam mu Skodoliba morska

panna jesté naschval napumpuje vodu,).

Takto je piibéh teprve cely a jak vidime, jiny. Nutno si ovSem povSimnout jest¢ druhého
hudebniho FiSerova kontrapunktu, ktery provazi uvodni zabér Strazce majaku. Tedy zabér
jesté ve fazi seznamovani s mizanscénou, zde konkrétné se strazcovou denni rutinou. Muz
dalekohledem sleduje obzor, podava telefonicka hlaseni, zapina a vypina svétlomet, pomo-
ci bldznivé komplikovaného mechanismu se pohybuje po stfeSe majaku atd. Hudebné
k tomu FiSer pouzil stylizace Fanfarového pochodu Zdeika Zity, vojenského kapelnika
a skladatele. Nadsazka, s jakou tuto (v socialismu tak oblibenou) vojenskou dechovku pa-
roduje, nam odhaluje rezijni zamér udélat si z discipliny StraZzce majaku legraci. FiSer
a Ren¢ chtéji relativizovat redlné moznosti vojenské discipliny v konfrontaci se zasahem
zlomysIné ndhody. Rezisér nedava ve skutecnosti strazci za vinu, ze si Sel hrat s lodi¢kou,
jeho zdmérem je kritizovat prehnanou zodpovédnost, kterd k tomu vedla a ktera ho o soud-

nost pfipravila.

Maximalni pohodu zdliraziiuji i tteba pasdze hrané na Hammondovy varhany doprovazené
rychlymi basovymi pfiznavkami ,,pam, dam“ a osminami rozlozeného durového kvin-
takordu hraného na spinet. Tohle obsazeni ma vyloZen¢ barvy ve stylu Sedesatych let.
V pomalé pasazi ,,smutecniho marSe® stoji zase za povSimnuti zajimavy charakter zvuku
violoncella, které v melodii napodobuje lodni sirénu (siréna sama je ale vtipné ruchovéana

fouknutim na flasku).

Témét kultovni Fischerovou filmové-hudebni kompozici je partitura pro surrealisticky film
reziséra Jaromila JireSe Valerie a tyden divii. Tady se skladatel projevil jako lyrik a témb-
rovy experimentator par excellence. Jist¢ bychom zde mohli hovofit i o artificialité, ale ne
v tom smyslu, v jakém ji v této diplomové praci chépu ja. FiSerova hudba je nepochybné

vysoce umélecky kvalitni filmovou kompozici, ov§em neni takového druhu, ktery bychom
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byli zvykli slychat na koncertech klasické hudby. Jeji charakter je pevné zakotfenén do
ostatnich filmovych vyjadfovacich prostiedkli a bez nich by této hudbé schézela ptisna
dramaticnost klasickych hudebnich kompozic. Pokud uz hovofim o artificialni hudbé¢, mi-

nim toto.

Fiser je mistr kompozice, mame-li jej hodnotit co do souladu hudby s obsahem a déjem
jakéhokoliv filmového dila. Kdyz je to mozné, pomaha ale jeho hudba dat filmu atmosféru
spiSe pozitivni, neni tomu tak ale vzdy. Napftiklad film reziséra Antonina Moskalyka Mod-
litba za Katefinu Horowitzovou z roku 1965 napind atmosféru s ptichuti smrti ve faSistitc-
kém zajeti na nejvyssi miru (téhoz roku byl za tento film FiSer i ocenén). Pfi spolupraci
s Karlem Kachyniou na Smrti krasnych srncti nalezneme i1 u Fischera zcela vazné a pri-

zracné Cisté motivy a harmonie.

Abych dokézal 1épe srovnat oba Habovy Zaky, potfeboval jsem si pro sebe analyzovat
i Fiserovu filmové-hudebni prvotinu z roku 1963 reziséra, scénaristy Cestmira Mlikovské-
ho Okurkovy hrdina. Kdyz jsem ho shlédl, byl jsem po pravdé dost ohromen pravé hudeb-
ni slozkou, o které jsem se uz pred tim docetl struéné zhodnoceni, ze je velmi vyrazna.
V mnoha momentech mé dostavala také nesmirné svézi stfihovd montdz s ptimo d’abel-
skym vecirkem mladych lidi, o kterych jinak cely film pojednava. Takto nazhaven jsem si
ale ptecetl tohle: ,, Bezbarvost tohoto pribéhu marné zapoliciho s klisé nejlépe vyvstane pri
srovndni s "Cernym Petrem”, ktery vznikal ve stejné dobé. Strnul jsem. Jejda, mné se zase
libi néco, co je §patné. No pravda, prece Formaniiv Cerny Petr, to jsem ale trouba! Nicmé-
né mi to vrtalo hlavou, ze bych byl mé¢l tak Spatnou intuici? Badal jsem jesté v Matznerovi
a vida, co jsem zjistil! Kdyz FiSer tenhle film délal, nadchl se pro to tak, ze jej svou hud-
bou doslova prospikoval, a co vic, ke spolupraci si ptizval tehdej$i muzikantskou Spicku.
Povazte, orchestr Karla Krautgartnera, ktery osobn¢ stiral uZasna sola na altsaxofon a kla-
rinet, klavir hral Rudolf Rokl, so6lo na trubku Richard Kubernat a v té d’abelské diskotéce

hrél altsaxofon mlady Jifi Stivin!

Fiser mohl k filmu pfilnout uz jen pro svou synestetickou vlohu, kterou mizeme deduko-
vat z inspiracnich zdroji uzitych pro jeho volna hudebni dila. Tyto zdroje jsou totiz velmi
Casto vytvarné. Ale to bych vlastné nebyl pfesny. Diirerova Apokalypsa neni jen vytvarné
dilo, jde o literarni, dokonce velmi dramatickou vizi. Inspirace Sumery, Chetity, stitedové-
kymi rytiti (Lancelot, Jan Lucembursky) popisuji souboj rozumu a vasné, ¢imz jsou vskut-

ku dramatické.
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Fiser je podepsan pod celou dlouhou fadou skvélych filmt (na 300 animovanych i hranych
opusii) a vyznacuje se nesmirnou pestrosti pfistupt, flexibilitou, kterd laviruje od démo-
nického désu az po bezstarostnost (hudba pro Macha a Sebestovou). Takové rozpéti neni

zcela obvyklé a osobné jsem jeho velkym ctitelem a ptiznivcem.

1.7.6 FrantiSek Belfin
(11. cervence 1923, Klatovy — 1997, Praha)

Studoval Konzervatot v Brn€ a v Praze, dirigentem se stal v opefe v Plzni. Jako umélecky
vedouci a dirigent Filmového symfonického orchestru (FISYO) od roku 1955 az do roku
1983. Za svou praci byl velice cenén (1968 — vyznamendn Za vynikajici praci)*’. Jako pfi-
lezitostnému hudebnimu skladateli jsem se mu vénoval ve filmech Pohadky tisice a jedné
noci (1974) a Carodé&jiiv uéen (1977), ktery je patrné jeho nejlepsim filmové-hudebnim

dilem.

1.7.7 Karel Svoboda
(19. prosince 1938, Praha — 28. ledna 2007, Jevany u Prahy)

Hudebni géniové Karel Svoboda podobné jako Liska nebo FiSer dalece prevysSuji rozsah

této mé prace. Proto omluvte stru¢nost této kapitoly.

vvvvvv

lim. Nejsilngj$i strankou jeho pisni jsou silné melodie, které se také snadno zapamatuji.
Svoboda zacinal studiem stomatologie, pii které jako klavirista hral v dixielandové kapele.
Od roku 1965 byl angaZzovan jako hudebnik v divadle Rokoko. Zde se pak vyrazné projevi-
ly jeho skladatelské vlohy*®. Odtud se postupné propracoval ke skladani pro nejvyznam-
slavila (napr. Hanu Zagorovou). V pozici nejvyhledavanéjsiho autora populdrni hudby
setrval az do poslednich chvili svého Zivota. Po sametové revoluci také napsal hudbu pro

mnozstvi muzikala (Dracula, Monte Christo...).""

S filmem pfichazi do styku od 60. let, zejména pak od roku 1972 ve filmu Smrt si vybira

v 7 , rv 2
reziséra Vaclava Vorlicka®,

Filmy s jeho hudbou ostatn¢ vSichni dobie zname, nedaji se vesmes ptehlédnout a jsou

¢asto lidove snadno srozumitelné a velmi oblibené (Siul nad zlato, Dobrodruzstvi Robinso-



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 101

na Crusoe, namornika z Yorku, Pohadka o Honzikovi a Marence, Smrt stopaiek, Coz
takhle dat si Spenat, Jak se budi princezny, Zitra vstanu a oparim se cajem, Vcelka Mdja,

Noc na Karlstejne, Tri orisky pro Popelku...)

Karel Svoboda se dockal nejvyssi mozné popularity a slavy, a to zcela zaslouzené. Ackoliv
se da polemizovat, zdali slava a popularita jsou k né¢emu jinému, nez pro zlost. J& osobné

si jeho hudebniho odkazu velice vazim.
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