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ABSTRAKT

Tato prace ze zabyva vyrazovymi prostiedky, postupy a schématy moderni narace. V prvni
¢asti textu bych chtél vysvétlit zdkladni pojmy naratologie, popsat stavebni kameny fil-
mového vypraveéni a jejich vyuziti pti tvorbé filmu. Déle se zaméfim na strukturu ame-
rického dramatu a na historii jejiho vzniku. Na zavér se pokusim definovat odchylky od

klasického filmového vypravéni na filmu s ozvlastnénym narativnim stylem.

Kli¢ova slova: narace, syzet, fabule, diegeze, drama, Memento, Nolan

ABSTRACT

This dissertation is discussing means of expression, methods and patterns of modern
narrations. In the first place I explain basic terms of narratology, I describe construction
elements of film narration and its use for film making. Then I point structure of the ameri-
can drama and history. In the end I want to try define irregularities in a classical film

narration and show it on a movie with unusual narration.

Keywords: narration, plot, story, Diegesis, drama, Memento, Nolan
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UvVOoD

Podle Bordwella [01, s.54] ptisobi umélecké dilo na divéka skrze svou formu.
Divak vnima komplexni, strukturovany zazitek, coz mu umoziuje hloubé&ji se do dila vno-
fit a ziskat silnéj$i dojem. To se samoziejme netyka jen filmu, ale 1 dalSich dél, jako je hud-
ba, divadlo, nebo vytvarné uméni. Z toho ditvodu je potieba u filmu, kde vysledny dojem
zavisi na femeslné zrunosti mnoha profesi, dikladn¢ prozkoumat a porozumét tak jeho
formé&. Prostredky, které ndm umoziuji formalné€ film budovat nazyvame filmovou fe¢i. V
této praci se budu vénovat pravé prostiedkiim a postuptim, diky kterym je mozné vsadit

prib¢h do komplexni struktury filmového dila.

Divak sledujici film neni pasivni, je uz pouceny z predchozich zkuSenosti a zna
jazyk filmu. Pracuje s jiz ziskanymi informacemi a odhaduje dalsi vyvoj situace, pokud je
vyvoj filmového d&e snadno odhadnutelny, ztraci o néj zdjem. Proto je vhodné, aby ho
film udrzoval v napéti, nejistoté a chystal mu necekana prekvapeni. Konec filmu potom
muze potvrdit, nebo také zcela vyvratit jeho o¢ekavani. Pokud informace ziskana na konci
umoziuje vidét zpétné piibéh z jiného uhlu pohledu, obohacuje tim celkovy zéazitek a
dodava novy rozmér pii opakovaném shlédnuti. Cim komplexnéjsi a promyslengjsi tedy

film je, tim Iépe mlze plnit svou funkci, at’ uz zabavnou, nebo jinou.
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1 VYMEZENI POJIMU

1.1 Vypravéni

Vypravéni nebo také naraci mizeme chapat jako fetézec udalosti v kauzalnim
vztahu zasazeny v Case a prostoru, piicemz prave kauzalita a ¢as jsou ve vypraveéni zasadni.
Pro pochopeni pfibéhu musime chapat vztahy mezi jednotlivymi udélostmi pravé na Grovni
pti¢iny a disledku. Vypravéni tedy vychdzi ze zakladni situace, nésledujici sérii souviseji-

cich udalosti a zmén, které usti v situaci novou.

Propojeni v rdmci narace mize vzniknout i pomoci jinych formalnich principt nez
kauzality, naptiklad paralely v déjovych linkach a situacich, nebo podobnost pfedmétli nés
nuti k vytvareni spojitosti a porovnavani, prestoze zadna jina souvislost v rdmci vypravéni

neexistuje.

1.2 Syzet, fabule a diegeze

Pti sledovani filmu si musime mnoho véci domyslet a odvozovat, na zaklad¢ infor-
maci, které vidime a slySime si vytvaiime kompletni obraz o svété za filmovym platnem. Je
to svét vypravéného piib¢hu a jeho postav, neboli diegeze. Prvky, které tento prostor piiro-

zeng obsahuje, pak nazyvame diegetickymi.

SyZet je vSe, co vidime na platné a slySime v pribéhu celé¢ho filmu, je to soubor
vSech prvkd, kterymi je film vypravén v potadi, jak jsou zobrazeny. SyZet obsahuje také
prvky, které nepatii do diegetického svéta filmu, ty oznacujeme jako nediegetické. Nej-
Cast¢jSi zastoupeni ma hudba, kterd ma vyvolavat emoce v divékovi, ale nema logickou
funkci v ramci filmového déje, filmové postavy tuto hudbu nemizou slySet. Dale potom
titulky a dal§i vlozeny material, naptiklad animaci, nebo obrazek vytvarejici vtip nebo

jinou souvislost pro divaka.
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D¢ji, odehravajicim se ve filmovém svéte fikame fabule, je to soubor udélosti celého piibé-
hu, zobrazenych i nezobrazenych a vnimame ho chronologicky bez ohledu na potadi, jak je

sefazen ve filmu.

Syzet a fabule se caste¢né prekryvaji v explicitné zobrazenych udalostech piib&hu,
tyto jsou spole¢né pro oba soubory. Syzet navic ptidava hudbu a dalsi material, ktery mtize
mit vliv na porozuméni filmu. Fabule obsahuje také Casti ptibehu, které nejsou zobrazeny

a divék si je musi domyslet sdm. Schéma tohoto vztahu vypada nésledovné:

Fabule

Piedpoklédané a odvozené Explicitné zobrazené Ptidany nediegeticky
udalosti udalosti material

SyzZet
[01,s. 77]
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2 STAVEBNI PRVKY

2.1 Pricina a nasledek

Hybatelem narace a spoustécem pfi¢in jsou nejcasteji postavy. U postavy je dulezita
propracovanost jejiho charakteru, ¢im vice ma ndzorl, postojii, navyki, chuti a dalSich
ryst, tim opravdovéjsi a skutecnéjsi ji vnimame. Postava by méla mit vlastnosti, které hraji
roli v rAmci piibéhu a se kterymi se dale pracuje. Casto se na za¢atku filmu jakoby mimo-
dék projevi charakterova vlastnost, ktera je zcela zasadni pro ukonéeni dé&je. Cim diive
nam syzet odhali rysy postavy, tim diive s ni mizeme zacit sympatizovat nebo naopak, tim

diive pochopime smysl jejiho jednani.

Kromé postav mohou byt hybateli narace i naptiklad zivelné pohromy nebo zvitata,
ovSem i v téchto piipadech se od postav ocekava dalsi rozvijeni déje. Takové situace také
prispivaji ke krystalizaci charakterti postav. Divak v dé&ji vyhledava pfic¢iny sledovanych
udalosti a zaroven odhaduje disledky, v tom mu pomahaji také motivy poskytujici voditka
v dgji.

Dobrym ptikladem, kdy divak musi na zakladé€ své zvédavosti aktivné hledat ptici-
ny, je detektivni film. Hlavni udalosti pfib&éhu a pficiny dalSich udalosti, tedy planovani
zlo¢inu, jeho uskute¢néni a motiv, jsou pro nés skryté az do konce filmu. Lidskou pfiro-
zenosti je potom snazit se na zaklad€ syzetem prezentovanych nasledkd odhalit tuto uda-
lost, ¢imz se divak dostava na Uroven postavy, ktera ji vySetfuje a je udrZzovan v napéti a

zveédavosti.

Podobny efekt vyvolani napéti ma i opacny postup a to pozdrzeni zobrazeni
nasledku pfi¢inné udalosti pierusenim déje jinou scénou, divak je potom po celou dobu
udrzovan v nejistoté. Vynechani nasledku je také pouzivano na konci filmu, pokud tviirce
chce ponechat otevieny konec, at’ uz kvuli divickému zamysleni, nebo pfipravovanému
pokracovani. Takovy postup nazyvame cliffhanger a spociva v ukonceni scény v drama-

tickém okamziku.
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2.2 Cas

Prace s Casem je dal$i ze zdkladnich stavebnich prvkii narace. Syzet miize zob-
razovat udalosti chronologicky, nebo vyuZivat flashbackli a flashforwardl. Flashback je
pojem oznacujici ¢ast déje z minulosti, velmi Casto je takové nahlédnuti zpét v Casu Cisté
subjektivni, hrdina si dava do souvislosti minulost a soucasnost a vyvozuje zavery. Flash-
forward funguje na stejném principu, jen zobrazuje udélosti z budoucnosti. Nekdy je také
udalost zobrazena nckolikrat, naptiklad protoZe prezentuje traumatizujici zaZitek hlavniho
hrdiny. Ale i v ramci chronologického vypravéni dochazi k vynechdvani nepodstatnych
usekt déje a tim ke zkracovani a rytmizaci. Takové vypusténi déje mize zahrnovat par
minut nez postava dojde z domu k autu, nebo tfeba mnoho let. Divék je na takovy postup
zvykly a v kazdém z téchto ptipadl se snazi zasazovat d¢j do spravnych ¢asovych souvis-

losti.

Protoze divdk je seznamen se zakladnimi pravidly prezentace casu ve filmu,

zménou téchto pravidel a neptedpokladanym vyvojem je mozné film ozvlastnit.

2.2.1 Poradi

Retrospektiva je systém odvypravéni c¢asti minulosti v pfitomnosti. VyuZiti
retrospektivy miZze byt velmi jednoduché a srozumitelné, napiiklad vyuziti postavy jako
vypravéce a odvypraveéni ¢asti filmu jako v minulosti, jako to udélala Rose ve filmu

Titanic.[2]

Rezijni zamér ale mize byt i rozbiti casovych souvislosti, naptiklad ve filmu Pulp
udrzeli klasickou dramatickou strukturu vic, nez se mtize na prvni pohled zdat. Tento film
se skladd z nékolika ptibéht které sdileji spole¢né postavy a prostor mésta, zde zmeny
potadi jednotlivych ¢asti filmu dosly do extrému v podobé postavy Vincenta, ktery je na
zacatku a konci filmu zivy, prestoze byl cast ¢asu filmu mrtvy. Piesto zde sedi vSechny
¢asti filmu tak, jak maji, nejdiive probéhne expozice postav ze vSech piib&hil, nasleduje
nekolik vypjatych scén predstavujicich bod obratu atd. Tarantino ale s ¢asem v Pulp Fiction
pracuje jesté jednim zajimavym zptisobem a to dramaturgickym. Casto kdyz je ve filmu
vypjata scéna, kde by méla vlddnout nervozita, postavy si vlastné jen povidaji ptipadné

popijeji kavu. To déle zvySuje napéti.
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2.2.2 Trvani

Délka filmu miZe prezentovat jen velmi kratky ¢as v Zivot€ hrdinti a zdiraznit tim
jeho vyjimecnost (ve filmu Run Lola, Run[4] mé hrdinka pouze dvacet minut na zachranu
svého pitele), ale také mize pokryt cely Zivot ¢lovéka. Cas prezentovany ve filmu miiZze-
me dale rozliSovat na Cas obsazeny v syzetu (plot duration) a celkovy ¢as odpovidajici
trvani fabule (story duration). Plot duration miize byt vyrazné krat$i nez story duration,
napiiklad u filmu Memento je Cas obsazeny v syzetu pouhé tii dny, ale v ramci vzpominek
protagonisty zasahuje nékolik let dale do minulosti. Cas fabule mize byt velice dlouhy
pokud se ve filmu vyskytuji informace naptiklad z hrdinova détstvi. Dalsi typ Casu, ktery u
filmu rozliSujeme je realny cas filmu (screen duration), to znamend jak dlouho je film
promitan na platno, avSak dileZzitéjsi je takzvany divacky ¢as, neboli, jak divdk vnima film
dlouhy bez ohledu na jeho redlnou délku. Lepsi je samoziejmé o néco kratsi vnimany cas,
potom se navstévnik kina nemé kdy zacit nudit a nejhorsi varianta je, pokud film vnima

jako nekonecny.

2.2.3 Opakovani

Udalosti se ve filmu mohou opakovat, at’ uz ve formé¢ flashbackii postavy, nebo

zobrazeni dé¢je z hlediska raznych postav.

Manipulace s Casem pfispivad kauzalnimu principu vypravéni. V rdmci syzetu je
tedy mozné vyvolat retrospektivou udalosti, které jsou v pfitomnosti zasadni pro akci
postav, vypustit nedilezité ¢asti d&je, anebo naopak dikladné popsat kratky okamzik na
veétSim prostoru, v extrému milzeme tfeba zobrazit jeden a ten samy vybuch ndloze
mnohokrat kratce za sebou a zdlraznit tak jeho mohutnost, jako to déla naptiklad Michael
Bay. Opakovanim lze také upozornit na rozpory ve vnimani jednotlivych postav, nebo
divakovi zdiiraznit ur€itou zasadni ¢ast déje. Pozménénym opakovanim v rdmci flashbacki
postavy, je také mozné upozornit na nespolehlivého vypravéce, jako to mizeme vidét ve

filmu Memento.[5]

2.2.4 Whatif?

,»Co kdyz?* je styl prace s ¢asem, ktery pfedpokladd mozZnost alternativnich realit.
Tyto filmy stavi na kauzalit¢ a zménami pocatecnich pfi¢in v nich dochdzi k zadsadnim
zménam ve vyvoji déje. Napiiklad ve filmu Groundhog Day[6] zaziva hrdina jeden den ve

svém Zivot¢ stale dokola a ma moc ménit jeho prub¢h, ve filmu Butterfly Effect [7]se hrdi-
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na opakovan¢ vraci k minulym udalostem svého Zivota, do mist kde m¢l jako dité zdhadné
vypadky paméti a malymi zménami v minulosti zadsadné ovliviiuje svou piitomnost i pfito-
mnost vSech kterych se 1 mala zména mohla néjak za dlouhou dobu dotknout... Stejny prin-
cip je pouzit i ve filmu Run Lola, Run. Hrdinka zde proziva dvacetiminutové ¢asové okno,
ve kterém musi podniknout spravné kroky na zachranu svého pfitele, ale vzdy pti netspé-

chu ma moznost zacit od zac¢atku.

2.3 Prostor

vvvvvv

tu d¢je (mizanscény) muze divakovi poskytnout mnoho informaci ohledné diegeze a pomo-
ci mu piesnéj$i pfedstavu o svéte, ve kterém se d€j odehrava. Stejné tak mu tyto informace
muze odepiit. Podobné jako v piipad¢ fabule, i prostor mize byt nezobrazeny, pouze

naznaceny, nebo odvypraveény a jeho vizualizace zavisi na divakové predstavivosti.
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3 STRUKTURA VYVOJE

Ve filmu se uplatiiuji obecné vzory vyvoje, vychdzejici z kauzality a vytvarejici
postavam moznosti. Nejcastéji postava ziska v ramci dramatické akce zkuSenost, ktera se
zasadné uplatni v pribéhu druhého obratu filmu (change in knowledge). Postava se také
muze soustiedit na kroky vedouci k vysnénému cili (goal-oriented). Variantou je pak vySe-
trovani, kde vysnény cil nahrazuje potieba odhaleni informaci, coZ se pouziva hlavné v
detektivkach (investigation). Cas miize také tvarovat vzor vyvoje, napiiklad pokud je v
ramci situace v pritomnosti retrospektivou popsano, jak k této situaci dosSlo. Druhou
moznosti je potfeba postav vyresit situaci béhem urcitého daného Casu (deadline), typicky
zachranuji svét pred vybuchem bomby. Stejné jako Cas 1 prostor ovliviiuje strukturu vyvoje,
napiiklad pokud se d€ odehravd na omezeném prostoru, jako je napiiklad vlak, diim,

pokoj...

Tyto vzory se ve filmu daji kombinovat, dulezité je, Ze pochopeni této struktury a
tim padem i dramatické potfeby postavy, umoziiuje Iépe se orientovat a chépat jeji kroky.
Na zékladé téchto informaci si divak vytvari ocekavani, kterd mohou byt naplnéna, nebo
vyvracena. V prubéhu filmu je mozné odsouvat vysledek postupu postavy, po dosazeni cile

se objevi cil novy, nebo dojde ke zjisténi, Ze ptivodni byl jen zdanlivy.

3.1 Zacatek filmu

Film muze zacit klasicky, tzn. piedstavenim postav a jejich zasazenim do kontextu
situace, v Case, kdy jesté nedoslo k zadné zasadni udalosti, nebo je mozné zacit film upro-

stted rozb&hnutého d¢je, takovy zpisob vzbuzuje zvédavost a zplisobuje dezorientaci.

3.2 Konec filmu

Ve finéle filmu se vyvoj dostava do situace, kde je pouze omezené mnozstvi feSeni,
Casto jen dv¢, této ¢asti fikame klimax nebo rozuzleni. V této Casti se také uzavird série

vSech pfedchozich udélosti. Divak se zde dostava k vrcholu napéti, nebo nejistoty a protoze
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uz zde neni mnoho moznosti feseni, douféd v jedno konkrétni. U vétSiny filmu je pak rozuz-
leni nastaveno jako emociondlni odména pro divéka. Existuji i filmy zdmérné neobsahujici

rozuzleni, pfestoze k nému smétuji, nakonec ho nezobrazi.

Konec také mize byt otevieny, pokud neposkytne jistotu ohledn¢ vysledku udalosti,
v takovém piipad¢ je na divak znejistén a musi si domyslet. Naptiklad ve filmu Incepti-
on[8] otevird Nolan poslednim zdbérem novou otazku, kterd nemiize byt zodpovézena a

zpochybiiuje tak divacké vnimani celého filmu.
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4 ROZSAH A HLOUBKA PREZENTOVANYCH UDALOSTI

Narace je proces, kterym syzet prezentuje udalosti k dosazeni reakci jako zvé-
davost, oekavani nebo napéti a umoznuje nam budovat piibéh vné syzetu, to jakym zpiiso-

bem narace s ptibéhem pracuje nejvic ovlivituje rozsah a hloubka prezentovanych udalosti.

4.1 Omezena a neomezena narace

Rozsah udalosti prezentovanych vypravénim definuje dva poly mezi nimiz se nara-
ce pohybuje. Prvnim z nich je takzvand neomezend, neboli vSevédouci narace. Jeji podsta-
tou je, ze divak vi vic nez vSechny postavy a je sezndmen s prostiedim, ve kterém se
pohybuji. Naproti tomu narace omezena se vztahuje k hrdinovi filmu, divdk vnima svét
o¢ima postavy a nevi o mnoho vic nez ona. Tento postup je dlilezity v ramci mystery zanru,
kde neznalost v divakovi vzbuzuje strach. (The Village)[9]. Rozsah se d& v pribéhu filmu 1
zasadn¢é ménit, naptiklad ve filmu Reservoir Dogs[10], kde v prvni Casti filmu divak nevi
kromé prezdivek postav prakticky viibec nic a ani nema Sanci poznat hlavniho hrdinu. Pak
se ovSem situace obrati a diky vysvétlujici sekvenci vi o motivacich postav témér vse.

Omezend narace se zménila v neomezenou.

4.2 Objektivni a subjektivni narace

Hloubky prezentovanych udélosti definuje, jak hluboko vidime do hrdinovi psy-
chiky. Pohybujeme se na Skale mezi objektivnim a subjektivnim zobrazenim udalosti.
Objektivni vypravéni se tyka toho, co hrdina d€la, jeho vnéjsiho chovani, zatimco u subjek-
tivniho pfistupu mizeme vnimat, co hrdina slysi a vidi (percep¢ni subjektivita), ale také

jeho fantazie, sny nebo halucinace. Mizeme také slySet hrdintiv vnitini hlas.

Vétsina filma pracuje s hloubkou tak, ze do ramce objektivniho vypravéni zasazuji subjek-
tivni vsuvky. To mlze byt uskute¢néno naptiklad s pouzitim flashbacku, nebo flashforwar-
du. Velmi casto ma divak Sanci srovndvat hrdiniv percepcéné subjektivni pohled s jeho

vzpominkou nebo predstavou, kdy toto spojeni mlize nabyvat nového vyznamu. Hrdina
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Nolanovo Mementa je pro nas kvili svému problému s paméti nespolehlivym vypravécem

a to v kombinaci s protikladnym vyuzitim subjektivity mate divaka v rekonstrukci fabule.

Casto se stava, ze mame v uréitou chvili o néco vice nebo méné informaci neZ protagonis-
ta, to mize vyvolavat rozdilné pocity. Pokud naptiklad nékdy hrdina vidi néco, co je ndm
jesté skryto, takova situace v nas vyvolava nervozitu a napéti jiného druhu, nez pokud
naopak vime co za nebezpec¢i hrdinu za okamzik ¢ekd, bojime se o n¢j a vnimame bez-

mocnost takové situace.

4.3 Vypravéc

Dalsi moznosti, jak sd€lit divakovi ¢ast informaci je pouziti vypravéce. Ten muze
byt bud’ jednou z postav v piib&hu, nebo miize byt pfitomen pouze ve zvuku, takovy postup
se pouziva spiSe u dokumentarnich filmi. Vypravée, ktery je zaroven postavou, mize byt
vice subjektivni a emotivni, takovy princip zndme napiiklad z filma Titanik, nebo
Shawshank Redemption[11]. Naopak vypravée, ktery neni jednou z postav, by mél byt

vSeveédouci a objektivni.
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5 KLASICKY AMERICKY FILM

,RUzné mody narace (parametrickd, umélecka, historicko-materialistickd) jsou definovany
svymi odchylkami od narace klasické - a klasickd narace je témétf synonymem klasické
hollywoodské narace.” [12] Vypravéni v klasickém americkém filmu zavisi na potfebach
hlavniho hrdiny a kauzalité. Pfestoze vnéjsi vlivy, jako pfirodni katastrofy, socialni, nebo
ekonomické pfi¢iny maji vliv na vyvoj udalosti, protagonista je stfedem déni a smétuje
vyvoj dal svymi rozhodnutimi. Ty jsou samoziejm¢e ovlivnény jeho dramatickou potiebou,
cilem kterého chce dosahnout. Stavu, ktery je odlisSny od stavu na zacatku filmu. Setkava se
s protichtidnymi silami, s antagonistou jehoZ cile jsou v rozporu s cili hrdiny. Retézec uda-
losti stojicich mu v cesté je v ramci syZetu upfednostiiovan na ukor mén¢ dilezitych uda-
losti fabule. Motivace postav by mély byt propracované a jasné. Narace je vétSinou objek-
tivni s vétsim ¢1 menSim obsahem percepcni a mentalni subjektivity. Klasicky americky
film také pracuje s neomezenou naraci, i v piipad¢, ze se v ramci vypravéni divak soustiedi
na protagonistu, je mu umoznén piistup k informacim, které hrdina nema k dispozici. Stan-
dardné je také klasicky film uzavieny v tom smyslu, ze se jako divaci dozvime jak
dopadnou jednotlivé postavy, uzaviou se vSechny motivy a vSechny otazky jsou zodpove-

zeny.

5.1 Struktura amerického dramatu

Struktura amerického filmového dramatu vychéazi Aristotelovské definice tragédie
(ptivodn¢ tecké pohanské hry na oslavu Bakcha, boha vina, nespoutané¢ho veseli a
plodnosti) a pozd&jsiho Freytagova systému dramatického oblouku. Aristoteles ve své Poe-
tice[13] rozdélil strukturu dramatu na pocatek, stied a konec. Mezi k stiedem a koncem

jesté popsal obrat ve formé zmény $tésti v nestésti, nebo obracené:

POCATEK STRED KONEC

] 1 |
T L

OBRAT

Obr. 1: Katastrofa podle Aristotela
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Aristoteles také definoval nékolik jednot. Jsou to jednota déje, mista a casu kterymi
definoval hranice které by autofi neméli prekrocit, aby dilo nebylo pfili§ obsahlé, dlouhé

zmatec¢né, nebo nudné.

Gustav Freytag, klasicistni teoretik, poté ve svém dile Technika dramatu definoval

dramaticky oblouk skladajici se z expozice, kolize, krize, peripetie a katastrofy:

)

KRIZE

~

PERIPETIE | XATASTROFA

evpoaice!  KOL2E

Obr. 2: Freytagiv dramaticky oblouk

Moderni pfistup ke struktufe amerického filmu je dobte vidét v rozdéleni Syda Fiel-
da[14], ktery déli strukturu na expozici, konfrontaci a rozuzleni, dale pfidava dva body

obratu a midpoint.

180D OBRATU  MiDPOINT  Z,B0D 0BRATU
QAT Mo
‘ -5—&

£YPO1ICE KONFRONTACE ~ ROZUZLEN/

1
——
I

Obr. 3: Struktura amerického filmu podle Syda Fielda

5.2 Expozice (prvni déjstvi)

Expozice otevira film a zaujima ptiblizné Ctvrtinu jeho redlného Casu, méla by v prvnich
deseti minutadch zaujmout divaka a odpovédét na zakladni otazky, jako kdo bude hrdinou,
kde a kdy se film odehrdva. V rdmci expozice také autor uzavird takzvanou ,,smlouvu s

divakem* ve které definuje zanr, téma, tihel pohledu, zpisob vypravéni a podobné.

Predstavuji se postavy, hrdina filmu a vztahy mezi nimi, jejich pfedstaveni miize probihat
pfimo, ¢i nepiimo (naznac¢enim, z rozhovoru), nebo v ptipadé klamné expozice ptedstaveni

hrdinu cilené oddalit.
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Expozice obsahuje dramatickou premisu (o ¢em piibéh pojednava) a dramatické situace
(okolnosti) v dramatickém prostoru. Tvoii se charakterovy oblouk a definuji se potieby
postav. Nasleduje bod obratu, udalost kterd narusi zajmy a potfeby hrdiny a donuti ho
zasadnim zpusobem reagovat na novou situaci. D&j se zde zauzluje a piedstavuje se mozné

nebezpeci. Timto bodem konci prvni déjstvi.

5.3 Konfrontace (druhé déjstvi)

Konfrontace zabira asi polovinu filmu. Hrdina musi bojovat v fad¢€ navazujicich situaci pfi
cest¢ za svou dramatickou potfebou, to mu stéZuje jeho vlastni nedostatek. Soucasti tohoto
déjstvi jsou déjové odbocky, divakovo ocekavani je napliovano, ale odliSnym zptisobem
nez na zacatku oc¢ekaval. Konfrontace také obsahuje midpoint, bod pfiblizn¢ v poloving fil-
mu, od kterého se hrdina dostava do vice aktivniho vztahu s nepfitelem, v tomto bodé¢ také
muze dojit ke kratkodobému vitézstvi hrdiny. Na konci druhého déjstvi prichdzi druhy bod

obratu, stejn¢ jako prvni bod obratu prezentuje zdsadni zménu smétovani dgje.

5.4 Rozuzleni (treti déjstvi)

Nasleduje posledni ¢tvrtina filmu obsahujici rozieSeni, hrdina je nucen bojovat se svou
chybou, aby tak mohl vyhrat vné¢jsi konflikt. VEtSinou svého cile v americkém filmu dosah-
ne a divdk se docka katarze. Na konci se jeSté uzaviou neuzaviené¢ motivy. Pripadné se

mohou otevfit dal$i, pokud se pocita s pokracovanim filmu.
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6 ANALYZA FILMU MEMENTO

Nyni se pokusim o analyzu narativni struktury a vysSe popsanych postupt u filmu
Memento reziséra Christophera Nolana. Tento film je zajimavy netradi¢ni strukturou a pra-
ci s casem. Zarovei je piikladem filmu kde je mentalni subjektivita hrdiny pouzita proti-

kladn¢ k objektivnimu vypraveéni.

6.1 Cas v Mementu

Jedna z nejzajimavéj$i a nejnetypictéjSich véci na Mementu je prace s Casem.
Zakladni d&j trva tii dny a je zde rozdélen na dvé €asti, z nichZ jedna je vypravéna chrono-
logicky a prezentuje informace ¢asti prvniho dne, tato ¢ast filmu je cernobild. Druha ¢ast
filmu, prezentujici zbytek prvniho dne a dva nasledujici dny je barevna, a vypravi d¢j obra-
cen¢ od konce ptibehu k jeho zacatku, tudiz divak jako prvni dvé scény filmu vidi zacatek
a konec d¢je. Tyto dvé linie, které se pravidelné stfidaji a sméfuji k propojeni na konci fil-
mu. Cernobila linie funguje viiéi barevné jako série flashbackil, ve kterych, aby toho nebylo
malo, se objevuji dalsi silné subjektivni flashbacky hlavniho hrdiny z ddvnéj$i minulosti. U
téch neni jasné, kdy se odehraly a postupem Casu divak zjiStuje, Ze neni jisté zda se odehra-
li tak, jak jsou prezentovany. I kdyZz to zni velmi sloZité, Casové zékonitost filmu mtize pre-

zentovat tento jednoduchy nakres:

P KONEC Pé,'/BEHU

\ N
o ZACATEK FILMU ﬁ ‘

2 ACATEK PRBEHU

“i

Obr. 4: Cas v Mementu

Piestoze se divak diky pfesahlim velmi rychle zorientuje v systému vypravéni od
konce pomoci bloki, z nichZ nasledujici vzdy vypravi d&j predchazejici. Cernobila &ast fil-
mu, neobsahujici téméf po celou dobu zadnou akci kromé telefonovani, je jesté rozbitd
barevné neoddélenou sérii flashbacki, mize byt trochu matouci az do konce filmu, kde

ovSem divédka cCeka zaslouzend odména, kdyz zjisti, jak dalezité je v ramci pochopeni déje
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dalezité vnimat pozorné i vypravéni z Leonardovi minulosti a ¢asti skladacky mu za¢nou

zapadat do sebe.

6.2 Nespolehlivy vypravéc

Mame tedy pted sebou film, ktery prozradi sviij zacatek i konec hned v prvnich
minutach, jak tedy mize fungovat? V prvni fad¢ pracuje s divakovou potiebou zjistit
kauzalni vztahy mezi jednotlivymi scénami, coz na zac¢atku neni viibec mozné a divéak je
timto udrzovan v napéti az do konce filmu. Film dale pracuje s velmi omezenou naraci,
tedy nikdy nevime vic informaci nez hlavni hrdina Leonard a to v kombinaci s jeho
poruchou paméti, kdy si nepamatuje nic nez par minut nazpé€t a par fragmentt daleké minu-
losti, tvoii situace, kdy je mozné se s nim velmi ztotoznit. Prakticky jsme s pii postupném
odhalovani pficin s hrdinou ve stejné vychozi pozici na zacatku kazdé¢ho bloku filmu. On
ani my nevime nic o pfi¢inadch aktudlnich udélosti, coz divakovi vytvaii bohatou sérii
hadanek jdoucich rychle za sebou. Cela situace se dale komplikuje se zjisténim, ze si Leo-
nard, ktery ve filmu plni i funkci vypravéce, odkryvajicitho své motivace a vysvétlujiciho
dopodrobna podstatu svého zdravotniho problému, nevédomé ¢i védomeé méni vzpominky
z minulosti do podoby, ktera je pro néj pfijatelnéjsi. PozornéjSimu divakovi Nolan tuto
skute¢nost naznacuje uz diiv v d¢ji, kdy v Leonardové flashbacku, vypravéjicim o pobytu

Sammyho Jankinse v Gstavu, se na par chvilku objevi na Sammyho misté on sdm. [Obr.5]

D¢j filmu je tedy v podstaté jednoduchy. Leonard diky tomu, ze nedokéze vytvaret
nové vzpominky, znovu a znovu touzi zabit vraha své Zeny Johna G. Toho vyuziva policis-
ta James G. alias Teddy, ktery Leonarda zmanipuluje k vrazdé¢ drogového dealera za tce-
lem ziskat jeho penize. To se mu vSak vymkne z rukou, Leonard odhali jeho manipulaci,
penize si nechd a zdmérn¢ si podvrhne informace, na jejichz zaklad¢ Teddyho zabije. Ted-
dy netusi, ze se stal Leonardovym dalS§im cilem, a tak se diky touze po penézich stava
snadnym cilem. Ptitelkyné drogového dealera Natalie, tusi Ze ma Leonard néco spolecného
se zmizenim svého partnera, ale pfesto ho vyuziva k obrané ptfed muzem hledajicim zmize-

1€ penize. Tato ¢ast d¢je hlavné podtrhuje Leonardovu slabost a manipulovatelnost.
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Obr. 5: Chvilkové prohozeni Sammyho Jankinse a Leonarda v ustavu, Memento, 2000
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Co neni jasné, je prave situace kolem Leonardovi zabité zeny, jak uz jsem zminil,
tyto informace ziskava divak ze subjektivnich flashbacki, o nichz uz vime, ze nejsou

spolehlivé. Presto nakonec uvéiime, ze to byl Leonard, kdo zabil kviili své nemoci svou

zenu a jen tomu odmitl uvéfit.

Obr. 6: I've done it, Memento, 2000

Zde v8ak Nolan vyuziva nespolehlivosti vypravéce a nabizi v§imavému divdkovi
dalsi podnét k premysleni. Na konci filmu vlozi mezi zabéry v auté Leonarda leziciho v
posteli se svou zenou a s novym tetovanim na hrudi hlasajicim spésné zabiti vraha.[Obr.2]
To mohlo vzniknout jedin€ po zabiti Teddyho a tudiz dlouho po smrti Leonardovi zeny.
Z4aber je ale stejné jako nékolik dalSich flashbacki barevny, a v misté, kde je pouzity vypa-
da snové. Presto pokud by jeho obsah byla realita, musel by byti flashforwardem a zésadné
by to ménilo informace, které mame o Leonardové zen€. Tento ptistup nechavajici divaka
napospas neuzaviené otazce a zpochybnéni velké ¢asti pfedchoziho déje pouzil Nolan i v
dalSich filmech. Ve Following neni Gplné& jasné, jestli byl protagonistovo partak viibec sku-
tecny, nebo vznikl pouze v pisalkove hlavé. A velmi vyrazné ve filmu Inception, kdy uptel

divaktim vysledek testu na realitu s rozto¢enym totemem.

6.3 Struktura

Vratme se ale Mementu, Syd Field v rdmci své definice struktury amerického dramatu
definuje body obratu, které méni podminky hry a stavi pied hrdinu piekazku v naplnéni
jeho dramatické potieby, je vilbec mozné tento systém najit ve filmu jehoz d¢j jde z velké
¢asti pozpatku? Ve dvacéaté minuté se Leonard dozvi zdsadni informaci, kterd mu pomuze

identifikovat Teddyho jako svij cil, to je pro nas jako pro divaky ale pouze nepfili§ zaji-
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mava informace, protoze dalsi vyvoj uz zname, stejn¢ jako pro Leonarda, ktery v tu chvili
stejn€ nechéape souvislosti. V této linii piibéhu tedy bod obratu neni zietelny. Zajimavéjsi je
to v roving Cernobylich flashbacktl, kde Leonard kolem tficaté¢ minuty filmu zafind pode-
ziivat Sammyho Jankinse z pojistného podvodu, jak je nam pozdé€ji naznaceno, osud
Sammyho je ve skutenosti osudem Leonardovym je zdsadni okamzik, vedouci aZ ke smrti
jeho Zeny. V misté druhého bodu obratu potom Sammyho/Leonardova zena upadd do
kématu, coz si Leonard v budoucnosti piiklada za vinu. V tomto piipadé je tedy klasicka
struktura patrna hlavné v potlac¢ené Cernobilé ¢asti filmu, ta také graduje az k vrazdé deale-

ra a poznani, ze Teddy je hlavni antagonista, v tomto ptfipad¢ uz je ovSem souboj roz-

hodnuty.

Memento je ptiklad filmu, kde mizeme vidét vyuZiti omezené subjektivni narace, na zacat-
ku filmu nevime stejné jako hrdina viibec nic o situacich které¢ vnimame, 1 z toho diivodu
se velmi snadno ztotoznime a hledani odpovédi nas bavi. Také je ptikladem filmu, ktery
jde trochu jinym smérem nez klasické Hollywoodska produkce a nijak mu to neubralo na
kvalité. Zazita a ovéfena pravidla stavby filmového dila tedy nelze brat jako jedinou

spravnou cestu k dobrému filmu.
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