Strih v sekvenénich technologiich
a jeho rozdily v ramci formy

Filip Vesely

Bakalarska prace i Univerzita Tomase Bati ve Zliné
2012 Fakulta multimedialnich komunikaci




Univerzita Tomase Bati ve Zliné
Fakulta multimedialnich komunikaci

Ustav animace a audiovize
akademicky rok: 2011/2012

ZADANI BAKALARSKE PRACE

(PROJEKTU, UMELECKEHO DILA, UMELECKEHO VYKONU)

Jméno a p¥ijmeni:  Filip VESELY

Osobnf ¢islo: K09222
Studijni program: B 8209 Tecrie a praxe audiovizualni tvorby
Studijni obor: Stiih a zvuk
Téma préce: 1. Teoreticka ¢ast:
Stiih v sekvenénich technologiich a jeho rozdily v
ramci forem
2. Prakticka cast:

Audiovizualni dilo nebo tematicky soubor
audiovizualnich dél, délka minimalné 10 min., stiih

Zasady pro vypracovani:

1. Teoreticka ¢ast:

Rozsah prace: minimalné 15 normostran textu bez zapocitani obsahu, rejstfiku a obrazo-
vych pfiloh.

Formalni podoba: 1 ks v pevné vazbé s popisem na hibetu i horni desce spolu s CD-R.
Dale 2 ks prace, které mohou byt v krouikové vazbé. Praci je tieba rovnéi odeslat do
knihovny UTB Ziin v elektronické podobé ve formatu pdf.

Pokyny k vypracovani: prostudujte a analyzujte dostupné materialy z profesniho hlediska
a formulujte zavéry a ziskané védomosti.

2. Prakticka cast:

Audiovizualni vystup piedloite na 3 ks DVD ve formatu PAL_DVD-video a 1 ks MiniDV.
Souéasti celé prace budou vyplnéné a pfedané formulafe pro OSA, NFA, Prohlageni
autora bakalafské prace a podklady pro katalog FMK UTB ve Zliné.



Na samostatném nosi¢i CD-ROM odevzdejte v minimalnim poctu 10 kusi obrazo-
vou dokumentaci praktické €asti zavéreéné prace pro vyuZiti v publikacich FMK. Format
pro bitmapové podklady: JPEG, barevny prostor RGB, rozliSeni 300 dpi, 250 mm delsi
strana. Formaty pro vektory: Al, EPS, PDF. Loga a texty v kfivkach. V samostatném
textovém souboru uvedte jméno a pfijmeni, login do Portalu UTB, obor (ateliér), typ
prace, pfesny nazev prace v &estiné i v angliétingé, rok obhajoby, osobni mail, osobni web,
telefon. PiiloZte svou osobni fotografii v tiskovém rozlient.



Rozsah bakalafské prace:
Rozsah pfiloh:
Forma zpracovani bakalaiské prace: tisténa/umélecké dilo

Seznam odborné literatury:

Jan Ku€era - Zaklady stfihové skladby ve filmu a televizi, ISBN 8073318962

Josef Valusiak - Zaklady stfihové skladby, ISBN 8073310392

Jerzy Plazewski - Historicky vyvoj stfihové skladby

David Bordwell - Uméni filmu, Uvod do studia formy a stylu, ISBN 9788073312176
Karel Reisz - Technique of Film Editing, ISBN 0240521854

Vedouci bakalafské prace: MgA. Libor Nemeskal
Ustav animace a audiovize

Datum zadani bakalarské prace: 21, bfezna 2012
Termin odevzdani bakalafské prace: 15. kvétna 2012

Ve Zliné dne 21. bfezna 2012

PSR 3

e /

doc. MgAYana Janikova, ArtD.
fanka

AN ™,

NQ}U\'\%%‘AAX

MgA. Libor Nemeskal
Feditel dstavu




PROHLASENI AUTORA
BAKALARSKE/DIPLOMOVE PRACE

Beru na védomi, 7e

e odevzdanim bakalarské/diplomové prace souhlasim se zvefejnénim své prace podle zékona
¢. 11111998 Sh. o vysokych Skolach a o zméné a doplnéni dalSich zakonl {zaken o vysokych Skolach),
ve znéni pozd&jSich pravnich pedpist, bez chledu na vysledek obhajoby ?;

* beru na védomi, Ze bakalé&fska/diplomova prace bude ulozena v elektronické podobé v univerzitnim
informacnim systému a bude dostupna k nahlédnuti;

¢ na moji bakalarskou/diplomovou praci se piné vztahuje z&kon €. 121/2000 Sb. o pravu autorském,
o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych z&kond (autorsky zakon) ve znéni
pozdéjSich pravnich pfedpist, zejm. § 35 odst. 3 2,

¢ podle § 60 ¥ odst. 1 autorskeho zakona ma UTB ve Zliné pravo na uzavieni licencni smiouvy o uziti
Skolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského zakona;

* podle § 60 9 odst, 2 a 3 mohu uZit své dilo - bakalafskou/diplomovou praci - nebo poskytnout licenci
k jejimu vyuZiti jen s prfedchozim pisemnym souhlasem Univerzity TomaSe Bati ve Zling, ktera je
opravnéna v takovém pfipadé ode mne pozadovat pfiméfeny pfispévek na Uhradu nakladd, které byly
Univerzitou ToméaSe Bati ve Zliné na vytvoreni dila vynaloZeny (az do jejich skuteéné vyse);

o pokud bylo k vypracovani bakalafské/diplomové prace vyuZito softwaru poskyinutého Univerzitou
TomaSe Bafi ve ZIiné nebo jinymi subjekty pouze ke studinim a vyzkumnym (celdm
(ti. k nekomercnimu vyuzit), nelze vysledky bakalafské/diplomové prace vyuZit ke komerénim Oeltm.

-y -~y . — . A ..' - ",‘,a-f_'n, W«,,r-*"“'”
Ve Zling ..oke s S €00 T Megely o

............................................... oo Mesdy T
Jméno, piijmeni, podpia’."

1) zékon &, 111/1998 Sb. o vysokych Skoldch a o zméné a dopinéni dalsich zakont (zékon o vysokych Skoléch), ve znéni pozdéjSich pravnich pfedpisi, §
47h Zvefejfiovani zavérecnych praci:

(1) Viysoka §kola nevydéletné zvefejiiuje disertacni, diplomové, bakalafské a rigorozni prace, u kferych probéhia obhajoba, véetné posudkd oponentt a
vysledku obhajoby prostfednictvim databaze kvalifikacnich prach, kierou spravuje. Zptisob zvefejnéni stanov! vinitini piedpis vysoké Skoly.

(2) Disertatni, diplomové, bakalaiské a rigorbzni préce odevzdané uchazeCem k obhajobé musi byt t6Z nejménd pét pracovnich dni pied konénim
obhajoby zvefeinény k nahliZeni velejnosti v mistd urdeném vnitinim piedpisem vysoké Skoly nebo neni-li tak uréeno, v misté pracovisté vysoké Skoly, kde
88 mé konat obhajoba préce. Kazdy sl miZe ze zvefejnéné prace polizovat na své néklady vjpisy, opisy nebo rozmnoZeniny.

(3) Piati, Ze odevzdanim préce autor souhlasi se zvefejnénim své prace podle fohoto zdkona, bez ohledu na vysledek obhajoby.

2} zékon ¢, 12172000 Sb. o pravy autorském, o prévech souviseficich s pravem auforskym a o zménd nékferych zékonu (autorsky zékon) ve znéni
pozdéfSich pravnich piedpist, § 3b odst 3;

{3) Do préva aulorského také nezasahuje Skola nebo Skolské i vzdélévack zafizeni, uZjje-Ii nikoli za idelem pifmého nebo nepfimého hospodéfského nebo
obchednifio prespéehu k viyuce nebo k viastni poffebé dilo vytvofené Zakem nebo sfudentem ke spinéni Skolnich nebe studiinich pavinnost! vypljvajicich z
Jjeho prévnifio vziahu ke Skole nebo Skolskému & vzdélavaciho zaffzent (Skolni difo).

3) zékon ¢ 121/2000 Sb. o prévu autorském, o pravech souviseficich s pravem aulorskym a o zménd nékferych zékoni (autorsky zékon) ve znéni
pozdéjsich pravnich predpist, § 60 Skolni dilo:

(1) Skola nebo Skolské & vzdsiavact zafzenf majf za obvykljch podminek préave na uzavieni licenénf smicuvy o ufiti Skolniho dila {§ 35 odst. 3). Odpira-i
avtor takového dffa vdéiit svoleni bez vaZného diivodu, mohot se tyfo osoby deméhat nahrazent chybéficiho projevu jaho vile u soudu. Ustanoven! § 35
odst, 3 zustévé nedoféeno.

{2) Neni-ii sfadnéno jinak, mdZe autor Skoinfho dila své difo u2it & poskytnout jinému ficenci, neni-i to v rozporu s opravnénymi zajmy Skoly nebo Skolského
¢i vzdélavaciho zafizent.

{3) Skola nebo Skoiské i vzdélavaci zafizeni jsou oprévnény poZadovat, aby jim aufor Skolniho dila z vydéiku jim dosaZeného v souvislosti s uZitim difa i
poskytnutim licence podle odstavee 2 pfiméfend plispél na Ghrady nakladd, kleré na vytvofeni difa vynaloZily, a fo podle okolnosti aZ do jejich skutedné
vyde; pritom se piihlédne k vy$i vydélku dosaZeného Skolou nebo Skolskym & vzdélévacim zafizenim z uZiti Skoinfho dila podle odstavee 1.



ABSTRAKT

Tématem teoretické Casti bakalarské prace je stfih v sekven¢nich technologiich a jeho roz-
dily v ramci formy. V kompilacni ¢asti se prace zabyva historickym vyvojem technologie
sekvenéniho snimani. Poté se dostdva ke srovnani profese obrazového stiihace a stithové
skladby pfi sekvencnim snimani s profesi stfihace postprodukéniho a stiihové skladby za-
bérovym zpusobem snimaného dila. Zde vytvaii vlastni poznatky, které dale prohlubuje
Vv posledni kapitole. Ta se vénuje rozdilim skladby v zavislosti na formé daného sekvencné

snimaného potadu. Praktickou ¢asti je film Amputace.

Kli¢ova slova:

Obrazovy stfih, sekvencni technologie, film

ABSTRACT

The topic of the theoretical part is live editing and its differences in the forms. First, this
thesis describes historical background of the multiple-camera setup, which leads it to the
comparison between technical director’s and editor’s profession. Here it generates its own

conclusions and finally compares live editing of different TV programme forms.

Keywords:

Technical Director, multiple-camera setup, film
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UvVOD

Tématem mé prace je Stiith v sekvencnich technologiich a jeho rozdily v ramci
formy. Budu se proto zabyvat nejprve obecnéji principem snimani, ktery sekvencni techno-
logie piedstavuji, jejich historickym vyvojem a zakladnimi rozdily oproti zabérovému zpi-

sobu nataceni.

Poté se zaméfim konkrétn€é na stith a budu se snazit definovat, co stfih
v sekvencnich technologiich znamena, jak se liSi oproti stfihu filmu a jaké pozadavky na
stithace z jedné i druhé metody snimani vyplyvaji. Po tomto srovnani se do sekvenc¢niho
stithu ponofim hloubéji a porovnam nekolik zékladnich typt poradi, se kterymi se muze-
me na televizni obrazovce setkat, a to jak po strance technologie vyroby, tak po strance

sttihové skladby.

Toto téma jsem si vybral, jelikoz jsou mi blizké ob¢ stfihové profese — obrazovy i
postprodukéni stitha¢. K sekvenénimu snimani jsem se ale, na rozdil od zabérového,
v ramci bakalaiského studia dostal pouze okrajoveé. Proto jsem se o ném chtél diky své
bakalaiské praci dovédeét vic a tieba se na jejim zakladeé rozhodnout, které metodé se dal

V Zivoté vénovat.

Jelikoz v Ceské republice na toto téma nebyla vydana 7adna ucelena publikace,
jsou prameny mé prace roztfisténé mezi nékolik hlavnich autorii. Historii zdznamovych
zafizeni a technické aspekty stfihu Cerpam z publikace Josefa PeSka. V teorii stfihové
skladby vychazim z prace teoretika Jana Kucery, a skripta Vaclava Slun¢ika mi pomohla
definovat a popsat sitkom. Dalsim dtlezitym zdrojem informaci je také internetova ency-
klopedie wikipedia.org a server tele.tym.cz, zabyvajici se historii televizni techniky. Hodné
také Cerpam z vlastnich zkuSenosti a korespondence se sekven¢nim stfihac¢em Vitézslavem

Romanovem. Kompletni seznam pouzité literatury uvadim na konci prace.

Mym cilem pfi psani této prace je zmapovat praci obrazového stiihace pii sekvenc-
nim zpusobu nataceni, prozkoumat jeho moznosti pii tvorbé dila timto zpsobem a vSe dat
do kontrastu s praci postprodukéniho stiithace a zabérovym zptiisobem snimani. Na zakladé
toho se budu snazit definovat vlastnosti, které by méli obrazovy i postproduk¢ni stiihac
mit. Nakonec se pokusim kategorizovat potfady vyrabéné touto technologii, najit principy

stiihové skladby u kazdé z nich a zjistit tak, jestli druh pofadu stfihovou skladbu ovliviuje.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

10

. TEORETICKA CAST
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1 SEKVENCNiCH TECHNOLOGIE

1.1 Definice sekvenénich technologii

Sekvencni technologii neboli technologii sekvencniho snimani se v televizni praxi
bézn€ rozumi princip snimani scény na vice kamer a jejich stfihu v redlném case. Na otdz-
ku: ,,Jak byste definoval sekvené¢ni technologie?* to potvrzuje i Mgr. Vitézslav Romanov,
televizni stfiha¢ a pedagog FAMU ve svém e-mailu ze dne 7. 5. 2012: ,.Je to zpiisob nebo
metoda jak snimat nebo prendset cokoliv, co probihd v case a prostoru nékolika kamerami

najednou.

1.2 Filmové vs. televizni snimani

Zpusob snimani v televizi se svym principem velmi lisi od klasického zptisobu nata-

¢eni filmu.

U filmu se nejCastéji vyuziva jedné kamery, z ¢ehoz plyne fakt, ze kazdy zabér se
musi nato€it zvlast’. Nataceni tedy probiha po zabérech a postup prace u filmu vypada tak,
7e se kazdy zabér predem prichysta a né€kolikrat se nato¢i. Zpravidla tolikrat, dokud se
hlavni profese §tabu - rezisér, kameraman, zvukar (a ptipadné dalsi pro zabér dilezité pro-
fese, napt. trikovy designer) — neshodnou, ze néktery pouziji, nebo produkce z ¢asovych
divodil dalsi opakovani zabéru nedovoli. Kamera se poté pfesune na misto dal§iho zabéru,
scéna se podle toho dosviti a upravi a nataci se dalsi zabér. Tento postup je leckdy zdlou-
havy, ale umoziuje daleko jemnéjsi praci s filmovymi prostfedky. Souhrnné ho nazyvame

»Zaberovy* nebo ,,filmovy zptsob nataceni (sniméni)*.

Naproti tomu Vv televizi je kladen hlavni diiraz na ¢asovou efektivitu nataceni. Natace-
ni vétSinou probiha Vv ateliérech, v tzv. tiisténné dekoraci, coz jsou v podstaté tfi kulisni
stény simulujici mistnost, ve které¢ se scéna odehrava. Chyb¢jici Ctvrté stény se vyuziva
ke vhledu kamer a $tabu do mistnosti. Scéna se snima nékolika kamerami najednou a vy-
sledny obraz se stiihd zive, pfimo na misté. Natdceni se proto neomezuje vzdy pouze na
konkrétni zabér, ale na jejich celé sekvence. Scéna se tedy dekoruje i sviti pouze jednou,
coz umoznuje radikalni ¢asovou tsporu. Tento postup tedy souhrnné nazyvame ,,sekvenc-

ni* neboli ,,vicekamerové (multikamerové) nataceni® €i ,,televizni zpiisob snimani®.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 12

2 HISTORIE

Podle Romanova se sekven¢ni snimani vyvijelo spolu stelevizni technikou a
s vyvojem zaznamovych technologii. Prvnim krokem K jejich vzniku tedy byl vynalez te-

levizniho vysilani.

2.1 Vznik televizniho vysilani

Vétsina historickych pramend shodné fadi prvni televizni vysilani do 30. let 20. stol.
Experimentalni technologie umoziujici preneseni elektromagnetického signalu (obrazu a

zvuku) a prvni pokusy se stiihem vice kamer byly ale znamy jiz mnohem dfive.

2.1.1 Mechanicka vs. elektronicka televize

,Vznik televize se datuje k 6. lednu roku 1884. V tento datum ziskal Paul Gottlieb
Nipkow (1860-1940), némecky badatel, patent ¢ 30 105 na elektricky teleskop.* Nipkow
byl prvni, koho napadlo obraz rozlozit na body uz pfed snimacem, a tak mu postacil pouze
jeden fotoclanek. Do té doby musel mit kazdy obrazovy bod svijj vlastni. K rozkladu obra-
zu mu slouzil tzv. Nipkowtv kotou¢, ktery mél na kazdé pomysiné soustiedné kruznici
vzdy jeden otvor, kterym prochézelo svétlo ze snimané scény na doutnavku. Otaceni ko-

touce s dostfedivou fadou takovychto otvoril vytvarelo na doutnavce fadkovany obraz.

Za skutecného vynalezce televize se vSak povazuje skotsky védec John Logie
Baird. Od roku 1922 se intenzivné zabyval Nipkowovym patentem a za podpory BBC se-
strojil prvni televizor, na kterém byl 4. 5. 1927 predveden prvni Zivy pienos obrazu po tele-
fonnich linkach z Londyna do Glasgow. Kvalita obrazu byla tehdy zasadnim diivodem,
pro¢ vetejnost technologii nevéfila, a pro¢ i Baird mél zprvu velky problém ziskat pro sviij
projekt podporu BBC. Obraz jeho televize byl totiz nejen velmi neostry a zkresleny, ale
hlavné veliky pouze 5x5 cm a obsahoval 30 obrazovych tadki. I kdyz se mu postupem
¢asu povedlo sviij patent vylepsit na 240 fadkd, ¢imz se logicky zvysila i kvalita obrazu,
praktickym problémem stale zlstavala svételna citlivost kotou¢ového systému. Ten potie-

boval, kvuli kratkému intervalu prichodu svétla mezi jednotlivymi otvory kotouce, ex-

! Cit: Od Nipkowa k druhé svétové valce, aneb po&atky televize. JACYSZYN, Vaclav. Tele.tym.cz [online].
2007 [cit. 2012-05-12]. Dostupné z: tele.tym.cz/zajimavosti/pocatky_tv/pocatky_tv.htm


http://tele.tym.cz/zajimavosti/pocatky_tv/pocatky_tv.htm
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trémné presvétlenou scénu, coz bylo ndro¢né i na praci v ateliéru natoz na pienosy

7 exteriéru. 2

Velikym ptevratem byl vynalez ruského elektroinzenyra Vladimira Kosmy Zwory-
kina — ikonoskop. Ten funguje na principu slidové desti¢ky, na niz je promitan obraz scény
zaostfeny optikou. Desticka je pokryta ¢asticemi, které jsou fotocitlivé a vodive oddélené.
Zasviti-li svétlo ze scény na desticku, vytvoii se na ni elektricky naboj, imérny intenzité
svétla. Naboj je snimén elektronovym paprskem, ktery je pomoci dvou civek vychylovan
od jedné ¢astici k druhé a méni elektrické naboje v kolisajici elektricky proud. Ten je zesi-

leny a modulovany vysilan vysila¢em. 3

Sniméni a fadkovani je tedy ddno vychylovanim pohybu elektronového paprsku,
coZ je princip pouzivany na novych typech snimacti dodnes. Ikonoskop mél navic mnoho-
nasobné vétsi citlivost, nez kotoucovy systém. Proto odpadla nutnost pfesvétlovat scény a

razem bylo mozno vysilat i z exteriérii nebo napiiklad snimat promitany film.

Stejné jako Bairdovi, trvalo i Zworykinovi néjaky ¢as, nez jeho vynalez dostal
uznani u vyrobcli. Mezitim oba systémy napodobovali rizni jednotlivci nebo skupiny a

experimentovali s jejich moznostmi.

2.1.2 Experimentalni televizni vysilani a prvni Zivy stiih

V USA, Némecku a Anglii probihaly experimentélni pokusy s televiznimi pfenosy

JiZ koncem 20. let.

Ve Spojenych statech se v roce 1928 uskutecnil prvni zivé stithany pienos divadel-
ni inscenace. Tfemi kamerami snimany The Queens Messanger byl technicky velmi nedo-
konaly. Mala velikost pfenaSeného obrazu dovolovala zabirat dvéma jednajicim herciim
pouze obli¢eje nebo ruce. Sir§i zabér nebyl na tak malém obrazu Citelny. To prakticky
umoznilo kuriozni fakt, ze rezisér Mortimer Stewart stal v dekoraci pred kamerami, odkud
ridil herce a obrazy z kamer sam piepinal (stfihal). Navic byla inscenace snimana frekvenci

16 snimku za sekundu. | pfes medialni kampan tedy u divaka pienos neuspél. Jednak pro

2 Srov.: Od Nipkowa k druhé sv&tové vélce, aneb pocatky televize. JACYSZYN, Vaclav. Tele.tym.cz [onli-
ne]. 2007 [cit. 2012-05-12]. Dostupné z: tele.tym.cz/zajimavosti/pocatky _tv/pocatky tv.htm
% Srov.: Od Nipkowa k druhé sv&tové vélce, aneb pocatky televize. JACYSZYN, Vaclav. Tele.tym.cz [onli-
ne]. 2007 [cit. 2012-05-12]. Dostupné z: tele.tym.cz/zajimavosti/pocatky_tv/pocatky_tv.htm


http://tele.tym.cz/zajimavosti/pocatky_tv/pocatky_tv.htm
http://tele.tym.cz/zajimavosti/pocatky_tv/pocatky_tv.htm
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svych mnoho technickych nedostatkli a jednak proto, ze lidé byli zvykli poslouchat vy-

W r . o e v . 4
hradné radio a televizi nepotiebovali.

V Némecku dokonce 22. biezna 1935 odstartovalo berlinské studio pravidelné vysi-
lani o 180-ti fadcich. Slo ale pouze o vysilani na vefejnd mista s pevné umisténym piijima-

¢em, nikoli, jak dnes moderatofi radi fikavaji, domu na televizni obrazovky.

V Anglii se pak J. L. Baird neustale snazil presvédcit vetejnost o moznostech tele-
vize. Roku 1931 naptiklad potadal pfimy pienos konskych dostihi. Uskutecnil také pienos

z vlaku jedouciho rychlosti 70 mil za hodinu.

2.1.3 Prvni pravidelné televizni vysilani

Experimenty s televiznim vysilanim v zahrani¢i a domaci natlak J. L. Bairda nako-
nec ptimély Anglii uznat dileZitost televize a specialni komise sestavena britskym Minis-
terstvem pos$t dala BBC piimé doporuceni k zavedeni pravidelného televizniho vysilani.
V tendru na vybudovani televizni sit¢ nad Londynem mezi sebou soutézil Bairdiv kotou-
¢ovy a Zworykiniiv elektronicky systém snimani. Oba systémy dostaly stejnou Sanci i
podminky K realizaci a 2. listopadu 1936 v 15:30 hodin zahajila BBC jako prvni na svéte
pravidelné televizni vysilani nejen na asi 20 vefejnych mist, ale na zhruba 300 osobnich
televizori v domacnostech. Bairdova technologie v t¢ dobé umoziovala pienos 240-ti fad-
kil obrazu o frekvenci 25 snimki za sekundu, Zworykinv systém jiz zvladal 405 tadki o
stejné frekvenci. > Obs se po tydnu ve vysilani stfidaly a poradni vybor pro rozhlas a tele-

vizi nakonec radé BBC doporucil instalaci Zworykinova elektronického systému snimani.

Elektronické sniméni i reprodukce obrazu tak nadobro pted¢ilo mechanicko-optické
kotoucové aparatury. ® Co viak ani tento vynalez nefesil, byl zdznam televizniho signalu.
»Na prelomu ctyricdtych a padesatych let televize uméla prendset prave probihajici déje a

snimany filmovy obraz, neexistoval vSak Zadny technicky prostiredek, ktery by byl schopen

* Srov.: THE FIRST TELEVISION DRAMA PROGRAM IN HISTORY: THE QUEEN’S MESSENGER.
ARMENDARIZ, Oscar. TRM Chicago: Film Talk And Social News [online]. 2011 [cit. 2012-05-12]. Do-
stupné z: trmchicago.com/2011/01/09/the-first-television-drama-program-in-history-the-queens-messenger/

® Srov.: Od Nipkowa k druhé sv&tové vélce, aneb pocatky televize. JACYSZYN, Vaclav. Tele.tym.cz [onli-
ne]. 2007 [cit. 2012-05-12]. Dostupné z tele.tym.cz/zajimavosti/pocatky _tv/pocatky tv.htm

® Srov.: Exkurze do historie televizni techniky. TESARIK, Bohumil. 3p4: Magazin plny pozitivni energie
[online]. 2011 [cit. 2012-05-12]. Dostupné z: 3pol.cz/1228-exkurze-do-historie-televizni-techniky


http://trmchicago.com/2011/01/09/the-first-television-drama-program-in-history-the-queens-messenger/
http://tele.tym.cz/
http://tele.tym.cz/zajimavosti/pocatky_tv/pocatky_tv.htm
http://3pol.cz/1228-exkurze-do-historie-televizni-techniky
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televizni signdl jako takovy zaznamenat.“ " V jeden &as se tedy mohl vyrabét jenom jeden
potad a odvysilané potady nejen nebylo mozné reprizovat, ale hlavné nebylo mozné pota-

dy dopiedu predtocit.

2.2 Vznik zaznamu televizniho signalu

Ptedtocit porad se dalo pouze pouzitim jedné kamery na filmovou surovinu, coz by
ale znamenalo dramaticky narast produkénich nakladt a ¢asu. Jelikoz ale televizni produk-
ci jde hlavné o ¢asovou efektivitu, stala se moznost potrady piedtocit sekvencéné a odvysilat
pozdéji motorem vyvoje rdznych zaznamovych technik. Nejprimitivnéjsi a uplné prvni
moznosti bylo sniméni televizni obrazovky specidlni filmovou kamerou. Proces se nazyval

telerecording.

Telerecording a kinescope jsou de facto synonyma a znamenaji bud’ filmovou kame-
ru urc¢enou ke sniméni obrazu televizniho monitoru, nebo také jednoslovné cely tento pro-
ces. Rozdil mezi nimi je pouze geograficky — termin ,,telerecording® se pouzival v Britanii,
v USA a zbytku svéta se zavedl ,,kinescope®. Kvalita zaznamu pofizovaného telerecordin-
gem byla mizerna uz ze samotného principu snimani obrazu ze sklenéné obrazovky, ve

které dochazelo k rozptylu svétla. ’

Zajimavym prvkem ve vyvoji zaznamovych zatizeni byl electronicam. Vznikl vza-
jemnou fuzi ideje filmového a televizniho principu sniméni a ve své podstaté se jedna o
filmovou kameru vybavenou pomocnou televizni kamerou. Monitor na televizni kamete
umozinoval zapojeni filmové kamery do sekven¢niho systému. Pfepinanim signall (stfiha-
nim) z jednotlivych televiznich kamer byly filmové kamery na dalku spoustény. Filmova
kamera tedy nemusela snimat cely potad, ale nahrala jenom useky, kdy byla skutecné stfi-
7ena. *° Takto natoceny potad byl nasledné z filmovych pasti vyvolan a jednoduse sestfi-

han podle referenéniho zdznamu, ktery byl pofizen telerecordingem ze stiizeného vystup-

" Cit.: PESEK, Josef. Technické aspekty sestiihu televiznich poradii na magnetickych nosicich. Praha: Nakla-
datelstvi Akademie muzickych umeéni v Praze, 2005. ISBN 8073310312.

8 Srov.: PESEK, Josef. Technické aspekty sestiihu televiznich poradii na magnetickych nosicich. Praha: Na-
kladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2005. ISBN 8073310312.

% Srov.: PESEK, Josef. Technické aspekty sestiihu televiznich poradii na magnetickych nosicich. Praha: Na-
kladatelstvi Akademie mtzickych uméni v Praze, 2005. ISBN 8073310312.

19 Srov.: PESEK, Josef. Technické aspekty sestiihu televiznich poradii na magnetickych nosicich. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2005. ISBN 8073310312.
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niho signalu. Velkou nevyhodou zafizeni byla jeho robustni konstrukce a jesté nez se

electronicam stihl etablovat v praxi, byla svétu piedstavena videopaska. ™

Roku 1956 piedstavila spolecnost AMPEX prvni magneticky zdznam, dosahujici do-
statecnych kvalit a kapacit pro televizni tvorbu. Dvoupalcova paska Quadruplex, neboli
tzv. pti€ny zaznam, tedy zahajila od roku 1957 postupny pterod vSech televiznich studii na
magneticky zadznam. ,,Technické reseni bylo natolik stastne, Ze mohlo byt zdokonalovano a
tento zaznam se stal na dvacet let prakticky jedinym celosvétovym profesionalnim zdzna-

« 12

movym standardem, shrnuje vyvoj zdznamu J. Pesek. Od té doby odpadla nutnost vysi-

lat vSe zivé.

2.3 Vznik vicekamerového nataceni

Po vzniku zdznamu byl dalSim krokem k casové efektivité sekvencéniho natdceni
vznik standardizovaného modelu snimani, tzv. set-upu. Ten vychdzi z vySe zmifované

tiisténné dekorace a udava univerzalni pocet kamer a jejich rozmisténi na scéné (na place).

Jako prvni nastavil standard na pouziti tfi kamer uz zminovany The Queens
Messanger, prvni zivé prenaSena inscenace z roku 1928. I pies vySe uvedené technické
nedostatky pienos polozil zaklady systému a princip stiidani zabéru z krajnich kamer sni-

majicich uzky zabér aktivnich postav se zaved| dodnes pod pojmem ,,dialogové okno*. =3

Do roku 1936 technika vyspéla a se zavedenim pravidelného televizniho vysilani se
pro piimé prenosy potradl ptevzalo podobné schéma, pouze s tim rozdilem, Ze televizni
obrazovky uZ snesly 1 $irs§i zabér. Proto se krajni kamery nemusely fixovat pouze na detail
hercova obliceje, ale mohly zabér rozsitit na polodetail — zabér ramujici postavu nad hla-
Vou a Vv pase. Prostfedni kamera pak misto dlani zabirala tzv. mastershot - celek scény, ze

kterého byla divakovi patrna geografie mezi postavami a dekorace mistnosti.

! Electronicam. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001-2012 [cit. 2012-05-12]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Electronicam

12 Cit.: PESEK, Josef. Technické aspekty sestiihu televiznich pofadii na magnetickych nosicich. Praha: Na-
kladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2005. ISBN 8073310312.

3 Srov.: THE FIRST TELEVISION DRAMA PROGRAM IN HISTORY: THE QUEEN’S MESSENGER.
ARMENDARIZ, Oscar. TRM Chicago: Film Talk And Social News [online]. 2011 [cit. 2012-05-12]. Do-
stupné z: trmchicago.com/2011/01/09/the-first-television-drama-program-in-history-the-queens-messenger/


http://en.wikipedia.org/wiki/Electronicam
http://trmchicago.com/2011/01/09/the-first-television-drama-program-in-history-the-queens-messenger/
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,»Vznikla tak zcela nova forma produkce zabavnych, naucnych a hlavné umeéleckych
poradu, které byly pripraveny v televiznich studiich a snimany nékolika kamerami. Vysila-
ny byly Zivé s pouZitim primarniho stiihu, tj. volby jednotlivych kamer na rezijni jednotce,*

14 shrnuje vznik prvnich multikamerovych nataceni J. Pesek.

Standardizovat se zacalo i oznaceni kamer. To ale dodnes neni zcela jednotné a po-

uziva se bud’ pismen A, B a C nebo ¢isel 1, 2, 3.

Koncem 70. let do modelu ptidal americky rezisér Garry Marshall ¢tvrtou, tzv. ka-
meru X, pozd&ji kameru D. Pfi nataceni svého sitkomu Mork & Mindy mu totiz herec Ro-
bin Williams pfi svych improvizacich pokazdé utekl ze zabéru. Proto se rozhodl na scénu

postavit &tvrtou kameru, kterd bude neustale zabirat jenom Williamse. *°

Ctyikamerovy model se tak etabloval v praxi coby standart snimani vétsiny pofad,
a vyuziva se dodnes. U situac¢nich komedii zlistal t¢éméf beze zmény, u diskusnich talk-
show a soutéznich poradl byva Casto ¢tvrtd kamera umisténa na kamerovy jetab, tzv.

Jimmyldib.

Timto jsem popsal vznik a vyvoj sekvencnich technologii a v néasledujici ¢asti se

zamé&fim konkrétné na ulohu stiihu a jeho misto v technologickém fetézci.

1 Cit.: PESEK, Josef. Technické aspekty sestiihu televiznich pofadii na magnetickych nosicich. Praha: Na-
kladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2005. ISBN 8073310312.

15 Srov.: Multiple-camera setup. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikime-
dia Foundation, 2001-2012 [cit. 2012-05-13]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Multiple-
camera_setup
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3 STRIH V SEKVENCNICH TECHNOLOGIICH

Slovo stiih vzeslo u filmu z fyzické akce rozstfizeni filmového pasu a spojeni s jeho
jinou Casti. V televizni praxi ale znamena de facto prepnuti signdlu z kamery A na signal

z kamery B. Pro stfihace se proto vzil nazev ,,obrazovy stfihac®.

3.1 Technologie sekvencniho strihu

Obrazovému stiihaci jsou signaly z kamer vyvedeny do obrazové rezie. Ta musi byt
navrZena tak, aby obrazovy stfiha¢ pted sebou mél piehled o vSech video zdrojich, které
ma k dispozici. To v praxi znamena sténu monitort, kde kazdy zobrazuje jeden zdroj vi-
dea, at’ uz kameru, nachystany ptispévek ze zdznamu, titulek nebo i tieba vysilani jiné sta-
nice. VSechny monitory jsou fadné, ale zkratkovité popsany, aby byla orientace v nich co

nejjednodussi, naptiklad:
KAMXx = kamera x (napiiklad KAM1 = kamera 1)
VTRx = ptispévek x (naptiklad VTR1 = ptispévek 1)

Mezi témito zdroji potom stiihac piepina (stiiha) na tzv. rezijni jednotce.

3.1.1 ReZijni jednotka

Rezijni jednotce se také tika stiihovy pult (angl. vision mixer) a technicky je jednim
velkym relé pfepinajicim signdly z riznych zdrojii. Ackoli se vyrobci téchto pultl riizni,
prakticky vSechny maji zakladni funkce stejné rozvrzené, aby mohl stfihac¢ intuitivné ovla-

dat pult bez nutnosti hlubsi znalosti stroje. 16

vvvvvv

video signalt. Jednoduse je na kazdé tlacitko namapovany jeden video signal a jejich pre-
pnutim tak lze obraz stiihnout. Vysledny stiih vidi obrazovy stfiha¢ na tzv. programovém
monitoru (zkracené¢ PRG), ktery je umistén vétSinou uprostied monitorové stény. Rezijni
jednotka navic posild zpét do kamer signdl o tom, jestli je kamera pravé stfiZena nebo ne.

Tuto komunikaci zajiStuje systém Tally Light a na kamerach se diky nému v moment¢

18 Srov.: Vision mixer. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foun-
dation, 2001-2012 [cit. 2012-05-12]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Vision_mixer
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nastiihu rozsviti ¢ervena dioda. To pomaha jak operatorim kamer — tzv. Svenkrim, tak
hercim nebo moderatorim pfed nimi, protoze vi, na kterou kameru maji hrat, ¢i modero-

vat.

Prvni pulty zvladaly pouze primarni stiih, ¢ili pfepnuti signalu. S vyvojem techniky
se ale naucily i zdkladni efekty a interpunkéni prvky, jako naptiklad prolnuti dvou signala
nebo vlozeni titulku. K témto uceliim ptibyla nad primarni fadou tlacitek druha, Gplné stej-
na fada. Tato sekundarni tla¢itka maji funkci tzv. nastfihu. Jeho funkci nejlépe vysvétlim

na ptikladu:

V primarni fadé mame stfizenou kameru A a chceme obraz nastfihnout efektnim
ptechodem, napiiklad prolnutim, do kamery B. Pouzijeme tedy tlacitko kamery B
v sekundarni fad¢€, abychom urcili druhy video signal, ktery chceme s tim primarnim proli-

nat.

Samotny ptechod obrazli pak mizeme provést bud'to automaticky, tj. specialnim
tlacitkem, které prechod provede automaticky na zékladé predem nastavené délky prolnuti,
nebo manualné. K manualnimu prolnuti slouzi takzvany T-bar nebo Fader Bar - polohova-
ci packa, kterd, na rozdil od automatického prolnuti, umozni stfiha¢i nejen libovolnou
rychlost pfechodu, ale naptiklad také nechat oba signaly napil prolnuté. Jesté pred prove-
denim piechodu pult nabizi stfiha¢ovi nahled vysledného obrazu po jeho provedeni. To na
tzv. preview monitoru (zkracen¢ PRW), obvykle umisténém vedle programového monito-
ru. Informace o nastiihu je také vysilana do kamer pfes systém Tally Light a na kamerach
je znazornéna oranzovou diodou. Néktefi stfihaci pouzivaji systém nastfihl také k tomu,

aby dali védét Svenkrim, Ze brzy ptjdou do zabéru a usnadnuji si tak komunikaci s nimi,

S 4

3.1.2 Komunikaéni schéma a postup nataceni

Obrazovy stiiha¢ na place funguje jako komunika¢ni mistek mezi Svenkry u kamer
a hlavnim kameramanem a rezisérem, ktefi sedi vedle n¢j v obrazové rezii. Jsou navzajem
spojeni interkomem a obrazovy stiiha¢ musi Svenkry doslova na dalku ovladat, aby mu
pokazdé nachystali takovy zabér, jaky si rezisér s hlavnim kameramanem ptedstavuji, ale
hlavné také takovy, jaky se mu bude ve stiihu vazat. Kazdy zabér a vazba se proto musi

dikladné nazkouset.

Jako prvni po rozestaveni kamer se provede n¢kolik tzv. ,,pochodovych zkousek*,

kdy herci pomalu piehravaji scénu v dekoraci tak, aby si §venkfi a obrazovy stfiha¢ nacvi-
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¢ili svoji praci. ,,Smyslem priprav je rozestavit kamery, nastavit zabérovani a na monitoru
ovéFit, jak zabér vypadd a zda funguje,“ " uvozuje kapitolu o piipravach nataceni Vaclav

Slun¢ik ve své publikaci o sitkomu.

Poté nasleduje posledni, generalni zkousSka. Béhem ni se akce vyzkousi v realném
Case a zjisti se pripadné chyby jak v zabérovani tak v piipravenosti $tabu. Pii nataceni pak
na stfiha¢e mluvi jak rezisér, tak Svenkfi a stiiha¢ zaroven poslouchd reziséra a mluvi na
Svenkry. Ve skute¢nosti je to tedy neustaly proud komunikace, kterou musi obrazovy stfi-
hac ftidit a filtrovat tak, aby pfi tom zvladal dodrzovat na zkouskach smluvenou stfihovou

skladbu.

3.2 Pravidla sekvenéniho strihu

Jak piSe ve své publikaci Stiihova skladba ve filmu a televizi teoretik Jan Kucera,
stith je ve své podstaté vedeni pozornosti divadka. ,,Film i televizni dilo se sklada z celé
Fady zabéru. Je to mozaikovity utvar. Jednotlivé zdbery se v divikové vjemu skladaji
vV plynuly proud. Divik nevnima (zpravidla) zmény zabeéru. Mozaika zaberi tvori
V divakové viemu jednotny, nepretrzity umélecky nebo publicisticky obraz.* 8 Jediné, na
¢em tedy zalezi, je nepterusit proud jednotlivych prvka takovym, ktery do mozaiky neza-

padne, tudiZ neporusit Zadné pravidlo orientace divaka ve filmovém prostoru.

V televizni praxi se diky standardizovanému setupu kamer moznost naservirovat di-
vakovi nefunk¢ni zdbeérovy postup vyrazné eliminuje. Bud’ scéna za¢ind rovnou mastersho-
tem nebo se vychazi z faktu, Ze divak uZ prostor dobie zna a zacne se na vytvarné zajima-
vém detailu dekorace nebo postavy, ze kterého se ale stejné velmi brzy na mastershot pie-
jde. Po zbytek sekvence pak kamery sva mista neméni a herecka akce je nazkousena tak,

aby zadna pravidla prostorové orientace.

Vzhledem ke stfithu zédbérovym zptisobem natocené¢ho materidlu se tedy skladebni
pravidla nijak neli$i, jelikoZ stile jde o pozornost divaka. V nasledujici kapitole prozkou-

mam moznosti, jaké ob¢ technologie stfihu nabizeji.

7 Cit.: SLUNCIK, Vaclav. Sitcom: vvoj a realizace. Praha: Nakladatelstvi Akademie mézickych uméni v
Praze, 2010. ISBN 978-80-7331-192-6.

18 Cit.: KUCERA, Jan. Stiihovd skladba ve filmu a v televizi. Praha: Nakladatelstvi Akademie mtzickych
uméni v Praze, 2002. ISBN 8073318962.
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3.3 Zabérovy vs. sekvencni stiih

Jako se 1isi sekvenc¢ni technologie samotné od klasického filmu, 1i$i se i stiih a prace stii-

hace a jeho moznosti.

3.3.1 Zabérovy

V kapitole 1.2.1 jsem popsal princip filmového snimani. Z n&j vyplyva prvni za-

kladni fakt, ze:
1) stfiha¢ pracuje oddélené od procesu nataceni.

Po jeho skonceni dostane vSechen natoCeny material, ktery si musi zapamatovat a
nasledné jej urcitou dobu zpracovava. ,,A stane-li se filmovému stiihaci, zZe urcita vazba

«19 pise teoretik Kucera o vlastnostech kvalitniho

nevychazi, mize ho zachranit jen pameét,
sttthace. Dnes, kdyZ se pouzivaji digitalni stfizny jiz neni tak slozité znovu si prohlédnout
vSechen material, nicmén¢ dlouhodoba pamét’ je stale dualezitou vlastnosti pfi filmovém
stiihu. Jedin€ s ni muze stiiha¢ efektivné vybirat ony prvky mozaiky, které nejlépe slouzi

jeho dramaturgickému zdméru.

Tyto prvky pak stiiha¢ umist'uje na ¢asovou osu v nelinearnim stfihovém softwaru.
To mu dava moznost kdykoli skocit na kterykoli jeji bod, kousek filmu si piehrat, o kousek

se vratit zpét, ... Cili:
2) pracuje nelinearné a tudiz i jeho vysledny sti‘ih miiZe byt nelinearni.

Neni vazan realnym casem. Muze tedy filmovy cas dle libosti zkracovat prosttihy
nebo ho prodluzovat opakovanim zabéri. Uvazujme modelovou situaci, kdy v jedné mist-
nosti sedi zena a diva se na televizi. Vlevo od ni jsou dvete. Jednou kamerou zabirdme SirSi
polodetail (dale PD) Zeny, druhou kamerou $ir§i PD dvefi. Zena sleduje televizi, kdyz za-
zvoni zvonek. Podiva se na dvere, vstava a jde k nim. U stiihu zabérového zpisobu snima-

ni ma stiiha¢ vice moznosti, jak Se situaci nakladat.

Miize pouzit tzv. triddu, kdy v prvnim zabéru ptedstavi Zenu a nechd zazvonit zvo-
nek, poté ukaze dvere a nasledné zenu, ktera k nim vychazi. Tato situace neni stfihové ni-

jak zabarvena.

9 Cit.: KUCERA, Jan. Stiihovd skladba ve filmu a v televizi. Praha: Nakladatelstvi Akademie miizickych
uméni v Praze, 2002. ISBN 8073318962.
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Muze ale také prvné predstavit zenu a jeSté nez zvonek zazvoni, stfihnout zabér na
dvere. Takto skladebn¢ zatazeny zabér buduje v divakovi strach z toho, co se za dvefmi
skryva. Poté zatfadi opét zabér na zenu, kde zvonek teprve zazvoni. Znovu stiihne zabér na
dvefte a az nakonec vlozi zabér na zenu, jak k nim vykraci. V tento moment uz divak ceka,

7e za dvefmi bude néco nekalého a ma strach.

Mize také udélat rapid montaz obou zabérd, aby celek pisobil dynamicky. 2° Stii-

hac¢ ma tedy:

3) moZnost primo vytvaret dramatickou situaci a moZnost zkracovat nebo

prodluzovat filmovy prostor.

Kvalitou filmového stfihace je tedy jeho schopnost trpélivé a kreativné uvazovat

nad materialem, ktery jiz natoCeny dostal.

3.3.2 Sekvené¢ni

Stejné jako v kapitole minulé, i zde navazuji na predchozi kapitolu, tentokrat kapi-
tolu 1.2.2 o principech sekvencniho snimani. Z ni rovnéz vyplyva hned prvni zasada, Ze:

1) stiih probiha Zivé pri snimani scény, obrazovy stfihac je tudiz pfimou sou-
¢asti procesu nataceni.

Déle také miizeme vyvodit, Ze jelikoz je scéna snimana po sekvencich, které herci

hraji v realném Case, je stiiha¢ vazan chronologii a linearitou hrané¢ho déje, tudiz:
2) V ramci jedné scény pracuje vyhradné linearné.

A pokud je vazan linearitou dé&je na scéné, mize jen velmi omezené pietvaret stii-
hem dramaturgii scény nebo ménit filmovy prostor. Vezmeme-li opét situacni piiklad
z ptedeslé kapitoly Zeny a zvonku u dvefi, nemiize obrazovy stiiha¢ tolik manipulovat se
situaci, jelikoZ akce plyne dal a stfiha¢ se musi podfidit tomu, co vidi na monitorech. Je
tedy omezen rychlosti herecké akce, vzdalenosti v prostoru a rozestavenim kamer v ném. %!

Proto:

3) z dramaturgického hlediska obrazovy stiihaé¢ spiSe pouze dodrZuje predem

pripravené schéma, nez aby ho aktivné pretvarel.

2 Srov.: DVOIE(A:(:EKOVA, Hana. Sekvencni technologie. Zlin, 2011. Seminarni prace. UTB ve Zling.
2! Srov.: DVORACKOVA, Hana. Sekvencni technologie. Zlin, 2011. Seminarni prace. UTB ve Zling.
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Hlavnimi pfednostmi a vlastnostmi dobrého obrazového stfihace by podle V. Ro-
manova mély byt prostorova orientace, schopnost myslet kreativné a v predstihu, rychlé

rozhodovani a pevné nervy.

Da se tedy shrnout, ze zabérovy stiih je prace hloubava, pfi niz ¢lovék musi byt tr-
pélivy, pojmout velké mnozstvi informaci o materialu, aby s nim dokazal pracovat a se-
skladat z n¢j funkéni a promysleny celek, ktery vzdy nemusi odpovidat ptivodni rezisérové

predstave o filmu.

Naproti tomu sekvencni stiih je prace mnohem reflexivnéjsi, kde uspéje ¢lovek s
kratkodobé&jsi vizualni paméti pro nazkousené velikosti a thly zabéra, které sam pomaha
pii zkouskach nastavovat a ménit tak, aby co nejvic napliovaly rezisérovu piedstavu, a ve
sttihu fungovaly. Clovék, ktery umi ziroven naslouchat, efektivné komunikovat a
Vv ptipadé nutnosti zaimprovizovat a z nabizenych zabérti rychle vybrat ten, ktery se do
dané stiihové skladby nejvice hodi. V nasledujici kapitole se proto budu vénovat vlivu

formy snimaného potradu na jeho stiihovou skladbu.
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4 ROZDILY SEKVENCNIHO STRIHU V RAMCI FORMY

Aby televizni produkce a program nebyl monotonni, vyrabi se rizné typy potradi. Na

zaklad¢ principu vyroby a stfihové skladby mtizeme potady rozd¢lit na:
1) inscenace, sitkomy,
2) védomostni soutéze, diskusni potady,
3) Zivé ptenosy.

Kazdé skupina vyuziva sekvencni technologie snimani, kazda vychézi, at’ uz méné ne-
bo vice, ze standartniho setupu, kazda ale vyzaduje specificky pfistup Stabu. A to jak rezi-
séra, tak kameramana, tak i obrazového stiihace. Stfihova skladba se navic mize diame-

tralné lisit 1 v ramci jedné skupiny.

4.1 Inscenace, sitkomy

U této skupiny je prvnim a hlavnim principem kvalitné nasttihaného dila ptiprava.
Kazdou sekvenci je nutno peclivé nazkouSet a obrazovy stfihac¢ v idealnim ptipadé pouze
dodrzuje nazkouSenou stfihovou skladbu. Prostor pro improvizaci je zde minimalni, ale

schéma stfihové skladby se v ramci této skupiny velmi lisi.

4.1.1 Inscenace

Podle Romanova je u divadelni inscenace nutno respektovat puvodni formu pied-
staveni. Zalezi potom, jak je sloZita struktura onoho kusu. Z té€ch slozitéji strukturovanych
uvadi napriklad reziséra Miroslava Machacka. Ten inscenoval hry tak, Ze jevisti probihalo i

vvvvvv

druhé, coz bylo opét tieba zohlednit.

Prioritni je tedy Zanr daného dramatu. Na néj navazuje rezisérova vize a tu ma kaz-
dy rezisér vlastni. U divadelni inscenace proto neni mozné popsat konkrétni obecné platné

schéma.
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4.1.2 Sitkom

Sitkom, je pojmenovani vzniklé spojenim slov situacni komedie (angl. situation
comedy — sitcom). Jak je tedy z nazvu patrné, je to zanr, ktery je postaven na jednoduchém
linearnim fazeni komickych situaci. Chce tedy Citelnost, rychly rytmus, kde je ale nutno
pocitat s urcitymi stoptimy pro reakce divaki. Vse tedy musi byt co nejCistsi a nejjedno-
dussi.

Zabérovani scény se vzdy soustied’uje na mluvici nebo jednajici postavu. Ta musi
byt v jeden moment pouze jedna. Tento princip se da nejlépe popsat na typickém sitkomo-
vém schématu dialogu dvou postav. Pii dialogu stiidame PD postav tak, aby mluvici byl
vzdy v zabéru. Po kratkém tseku dialogu zpravidla nasleduje gag — vtip a stop-time — mis-
to pro reakci divaku. Na stop-time se zpravidla stéiha na druhou postavu, ktera dava svym
chovanim divakiim navod, jak maji reagovat. Toto je zakladni funkéni schéma, které sit-

kom potiebuje k tomu, aby fungoval.

Skladba by také neméla obsahovat piili§ mnoho detaild. Kamery zabirajici postavy
se drzi vétSinou na velikosti polodetailu. ,,Detail je opodstatnény pouze tehdy, je-li jeho
uziti déjotvorné. Viceré pouZziti detailii se stava kontraproduktivni, nebot herci casto pouZi-
vaji ke ztvarneni gestikulaci, ktera v detailech neni patrna, 22 pise ve skriptech FAMU

Vaclav Sluncik.

Kompozice kamer neni natolik dilezita, jako velikost zabéru. ,,Pri vyrobé je kladen
mensi diiraz na uméleckou a vetsi na technickou stranku. Precizni zabérovani — navic u
Gty kamer soucasné — by vie pouze zdrZovalo.“ *® Americké sitkomové produkce proto
nazyvaji Svenkra ,,Camera operator* a predpokladaji u n¢j spiSe technické znalosti, nez cit
pro kompozici. Kamery vyuzivaji teleobjektivi a jsou umistény Vv piirozené vysce oc¢i. Ja-
kykoli zcizujici pohled je zbyte¢ny a nezadouci, ¢ili nejen rakurzy (podhledy a nadhledy)

kamery, ale také pouziti Sirokého objektivu nebo pohled herce piimo do kamery. **

22 Cit.: SLUNCIK, Vaclav. Sitcom: vvoj a realizace. Praha: Nakladatelstvi Akademie mizickych uméni v
Praze, 2010. ISBN 978-80-7331-192-6.
28 Cit.: SLUNCIK, Vaclav. Sitcom: vvoj a realizace. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v
Praze, 2010. ISBN 978-80-7331-192-6.
2 Srov.: SLUNCIK, Vaclav. Sitcom: vyvoj a realizace. Praha: Nakladatelstvi Akademie mizickych uméni v
Praze, 2010. ISBN 978-80-7331-192-6.
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Stiihova skladba u sitkomu je prakticky ukotvena uz ve scénafi a obrazovy stfihac
opét prevazné plni technicky scénaf. Proto je u Americkych sitkomovych produkci nazy-

van ,,Technical director®.

4.2 Védomostni soutéze, diskusni porady

Na rozdil od pfedchozi skupiny, narazime u této pouze na nacvi¢ena schémata stfi-
hové skladby, ktera obrazovy stiiha¢ kombinuje podle Zivé akce, ktera pied nim na moni-

torech probiha.

Neplati zde sitkomové pravidlo, kde mluvici postava musi byt vzdy v zabéru. Hlav-
nim principem stiihové skladby je dialogové okno mezi postavami a tempo stiihu, které

nesmi nudit.

V ptipad¢ diskusniho potadu, jakym jsou naptiklad ,,Otazky Vaclava Moravce®, do-
chazi ¢asto k dlouhym monologum diskutujicich. Ty je tieba vyplnit obrazové zajimavéj-
Simi zabéry, nez jen PD fecnika nebo protipohledem na oponenta. Vyuziva se proto napii-
klad ramene, které zabira studio ze zajimavych hll, poptipadé infografiky nebo predtoce-
nych zabéra tykajicich se tématu diskuse.

4

U védomostnich soutézi typu ,,Kdo chce byt milionafem?* je zase nutné obcas prolo-
zit dobu premysleni soutéZicich napiiklad zabérem do napjatého publika nebo na infogra-

fiku s otdzkou a moznostmi sout&Ziciho.

Dulezitym prvkem je ale také improvizace a schopnost stfihace elegantné schéma
prerusit, je-li akce na place ,,nestandartni a pak se do néj zase navratit. Napiiklad kdyz je
pfi potlesku divaka v sale stfizen zabér z ramene krouziciho nad nimi a moderator neceka-
n¢ fekne vtip, je v ten moment dulezité, aby stfiha¢ zareagoval a odstiihl na kameru snima-
jici moderatora. Stejné tak u diskuse, pokud se mezi diskutujicimi strhne slovni piestielka,
je dulezité, aby v ni stfiha¢ divaky zorientoval.

Stiihova skladba tedy nesmi v prvé fad¢ nudit. Pomalé tempo soutézi nebo diskusi
kompenzuje nebo i lehce predbiha schématickym stfiddnim zdbérti na soutézici nebo dis-

kutujici s dynamickymi zabéry z ramene.
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4.3 Zivé pienosy

Zivymi pienosy zamyslim galavedery typu Miss nebo Slavik a popularni soutéze ty-

pu Superstar.

Ptiprava téchto prenost je kombinaci obou dvou ptredchozich skupin, ale vyzaduje
nejvetsi schopnost improvizace. Kazdy takovyto prenos se skladd z moderovanych vystupii
a kulturnich vystoupeni. Program celého vecera je dopiedu peclivé secvicen, ale jelikoz
byva az dvé hodiny dlouhy, stiihova skladba obvykle byva kombinaci schémat a piesného
zabérovani.

U moderovanych vystupti se bud’ pouziva schéma dialogového okna, nebo, jsou-li
postavy pfili$ blizko u sebe, byva schéma doplnéné o efektni kamerové jizdy a jetaby, kte-
rymi se skladba proklada. Schéma ale musi byt naprosto jasné, aby se moderatofi divali
vzdy do spravné kamery. Vyhodou je, Ze vétSinou se snimany prostor sklada z hledisté a
jevisté — orientace divaka v prostoru je zde dana jeho vlastni zkuSenosti a nemusi tak pro-

stor slozité poznavat.

U kulturnich vystoupeni se pak stfihova skladba opét podvoluje Zanru vystoupeni,
podobné jako u inscenace. Rozdilem je fizeni zab&rovani, které rezisér pouze ramcove na-
planuje a nazivo si ho obrazovy stfiha¢ fidi sam. Komunikuje tedy se svenkry a domlouva
si s nimi nasledujici zabéry stejné jako u inscenace, nema k tomu ale piesné dany scénat od
reziséra. Sikovni §venkii pak sami stiihadi zabéry nabizeji. Ten je vidi na monitoru a roz-

hodne se, zda viibec a kdy takovy zabér pouzije.

Z hodinkové nacvi¢eného schématu se tak razem stane obrovskd komunikacni orga-

nika.
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ZAVER

V této praci jsem se pokusil zmapovat profesi obrazového stiihace u sekvencni
technologie vyroby potradl. Porovnanim s profesi postprodukcniho stfihace jsem dospél
K tomu, ze na rozdil od n¢j, obrazovy stfiha¢ neni samostatnd jednotka, ktera si muze
s nato¢enym materialem délat, co se ji zlibi, a navic v ji pohodIném case. Obrazovy stiihac¢
je soucasti fetézce, ktery se spole¢nymi silami snazi v jeden ¢as a na jednom misté co nej-
1épe zrealizovat rezisérovu vizi tak, aby nepotiebovala postprodukéniho zasahu. Z toho
vyplyvaji i naroky na pohotovost a efektivitu komunikace, které jsou u postprodukéniho

stfihace irelevantni.

Vsechny takto snimané potady jsou zaloZeny na dikladné ptipravé. Piesto vSak u
kazdého zélezi na dvou hlavnich faktorech, a to jestli jde o Zivy pienos nebo zdznam, a na
rutiné daného potradu. Tyto faktory ovliviluji miru improvizace a schemati¢nost stfihové
skladby. Proto se mi v Givodu dana otazka, zdali druh potadu ovliviiuje jeho stfihovou

skladbu, potvrzuje.

Hlavni pfednosti mé préce je, Zze jde o prvni praci pojednavajici o sekvencnich
technologiich z pohledu sttfihu a sttihové skladby. Jako nedostatek vidim pfedevsim uzké

portfolio zdrojti, ze kterych se dalo Cerpat.

Prostorem pro dalsi vyzkum muze byt naptiklad mapa uZziti sekvencnich technologii
Vv soucasné praxi nebo hlubsi prinik do technologického fetézce vyroby sekvenénisch po-
fadi.

Zaveérem bych chtél konstatovat, Ze 1 pies své nedostatky mi tato prace a mapovani

dané tématiky pomohlo v mém osobnim i profesnim ristu.
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