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ABSTRAKT

Ve své praci se zabyvam tvotbou autori Dona Hertzfeldta a Billa Plymptona. V prvni ¢asti
strucné shrnu jejich tvorbu. V druhé casti tvorbu na zakladé zvolenych kritérii srovnavam.

Zaméfuji se na motivy, vyjadirovaci prostiedky a zacileni v tvorb& obsazené.

Kli¢ova slova: animace, film, Don Hertzfeldt, Bill Plympton, srovnani

ABSTRACT

My work is analysis of works of Don Hertzfeldt and Bill Plympton. In first part | sumarize
their work. In second part | will compare their work based on chosen specifications. |

concntrate on motives, expression methods and aim contained within work.

Keywords: animation, film, Don Hertzfeldt, Bill Plympton, comparison



OBSAH

UVOD .., 7
| POPIS TVORBY AUTORU ...ttt 8
1 DON HERTZFELDT ...ttt sttt st st sba s te s erae s 9
2 BILL PLYMPTON. ...ttt ettt te st s s te et s s te e saaesnbeesresanna e 14
I SROVNANI TVORBY ....ooiiiiieiieseeeeeeieee e aen st ses st 20
3 1Y L@ I AV A 2RO 21
3.1 [N N3 1 5 21
3.2 A Y 1N N 24
3.3 D] TR 26
3.4 R A 7\ TR 27
3.5 K RITIKA Lottt et e e e ettt e e e e e e et e e e s e s ettt ba e et e ee e e s e s babbbereeeeesssantbbaeeeeeaesessassrrrens 29
3.6 (D0] =120 AV £ T4 I o PR 30
3.7 [ 101 0 = PRSP 32

4 VYJADROVACI PROSTREDKY ......cccooovviiiiiiiiiiiieiieeienesesessss s 34
4.1 TECHNIKA ittt e e e e e s e et e e e e e e e s e s aa bbb e e e e e eesssesababareeeeeeesssnsanebaneeeeens 34
4.2 VY TVARNO. ...cieiiii ittt e e e e e e e et e e e e e e et e ettt e e et e e e e st e stb b b aeeeaeeesssaabbbaeeeeeaeesssasssrrens 36
4.3 ZVUKOVA SIOZKA ..o 37

4.3 1 HUADA ..o 37

4.3.1  RUChOVA SIOZKA ....cooiiiiiiieiie ettt e 38

4.3. 1 DIAlOQY ..oocicieicie e e 39

LSS 7. © 1 35 01, ) (OO 40
51 (031501720 0) AV7.N ST 40
5.2 PROBLEMATIKA KOMERCE ...uviiiiiitiiieeeiiieeeesiiteeeesstraeessssseeeessnssaeessassnsessssnnnessans 41

Y 7.7 ) L PO 43
SEZNAM POUZITE LITERATURY .....coovviiiiiiiiieerieeesieseeseseses s ssesses s 44

SEZNAM OBRAZIU ... e et ee et r e er e 45



UvVOD

Cerny humor, surealismus, nadsazka, kontrast. A nezavislost. Tyto prvky se daji
nalézt ve tvorbé animatort Billa Plymptona a Dona Hertzfeldta. Oba tviirci mé jako divaka
siln€ zaujali a k jejich tvorbé se rad vracim. Ani jeden z autort nespadéa do kategorie, které
se bézné fikd mainstream. Jejich tvorba je natolik politicky nekorektni, ze se ziidkakdy
dostane do televize i v misté svého vzniku, ve Spojenych statech. Nepodafilo se mi
dohledat, ze by kdy byla tvorba téchto autorti v eské distribuci kin, DVD a televize.

Objevuji se pouze na festivalech.

Nezavisla animace se od t€ masové v mnoha smérech 1isi. Po produkéni strance je
rozdil zpravidla v niz§im rozpoc¢tu. Na filmu pracuje méné lidi — az jedinec. Co se obsahu
tyCe, nezavisly tvlirce ma svou tvlréi svobodu. Velka studia jsou v kleci omezeni ,,co se
musi a co se nesmi“. Je to celkem pochopitelné, film se musi libit, aby vydélal. Je to
zabavni pramysl, tedy pramysl, s tim je tieba se smifit. Nezavisly film asi ale mtize dovolit

,»odvazat se a popustit uzdu tviiréi svobode.

V prvni ¢asti své prace nejprve shrnu tvorbu obou autort. Strué¢né popiSu nékterd
dila. V druhé ¢asti budu tvorbu porovnavat dle zvolenych kritérii. Zaméefim se na motivy,
které se v jejich filmech vyskytuji, jako naptiklad nasili, humor, déti a zkusim je porovnat.
Dale tviirce porovnam z hlediska techniky a filmové fec¢i. V posledni ¢asti se zaméfim na

zacileni a postoje tvilrct.



I. POPIS TVORBY AUTORU



1 DON HERTZFELDT

Don Hertzfeldt se k animaci dostal v prvnim roce studia filmové produkce. Jeho
prvotina v 18 letech Ak, L‘Amour (1995) ani nebyla urena k vefejnému promitani.
Dvouminutovy film udélal za dva tydny a sam si na kytaru nahrél vlastni hudbu. Pfib¢h je
prosty, jednoduse nakresleny panacek se snazi navazat kontakt s zenami, aby byl pokazdé
odmitnut, s nasilnym obrazovym podtrzenim — byl ubodan, bylo mu vyrvano srdce a byl
stazen zklUze =zaziva. Jednoduchd stylizace postavicek kontrastuje s popisnosti
zobrazovaného nasili. Film kon¢i velice satiricky, misto pfedchozich romantickych pokust
panacek zkusi fici ,,Mam penize“ a odpoveédi mu je ,,Miluji t&“. Dialogy probihaji pomoci
textu, objevujicim se nad postavickami. Jediny zvukovy doprovod je hra na kytaru, ktera

dramaturgicky podtrhuje déni ve filmu — ,,pfitvrzeni® muziky ve chvilich odmitnuti.

Ve studiich pokra¢uje filmem Genre (Zanr, 1996). Film vyuziva principu interakce
animatora s animovanym, ktery se v animaci objevuje uz od jejich pocatkd. Znamy je
naptiklad film Maxe Fleischera The Tantalizing Fly — Muciva moucha z roku 1919. Stejné
jako Fleischer, i Herztfeldt se ve filmu sam objevi v roli animatora, a to v pixilovanych
sekvencich. S postavickou kralicka ilustruje rizné filmové zanry — romanticky, sci-fi,
horor, stupniuje — komedie, ¢erna komedie, a vyhani ad absurdum — cizojazi¢ny abstraktni
western, katastrofické porno a sci-fi muzikal. Pointou je potom snaha studentli animace

pfijit s origindlnim nédpadem na film — mozna aZ za kazdou cenu.

Lily and Jim (1997) je pfibéh o rande, které jde od desiti k péti. Cely film je stylizovan
do jakéhosi pseudodokumentu. Zasluhu ma na tom namluveny dialog obou postav — film je
téz cviCenim lipsyncu. Dokumentaritu dale navozuji i monology postav mluvené na
kameru, tedy kameru v pfibéhu obsazenou , jen nevidénou, mimo zabér. Ponechany jsou i
zameérné jakoby neustfizené scény, kde po vzoru skutecnych dokumentl tohoto typu je
zabér neusttizen a je ponechano chovani subjektu 1 po dokonceni véty. Film na mé& jako na
divdka pisobil velice siln€, pfi nucené konverzaci v restauraci mi bylo trapné spolu
S postavami. Oba aktéfi nesméli, zoufalé hledani tématu k rozhovoru, ktery se topi ve
psech pratel, sbirkach ponozek, nestraveném hovézim hromadicim se ve stfevech a
zpopelnénych rodicich. Ale ani zkolabovani jednoho z aktéra alergickou reakci na kofein
v zavéru filmu by nebylo tim nejhorSim na onom rande, nybrz ona nesmélost a
predposranost, diky které oba, nezavisle na sobé, vzdaji dalsi komunikaci, podceniujic sami

sebe. Jak ze zivota.
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[01] Rande s Lily a Jimem. Kdyz uz dojdou slova, zapind se televize.

Ve filmu Billy’s Baloon (1998) oproti pfedchozimu filmnu neni dialog ani monolog
zadny. Neobjevuje se ani hudebni slozka, coz podrthuje celkové vyznéni filmu a jeho
atmosféru. Jednoduchy pifib&h o nafukovacich balonkach, které tyraji malé¢ déti — ovSem
jen pokud se dospéli nedivaji. Don Hertzfeldt opét mistrn€ pracuje s timingem a vyrazem
postav. Film nem4 jasné uzavieni nebo pfimou pointu, jiz si samo publikum vysvétluje od
sociologicko-politickych sdéleni pies kontrastu détské nevinnosti a tlaku spole¢nosti az po
kritiku alkoholismu. Tento film pfinesl Donovi Siroky ohlas a popularitu. Dle slov autora

tomu pfispél fakt, Ze je to vpodstaté némy film.

Roku 2000 Hertzfeldt natoc¢il film Rejected (Odmitnuto), ktery byl o rok pozdéji
nominovan na oskara. Opét se formou lehce dotyka pseudodokumentu. Dozvidame se, Ze
Don Hertzfeldt byl najat korporacemi na vytvofeni animovanych spotli a reklam, které
byly postupné zamitnuty. Jednotlivé spoty ovsahuji velice surredlny a absurdni humor,
ktery se s odmitdnim dalSich a dalSich praci stupiiuje. V zadvéru dojde k doslovnému
rozpadu celého animatorem vytvoreného svéta — jednotlivé spoty se propojuji, postavicky
se potykaji s vlnami zmuchlaného papiru nebo z papiru celé¢ odlétaji. Ptibeh je tedy

smysleny, Don Hertzfeldt nikdy komeréni zakazku nepfijal. Rejected je Dontv divacky



nejznaméjsi  film, t&Sici se  Siroké  popularité. Nejeden fanouSek ma

tetovani motivem filmu.

[02] Rejected

Film The Meaning of Life (Smysl zivota, 2005) vznikal ¢tyfi roky. Netekl bych, ze ma
néjaky konkrétni piibéh, je to spiSe film o dojmu a pocitu, ktery zanechd. Po prvnotnim
obrazu rozkladu lidského téla a nasledného zabéru klasické lidské evoluce ptrichazi dlouhy
davovy zabér. Zde Hertzfeldt dokazuje svou animatorskou zdatnost, kdy na jeden papir,
bez pouziti vrstev, animuje zaroven az tficet postav. Ona dlouha davova scéna v prvni ¢asti
filmu ve své jednoduchosti krasné¢ shrnuje lidskou spole¢nost. Jednoduché figurky, kazda
s jedine¢nou chlizi a neustdle se opakujici vétou, kazdd si jde za svym cilem, obcas
probéhne interakce s jinou postavou ... V jednotlivych postavickach nachazim rizné typy
lidi, nebo spiS lidskych nazorti, mysSlenek piizemnich, lidskych, filosofickych i ¢isté
blaznivych ... ,, Ty hvézdy, miliardy let staré ... , Pfestait m¢ sledovat!* ,,Nejhorsi na tom

13

je, Ze o tom nevédéla »2Mali lidickové mi vnoci Cisti zuby, kdyz spim.*

V druhé ¢asti filmu se piesuneme v Case 1 prostoru na vzdalené planety, kde vidime desitky



forem zivota. Hertzfeldt, a¢ zivoc€ichy vytvofil ve svém osobnim jednoduchém grafickém
vizualu, jim dokdzal diky své animaci vdechnout organi¢nost a uvéfitelnost. Film kon¢i

rozhovorem dvou z onéch novych bytosti na titulni téma smysl zivota. Ve fiktivnim jazyce,

samoziejme.

[03] Davova scéna z filmu The Meaning of Life

Nejnovéjsim pocinem Hertzfeldta je trilogie Everything will be OK (Vse bude
v poradku, rok 2006), | am so proud of you (Jsem na tebe tak hrda, 2008) a It’s such a
beautiful day (Je tak krasny den, 2013) . Posledni z jmenovanych je pravé dokoncovan.
Hertzfeltd v trilogii vyuziva rozdéleni zabéru na vice jednotlivych segmentt, podobné jako
tteba Driesden v Konci svéta ve ctyrech rocnich obdobich. Pouzity jsou 1 fotografie a
filmova stopaz, to vSe do kolazovitych celkd. Veskeré efekty ve filmu, véetné mnoha
soubéznych zabérl, byly tvofeny pifimo v kamete na filmovou surovinu. Animace je opét

klasicka, na papir.

V Everything will be OK jsme uvedeni do Zivota Billa, ¢lovéka se zdravotnim ¢i

psychickym problémem. Vdime drobnosti z Billova zivota, lehce trapné pozdraveni dvou



lidi na ulici, igelitovy pytlik tfepotajici se ve vétru, svetr, ktery akorat uspava ... dale
Billovy myslenky, sny, rozpad osobnosti, démonické vize, krize, hospitalizace ... a
propusténi z nemocnice. | am so proud of you pokracuje popisem jeho détstvi, dale historii
a psychické stavy jeho ptibuznych a opétovné Billiiv stav a pocity. Cely piibéh je silné
melancholicky ladén, napomahaji k tomu popisy dusevnich pochodii které clovék sam
nahlas nikdy netfekne, klasicka hudba (uryvky Smetany, Strausse a Wagnera) a silné i hlas

vypravéce, mlady a zastieny, ale presto zainteresovany.



2 BILL PLYMPTON

Bill Plympton byl odjakziva fascinovan animaci. Uz ve 14 letech poslal do Disneyho
svou tvorbu s zadosti o praci. Tehdy byl odmitnut s tim, ze ma potencial. Po oskarové
nominaci filmu Your Face pfisel naopak Disney za Plymptonem, ale tentokrat odmitl

Plympton.

Plympton odjel do New Yorku a nastoupil studium na Skole vytvarnych uméni. Po
Skole pracoval jako ilustrator, jeho ilustrace vychdzely v magazinech New York Times,
Vogue, Vanity Fair, kreslil do Penthouse, Rolling Stones a Glamour. Jeho politicky strip
Plympton, ktery vychazel od roku 1975 v novinach Soho Weekly News se pozdé&ji rozsitil

do dvaceti dalSich novin. Jeho styl jde ve zminéném stripu snadno rozeznat.

Plymptnovym prvnim anima¢nim pocinem byl videoklip Boomtown zroku 1985.
Nebyl vsak zaroven producentem. Klip je o zbrojeni Spojenych stat americkych za
studené valky a vlivu a dopadu na rizné aspekty americké ekonomiky. Piseit zp&évné
recituji v bocich pohupujici se androidi sestry. Druhym prvkem filmu je svalnaty orel,
pfedstavujici americkou armédu, poézujici s leteckou pumou. Dale je ve filmu prvek
tovarny, téZ pohupujici se ve zrychluyjicim rytmu, zkomina vyfujukici ikonické
reprezentace zkopirované ze zpivané¢ho slova. Plympton pozdéji na tvorbu snimku
vzpominal jako na bod, kdy se rozhodl pro svou filmaiskou nezévislost. Doslo totiz
k neshod¢, producentce se zdalo, ze Bill kresli sestram pfili§ kratké sukné a musel se

podrobit a sukné prodlouZit.

Samostatné Plympton pokracoval filmem Drawing lesson #2 (Druha lekce kresby,
1985). Film je koncipovan jako hodina kresleni — ovSem vedend linkou samotnou. Lekce
se velice brzy zvrtne v popis nestastnych lasek oné linky, to vSe kresleno jakoby piimo
pfed divakem na papir. Musim fict, Ze linka je mi svym ukiiouranym hlasem navysost

nesympaticka — ale to bylo dozajista zdmérem tvirce.

Jesté nez dokoncil Drawing lesson, zacal Bill pracovat na hudebnim klipu Your
Face (Tva tvat, 1987). Se svou znamou Maureen McElheron nahral pisen, ktera pak byla
zpomalena aby znéla jako muzsky hlas. V klipu pak lehce slizky, ale jinak normalni
zpévak v obleku zpiva o obliceji své drahé. Jeho vlastni obli¢ej pfitom sdm prodélava
abstraktni a surrealistické metamorf6zy. Oblicej se oto¢i sdm kolem sebe, usta se oteviou

do ztracena, opétovné se propada sdm do sebe ... Je to piehlidka jak autorovy fantazie, tak



jeho kresebnych dovednosti. Film, jak pak bylo Billovym standartem, je cely kresleny

ruéng, pastelkami.

[04]  Nestala tvar v Your face

Tento snimek mu pfinesl roku 1988 oskarovou nominaci a Plympton jimvesel ve
vSeobecnou znamost. Bill Plympton zde nastavil jakysi sviij standart, néco, pro co zacal
byt znam a k ¢emu se vracel. Po uspéchu Your Face ud€lal mnozstvi reklam a ptedéli pro
Microsoft, Trivial Pursuit, Taco Bell, AT&T, Nike, Geico, United Airlines, Mercedes-
Benz a MTV.

Plympton dale pokracoval tvorbou kratkych filmi, ze kterych bych rad n€kolik
zminil.

One of Those Days (Den blbec, 1988) popisuje jeden velmi smolny den. Chleba
pada zasadné namazanou stranou dolii, vnadna sousedka s vami flirtuje jen aby vas zbil jeji
manzel a ufiznout si nos pii holeni téz nepotesi. A do toho ten pes ... Cely film je zabiran
Z pohledu hlavni postavy, €ili je navozen dojem, jako by se vse tykalo pfimo divaka. Dale

Plympton dobfte pracuje s repetici a stupiiovanim, nehody graduji.



How to Kiss (1988), 25 Ways to Quit Smoking (1989) a Push Comes to Shove (1991)
maji podobnou strukturu. Oba jsou souborem navazujicich gagii na dané téma. V How to
Kiss je to libani. Vypravé¢ poeticky popisuje ruzné druhy libani. Plympton k tomu do
kontrastu stavi abstraktni a nechutné piekrouceni oné nézné Cinnosti. Figuranti tedy
pretékaji slinami, ukusuji si hlavy a uzluji jazyky. 25 Ways to Quit smoking se zase vénuje
metoddm odvykani koufeni. Opét se jednd o jednotlivé gagy. Opét jsou uvadény
vypravéfem, ktery ale tentorkat pouze nezaujaté oznami pofadové €islo gagu. Oba filmy
maji zaroven pred kazdym gagem titulek. VSechny gagy maji stejného figuranta.
S Plymptonem by odvykani koufeni tedy vypadalo asi nasledovné — utrhnout si hlavu, aby
kouf nevnikal do plic, chovat mandelinku tabakovou jako mazlicka, hledat zdsah shury,
soucitit s cigaretou ¢i zapalovat si plamenometem. Bill opét dovedné pracuje se
stupfiovanim a repetici. Kdyz film pustil své matce, piestala koutit. Push Comes to Shove
je opét v podobném duchu, tentokrat se jedna o stupnujici se naschvaly dvou naprosto
normalné vypadajicich muzi. Panové se stfidaji, jeden s nezaujatym vyrazem kona
schvalnost, druhy ji podobné nezaujaté snese. Opét je tu gumovost Plymptonovych postav,
fantazie a kresebnd zdatnost. Opét kontrast normalné vypadajicich postav a

surrealisti¢nosti déje.

[05] Predavkovani jako metoda zpiisobu jak prestat kourit



V podobném duchu Bill ud¢lal jesté nékolik dalsich kratkych filmt, zaloZzenych na
sbirce gagt. Plymptoons (1990), How to Make Love to a Woman (1995), Sex & Violence
(1997), More Sex &Violence (1998).

Prvni celoveCerni film Billa Plymptona je The Tune (1992). Plympron je prvni
animator, ktery vlastnoru¢né¢ nakreslil vSechna policka celovecerniho filmu. Tune je
hudebni film o skladateli, ktery ma jen par hodin na to, aby svému $éfovi slozil hitovou
skladbu. Ackoliv ji jesté nemd, vyda se na cestu do studia a snazi se hit vymyslet cestou.
Ta se zvrtne v surealistickou pout’ skrze mésto, které obyva naptiklad pes imitujici Elvise,
beznosy fidi¢ taxi ¢i vSev€douci. Film nedrzi jednotné vytvarno. VétSina z ve filmu
zpivanych pisni ma svij vlastni vizual. Hudbu opét slozila Maureen McElheron. Film mé
osobné piili§ nenadchl. N¢kolik sekvenci, jmenovité Push Comes to Shove, Dig My Doo,
The Wiseman a Tango Schmango bylo uvetejnéno jiz pted dokonéenim filmu v letech 1990
a 1991, aby bylo mozno cely film dofinancovat. Dle mého ndzoru ale do celkového
ptibeéhu nezapadaji. Dale je mi nesympatickd postava hlavniho hrdiny, ale tentokrat si

nejsem jsity, zdali §lo o zameér.

Film Hair High (2004) byl pro mne pfijemnym piekvapenim. Jedna se o
celovecerni film, romanticky pfibéh o lasce vzniklé pfes prvotni antipatie. PfiSlo mi, Ze
film byl inspirovan i filmem Pomadda. D¢j se odehrava na ,,vlasové stiedni, kde uces je
znamkou prestize. Spud, ktery je ve mesté novy, omylem urazi par Rod a Cherri. Za trest
se stane otrokem Cherry. Zpocatku spolu nevychazi, ale co se Skadliva ... ¢ili se nakonec
daji dohromady. Roy se s tim ov§em nehodla smifit a tak pfi automobilové honicce noveé
vzniky par svrhne do jezera. Film vrcholi o rok pozdé¢ji v nadpfirozeném duchu, kdy
kostlivei milenci pfijdou na maturitni ples zaujmout sva pravoplatna mista krale a
kralovny.

Dilo ma klasickou filmovou sklatbu, prace se stiihem je shodna s hranymi filmy,
zabeéry jsou délény na detaily, celky, polocelky... To ovSem nebrani plymptonovi rozletét
se ve svych surredlnych prvcich. Polibky nechutné tak, jak to dokaZe jen Plympton,
tragikomicka smrt chlapce v kostymu Skolniho maskota po preddvkovani konskym
afrodiziakem nebo ucitel zavisly na koufeni, ktery jednoho dne vykasle veskeré své
vnitinosti. U Plymptona tyto prvky uz ani nepiekvapi. Dale se autor vyziva v extrémnich
pohledech kamery a thlech objektivu. V hereckém obsazeni mé zaujalo cameo Matta

Groeringa, tvirce serialu The Simpsons, a Dona Hertzfeldta.



[06] Ldska az za hrob v Hair High

V posledni dob¢ ziskal Plympton uspéch sérii se svou figurkou psa — Guard dog
(2003), Guide dog (2006), Hot Dog (2008) a Horn dog (2009). Ptibéhy ukazuji piihody
snazivého psa, vzdy na dané téma. Ty jsou dle potadi nasledujici — hlidaci pes, slepecky
pes, hasi¢sky pes a nadrzeny pes. Struktura piibé¢hu je vzdy podobna — pes se snazi
prosadit v dané oblasti, coz se mu nedafi. Plympton vSe podava tradiéné komicky, ¢im vic
se pes snazi tim vétsi katastrofy se nakonec dopusti. Panicka, kterého zufivé hlidal pak sam
nechténé uskrti voditkem, plamen, ktery chtél uhasit proudem moci naopak rozdmycha,
neb se predtim napil vody s benzinem a pani¢ku fenky, o kterou se uchazel, probodne

smyccem. Prvni film ze serie vynesl Plymptonovi nominaci na Oskara.

Poslednim Plymptonovym filmem je snimek Idiots and Angels (Idioti a Andé¢lé,
2008). V porovnani s predchozimi filmy zde neni tolik groteskniho humoru. Je to film o
zlu v lidech, chamtivosti, chti¢i, zavisti a zlomyslnosti. Hlavni hrdina celé dny vysedava
Vv temném zakoufeném baru spolu s dal$imi existencemi. Jednoho rdna mu na zadech
vyrasi kiidla. Snazi se jich zbavit, ufizne je, pfesto mu vzdy dorostou. V protikladu, jak on
se kiidel snazi zbavit, ostatni postavy se je snazi ziskat, barman aby zvysil navstévnost a
obrat ve svém baru, doktor aby ziskal slavu ... Film se od ostatnich Plymptonovych dél 1isi
1 temn¢jsi vizualni strankou. VSechny faze jsou opét kresleny rukou autora. Neni zde zadny
dialog, narozdil od Hair High. Opé¢t se ale dockame extrémnich thld a zabért, naptiklad na

zabér ze sklenice pii piti nebo pohled do hrudniho kose pii souboji.



[07] Idioti a Andelé

V soucasné dobé Plympton pracuje na filmu Cheatin‘, z néhoz jsem vidél animaéni

zkousky.



II. SROVNANI TVORBY



3 MOTIVY

3.1 Nasili

Nasili tvoti vyraznou soucast dél obou tvirci. Nepouzivaji ho vSak jako vazny nebo

Sokujici prvek, stavi jej spiS do humorné pozice.

V Herztfeldtové Ah I’Amour je panacek Zenami ubodan, rozétvrcen, stazen z kize,
posolen a zapalen. Zde je nésili absolutnim zveli¢eni odmitnuti muze zenou, kdy na muze
muze odmitnuti pisobit psychicky zrovna tak, jak je ve filmu ukdzano obrazem. V Genre
je nasili pouze humornym prvkem, kdy zajicek zjisti, Ze mrkev, co mu tak chutnala, byla
napusténa radioaktivnim virem Ebola. Ve filmu Billy’s baloon neni nésili krvavé. Je tam
nasili spiSe v podob¢ Sikany, biti, omezovani osobni svobody, Skrceni. Pisobi mozna i
siln€j$im dojmem, nebot je to nasili bézného vSudypfitomného typu, d&jici se za

zavienymi dvefmi.

[08]  Radioaktivni mrkve s ebolou



Ani Billu Plymptonovi neni nasili cizi. V jeho souborech gagii Push comes to
shove, Sex and Violence, More sex and violence je nasili obsazeno dokonce i v nazvu. Film
Surprise cinema je postaven na podobném formatu, jako soubor gagt. V tomto piipade je
v8ak film dan do rdmce televizniho potfadu skryté kamery, kde moderator pro nic netusici
obét’ pripravi kruty Zert — rozespaléu muzi vymeéni holici strojek za motorovou pilu, jinému
prohodi susi¢ rukou s leteckym motorem, dal§imu vymeéni skla slune¢nich bryli za lupy.
Moderator se sméje, skryté obecenstvo jasa. Film mi pfijde jako lehkd kritika konzumni
zabavy a televiznich pofadi, ale ne brana pfili§ vazn€. DalSim vyraznym ptikladem nasili
v souboru gagti je Push comes to shove, kde si dva muzové dé€laji stupnujici naschvaly,
které se zahy dostanou az do absurdni roviny. Ono vhodit nékomu do utrob perouci se

kocku, psa a mys neni zas az tak uplné bézna zalezitost.

[09] Vymena détské atrakce za zurivého byka v Surprise cinema

Tvarcim jde tedy pfi pouziti nésili v prvé fadéo humor. Timto se tviirci vymezuji

spiSe na dospivajiciho a dospélého divaka. Nasili v kresleném filmu ovSem neni nic



vyjimecného. Mlzeme uvést postavicky Itchy a Scratchy ze seridlu Simpsonovi, které tvoii
prvek ,seridlu v seridlu“. Dvojice kocka, v kazdé epizodce brutdlné¢ zavrazdéna mysi,
vychézi zase ze seridlu Tom a Jerry. I v tomto piedobrazu je hojné nasili, ovSem méné
abstraktni nez ve verzi Simpsont. Kdyz je Tom roziezan n nékolik kust rychle se z toho

vzpamatuje, kdezto kdyz se to samé piihodi Scratchymu, epizodka kon¢i v kaluzi krve.

Vizudlni pojeti se u obout virci samoziejmé lisi, je to ddno jejich osobnim
vytvarnym projevem. Hertzfeldtovy ¢ernobilé filmy s jednoduchymi postavickami z linek
jsou pak doplnény kontrastni ¢ervenou plochou krve. Vytvarna stylizace zde kontrastuje
s explicitou déje — vypichnuti o¢i, stazeni z kiize, ubiti basebolovou palkou ... Realisticky
pojaty dé& je pak zabalen do stylizovaného havu jednoduchych linek. Hertzfeldt ovSem
vyuziva i nadsazky — proud krve z kone¢niku, gejzir krve z koneéniku, hektolitry krve.
Jak je Plymptontv vytvarny styl popisny, tak je tomu nejinak i u zobrazeni nasili v jeho
tvorb&. Ukousnuti prstu v Mutantech z vesmiru je tfeba velmi naturalistické. To mu ovSem
nebrani vyuzivat i surredlngjSich zobrazeni. V Hair high tak chronicky koufici ucitel
vykasle na katedru veskeré své organy, neni ale vSak problém je krkem narvat zpét. A
ostatn¢ veskeré nasili v sérii How to je postaveno spiSe do nadsazky, at’ uz je to ukousnuti

hlavy v sérii gagi Jak libat nebo zasah bleskem v Jak piestat koufit.

Twvirci tedy pii grafickém zobrazeni nasili osciluji mezi realisti€nosti a cartoonovou

nadsazkou.



3.2 Zvirata

Je zvlastni, ze Don Hertzfeldt tak bézny prvek, jako je zvife, vpodstaté vibec
nevyuziva. Snad jen v Genre se objevuje kralik, jako hlavni postava, s medvédem.
Antropomorfni kréalik zde ilustruje rizné filmové zanry. To uz vic jako zvifata pisobi
organismy ve Smyslu zivota. Autor necha divaka myslet si po celou sekvenci ze se jedna o
neinteligenti soubor bytosti — aby to pak rozbil zavérecnym rozhovorem dvou z diive

pfedstavenych bytosti na téma smyslu Zivota.

Bill Plympton motiv zvifete vyuziva trochu vice. Jeho série se psem uz ¢&ita Ctyii
filmy. V nich je pes jako hlavni postava. Plympton v psové chovani kombinuje lidské i
zviteci prvky. Pes chodi po ¢tyfech, nemluvi, kiuci, §téka. Tyto patii mezi zviteci prvky
charakteru. Zarovenn vSak i gestikuluje, provozuje lidské cCinnosti a vykazuje lidskou
inteligenci (hraje na housle, fidi auto). Mame zde psa jako hlavni postavu, polidsténého,
pro lepsi praci s ptibéhem. K porovnani s timto charakterem uvedu jiného plymptonova
psa. Tento je vedlejsi postava ve filmu Den blbec. V tomto ptipadé je pes opravdu jenom
pes. Plni funkci skvéle naCasovaného gagu. Pratelsky pes je hned zkraje filmu, v ¢asti u
snidané, konsternovan hotici rukou svého majitele, nejdiiv $t€ké a pak se mu zakousne do
nohy. Tato epizodka filmu konc¢i a zaCina epizodka vysavani. Hlavni postava se sehne
k vysavacéi — a do jeho nohy vidime zakouslého vréiciho psa. Epizodka na zahradé — muz
hrabe travu a my opét zahlédneme vréiciho psa. Kdyz muze piejede parni valec, pes, nyni
stejné zpolstén jako nas hrdina, se stale nevzdava. I pfi finalnim vybuchu a po dopadu do
postele je posledni, co vidime, zakously vréici pes. Dovolil bych si fici, ze zde byla
potlacena logika ve prospéch dramaturgické slozky. Z vlastni zkuSenosti vim, ze kdyz
mam rad psa a on ma rad mé a ja mu tfteba omylem §ldpnu na packu, tak i pfesto neztratim
jeho divéru. To vSak neni podstatné, dilezité je, Ze tento gag skvéle funguje. Film je

krasné zacyklen, tak, jak je probuzeni v posteli prvni co vidime, i v posteli kon¢ime.



[10]  Slepecky pes na druhy pokus




3.3 Déti

D¢ti jsou u Dona Hertzfeldta vdééné téma. Uz v jednom z jeho prvnich filmu,
Billy’s Baloon, vystupuji déti. Jsou zde cilem brutalni Sikany nafukovacich balonki.
Hertzfeldt zde s minimalistkou animaci a skvélym nac¢asovanim vyborné vykresluje reakce
zarazeného ditdte na veskeré déni. Stastné dité, sedici na travniku s chrastitkem v jedné a
s balonkem v druhé ruce si uziva krasného dne. Sméje se, obCas si zachrasti. Vtom ho
balon prasti. Dité na chvili ztuhne, jestli se mu to snad nezdalo, ale za kratkou chvili se
jeho pochybnosti rozplynou, kdyz ho balén za¢ne obdafovat nepterusenou sadou ran. Ne,
odplazit se nejde a utéc jen stézi. Zanedlouho balon dité Skrti. Zabérem projde dospély,
V tu chvili toho balén nechd a je opét balonem. Kratce poté, co dospély zmizi ze zébéru,
vSak vSe zacind nanovo, dit€ je v tuto chvili uz odevzdané svému osudu. Nacasovani
v tomto filmu hraje podstatnou roli. Zacatek druhé kapitoly z trilogie /t‘s such a beautiful
day je téz vénovan détem. Cituji a prekladam z filmu: ,,...ptidal se k nim jeho polovi¢ni
bratr Randall. Maly chlapec ze speciélni tiidy, s hlinikovymi haky misto rukou, jehoz mysl
byla stejné pokiivena jako jeho nohy. ... O¢ima mu problesky emoce a znenadani se za
nim klopytavé rozbehl. Roztahl své hlinikové paze vstfic slunci, po tvafich mu tekly slzy a
volal ,,Booon, Booon!* a zmizel do hlubin mofte. Ostatni déti se divily, ze viilbec dokazal
tak rychle bézet.“ Hertzfeldt tedy vyuziva dité spiSe jako obét’, zdroj hotkého cerného
humoru.

U Plymptona se déti vyskytuji pievazné ve vedlejsich rolich. V Den blbec je to
Vjednom zabéru kluk se sci-fi pistolkou. Jedina jeho role je, navzdory vsi
pravdépodobnosti, z plastové hracky, sci-fi pistolky, vystfelit mocnym laserem do hlavni
postavy obfi diru. Trochu vétsi prostor dostala zrzava dvojcata ve filmu Eat. V restauraci si
hraji s jidlem a ve své fantazii proti sobé vedou velkolepou bitvu. Plympton zde zvelicuje a
nafukuje typy navstévnikl restaurace. Dalsi dité se objevuje na zacatku filmu Mutanti
Z vesmiru. Je jim mala hol¢icka, kterd se neboji zlému panovi, ktery ji zabil tatinka a vinu
svrhl na ni, ukousnout prst. Tim Plympton popisuje hlavni postavu jako uz od détstvi

silnou Zenu.

Vyuziti déti ve filmech obou tvlrci se tedy diametralné 1isi.



3.4 Vztahy

Hertzfeldtova prvotina, Ak, L’Amour, byla v podstaté hotkou groteskou o vztazich.
Kritizovala ne vzacny postoj Zen, pro které jsou na prvnim misté ve vztahu penize.

Nejvyraznéji se vSak vztahovy motiv objevuje v Lily and Jim. Jednoduché
stylizované vytvarno kontrastuje s naturalistickym hlasovym podanim a ve vysledku
umociiuje celkovy dojem deprese ze samoty a neschopnosti komunikovat a navazovat
vztahy. Oba aktéfi se na rande, sjednaném jejich ptateli, zoufale snaZi navazat rozhovor.
Nejeden divak se urcité¢ dokédze s postavami ztotoznit. Sekvence monologu do kamery, kde
postavy odhaluji své niterné pochody, pak podtrhuje celkovy dojem marnosti, kdy nejsou

postavy schopny navézat vztah pro svou nesmélost.

V trilogii Everything will be OK, ktera je nejhloubavéjsim z Hertzfeldtovych
pocintl, neni pro vztahy pfili§ misto. Film se toci okolo zmatené psychiky hlavni postavy,
Billa. Jeho byvala ptitelkyné se ve filmu vyskytne, ovS§em mezi postavami neni citit zadné
pouto.

Plympton v jednom ze svych prvnich dél motiv romantickych vztahli vyuziva, a to
v Drawing lesson #2. Hlavni postava, linka, zde nejprve zdrcené vypravi o svém
ukonc¢eném vztahu s Zenou, ale na konci dojde k zavéru Ze pro jedno kviti slunce nesviti.
V How to kiss a How to make love to a woman se pro instruktazni pojeti téchto dél vztah

mezi postavami té¢Zko hleda. Jedna se spiSe o figuranty.

Nejvyrazn&jsi motiv milostnych vztaht se objevuje ve filmu Hair high, a to hned
nekolikrat. Hned v ivodu méame dvé zamilované mouchy — do kontrastu zabité parem, v tu
chvili rozhddanym. Hlavnim vztahem ve filmu je vsak trojuhelnik Rod — Cheri — Spud. Na
pocatku je povyseny par Rod a Cherri. Krél a kralovna stfedni skoly, vSemi obdivovani.
Vtom do skoly pfijde Spud — outsider na prvni i druhy pohled. Z pocate¢ni Sikany ze strany
Cherri vzejde oboustranna laska az za hrob. Jak cely tento film vyuziva tradi¢ni filmové

feci, tak 1 po piibéhové strance se zde pracuje s klasickym namétem.

Podobné je pracovano i s filmem Mutanti z vesmiru. Krom¢ vztahu ztraceny a
nalezeny otec — dcera je tu 1 milenecky vztah oné dcery se svym partnerem. Ten zjevné
bere vztah vazné, ma v planu divku pozadat o ruku. Pro ni je vSak pfedni znovunalezeny

otec.

V pon¢kud temnych Idiotech a andélech je hlavni prostor vénovan lidskému zlu,

chamtivosti, zlomyslnosti a zavisti. Pfesto se tu najde 1 misto pro praci s mezilidskymi



vztahy. Mdme zde manzelsky par hostinského a jeho krasné, mladé a ne pfili§ spokojené
zeny. Hostinsky je tlusty, osklivy, majetnicky a zjevné se citi byt nad svou zZenu nadfazen.
Stejné tak Andé€l, jeho Zenu zpocatku vidi pouze jako sexudlni objekt. Je stiedem jeho
erotickych fantazii a teréem vulgarnich gest. I piesto se Zen& andéla zzeli, a to ve chvili,
kdy je ter¢em hromadného posméchu kvili svym tehdy jesté nepfili§ vyvinutym kiidlam.
A¢ by se dalo o¢ekavat, ze by se Andél zachoval podobné, v okamziku kdy lupi¢ v baru
srazil Zenu k zemi, nestane se tak. Az samotna kiidla donuti Andé€la vzktisit zenu, kiidla
uzmou lupici jeho lup a vrati jej hostinskému. Pak jsou téz vSichni vdééni hlavné kiidlim,
nez andélovi samotnému. AZ pozdgji preskoéi vzajemna jiskra mezi Zenou a Andélem, a to
kdyz uz i v Andélovi se objevi city a nesnese neustalou dominanci, kterou hostinsky
projevuje vii¢i Zené. BohuZel, vzajemna laska nema kratkého trvani, Andél je zahy zabit a
pfipraven o kiidla. Udéla se mu vSak lépe a po jeho reinkarnaci a bidné smrti zlého
hostinského film konc¢i, podobné jako nadpolovicni vétSina hollywoodskych filmi,
vytvofenim heterosexualniho paru, kdy hlavni postava gaunera/andéla lezi v posteli

s byvalou Zenou hostinského.

[12] Prvotni antipatie v Hair High



3.5 Kiritika

Ve tvorbé ani jednoho zautorti nepocituji piiliSnou spoleCenskou kritiku.
Hertzfeldt ve filmu Smys/ Zivota spi§ laskavé a s nadhledem charakterizuje lidskou
spoleCnost jako mnozinu raznych typl lidi. Billy’s Baloon je vykladan razné, jeden
z moznych vykladi je tlak dospélé spolecnosti na dusi ditéte, ovSem kazdy si miiZze najit
svij vlastni vyklad. Nejpiiméjsi kritika se pak objevuje v Rejected, a to jako kritika
komerce. Don si zde déla legraci z reklam a prodejnych vét. Znélky a reklamy jsou zde
naprosto surrealné, od tématu a politicky nekorektni. Vice se o filmu rozepisi v sekci

vénované humoru.

Plymptontiv pfistup ke spolecenské kritice spociva spiSe v zesméS$néni. Ve filmu
Eat takto zvelicuje povahové rysy rliznych navstévnika restaurace, které pak kombinuje
s animacni nadsdzkou. Zakaznik nechce zaplatit? Tak to by se na to ¢iSnice podivala — a
doslova. Stré¢i zdkaznikovi ruku az do zaludku a pak uz jen pocita jednotlivé polozky
vyvrhované ze zakaznikovych tust. Film Mutanti z vesmiru by se dal ze zacatku povazovat
jako kritika militarismu — kdyby ale hlavni hrdina nezacal bojovat ohném proti ohni.
Kosmonaut Earl Jensen je dlouhé roky ztracen ve vesmiru. Po celou dobu planuje pomstu.
Pomoci radioaktivniho ozatovani a souloze se zvifaty vySlechti a vytrénuje skupinu
vrazednych mutantii. Po jeho navratu na zem pak vypukne boj a nasili na obou stranach.
Ve filmu je motiv reklamy a zisku — zly general Fubar zinscenuje nehodu, pii niz je
kosmonaut Jensen ztracen ve vesmiru. To za ucCelem, aby dostal penize na podporu
bezpecnosti vesmirného programu. Jeho pravy cil je vSak ziskat finance na projekt Adship,

ktery by nad planetou rozprostiel obrovsky videoboard.

| v Idiotech a Andélech lze spatfovat jistou kritiku spolecnosti. Vpodstaté zde neni
kladnych postav. Kiidla, symbol Ccistoty, dobra a vzneSenosti narostou sobeckému
arogantnimu parchantovi, ktery si jich ani nevazi. Hostinskému jde hlavné o zisk, je
ochoten jit i pfes mrtvoly. Vici své zen€ se chova majetnicky a despoticky. Doktorovi jde
jen o slavu, a uz je mu jedno jestli bude znam jako ,,doktor, ktery objevil kiidla®, ,,doktor,
ktery si transplantoval kiidla® nebo ,,doktor, ktery transplantoval kiidla®. V tom se da
nalézt kritika soucCasné spolecnosti, kde hamiznost, sobeckost, arogance a kariérismus

nejsou vzacné vlastnosti.



3.6 Dobrovs. Zlo

Ve filmech obou tviirct se neobjevuje vyrazny boj dobra se zlem. Spis se objevuje
»zlo versus vétsi zlo®. Nozna to souvisi stim, Ze jejich tvorba je zaméfena spi§ na
dospé€lého divaka a svét neni idylické misto, kde by bylo dobro a zlo jasné€ dané. Objevuje
se to prevazné v Plymptonové tvorbé. Nejvyraznéjsi je to asi ve filmu Idioti a and¢lé.
Hlavni postava — arogantni pifekupnik zbrani stoji proti hamiZznému hostinskému-
atentatnikovi. V Hair High se zase ze ,,zaporné* postavy stava ,kladna“ — ze zlého paru
Rod a Cherri se stava kladny par Spud a Cherri. V Plymptonové filmu Santova fasistickd
léta se objevuje zlo v podobé parafrazované tieti fiSe. Je to Cernohumorny gag,
kombinujici Santu Klause s Hitlerem. Hitler je natolik stereotypélni a €asto pouZzivané
zobrazeni zla, ze film nevyzniva ptili§ prekvapivé a originalné. Pisobi ve vysledku jen

jako Hitler v kostymu Santa Clause.

[13] Parafraze Chaplinova Diktatora v Santové fasistickych létech



V Hertzfeldové tvorbé nachazim kruté a zlomyslné zlo toc¢ici na nevinné¢ho. V Ah
L’Amour to jsou zeny- furie. Sebenevinngjsi pokus o kontakt S zenou skonci zabitim.
V Billy’s Baloon nafukovaci balonky, snazici se zlikvidovat détskou populaci. V Genre je

to samotny animator, interagujici s postavi¢kou a €inici ji zlomyslnosti.

Tvurci tedy Casto vyuzivaji zlo spojené s komikou.

.
S 4

[14] Natlak ve filmu Genre



3.7 Humor

Pro oba tviirce je forma gagu vyrazny vyrazovy prvek. Bill Plympton si na gagu
vlastné udélal jméno. Jeho série jsou vétSinou tématicky soubor gagt. How to kiss a How
to make love to a woman se vénuje libani a milovani, Sex and Violence a More Sex and
Violence, jak uz nazev napovida, sexu a nasili. Push Comes to Shove je o stupnujicich se
zlomyslnostech. Naplni One of those Days jsou pak gagy na téma smolny den. 25 Ways to
Quit Smoking se zase vénuje problematice skoncovani s koufenim. Plymptoons z této
tendence vybocuje, zdej sou gagy vesmés ndhodné. VSechny gagy spojuje vyrazna
nadsazka, jak animacni, tak déjova. Postavy jsou hmota osvobozena od zakonitosti téla. Je
mozné je natahovat, roziezavat, roztékat. Plympton pracuje s ptekvapivou pointou kazdého
gagu. V How to Kiss tak zena oplati muzi jeho nézné polibky ukousnutim hlavy, coz
kontrastuje s neznym komentafem vypravéce o libani. Podobné komicky vyzni gag v How
to Stop Smoking kdyz muzi nejde zapalit cigareta. Zapalova¢ odhodi, ten pomalu zlehka
dopadne na zem. Nasledné ptes zabér propluji ryby. Toto je krasna ukézka prace
s ocekavanim divaka, nebo spise s tim, co divak necekd. U n€kterych gagi ovSem divak od
zacatku vi, jak dopadnou. Gag ,,schovejte sveé cigarety*, kde ruka Smatrd na vysokeé polici a
nahmata krabicku cigaret v mixéru, nelze dofict jinak, neZ mimo zabér. Kdyby Plympton
dotahl gag do konce v obraze, vySel by hluSe, naprazdno. Zvuk mixéru a par cervenych

kapek u titulku k nasledujicimu gagu v8ak uplné postaci a nezkazi celou atmosféru.

Don Hertzfeldt gag téz hojn¢ vyuziva. Jeho pocatecni tvorba byly vlastné sbirky
gagi. Prvotina Ah, L’Amour je sbirkou krvavych gagt na téma odmitnuti Zenou. Genre, jak
uz nazev napovida, je zas vyplién tématikou gagu na urcity filmovy zanr. Gagy zde
funguji hlavné ve dvojicich, tedy scéna otitulovana ,,romanticky film* kon¢i Zivou sochou
kleciciho zajice podavajici kytici zaje€ici. Navazujici scéna ,,sci-fi film* pak touto Zivou
sochou zacina, ovSem zajeCice ze sebe stahne kuzi, proméni se v Zeloidniho
mimozemstana a odplazi se od konsternovaného zajice. Podobné scéna k filmovému Zanru
»dvojice kamaradt“, koncici pratelskym objetim zajice a medvéda pokracuje scénou
»pornograficky film*. Zajic s medvédem se od sebe rozpacité odtahnou, ale poté, co
animator zajici ptikresli makeup by si uz medvéd dal fict. Dalsi scény, jako sci-fi muzikal,
abstraktni western ¢i katastrofické porno jsou uz zdmérné absurdni a na sebe nenavazuji. |
Hertzfeldtav film Rejected je souborem gagl. Zde jsou tématem zamitnuté reklamy a
znélky. OvSem z dobrého diavodu. Reklama na rybi prsty pak tieba vypada nésledovné.

K muzi, stojicimu na autobusové zastavce piileti 1€tajici talif s mimozemstanem, ten mu



vyloupne o¢i a odleti. Muz ud¢€la par kroki, narazi do dopravni znacky. Stiih, veselé
oblacky propaguji Rybi prsty Jonhson & Mills. ,,Nyni vice sodiku!* ,,Dobry boze!* Nebo
jind, batole, prozivajici své prvni kracky, se za hlasitého potlesku nevidéného publika zfiti
z nekongicich schodu. Stiih, chlapec propaguje Zalivku na chaluhy Jonhson & Mills slovy

,Jsem kurva spotiebitelska“, k ¢emuz muz v kravaté s usmévem pritakava ,,A jaka“.

[15] Reklama na fazolové sadlo v Rejected



4 VYJADROVACI PROSTREDKY

4.1 Technika

V technice, zvolené k tvorbé svych filmut, se oba animatofi principielné shoduji.
Vyuzivaji prevazné tradi¢nich technik.

Don Hertzfeldt je presvédc¢enim purista co se tradi¢nich materidlti tyCe. Pocitace
nevyuziva prakticky vibec. ObyCejny papir, tuzka, guma, fix (ten je sice novéjsiho data,
ale fadim ho mezi tradi¢ni techniky jako dalsi evolu¢ni krok fady pero s nadsadkou — plnici
pero — fix), vodové barvy. Piekvapilo m¢, Ze nevyuziva prosvétlovaciho stolu. Filmy také
sdm snima na starozitnou 35mm kameru, udajné€ jednu z poslednich svého druhu na svéte.
Hertzfeld se téz vyziva v experimentech. Po vyzkouSeni si jiz starych experimentl na
vlastni kizi ve filmu Genre, a tim mam na mysli zejména interakci animované postavy
S animatorem, ¢i vystfiZzeni postavicky z papiru a jejiho ,,odlepeni se z papiru“ do
skute¢ného svéta, se Hertzfeldt pustil do vlastnich experimentli. Sekvence vesmiru ve
Smyslu Zivota byla cela délana na kameru, bez digitalnich efektti. Kromé viceexpozice vylo
vyuzito 1 sloZitého nasviceni a multiplant. Slunce, zabirajici v jednu chvili téméf cely
obraz, tfeba ve skutec¢nosti nebyl bod svétla o moc vétsi nez dira po Spendliku. V trilogii
Everything will be OK zase vyuziva slozitych viceexpozic, kdy je obraz roz¢lenén na vice
samostatnych zabéri. Toto obrazové vyjadieni se da najit i v tvorbé Paula Driessena,
naptiklad ve filmu Konec svéta ve ctyrech rocnich obdobich. Zajimavé Hertzfeldt vyuzil
svij material, tedy papir, ve filmu Rejected. Jak se postupné rozpada animatorova mysl,
tak se rozpada svét zamitnutych reklam a znélek. Zlovéstné kovové skiipavé zvuky, logo
Family Learning Channel se jako obrovita struktura fiti na oblacky z reklamy. Hertzfeld
zde dava papiru rozmér, panacek busi péstickou do kamery a papir s fazi dopadu pésti je
paprskovité poskladan, aby byl navozen dojem narazu zevnitt papiru. Jina figurka jde proti
vIndm na poskladaném papiru jako proti vétru, dalsi skupinka je zmasakrovana poté, co se
cely papir zmacka. Vir vcucdva dalsi figurku, zde je papir poskladan od jejich prsti, pro

navozeni dojmu nehtil zarytych do zemé a ryjicich ryhy.

Plympton téz vyuziva z vétsi Casti tradicni techniky, pfedevsim pastelky. Pocitace
vSak narozdil od Hertzfeldta Gpln€ nezavrhuje. Vyuziva je napiiklad k digitalni kompozici
tradi¢né nakreslenych fazi nebo koloraci fazi. Idioti a And¢lé jsou pak ukdzkou digitalni

kompozice ru¢né kreslenych fazi a sekvenci. Film Hair high byl vybarven v pocitaci,



pravdépodobné kvili uspoie ¢asu na celovecernim snimku. Co do techniky, nenalézam u

Plymptona v porovnani s Hertzfeldtem vyraznych technickych experiment.

Obéma autorim je blizka technika totalni animace. U Plymptona je typickou
ukazkou tieba Your Face. U Hertzfeldta tvofi napln The Meaning of Life. Dale se u obou
tvarct vyskytuji jednozabérova dila, tedy filmy bez stiihu. U Plymptona by se za takovy
ptipad dala uvést opét Your face nebo Den blbec, ktery je cely sledovan skrz o¢i hlavni

postavy. U Hertzfeldta to jsou tfeba Zuby moudrosti, hticka o tahani stehti z dasni.



4.2 Vytvarno

Jak se autofi shoduji v technice, tak se rozchazi ve vytvarnu. Plympton prezentuje
precizni praci s anatomii, prostorem, hmotou a jeji deformaci. Nechybi mnozstvi detailt, a
to jednak co do vyznamu ve smyslu propracovanosti obrazu, jednak jako oznaceni
velikosti zabéru. Ve svych filmech hojné vyuziva tradiéni stfihovou skladbu. Bézné
vyuziva barev, jak to jen pastelky dovoli, snad jen Idioti a andé€lé byli barevné pon¢kud
utlumené;jsi.

Hertzfeldtovou dominantou je jednoduché linka. Stylizovany vzhled dilu neubira,
naopak, spie podnécuje divakovu fantazii. Kazda stylizace je stylizace. Cim blize se
stylizace snazi piibliZit realit&, tim vice vyniknou odchylky od reality. Cim vice se od
reality vzdaluje a nabizi v podstaté spiSe ideu reality, tim vice prostoru pro pfedstavivost.

Animaci je pak fe¢eno vse a filmu nic nechybi.

V dilech obou autorti se daji nalézt surrealné prvky, a to jak v obrazové, tak
v dramaturgické roving. Jeden z prvnich filmd Billa Plymptona, Your Face, pracuje
s hmotou podobné jako Salvador Dali. Hmota se natahuje, roztékd, konkrétni pfechazi
v nekonkrétni a naznaCené. Hlava se na nékolika mistech zaSkrti a odlomi v nékolik
levitujicich kouli, které steCou v podobé tekutiny zpét na krk a vyplni neexistujici formu
hlavy, jen aby se hlava natdhla a namotala na sebe do rulicky tak uzké, Ze se proméni

Vv linku, kterd opétovné vykresli vSechny rysy tvare.

The Wise One, jedna z ¢asti The Tune, kombinuje parodii a surrealismus. Plympton zde
klade radobyhluboké véty, parodujici nicnetikajici budhistické moudrosti starych u€enct.
»-..skute€nd cesta se nenalézd mimo, ale uvnitf tvého ja ... odhal Cistotu dokonalosti, ne
dokonalost Cistoty. Nenaslouchej svyma uSima, ale svym srdcem. Nenazirej svyma o€ima,
ale svou dusi. Tak jako se prsten skryva v pecnu chleba, ber si pouze mouku, vsak otruby
nech za sebou. Tvym zlatem je jedinecna bytost, ne bytostna jedinecnost ... nelituj divoka
moie veerejska, ale pfivinl se k lodi dneSka a nech vétry moudrosti necht’ t&¢ zavanou do
mirumilovného zitika a a do klidného, bezpecného pfistavu pozitti. Pamatuj, nevéz, co
nevis, véz pouze to, co vis.“ Tyto véty zni na prvni pohled vzneSené¢ a hluboce, ale ve
skutecnosti v nich vlastné¢ moc smyslu neni. Tyto poklidné ¢asti s uklidnujicim muzskym
hlasem a meditacni hudbou jsou pieruSovany vybusné surrealnymi sekvencemi s country
muzikou. Na hlavu Moudrého vy$plha trpaslik, odrazi se mu od nosu a sko¢i Sipku do jeho

téla, které se rozvlni jako hladina vody po dopadu kamene. Spolu s kruhama vody z hlavy



moudrého vystfeli slamék, bufinka, sombrero, cylindr, mitra, fimskd helma a mnoho
dalsich pokryvek hlavy, nasledované nekone¢nym najezdem na Moudrého sediciho na své
vlastni hlave, aby nakonec pfece jen oteviel dvefe do svého nitra my proletéli chodbou a
vyletéli z jeho nosni dirky. Nos se zméni v ptaka a odleti, na jeho misté vyroste strom, ten
se zméni v deStnik, ten v raketu a odleti. Hlava se zméni v ruku, ndjezd na prostiednik
odhali dals$i ruku, ndjezd na prostfednik odhali dalsi ruku, kterd se sevie v pést aby se po
péti framech ménila v hlavu ¢etné zvifeny. Podobna nespoutana obrazotvornost se objevuje
i v Plymptonové videoklipu Faded Roads. Surrealismus u Plymptona se tedy objevuje

pfevazné v obrazové slozce.

~ror

Hertzfeldtiv Rejected zac¢ina touto scénou. Maly chlapec stoji u misy cerealii a drzi
1Zici vétsi, nez je on sam. Nekolikrat prohlési ,,Ma lzice je pfili§ velka!*, nacez do zabéru
vstoupi bandn a prohlési ,,Ja jsem banan.“ Surrealismus je v této scéné obsazeny vice
vV dramaturgické rovin€, nez ve vytvarné. Podobné je tomu i v ostatnich piipadech.
Upoutavka na fiktivni potfad pak vypadd nasledovné. Hlasatel, za doprovodu poklidné
hudby uvede program Z bradavek mi vylétaji vztekla klistata. A vskutku, do zabéru ptijde
muz s krali¢ima usima, hluboce zabusi a z bradavek mu vystieli roj klistat na skupinku
opodal postavajicich déti. Nebo rozhovor dvou panacki: ,,Blizi se Ctvrtek, pfinesls sis sviij
kabat?* ,,Ja bydlim v obrovském kybliku.* Nacez na hlavé jednoho z panackt vypuc¢i mala
zubata hlavicka a zacne cosi pronaSet v nesrozumitelné fe€i. Pfes oblohu proleti prase
skiizené s chobotnici, jehoz drdhu vSichni tii pfitomni sleduji. Hertzfeldt zde pracuje
S podvédomim, asociaci a snovou logikou a dokéze ji sklddat do konkrétnich situaci.
Surrealné motivy se objevuji i v trilogii Everything will be OK, ovSem zde nejsou takto
humorn¢ ladény, spiSe vykresluji stavy nemocné psychiky Billa, hlavni postavy, a v mensi
mife i1 jeho rodiny. Billovo vnimani reality se pokrucuje, obrazek na letaku, rano citelny
odpoledne deformovany a necitelny. Lidé na ulici s démonickymi hlavami a obiimi
genitaliemi prolezlymi bakteriemi. MuzZ s rybi hlavou a tekoucim kohoutkem uprostied
bficha. StraSlivé deformovani ptaci, kotrolujici si hlasové schranky na mobilnich
telefonech. Obraz se postupné zabarvuje do Cervena a hlasu vypravéce je stale méné

rozumét, az Bill dostane zachvat a déni se zvrtne v jesté démonictéjsi vize.

Oba tviirci maji sviij jasn€ rozeznatelny styl. Je nemozné je zamenit.



4.3 Zvukova slozka

4.3.1 Hudba

Nezavisly animator pracuje s omezenym rozpocetm. Nemulze si proto dovolit
komponovanou hudbu nahranou symfonickym orchestrem. Vyuziva proto vétSinou

archivni hudby, sptéatelenych nezavislych tviirci ¢i vlastni tvorby.

Hudebni sloZzka v Hertzfeldtové prvotiné Ah, L’Amour, je jeho vlastni improvizace
na kytaru. Hudba krasné¢ kopiruje déni ve filmu, pii nasilnych scénach je hudba
energictéjsi. Obecné vSak Hertzfeldt vyuziva klasickych skladeb. Je to hudba, kterou ma
osobné rad. V trilogii Everything will be OK se objevuji ¢asti ze skladeb Richarda Strausse,
Richarda Wagnera, i Vitavy od Bedficha Smetany. Jednotlivé ¢asti filmu Rejected jsou
pfed¢lovany textem, doprovdzenym Beeethovenovou devatou symfonii. Ve stejném filmu,
v ¢asti vénované tancicim oblaCkiim a masivnimu krvaceni z analniho otvoru, hraje
$védska vanoéni koleda Nu Ar Det Jul lgen. Mizu jen odhadovat, ze §védskou koledu
zvolil do anglicky mluveného filmu jednak pro jeji veselost, ale hlavné proto, ze finStina
v pozadi, kterou piece jen tolik ameriCani neovladd, nebude kolidovat s anglickym
slovem. Motiv ciziho jazyka vyuzil Hertzfeldt i ve svém filmu Zuby moudrosti. Titul,
zobrazeny na konci filmu, ,,Visdiim Tooten®, v§ak nic neznamena, toto, i veSkeré ostatni
dialogy jsou anglictina, pozménéna tak, aby znéla jako jazyk podobny némcing, Svédsting,
finstiné¢ a jinym jazykiim. ,,Visdiim Tooten* ma pod sebou pak Zzluty filmovy titulek
,»Wisdom Teeth®, ,leetle screeny wurden® jsou pielozeny jako ,subtitles®, Cili titulky.
Slova, ze kterych se vtomto konkretnim ptipad¢ vychazi, jsou ,little screen words®,
v piekladu do cestiny pak ,,mald slivka na obrazovce®”. Zavére¢ny titulek ,,Et war all
made-up* je pak prelozen dlouhou klasickou vétou znéni ,,Veskera podobnost s jinymi
lidmi a postavami je Cisté ...““ atd. Tento film je mimochodem i piiklad toho, jak nejen
vyznam slova ve filmu, ale 1 ten zvuk samotny je nedilnou soucasti filmu a jak nevhodné je

v mnohych piipadech nedilnou souc¢ést filmu odtrhnout a nahradit, tedy nadabovat.

Bavime-li se o hudbé ve filmech Billa Plymptona, bylo by vhodné na prvnim misvé
vzpomenout film The Tune. Film je jednak slepeny z po sobé jdoucich videoklipti, jednak
se hudba tyka i jeho ptibéhu. Hudebni skladatel ma za ukol v Casovém limitu slozit
hudebni hit. Jeho cesta je pak zaminkou k propojeni jednotlivych klipd, ¢asto vzniklych uz

pted natacenim samotného filmu The Tune.



U Plymptona jsem si viiml zajimavé véci, a to recyklace hudby. Ustfedni poklidna
melodie ze série se Psem, a stejné¢ tak vystrazny zvuk kdyz se néco pokazi, pochazi
z Plymptonova filmu Hair High. Skladba se jmenuje ,,Prom Queen“ a zazni v ¢asti
vénované maturitnimu plesu v onom filmu. Znovupouziti hudby v sérii se Psem vidim jako
naprosto logickou zalezitost. Tviirce ma vhodnou hudbu, na kterou uz ma autorské prava,

tak proc ji opétovné nepouzit.

V Idiotech a Andélech se objevuje na tfi deitky skladeb, z nichz nemalo je
sloZzenych ptimo pro film. Soudim tak podle jejich ndzvi. V piekladu ,,And¢€l vstupuje do
baru®, ,,Motyli pisen”, ,,Pisent and¢la“, ,,Bombardovani, ,,Honicka na vinné polici“ i jiné
jasné odkazuji na jednotlivé ¢asti filmu. Zazni v ném vSak i archivni skadby, naptiklad
pochod ,,Washington Post March® z roku 1889. Z velké ¢asti ve filmu hraje hudba méné
znamych tvurcd, vznikla pied natocenim filmu. Tieba konkrétné sklatba ,,Einz, zwei, drei,
Vierteltakt®, ktera tvofi jednu z Gstfednich melodii vznika roku 2006, dva roky pied

nato¢enim filmu.

4.3.2 Ruchova slozka

Ruchy jsou nezbytnou casti hraného i animovaného filmu. Obecné plati, ze ¢im
realisti¢téjsi a vaznéjsi film, tim realisti¢téjsiho je potfeba ozvudeni. Cim nadnesendjsi
forma a Zanr, tim stylizovanéj$i ruchy mohou, nebo by mély byt. Oba tviirci tedy casto
vyuzivaji nadnesenych zvukl. V Hertzfeldtovych Zubech moudrosti pak temné kovové
zvuky pfi vytahovani nekonecného stehu z dasné zvysuji napéti, a vzhledem k absurdnosti
celé situace, 1 komicky efekt. Podobné v Plymptonové sérii se psem jde ruchova slozka az
do stylu grotesky (zvuk pruziciho prkna kdyz pes zasalutuje). Je tedy kombinovana

obrazova a zvukova nadsazka.

4.3.3 Dialogy

Oba autofi ve svych dilech pracuji jak s dialogy, tak i bez nich. Vzdy dle
konkrétniho tvurciho cile. U Hertzfeldta je toho ptikladem Billy’s Baloon, nebo Genre. Ani
jeden z filmt neobsahuje jediné slovo, v Genre jedinou vyi¢enou informaci dava titulek
kazdé kapitoly. Podobné Plymptontiv Den blbec je bez jediné pronesené véty. Stejné tak

Idioti a Andeélé si vystaci pouze s hudbou.



Tvurci tedy téz pracuji i s dialogem. U Plymptona v celovecernich filmech klasické
filmové dramaturgie Mutanti z vesmiru a Hair high. Hertzfeldt zas nejvic vyuziva dialogu
v Lily and Jim. Dialog pomaha prokreslit charakter postav a oziejmit déj. V Plymptonové

prvotiné Boomtown pak pomezi dialogu a monologu androidich sester nese hlavni sd€leni.

V dilech obou tvlrci se vyskytuje i monolog. U Hertzfeldta je to komentar
vsevédouciho vypravéce V trilogii Everything will be OK. U Plymptona se takovyto
komentat vyskytuje snad jen ve filmu Fan and the Flower, neni pro né&j vsak typicky.
Monolog vede linka v Drawing lesson. V Your face se vyskytuje zpév jako takovy.
Vzhledem Kk tomu, ze zpévak zpiva o krasach obliCeje své milé, zatimco jeho vlastni
oblicej se surrealné deformuje, vaze se tedy potazmo slovo na obraz a zpév ptsobi téz jako

forma monologu.



5 ZACILENI

5.1 Cilovy divak

Ani jeden z autord netvofi mainstream. Jejich tvorba je natolik politicky nekorektni,
divackou zakladnu maji oba na internetu, a to diky sluzbam na sdileni videi. Ani jeden
Z tvlrct z toho neni pfili§ nadSen, ovSem z trochu jinych divodi. Don Hertzfeldt nemé ani
tak problém s uslym ziskem. Spi§ mu vadi ztrata obrazové a zvukové kvality. Internetové
video je z praktickych divodi komprimovano, ale pak se ztraci kvalita, Hertzfelt by vSak
chtél aby divak vidél tak, jak byl zamyslen, do posledniho tahu tuzky a vcetné struktury
papiru. Co se vSak nelegédlniho sdileni jeho tvorby tyce, paradoxné Hertzfeld piekracuje
tradi¢ni ,,co je zadarmo si pfece nekoupim®. Naopak, sami divaci, piesto, Ze maji moznost
shlédnout autorovu tvorbu volng, si dopieji ono hmotné médium, ¢ili pékné DVD, s plnou
obrazovou kvalitou. Hertzfeld téz zvysil atraktivitu zakoupeni media piidavanim original
stranky z filmu ¢i par policky filmového pasu. Bill Plympton o Hertzfeldtovi v interview

prohlasil:

,,Don Hertzfeldt je na internetu gigant a pres internet prodavd uzasné mnozstvi
DVD. Dokazal prekonat tradicni distribucni aparat, coz je podle mé vykon. Je to nékdo, od

koho se rad priucim, abych vytvarel filmy jako pravy nezavisly. «[

Bill Plympton je v této otazce pragmati¢néjsi, ale ne jednoznacny. Jeho postoj
chapu a sdilim. Na jednu stranu mu vadi usly zisk z lidi, ktefi shlédnou a autor z toho nic
nema. Na druhou stranu mnozstvi lidi, které tvorbu autora shlédnou, je obrovské. To je
jedna z véci o které tvircim vétSinou jde, aby svou myslenku, svou tvorbu, rozsitil mezi

lidi. Tim se napliiuje smysl dila.

Pro jakého divaka je tedy tvorba autor uréena? Pro divaka mladého, nikoliv vSak
détského. Pro divaka, kterého pobavi absurdni a surredlni humor. Plympton je oznacovan
za ,,Tarantina animace®, Cili tvorba pro dospélého divaka s nadsazkou, humorem a nasilim.
Troufdm si tvrdit, Ze kdo se bavi u Monty Pythonova létajiciho cirkusu, mohl by najit
zalibeni 1 ve tvorbé téchto dvou animatorti. Ostatné i1 v tvorbé Pythonii se vyskytuji

surrealné komické animované sekvence Terry Gilliama.

1 ™ The fascinating contradictions of Bill Plympton. In: 2013 Salon Media Group, Inc [online]. 2011
[cit. 2011-08-18]. Dostupné z: http://www.salon.com/2011/08/18/bill_plympton_interview/



5.2 Problematika komerce

Autofi se rozchazeji v postoji vici reklame. Bill Plympton s reklamou nema
problém, udélal jich desitky, mimo jiné pro Microsovt nebo BMW. Bere je vsak Cisté jako
moznost vydélku k financovani dalSich vlastnich filml. Z velké ¢asti jsou tyto reklamy
kopii na Oskara nominované Your Face. Je to obrazem spolecnosti a reklamniho svéta, kdy
zékaznik pfijde a jeho pozadavkem je ,,Chceme aby to vypadalo jako ...“ v tomto ptipadé
praveé tehdy populdrni Your Face. Serie reklam pro stolni hru Trivial Pursuit je pak
opravdu jen kopii Your Face, kde se opét hlava moderatora méni ve vSechny mozné tvary

souvisejici s onou hrou.

Don Hertzfeldt Je piesvédcenim proti reklamé. ProhlaSuje, ze se nikdy nezaproda.
Z tohoto piesvédéeni dokonce vznikl jeho na oskara nominovany film Rejected, soubor
fiktivnich reklam a znélek. Disledkem jeho odmitavého postoje vuci reklamé je pak
vykradeni jeho stylu v reklamach na susenky Pop Tarts. Kdyz Hertzfeldt odmitne, najde se

nékdo jiny, kdo ochotné okopiruje.



ZAVER

Ve své praci jsem porovnaval dva své oblibené tviirce. Oba jsou nezévisli autofi,
oba tvoii pro dospélého divaka, oba jsou politicky nekorektni, oba maji smysl pro humor.
Z téchto prvkil jsem vychézel a autory porovnaval podle motivii, vyrazovych prostiedkd a
zacileni. Autofi vyuzivaji vesmés podobych témat, které¢ osobit¢ uchopuji. Shoduji se
Vv ¢ernohumorném postaveni svych filmt. Techniku vyuzivaji oba pievazné tradicni,
pouzivaji klasickych materidlii. Vizualem se vyrazné odliSuji. Kazdy z tvlrch maji svij
osobity styl, coz je jen logické. Shoduji se tedy hlavné v zaméteni a naplni filmu. Jejich
tvorba je pro m¢ jednak divackym zazitkem, jednak lekci animace. Myslim, Ze jsem se od
nich mnohému piiudil. Sirok4 popularita tviircti na festivalech ze mé pak nedéla jediného,

kdo by si tvorbu autorti dokézal uzit.

A zrovna festivaly, spolu s internetem, jsou hlavnim prostorem k prezentaci téchto
dvou tvircti. V masovych médiich pro jejich tvorbu neni misto. Je to logickym vytisténim
principu nabidky a poptavky. Vysila-1i se pro masy, tedy pro vétsinu, je potieba vyjit této
vétSine vstiic. A naopak, ona vétSina si uz zada to, na co je zvykléd a neobvyklou tvorbu by
nemusela pfijmout. Nicméné kdo ma zajem, tak si onu nezavislou a originalnéjsi tvorbu

muze najit.
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