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ABSTRAKT

Tato prace se zaméfuje na knihu jakozto svébytny objekt v kontextu 21. stoleti, v rdmci
navrhu vizualniho stylu knizniho nakladatelstvi — fiktivniho, avSak koncipovaného s ma-
ximalnim dirazem na jednoduchost piipadné realizace. Teoretickd ¢ast-vyjma kratkého
uvodu do historie—analyzuje problematiku moderniho nakladatelstvi a hleda existujici (po-
tencialn€) konkurenéni feSeni na trhu. Stredobodem praktické ¢asti jsou knihy samotné;
rozprostfeny do edi¢nich (zanrovych) fad, pojimajici vSechny prvky vizudlniho stylu, kde
klicovou roli hraje typografie a prace s—dnes uz nevSednimi—materialy: knihatskym plat-
nem a dyhou. Projekt je tvofen ve spolupraci s Terezou Cizmarovou, ktera na mou tvorbu
navazuje ndvrhem prodejniho mobilidfe pro toto nakladatelstvi — knihy by byly za ticelem
prodeje vystaveny na tomto stojanu a spolecné tak tvotily svéraznou, ucelenou znacku na

poli soucasnych nakladatelstvi/knihkupectvi.

Kli¢ova slova:

kniha, kapesni, nakladatelstvi, klasicka literatura, typografie, platno, dyha

ABSTRACT

This bachelor thesis studies the book as a relevant object in the context of 21th century —
through the process of designing a visual identity of a fine book publisher. Although fic-
tional, the project is conceived to be as realistic as possible (in case of an actual produc-
tion). The theoretical part is—apart from a brief introduction to the history of bookmaking—
analysing the specifics of a modern book publishing, looking for (possibly) competing so-
lutions on today’s market. The centrepiece of the practical part is the process of designing
the books themselves, including genre editions. Books being the perfect extension of the
visual identity, they mainly employ typography and materials—book cloth and veneer—that
have become rather rare in the recent years. The project is made in collaboration with Te-
reza Cizmarova whose bachelor thesis is linked to mine — her part was to design retail fur-
niture for this fictional book publisher that would complement the books and thus together

create a unique, coherent brand on today’s book market.

Keywords:
book, book publisher, classic literature, typography, book cloth, veneer
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UVOD

“Kniha v dob¢ e-bookt.” — tak by mohla znit premisa této prace. Internet si kazdym dnem
uzurpuje vétsi podil naseho volného Casu, ekonomickd lukrativnost tisku mizi — jak na to
mohou knizni nakladatelé v dnesni dobé reagovat, respektive jaké mohou hledat vychodis-
ka? Na tuto problematiku se snazim v ramci bakaldiské prace reagovat navrhem—prozatim
fiktivniho—nakladatele s nazvem BUUK. Nézev prozrazuje hlavni motiv konceptu — pro-
linani knihy (anglicky book) s prvotnim kniznim materidlem, “otcem” papiru — dievem

(¢esky evokujici buk). Vizualni styl vychazi z tohoto slovniho, ale i obrazového stretu.

Nenazval bych se klasickym ¢tenafem, vyhledavajici knihy jakoZto vypli volného ¢asu —
pravé tento fakt mi vSak byl zdminkou, abych se vénoval knize pro generaci nas mladych,
internetovych lidi; knize, kterda ma svou formou, celkovym zpracovanim a obecnym kon-
ceptem co fict a vi, jak konkurovat nemateridlnim soupetiim v podobé elektronickych cte-
cek, smartphoni a vSech, co chtéji knihu vyhnat z rukou, kapes, batohll, ale nakonec
i obyvaku.

BUUK zatraktivituje klasickou moderni literaturu—pro mnohé spojené s povinnou Skolni
cetbou—lidem, ktefi nemusi nutné ¢etbou Zit, ale vnimaji ji jako zpestfeni kazdodenni Zivo-
ta; lidem, kteti nechtéji ¢teni planovat — cCetli by radi, avSak pies ptebal knihy piejedou
prsty maximaln¢ pted spanim; s politovanim, ze ten den jim to ¢teni nevyslo. Tomu je pfi-
zpusoben format, ktery je veskrze kapesni (skvéle si napiiklad rozumi s kapsou v bund¢ ¢i
kalhot4ch), na druhou stranu vSak ne pfiliSné miniaturni, ktery by ubiral knize na idernosti

a respektu.

Teoreticka ¢ast osvétluje ponékud zajeté koleje knizniho primyslu, hleda cesty umoziujici
osobité pojeti; zkouma feSeni soucasnych kniznich nakladatelti. Navazujici prakticka ¢ast

z resersi vyvozuje disledky — formuluje podobu nakladatelstvi, které by mohlo bez potizi

-----

Ruku v ruce s mym navrhem kniZnich edic a celkové vizualni stranky jde koncept prodej-
niho mobiliafe od Terezy Cizmérové, ktery plné reflektuje ideovy zaklad projektu, navazu-
je na n¢j ve vSech smérech atvofi takika dokonaly spojovnik mezi knihou-produktem

a ¢lovékem-zakaznikem.
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I. TEORETICKA CAST
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1 KNIHA

Piestoze je prapivod knihy datovan okolo 30. stoleti pf. n. 1. v oblasti Mezopotamie
a starovékého Egypta a prosla riznymi vyvojovymi stadii—pies pergamen a papyrus—, vi-
cemén¢ se ustalila jeji podoba v takové formé, jakou zndme dnes. Dnesni kniha je produk-
tem vice nez tisiciletého Usili o uchovavani pisemnych zdznamu hospodaiskych, ritudlnich,

politickych a literarnich.

1.1 O Kknize a jeji historii

Dovolil bych si pfeskocit starovékou historii ruéné psanych knih—kodexii—a zacal az v 15.
stoleti, které je spjato s poCatkem knihtisku (1448) [1, str. 9], ktery je ptikladan za vynalez
Johannesi Gutenbergovi. Ptinos této technologie byl zejména ve snizeni ekonomickych
naklad na vyrobu knih a jejich reprodukei, logicky vyustujici v rapidni narlst objemu
vydavanych knih. Pfedstupné knihatstvi sahajici za existenci knihtisku jiz nejsou dneSnim
lidem pfili§ povédomé a pro tuto praci jsou klicové souvislosti, jez se zacaly formovat ko-

lem Gutenbergovi doby — na né misty pfimo navazuje, jinde se proti nim ucelné vymezu-

je.

Obr. 1. Gutenbergova bible, okolo roku 1450; vazba jeji faksimilie

1.1.1 Proc¢ éteme

Z ptivodniho majetku movit&jsich a intelektualnéjSich se stala dnes jiz ve vSech smérech
vSedni zalezitost, kterd je zdrojem nadseni, neutuchajiciho zajmu a pfedmétem kazdoden-
nich konverzaci s ptateli jen pro malou hrstku lidi. S takzvanou bibliofilii se dnes—s lehkou
nadsazkou—setkdme povétSinou jediné v slovniku cizich slov; laska ke knize jako takové se

dnes jiz pfili§ nenosi — pro mladé¢ lidi neni dostate¢né cool. Pro nékteré je ovSem kniha
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jednoznacnou definici zivotniho stylu; objekt, diky kterému se vyhranuji vii¢i digitdlnimu

sttedoproudu.

Pro¢ tedy ¢teme? Releno exaktnimi &isly: kazdy paty od knih ofekava, Ze mu pfinesou
zabavu a napéti; kazdy Sesty az sedmy, ze mu pfinesou informace. Esteticky zazitek jako
svého druhu nejvyspélejsi zptsob ¢teni o¢ekava od knihy zhruba kazdy dvanacty. [2, str.

111]

Mimo cisté zjevnou funkci oddechovou a ptipadné intelektudlni obohaceni nékdy hraje
kniha klicovou roli v osobnich knihovnickach, jelikoz clovék ma tendenci své okoli nad
ramec uzitného minima zkraslovat a pravé kniha mtze byt klicovych klenotem v jeho oby-
vaku-depozitafi. Kniha nesmirné estetické a femeslné kvality na kavovém stolku miize byt
stejnou chloubou jako Porsche pted domem. Dnesni métitka a vznasené pozadavky na
knizni kvalitu trouchnivéji, Sedy pramér pfevazuje nad vytiibenymi svazky, ovS§em hodno-

ta takového pokladu roste umérné s pomérem braku, kterym je ze vSech stran obestoupen.

Ja—jakozto prudce digitalni dit€, odchované internetem—si priznavam, ze kouzlo knih mé
zatim do jisté miry mijelo, stfed s timto médiem se vétSinou odehraval ve Skolnich lavi-
cich, diktovan povinnou Cetbou, s napevno nalinkovanymi autory a svétovymi dily, ¢imz
ma nevile k ¢etbé ptirozené rostla. Jen postupem ¢asu jsem—zprvu plaSe a ostrazité—zpétné
nahlizel do klasické literatury, naplnén presvédcenim, Ze pfeci neni zpisobu, jak by mé
mohla obohatit kniha bezmala 3 stoleti stard. Pomalymi kricky jsem byl nakonec vyveden
z omylu — kolikrat se v optice dne$niho svéta pointa klasickych titulti prohlubuje, pouka-
zuje na stale pfetrvavajici, ¢i vzniknuvsi neduhy — vytvéftejici prostor pro sebereflexi,
inicidtora dialogu o jakémkoli tématu, kterého se kniha mtze dotykat. Vérim, Ze znalost
a respekt k literarnim archetypim—diltiim, které se do zna¢né miry szily s nasi kulturou—

jsou klicové a znacné pfispivaji k intelektualnimu bohatstvi spole¢nosti.
Kombinaci obou faktori—cennost, nadcasovost historickych titulli a absenci jejich dustoj-
né¢ho zastoupeni v knihkupectvich (viz. kapitola 3)—povazuji za padny argument, pro¢ se

k témto kniham navratit a usilovat o jejich obrozeni.

1.1.2 Podoby beletrie

Zprvu doménou nabozenskych, mytologickych a akademickych textd, knihy v pribéhu
Casu také zacaly zastavat ndm divérné znamou aktivitu volnocasovou — slovo dostal hu-

mor ¢i komentat soudobé spolecnosti; dnes mozno oznacit za oddychové ¢teni.
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Rozvolnénim obsahovych hranic a rozsifenim piisobnosti knih z klaSterd do domécnosti
vznikaly nové prozaické Zanry, které by se daly rdmcové rozdélit na roman, novelu

a povidku — ptedevsim co se rozsahu tyce.

Romaén byvé zpravidla povazovan za nejdelsi; dolni hranice poctu stran nebyva stanovena
(obvykle vsak 40 tisic znakl a vice), mnohem ptesné€jsi definice je podle vice déjovych
linii (Casto rdzn¢ vétvené a prolinajici se), vyvoje hlavni postavy napfi¢ knihou
a v neposledni fad¢ také pritomnosti vice postav — zejména vedlejsich, které se podili na

komplexnim vykresleni knizniho svéta a celkové atmosfeéry.

Obr. 2. Jan Drda — Néma barikada, povidky, E. M. Remarque — Tri kamaradi, roman

Povidka je rozsahem stfidmé;jsi, klasicky se jednd o kratky ptibeh (jedna d&jova linie), kde
se hlavni postava—z pohledu psychologického ¢i osobnostniho—nevyviji; ilustruje zcela
konkrétni dé€j, vnémz figuruje mensi pocet postav. Vyznacuje se rychlym spadem
a udernou pointou. Dle definice americké literarni ceny Nebula je povidka omezena po-

ctem 7500 slov [3], pfirozené to neni podminkou ¢i svétoveé uznavanym standardem.

Novela zastava mezikrok dvou vyse uvedenych prozaickych zanrl, rozsahové je to proto
delsi povidka. Jeji pivod bychom nasli v povidkach italskych; jasn¢ definovand hranice,
kterd by ji vSak od povidky d¢lila, neexistuje a proto mé v kone¢ném duasledku vétSinou

rozhodujici slovo sam autor, jak se svou knihu rozhodne prezentovat.
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Piestoze je n€kdy velmi zavadgjici knihy dale kategorizovat sohledem na tématiku
a celkové vyznéni, je mozno definovat satiru, bajku, mytus atd. — zcela samostatnou kate-
gorii vytvareji zanry stavéjici na smyslenych piibézich, namatkou science fiction nebo fan-
tasy. Takové zanry se mimo jiné v dneSnim svété té§i mimotfadné popularité a proto je

spravné oznaceni pro spoustu lidi pii koupi jeden z rozhodujicich faktora.

1.1.3 Zrod spotiebni knihy

Vilbec prvni masove tiSténé spotiebni knihy (mékké vazby, velmi skromného—neikuli
chudého—grafického i materidlového doprovodu) byly vyrabény za vyuziti moznosti tech-

nického pokroku v poloving 19. stoleti. Pivodn¢ se zpravidla jednalo o pfetisky jiz existu-

N4

rrrrrrr

stancich a svymi rozméry (110x175 mm) se podfizovaly narokiim Castych draznich cesto-

vatelu.

DUSTY ANSWER

by
Rosamon: d Lehmann

THE ALBATROSS

Obr. 3. Knihy nakladatelstvi Albatross; detail obalu

Prestoze mél némecky nakladatel Albatross v roce 1931 s masovou produkci paperbackii
(levnéjsi knihy mekké vazby, obvykle s lepenym blokem) velké plany, druhd svétova valka
udélala jeho podnikédni ¢aru ptes rozpocet. Proto mame spotiebni knihy vétSinou spojené
s anglickymi Penguin Books, které z poznatkti (napft. barevny kli¢ definujici zdnrové edice)
Albatrosse do jisté miry vychazely a od svého vzniku v roce 1935 se staly jiz kulturni iko-

nou (dodnes je v Anglii leckdy pojem Penguin lehce zaménitelny s paperbackem).

Komer¢ni knihy s mékkou vazbou znamenaly radikalni zménu vnimani cetby, postupnou
rezignaci na knihat'ské femeslo a s tim spojenou odpovidajici kvalitu svazku. Valna vétSina

vydavaného oddychového ¢teni v dnesni dobé spada pravé do kategorie paperbackaii.
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1.2 RemesIné zpracovani knihy

Clovéku lahodi smyslovy zazitek z éteni: hapticka struktura papiru, viné inkoustu, jemny
reliéf po razbé na deskach, tvrdost vazby, ktera reaguje na nas stisk atd. To vSe jsou devi-

zy, kterym—proti tomu umély a prchlivy—shluk pixelti na obrazovce nemuize konkurovat.

Za poslednich 200 let se vSak vefejny konsenzus na to, co konstituuje kvalitni knihu, dra-
maticky zménil. ,,Masova produkce, po které¢ tolik volali v§ichni modernisté a pokrokové
mozky ze zaCatku dvacatého stoleti, s sebou nepfinesla jen vétsi dostupnost knih, ale

v mnoha piipadech také chvat, nekvalitni materialy a lajdactvi.” [4, str. 24]

1.2.1 Ergonomie, rozméry

Kniha ma pfedevsim slouzit, az potom muZeme teprve ocenit jeji kvality vyplivajici ze
skvostné rukod&lné prace. ,,Cist roman tiitény na format A4 je stejn& nesmyslné jako nosit
o tfi Cisla vétsi boty.* [4, str. 85] — jde to, ale neobejde se to bez skiipani zubl. Rozmér
kniznitho bloku se zpravidla odvozuje od generickych format, vyplyvajicich
z normalizovanych tad (A, B). V pfipadé obou fad plati, ze vySka a Sitka papiru jsou
v poméru 1:N2 = 1:1.414 [5, str. 70], jez byl v dvacatych letech 20. st. vybran za optimélni
a lidskému oku nejptijemnéjsi. Zvlasté vyhodny je z pohledu ekonomie: jediné u tohoto
formatu ziskame prepilenim archu dva archy se stranami stejného poméru, jako mé¢l ten
pivodni. Ve vysledku proto nevzniké takika zadny zbytkovy odpad pfi fezani na mensi

formaty.

Rada a je odvozena od zakladniho archu A0 s plochou 1 m?, proti tomu u fady B je zakla-
dem BO o Sifce 1 m — mensi formaty (Al, A2, ...) vznikaji vZdy rozpilenim toho pted-

choziho.

Pro beletrii je nasnad¢ pouzit format odvozeny od A5, A6, popi. z tychz variant B tady.
Piesto ve vétsing piipadil knize pfidava na eleganci, pokud je format mirné vyssi; mezi
nejkrasnéjsi patii formaty 2:3, 5:8 a jemu podobny 1:1.618 (zlaty tez) ¢i 3:5. Vyjimka po-
tvrzuje pravidlo, formatu vSak SirSimu nez vysSimu beletristicky textovy blok neslusi —
délka tadku je neunosna, pocet znakii presahuje optimalnich 66 [6, str. 26] a ¢tenafi proto
plsobi mensi Gtrapy pii navazovani na fadek novy.

Dnesni klasicky vydavané spotiebni knihy mékké vazby maji nejcastéji format 108x180
mm [5, str. 71], odpovidajici poméru 3:5. Pro kapesni ¢teni je zdhodno vybrat format men-

§i nez AS, tam se ovSem dostavdme do problému, kdy s kazdym zmensenim rozméru
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stranky se logicky krati jeji textova kapacita, ktera obratem navySuje pocet stran, ¢ili

tloustku vytisku.

Obr. 4 Format 108 x180 mm (pomér 3:5); miniaturni format 80 x120 mm (3:2)

1.2.2 Vazba

S ptichodem prvniho paperbacku v druhé poloving 19. stoleti a pfemény knihy na ryze
utilitdrni, konzumni zélezitost se setkdvame s neustdlou redukci pouzitych materidlti na
nejelementarnéjsi prvky v zajmu snizeni nakladl na vyrobu, potazmo maximalizaci zisku.
Jiz otec dnes legendarniho—koncepéné novatorského—nakladatele Penguin Books pii jeho
vzniku roku 1935 proklamoval, Zze jeho cilem je prodavat levné, dostupné paperbacky za
cenu jednoho balicku cigaret [7]. A to uz je, s ptihlédnutim na hodnotu knihy ve stfedove-

ku v adu nékolika domt, pozoruhodny pokrok!

. THEMAIN

L2 TITLE

© THE AUTHORS
N NAME

NOILDI4 .

Obr. 5. Paperbacky Penguin Books

Stfedoveké knihy—dnes bychom je nazvali hardcovery (knihy tuhé vazby, obycejné s Sitym

blokem)-byly pivodné Sity na motouzy, kozené vazy, konopné s$itliry ¢i tkanice; polozené
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jen v n¢kolika mistech pifes hibet knihy, jez tak vytvofily charakteristické vystupky na
hibeté. Takova vazba se vyznacuje vybornou odolnosti a skvélou oteviratelnosti. Desky
byvaly celokozené, opulentné reliéfn¢ zdobené a kolorované; ovsem postupné se uchylova-
lo k stfidméj$im: vazbam polokozZenym a poloplaténym. Nutno poznamenat, ze dnes je pro
nas vrcholem piepychu praveé vazba poloplaténd, jez by se pres par stoletimi dala bez roz-

vah povaZovat za podfadnou.

Piestoze je vazeb nespocet, nejCasteji se setkdvame s Cesky kategorizovanymi typy V1
(mekké desky, sesité draténou sponkou), V2 (taktéz mékké desky, lepené ptimo s kniznim
blokem, ktery je ofiznut po 3 stranach), pokrocilejsi variantou V4 (mékké desky, ke kterym
je prilepen Sity blok) a V8 (pevné desky, do nich je $ity blok zavéSen). Z pohledu beletrie,
kterd ma mit trvanlivéjsi charakter, pfichdzi v tvahu v zasad€ jen vazba V8 (kterd se tém
sttedovékym nejvice podobd) — V1 je doménou levnych katalogti, brozur; V2 v dneSnim
svete zastava jiz univerzalni volbu pro ndklad (vyjma luxusnéjSich, sbératelskych) kazdo-

dennich knih a kone¢né V4 je vhodna pro kvalitn€jsi katalogy a odborné publikace.

Obr. 6. Tuha vazba s papirovym prebalem

U tuhych vazeb Casto narazime na ptidany papirovy piebal, jez se sice Salamounsky tvari,
ze knihu chrani proti 4jmé, ta vSak uz potazena platnem (respektive jakymkoliv potahovym
materidlem) nadbytecnou ochranu véru nepotiebuje. Pravda je takova, Ze papir klade pri-

4

mitivni piekazky potisku (dnes je jednoznacné nejlevnéjsi tisk praveé na néj); proto jen za-
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hlazuje stopy po tom, ze nakladatel na polygrafické feSeni desek nemél penize ¢i energii.
Po svl¢knuti ptebalu tudiz uvidite pravou tvai knihy — povétsinou jen chudsi (Cernobilou)
variantu piebalové grafiky, v krajnich ptipadech obligatni udani nazvu titulu a jména auto-
ra (podtrzeno v piipadech tragickych umisténim pateticky pouze na hibet) bez jakychkoliv

ptikras a okolkd.

1.2.3 Volba papiru

NS4

gramaze (80—120 g/m?), vie s ohledem na pomér mezi textem a zaleZitostmi celoplo§ného
charakteru, které by na ten¢im papiru a hlavné s mensi opacitou—neprisvitnosti, dilezitym
parametrem papiru—nepékn¢ kolidovaly s textem na opacné strané, respektive ho zastino-
valy — pii prizoru na svétle by se o to vic text mohl stavat necitelnym. Volime papiry

pfirodni, nebélené, které svou neptirozenou jasnosti ¢tenafovo oko nadbytecné nevysiluji.

Je nezbytné, aby vazba (a papir v ni obsazeny) respektovala drdhu papiru — to jest smér
vldkna, aby byl zasadn¢ rovnobézny se hibetem. Tim zajistime lep$i manipulaci
s papirem — klade méné odporu pti ohybu, respektive listovani v knize. Drahu zjistime
jemnym ohybem v obou stranach; u benevolentnéj$iho prohnuti je drédha kolma na ohyb.

Kvalitni tiskdrna si ov§em spravnou orientaci tisku pohlida sama.

1.2.4 Strukturalni naleZitosti krasné literatury

,» ITebaze ziistdvaji uz dnes zapomenuty, metody a pravidla—které uz je nemozné dale vy-
tiibit—se utvarela béhem staleti. K vytvoteni dokonalé knihy musime tyto kdnony piivést

zpét k zivotu a aplikovat.“ [8]

Spravna kniha respektuje svou strukturou ustalené potadi, které ¢tenafi napomaha k orien-
taci a postupné jej pfipravuje na samotnou cetbu — zacinal by ivod na prvni, levé strané
predsadky, clovék by se neubranil pocitu ukvapenosti upravce. Setkdvame se s timto pota-
dim: signet (identifikace nakladatelstvi), patitul (nazev knihy na liché strang), hlavni titul
(opticky nejvyraznéjsi vstupni strana — nézev dila, jméno autora, nakladatelstvi, pfipadné
nazev edice apod.), jez mlze byt spojen s protititulem (frontispis, ilustrovana suda strana).
Dale nasleduje impresum (nakladatelsky zdznam — copyright a mezindrodni standardni

¢islo knihy ¢ili ISBN), ke kterému se miize ptipojit vénovani (dedikace).
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U krasné literatury neni obsah podminkou, zvIasté u strukturou trividlni beletrie, u které
nemaji ndzvy jednotlivych kapitol sebemensi vypovédni hodnotu (Kapitola prvni, druha,

...). Proto jej casto ddvame az ke konci knihy, za samotné dilo.

Zpravidla posledni sekci byva tirdz (kolofon), jez obsahuje mimo zékladni informace (ko-
piryjici hlavni titul) také ty technické — autora grafické upravy, sazby, odpovédného re-

daktora a (poly)grafické specifika (jméno tiskarny, pouzity papir, pismo, néklad atd.).

1.2.5 Zdobeni, kniharské speciality

Ackoli spoustu vytvarnych vydobytki konzum a masova vyroba smetla ze stolu, n¢které
jsme si na§tésti zachovali dodnes. Cest pamatce zlaceni hibetu, barveni ofizky a mnoho
dal$im. Proto bud'me radi za ty prezivS§i — kapitalek: textilni prouzek zakoncujici horni
a spodni okraj hibetu, lepeny na blok, plnici estetickou funkci (mimo skryti rozhrani

a spojeni slozek); tresa (textilni stuzka-zalozka); tu a tam se také setkdme s barevnou raz-

bou ¢i slepotiskem, vytvarejici plisobivy reliéf na deskach knih.

Obr. 7. Kapitalek a slepotisk; razba na platéné vazbe

Moderni doba vzala, ale také dala — do rodiny polygrafickych libuistek ptibyl parcidlni lak
(lokalni vrstva prihledného laku s haptickych, blystivym charakterem) ¢i moznost michat

specialni ptimé barvy (fosforeskujici, reflexni, metalické atd.).

1.2.6 Tiskarské technologie

Jesté do roku 1981 byl trh dominovéan knihtiskem — 56 % celkové Ceské polygrafické
produkce, podil ofsetového tisku byl pouze 32 %. Dnes uz se u tisku vétsiho nakladu (cirka
tisice vytiskll a vice) knih nesetkdme s jinou nez ofsetovou technologii. [5, str. 60] Vyzna-

cuje se vysokymi vstupnimi néklady (potieba vytvoftit tiskové desky pro vsechny stranky),
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naklad na kazdy dalsi vytisk je vSak nasledn¢ zanedbatelny. Stale vzrista konkurence ze
stran tisku digitalniho, ktery v poslednich letech doznava znaéného pokroku, ¢imz kvalita-
tivné 1 ekonomicky ofset dohani — pro mensi ndklady a zejména individualizované (lisici

se kus od kusu) vytisky volime proto tisk digitalni.

1.3 Vytvarné a grafické zpracovani

,»Vytvarnici a designéfi radi skuhraji, Ze vkus vétSiny je poklesly, ale s tim se patrné neda
délat nic lepSiho nez se osobné zasadit, aby laci a ky¢ piebila kvalita.” [4, str. 22]
S technickym (potazmo polygrafickym) pokrokem se poji takd motivace udrzet nédklady na
existenénim minimu knihy, proto ac¢koliv mame dnes k dispozici tiskarny se sedmi barva-
mi, moznost michat pfimé barvy prakticky dle nalady a akcentovat grafiku barvami speci-
alnimi (reflexni, s plastickym efektem apod.), v drtivé vétSiné vytiskl krasné literatury se
setkadme s barvou jedinou — cernou. Pokud je tisk /uxusni, je mozno vypravu doplnit
o barvu doplitkovou; to je krajni mez, pies kterou vétSinou nakladatel u spotfebni Cetby
nejde, plnobarevny tisk by ho zlikvidoval, ostatné je vcelku nadbytecny — knihu ¢teme,
neprohlizime; jedna, vyznacovaci barva naprosto bohaté staci, navic mimodék knize pro-

pujcuje urcitou eleganci a soudrznost.

1.3.1 TIlustrace

Obr. 8. llustrovany obal, predsadky

Zrak nejvice Casu upindme na samotny text dila, nicméné mame moznost jej citlivé
a vhodné doplnit okolni grafikou, nejcastéji ilustracemi. Z mého pohledu neni déj (pokud
se samo sebou nejednd o knihu détskou) potifeba dokreslovat polopatickymi nakresy

a dokazovat Ctenafi o€ pravé bézi — nejvetsi silu ma totiz kniha pravé v kulisni poloze,
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kdy c¢tenafi jen dava podnéty pro jeho fantazijni rozlet. Nejpamatnéj$imi momenty jsou ty,
kdy je ¢lovék v déji doslova ptitomen a s kazdym dal§im pfectenym slovem posouvéa men-
talni obraz scény o snimek dopiedu; kniha s jeho mysli souzni jako kinofilm s platnem.
Toto hledisko vSak nevyluCuje moznost tu a tam text doplnit o ndznakovou kresbu, tah,
ktery d¢j nastifiuje, podporuje a dava Ctenaii prostor pro oddych. Spolu s vakaty (prazdny-
mi, nepotiSténymi stranami) tvoii dvojici starajici se o to, abychom ¢tenare vsudypiitom-
nym textem neupsali a aby pro n¢j byly vyhrazeny odpocinkové zony, které Cetbé dodavaji

spravnou dynamiku a rytmus.

Ke zkrasleni se vyslovené vybizeji predsadky, jez slouzi jako ptechodna stanice spojujici
vngjsi obal a vnitini blok do jednoho (nejlépe celistvého) celku. Z davné historie zname
predsadky honosné¢ mramorované, dnes je vSak vkusnéjsi predsadky mit znatelné¢ jedno-
dussi, odrazejici barevnost obélky a jemné neutralizujici prechod k obsahu dila. Logicky se
hlasi grafické prvky zexteriéru knihy, aby sehraly dal$i inscenaci na predsadkach —

v lehce pozménéné (zjednodusené) a utlumené forme.

1.3.2 Pismo

Obr. 9. Antikva Serapion — Frantisek Storm

,Hlavn¢ at’ je to Citelné, vSe ostatni je vedlejsi. [9, str. 8] Tak svou vice nez dvacetiletou
praxi shrnul &esky typograf Frantisek Storm. Citelnost (a od toho odvisla &tivost) je—
pochopitelné¢ kromé perfektné vyladéné bodové velikosti a fadkového prokladu—kriticky
zavisla na volbé patficné skvostného textového pisma, které je pro dlouhé Cteni nalezité
uzpiisobeno pfimétenou mirou diferenciace znakd (urychlujici ¢tenafovi je podvédomée
mezi sebou rozeznat), zvétSenou stfedni vyskou (vyska pismene x), mensi mirou kontrastu

(stfidani tlustych a tenkych tahii v kresb¢), kterd by mohla na strance nevitané rozptylovat,
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jiskfit; a v neposledni fadé¢ Sitkovou proporci, kterd napomahé jednotlivé znaky rozliSovat,
ale zaroven opticky vyrovnava glyfy pfili§ rozkroc¢ené (C, G, M, O). Spliiujic zaroven tyto
podminky a pozadavek ten, aby pismo na sebe zbyteéné neupozoriiovalo vice, nez musi
(excentrické, do sebe zahledéné kousky nebrat), miizeme pismo vesele povazovat za vhod-

ného kandidata pro sazbu literatury.

Donedédvna panoval nazor, ze textovy typ by mél byt patkovy (neboli antikva, anglicky
serif), za pomoci jehoZ patek je urychlen horizontalni pohyb—Cetba—na fadku, nemtzeme to
vSak uz dnes povazovat za nezpochybnitelné dogma. Existuje nespocet kvalitnich, pro
chlebovy text litych, bezpatkovych pisem (groteskll, anglicky sans-serif), které ptivodné
zauzivané pismo patkové plnohodnotné nahradi. Pro volbu je proto ve vysledku rozhoduji-

cim faktorem zamyslené vyznéni, zaméteni a koncepce knihy.
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1.3.3 Sazba

Malokdy plisobi nahodilé usazeni textového obrazce na strance dobie. Zrcadlo sazby by
nemélo bezmyslenkovité kopirovat rozmérové poméry stranky, na které se nachdzi — vy-

sledek by byl repetitivni a mdly.

K pomoci nam miuize poslouzit technika protinajicich se uhlopficek (Van de Graafiv
kanon, obr. 10), které ndm okraje textového bloku samy ptedpovi. Pfidanym bonusem nam
budiz htejivy pocit, Ze vychdzime ze starobylé techniky provéfené zubem casu — jiz od
pocatkii knihtisku. Pokud vsadime na vlastni invenci, vyplati se systematicnost a jasné si
stanovit, které dvé strany budou mit okraje nejveétsi (tradién€ vnéjsi a spodni); zauzivana
praxe je pomér velikosti 5:8 (aproximujici zlaty fez) u protilehlych okraji vertikéalnich, 3:5

horizontalnich. [1, str. 19]

/, ‘ L
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\

Obr. 10. Van de Graafiiv kanon; Tschicholdiv kanon

Dtlezitym znakem kvalitni sazby je strankovy-respektive naro¢néjsi fadkovy—rejstiik za-
rucujici dodrzovani stejného zrcadla sazby a kryti vSech okrajti (levého a pravého pfiroze-
n¢ jen u sazby do bloku) pii pohledu na stranku proti svétlu. U fadkového rejstiiku navic
sedi jednotlivé fadky na vSech stranach knihy na stejnych ucatich, tim padem se pfi pri-

hledu krasn¢ setkévaji.
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2 KNIZNi NAKLADATELSTVI

Na uvod je dilezité umét rozlisit dva pojmy — nakladatelstvi a vydavatelstvi. Prvni pojem
se vaze zpravidla na produkci knih, tj. vytiskii ¢asoveé nevazanych (neperiodickych), proti
tomu se u vydavatelské ¢innosti vétSinou pomysli na produkci Casopisi, sbornikii a dalSich
artiklii, které maji pravidelnost v krvi. Podle autorského zakona sice nemé takova diferen-

ciace vyznam, preci jenom se nékdy v praxi s takovym odliSenim setkdme.

Ptiprava, vyroba a prodej knih je byznys—¢innost motivovana ptredevsim ziskem—jako kaz-
dy jiny. Nakladatelstvi je obchodni spolecnosti (fyzicka ¢i pravnickd osoba), kterd je
k vydavani knih opravnéna na zakladé Zivnostenského listu. Registrace u Ceské agentury
ISBN neni povinnd, bez unikatni identifikace—jez je soucasti ISBN ¢isla daného subjektu—
vSak nelze mluvit (v modernim slova smyslu) o nakladatelstvi. O spravny chod podniku
a jeho vydavatelskou politiku se stard nakladatel, jazykovou a obsahovou népli jednotli-
vych knih spravuje redaktor; a konecné samotnou grafickou upravu a ptipravu knihy pro
tisk ma na starost grafik (vytvarny redaktor), vétSinou mu vsak s celkovou, rutinni sazbou
knihy poméha saze¢ — grafik vzhled knihy a zrcadlo sazby navrhne, v souladu s tim sazec¢

knihu pilné vysazi.

2.1 Nakladatelska ¢innost v pribéhu ¢asu

Za prvniho knizniho nakladatele by se dal povazovat Cambridge University Press, zaloZzen
anglickym kralem Henrym VIII v roce 1534 (fungujic nepfetrzité od roku 1584). Dnes je
to jedno znejvétSich akademickych nakladatelstvi na svété s primérnou produkci dvou
tisic knih—vétsinou vzdélavacich-rocné. Nemaly podil na kvalit¢ Cambridgeské literatury
mél také John Baskerville, neoklasicistni tiskaf a typograf dnes jiz nedostiznych kvalit ziji-
ci v 18. stoleti. Ostatn¢ autorem jedné z nejkrasnéjSich (a nejcitelnéjSich) patkovych abe-

ced neni nikdo jiny neZ on.

Historie v soucasnosti nejvétSiho knizniho producenta, britské nadndrodni spolecnosti
Pearson PLC, saha do roku 1844. [10] Dnes sidli v Londyné a kazdym rokem vyda pies 4

tisice titulu.

2.1.1 Soucasny stav kniZni produkce

Dvacaté prvni stoleti ptineslo—co se publikovani knih ty¢e—nékolik razantnich zmén. Elek-

tronické publikace naprosto méni koncept distribuce knih: z fetézce nakladatel-tiskdrna—
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knihkupec—Ctenar prakticky vymazava prostfedni dva meziclanky; kniha se nemusi vyrab¢ét
tradi¢énim zptsobem, dopravovat do prodejnich mist, ani byti skladem. Dostava se béhem
n¢kolika vtefin rovnou od nakladatele do rukou ctenéfe. Tisk na pozadani umoziuje tituly
dotisknout podle potieb a momentdlni poptavky — knihy dnes ziidkakdy vznikaji
v objemnych ndkladech (desitkach tisic), spiSe v mensich sériich, kterymi je mozno reago-
vat na nahle vznikly zijem ze strany knihkupectvi ¢i internetovych obchodd (knihu je
mozno dnes digitaln¢ dotisknout v fadu nékolika dni a ke klientovi se dostane dfive, nez
vibec poznd, Ze nebyla na sklad€). Minimalizuje se tak riziko, ze by kniha nesla na odbyt

a s tim spojend vznikla ztrata z jeji produkce, potazmo skladovaci naklady.

JAMES JOYCE

=
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B

Obr. 11. Ceskad nakladatelstvi a jejich knizni obaly v c¢ase — Cesky spisovatel (1960), Baro-
net (2008), Odeon (2012)

Rocni obrat nakladatelstvi se v celé Evropské unii odhaduje na 24 miliard eur, coz odpovi-
déa kniham za 44 miliard v koncovych cenach. [5, str. 9] Porovnanim s filmovym primys-
lem zjistime, ze evropsky knizni primysl ma zhruba obrat dvojnésobné vyssi nez ten fil-

movy, tudiz zaujima prvni pficku v oblasti tzv. kreativniho pramyslu.

2.1.2 Brzké vyhlidky

V roce 2011 nakladatelé pro fanousky literatury vydali téméf 19 tisic titulii, nejvice od
roku 1993 [11], tudiz v kontrastu se vSeobecnym ocekavanim, Ze budou knihy co nevidét
na ustupu, fakta naznacuji, ze se k ni¢emu takovému neschyluje. Osobn¢ bych si vSak pfal,
aby se produkce profilovala na vydavani kvalitn¢jSich, sbératelskych kouskt, které skutec-

n¢ ma smysl tisknout, jelikoz tipuji, Ze kdyby se zittkem pocinaje prestala tisknout Cervena
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knihovna v m¢kké vazbé a na toaletnim papite, Cesko nezhloupne, jen par nebozakt ptijde

o chlebodarce. Ostatné lidé budou ochotné kupovat to, co jim nakladatel naserviruje.

An Oblique Approach He told me another bit. He would

take out a white handkerchief, pretend
to mop his brow, and then, thanks to a
rubber = ball = sewn = into  the = cloth,

Belisarius = heard noises behind = him. absentmindedly bounce it on the floor.

. . . I didn’t really get the joke, but the
Turning, he saw two of his cataphracts coming concept stuck. I took a high-bounce
juggling ball and sewed it inside a

down the hill at a fast trot. As fast a "trot," at least, realistic-looking cloth rabbit.
Producing the bunny from a tube

as could be managed by men wearing: full suits of painted with Chinese symbols, I would
say, “And now, a live bouncing baby

scale-mail armor_including chest rabbit!” Then, to everyone’s shock and

eventual laughter, I would bounce the
rabbit on the floor. I had my first
original gag.

Obr. 12. Sazba na elektronické ctecce Amazon Kindle 2

Elektronické ctecky a e-publikace obecné zatim postradaji viili dodrzovat elementarni ty-
pograficka pravidla, tudiz kultura jejich sazby je—alesponi z pohledu osttileného odbornika—
pfinejmensim tristni. Doufejme, Ze se situace v brzkych letech zméni, pfesto je dnes ne-
vdéénym standardem, Ze textovy blok je plny ohyzdnych fek, obrazovka se jen velmi tézko
a misty neomalené vyporadava s délenim slov a pfitomnosti vdov a sirotkli. Nakonec
i zvolena velikost a pismovy proklad leckdy ptisobi nahodile v poméru k fyzické velikosti
displeje. VSechny tyto faktory—pficteme-li absenci jednotného formatu, na kterém by se
veskera zafizeni shodla, Ze ho budou podporovat a dale usilovat o jeho rozvoj—se podileji
na tom, ze delsi ¢teni na displeji ¢tenare unavuje, plete a v tom nejhors$im ptipad¢ i irituje.
Vyvést z toho zavér miZzeme ten, Ze v dohledné dobé se jesté stale musi pocitat s médiem
potisténého papiru jako kralem typografie, kde je veSkeré mikrotypografické prvky mozno
odladit na Urovni jednotlivych, specifickych slov i znak{l, coz je v t€kavém, neprovéfeném

prostiedi elektronického publikovani prozatim utopii.

S pfichodem elektronickych knih bude primérny naklad—vcetné objemu vyroby—klesat
a velmi pravdépodobné se postupné prelévat prave do digitalnich forem. Konzumni knihy
(soucasné oddychové cteni) budou migrovat na displeje, na tradicnim trhu vykrystalizuji
a zastanou sbératelskd vydani s diirazem na kvalitu a trvanlivost svazku, naucnd literatura
s rozsahlym obrazovym materidlem (encyklopedie, biografie atd.), zkratka vse to, co bude

hodno tisku — to ostatni, ur¢ené k rychlé spotiebe, ptijde rovnou do elektronickych ctecek.
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Se zjednodusovanim a zpfistupiiovanim procesu publikace knih bude také ptibyvat (tema-
ticky) Uzce specializovanych, velmi malondkladovych subjekti, které budou tituly vydéavat
prakticky na bazi jednotlivych svazkl pro konkrétni zdkazniky (trzni nika, anglicky niche

market).

2.2 Vizualni styly

Na cCeském trhu se nepohybuji nakladatelé, kteti by svou produkci podfizovali pevné sta-
novenym pravidlim svého grafického stylu; ve vysledku by totiz takova snaha mohla byt

kontraproduktivni ve snaze odlisit jednotlivé knizni edice.

Ur¢ité nakladatelstvi maji sviij rukopis, zpisob uchopeni kniznich obalti a celkové polygra-
fické zpracovani, ve vétSiné ptipadil vSak pohled na celkovou §ifi sortimentu nakladatelii
pusobi zmatecné, nesystematicky — pochopitelna skute¢nost s piihlédnutim na dobu exis-

tence nékterych subjektli na trhu.

2.2.1 Knizni edice

Dr Jekyll ’ /
and Mr Hyde Ethan Frome Dubliners

EDITH WHARTON JAMES JOYCE

ROBERT LOUIS

STEVENSON

Obr. 13. Podoby vizualniho stylu, edice Penguin English Library

Kli¢ovou roli v komerénim uspéchu knihy sehrava jeji rozpoznatelnost a spolehlivost
v ocich spotiebitele. Ta byva nejlépe podpotena povédomou tvari (zde neni nutné myslen
autortv portrét, ktery se stal doménou bezvychodné neorigindlnich pteballl), konzistentnim
vytvarnym zpracovanim, které pro Ctenare signalizuje, Ze se jednd o Clena urcité edicni

fady (urCitého zanru, odpovidajici kvality) a ma proto u néj vyssi Sanci uspét nezli titul pro
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n¢j diive nevidény, ke kterému si teprve cestu musi najit. Ctenafi tak pomaha v okamzité

orientaci v sortimentu daného nakladatelstvi.

Pro samotného nakladatele mtize byt edice zplisobem etablovani se na trhu, definujici urci-
tou kvalitativni tiroven, doslova stavit edici jako znacku vzbuzujici ve ¢tenéii divéru, ¢imz

se stava velmi dobrym stabilizacnim piijmem (pfispivajici k ekonomice nakladatelstvi).

Zanrova napli dané edice jde velmi jednoduse definovat barevnosti (zainym piikladem jest
Penguin Books, u kterého jsou dramata Cervend, detektivky zelené, fikce oranzova, eseje
fialové apod., viz. obr. 5). Barevna kompatibilita sousedicich edic a samotny vycet tituli
v dané edici mize v Ctenafi vzbuzovat tzv. sbératelsky efekt — koupi knihy ke kompletaci

jeho domaci sbirky, potazmo k doplnéni barevného valéru v jeho osobni knihovnicce.

Portrait of
The Artist

James
Joyce

Obr. 14. Nakladatelstvi Vintage Books, edice James Joyce

Uspésnost edice zavisi na pééi o jeji vytvarnou podobu — dbani na &itelnost spoleénych
edi¢nich znakl spolu s diirazem na rozliSitelnost jednotlivych svazka (aby zakaznik po-
znal, Ze byla jeho oblibend edice rozsifena o novy titul). Mezi Gspésné Ceské edice se na-
priklad tadi Svétova Cetba (nakl. Odeon), Klasickd knihovna (Svoboda), Kvéty poezie
(Mlada fronta), OKO (Albatros) a mnohé dalsi.
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3 ANALYZA TRHU

Kratky pohled do ¢isel ukazuje, Ze jsme na tom velmi dobie — Ceska republika se (spolu
precte ro¢né¢ v pruméru 17 knih a rozsifi svou sbirku o 5 novych kust; z toho je mozno
usoudit, Ze vydavat nové knizky smysl bezesporu ma. Kvantita nepiedznamenava kvalitu;
vétSina lidi jiz nevnimé knihu jako cennost, nybrz stoh papiru ureny k rychlé spotiebé
a naslednému zahozeni. Proto bych usiloval o névrat k uslechtilejSim materidlim—které
byly v minulosti s knihou spjaty téméf v synonymnim vztahu—a vymetly tak z trhu vyu-

mélkované kiidové papiry a zbrklé, nediistojné piebaly.

Nejvétsim ceskych producentem knih je spole¢nost Euromedia Group, schranujici naklada-
telstvi Knizni Klub (Ceska i svétova literatura), Ikar (literatura pro Zeny), Odeon (dila lau-
reatl Nobelovy ceny) a Universum (nau¢né, encyklopedické publikace). K dneSnimu dni
ma na kont€ ptes 30 tisic publikovanych titulti (s narGstem o cirka 400 kazdym rokem).

[12]

Klasickou literaturu ¢te 26 % ceské Ctendiské obce, s tim, Ze se zdjem o tuto kategorii zvy-

Suje s Ctendiskou vasni a obecnou vzdelanosti. [2, str. 110-111]

Je naprosto ziejmé, ze s velikosti zemé umérné roste objem knizni produkce. Pokud to tedy
pfepocteme na 10 tisic obyvatel, vyjde ndm, ze prvenstvi si drzi Slovinsko se zhruba 27
novymi tituly roéng; Ceska republika patii k zdravému evropskému priméru s bezmala 15.
[5, str. 18] Beletrii z toho u nas v roce 2009 ¢inila téméf tfetina, s primeérnou cenou 210—
290 K¢ (v zavislosti na lokalit¢ a majiteli knihkupectvi). [3, str. 34] Soucasné¢ s riistem po-
¢tu vydavanych titulii klesa jejich primérny naklad, coz odpovida spotiebitelskym tenden-

cim na trhu.

3.1 Konkurence na soucasném trhu

Po podrobné reSersi a hledani (potencialn€) konkuren¢nich feSeni musim shledat, Ze osob-
né¢ vnimam na dne$nim trhu propastnou mezerou mezi klasickou literaturou a jeji nalezitou
prezentaci; existuje sice par kniznich edic rozlicnych nakladatelstvi, nemyslim si vSak, ze
by plnohodnotné prezentovaly a nabizely skute¢nou atraktivitu moderni literatury tak, aby

mohla vést rovnocenny souboj s favority na dnes$niho trhu.
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3.1.1 Edice klasické literatury

Prestoze je klasicka beletrie stabiln€ nedilnou souc¢ésti knizniho trhu, neda se fict, Ze by se
jakékoli nakladatelstvi aktuélné na takovouto tvorbu exkluzivné zamétovalo a zakladalo na
ni svou existenci, respektive vizualni styl. V minulosti existovalo nespocet edic klasické
literatury, kuptikladu Galérie klasikli (Odeon, 1975-1990), Galérie modernich autort
(Odeon, ukonceno roku 1989), Edice svétovych autorti (Levné knihy, 2000-2006), Kofeny
(Argo, posledni vytisk 2003).

V dnesni dobé je k dostani edice Knihovna klasikli (Odeon, od roku 2011 vydano 6 tituld,
viz. obr. 11). Tu atam narazime na vydani klasiky-solitéru, zpravidla se nejedna

o systemati¢téj$i vydani v rdmci stanovené edice. Z tohoto pohledu se proto otvird velmi

perspektivni pfilezitost pro nového nakladatele, ktery by tuto trhlinu v nabidce zacelil.

Obr. 15. Edice Svétova literatura, Nakladatelstvi Lidovych novin

Edice Svétova literatura z produkce Lidovych novin fesi obaly titul ponékud Sablonovi-
té¢ — variuji se barevné akcenty a ¢ernobila fotografie. Typografie je nevyrazna: staticky
grotesk sice neni Spatnou volbou, absentuje vSak podpofeni nosnym kompozi¢nim princi-
pem — jméno autora a titulu jsou mechanicky zarovnany na levy prapor, logo edice jej

opticky vyvazuje z pravého dolniho okraje... vysledek je pfinejlepSim uspokojivy.

Vnitini uprava je plachd, bez estetické Gpravy nad ramec nutnosti, na druhou stranu vSak
nerozptyluje. Sazebni obrazec takika maximalisticky v duchu uspory papiru; stranka tak
postradd dynamiku a nadech elegance. Pfechodova antikva (Times) spliiuje elementarni

naroky na Citelnosti — neurazi, ale ani nenadchne.
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3.1.2 Ostatni edice

Obr. 16. Edice D, nakladalelstvi Artur

Sice se nejedna o edici soustfed’ujici se na klasickou beletrii, D edici divadelnich her od
nakladatelstvi Artur nicméné povazuji za odvaznou v jasném grafickém projevu, oprosté-
né¢ho od vizudlnich klisé, kterymi je trh pfeplnén. Z toho pohledu je jeji vytvarna podoba
zdatila, presto v sou¢asném meétitku plisobi lehce zasle, neodrazejici grafické tendence

a estetiku dnesni doby.

Kiehkost statické antikvy na obalu hravé kontrastuje s abstraktnimi geometrickymi tva-
ry — kombinace vcelku povedend. V sazbé je pouzito pismo Palatino—z dilny némeckého
typografa Hermanna Zapfa—ptvodné vydané v roce 1948. Jednd se o dobie Citelnou mo-
dernistickou antikvu parafrazujici renesancni typy, dle mého subjektivniho ndzoru vsak

pismo svym tvaroslovim a nékterymi detaily v dneSnim svéte zhola vycerpané a prezité.
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II. PRAKTICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 33

4 KONCEPT NAKLADATELSTVi BUUK

BUUK je nové ¢eské nakladatelstvi vypliujici pal¢ivou trzni mezeru — kvalitnéjsi vydani
klasické moderni literatury. Zamétenim nikterak neomezuje své budouci publikum, vzhle-
dem je vSak cilen¢ mladistvé a soucasné, ¢imz se striktné odliSuje od ptedeslych konku-

rencnich edic beletrie, které se svym edi¢nim programem mohly podobat.

Respektujic soucasny trh a jeho specifika, jedna se o nakladatelstvi mensiho rozméru, jez
by fungovalo za pomoci svého ojedin€lého, designového prodejniho stojanu (realizovan
Terezou Cizmarovou) nejen v knihkupectvich, ale také v designovych obchodech, galeriich
¢i kavarnach. Stojan je navrzen pfimo pro potieby nakladatelstvi, vychazi z rozmért knih
a celkové produktové skladby. Hlavnim brandovacim prvkem spolecnosti jsou knihy sa-
motné, stojan je vSak dopliluje nabizenymi reklamnimi pfedméty v podobé platéné tasky (s
praktickou kapsou na knihu BUUK), tuzkami a kniznimi zdlozkami (plnici funkci vizit-

ky) — prakticky vzato vécmi denni potieby, které si s Cetbou rozumi a taktné ji dopliuji.

4.1 Filozofie

Knihy nakladatelstvi BUUK jsou cilené koncipované jako kvalitnéjsi, ndkladné;si protipol
soucasné spotiebni beletrie — paperbackii nevalné kvality, od pouzitych materialti po kul-

turu grafické tpravy.

Vyssi cenova hladina (cirka nad 350 K¢) je vyvazena pouzitim uslechtilych materiala, kte-
ré uz dnes na trhu takika nejsou k nalezeni. Knihatské platno—nejvyssi jakosti a jemnosti—
spolu s netradi¢ni dfevénou dyhou tvoii osobitou kombinaci, jez poctivé prostupuje celou

podobou sebeprezentace a trefné€ reaguje na nazev nakladatelstvi.

Z mych resersi vyplynulo, Ze nejvice v Cesku ¢tou mladi lidé (vék 15-24 let, vysokoskola-
ci) a lidé zijici ve velkoméstech (vyuzivajici MHD) [11], proto je nakladatelstvi naklonéno
nejvice pravé jim, to vSak pochopitelné neznamena, Ze by nemohli nalézt v knihach BUUK
zalibeni 1 lid¢ starsi. V souladu s tim jsou knihy kapesni, nepfehlédnutelné svou barevnosti

a urcitou svézesti, ktera je u dnesnich knih mnohdy pohibena ndnosem nadbytecné grafiky.

4.1.1 Literarni zaméreni, edi¢ni Fady

Skladba vydavanych tituli ma spole¢ného jmenovatele — jedna se o tradi¢ni, dobou pro-

vétenou beletrii z 19. a 20. stoleti, kterou vSichni divérné znaji—at’ uz ze skolnich lavic ¢i
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v

osobni sbirky—, a chtéli by si ji bud’ oZivit nebo poftidit kvalitnéjsi a trvanlivéjsi zpracovani

pro sebe, respektive pratele.

Edice jsou 4 (konvenujici s poctem pismen v ndzvu znacky), identifikované specifickou
barvou — romany (rozsahem delsi tituly), povidky (krat$i), humorna literatura a science
fiction (v€etné zanrt podobnych, napi. fantasy). Z mého pohledu tato Zanrova kategorizace
pro okamzitou orientaci zdkaznika bohaté postacuje, detailngjsi d€leni (romany psycholo-

gické atd.) by bylo nadbytecné a mnohdy zavadgjici (obsah edic by se mohl ptekryvat).

4.2 Cilova skupina

Demografickym zaméfenim nakladatelstvi jsou mladistvi lidé — ve véku 18-35 let, jez
nemusi byt nutné zapalenymi ¢tenafi, kniha pro né vSak ma své misto a Cetbou by si radi
zpestfili svilj kazdodenni zivot, at’ uz na cestach (vlakem, ...) nebo i pii kazdé volné ptilezi-
tosti (kava, pfi obédg, ...), pro rozmérné knihy nicméné nenalézaji misto a proto bud’ cetbu

jednoduse opomijeji nebo piesedlavaji na ¢etbu na elektronickych zatizenich.

Knihy jsou ur¢eny piedevs§im kulturné zaloZenym lidem se slabosti pro designové produk-

ty — nevadi jim pfiplatit si za vyssi kvalitu promitajici se do celkového zazitku ze Cteni.

4.3 Propagace

Je dnes jiz vSeobecné znamé, ze se firma na trhu neobejde bez sebevédomé prezentace (re-
spektive prezence) na internetu, potazmo socidlnich sitich. V pfipadé skute¢né realizace
projektu by na takovou extenzi znacky jisté doslo; s cilem, aby byli lidé motivovani setkat
se s knthami BUUK osobné, pfimo v mistech prodeje — podbizivost, reklamni slogany

a rozsahlé digitalni prezentace by odbihaly od jadra projektu, knihy samotné.

Dlouhodobym poslanim propagace je proto zjednodusit cestu potencidlniho zdkaznika ke
knize (do knihkupectvi, ...); zkratka tam, kde mize jeji skute¢n¢ kvality nalezité ocenit —
interaktivni aplikace ¢i digitalni reprodukce knih by totiz vysledny efekt oslabovaly
a soupetily s nim. Nezbytnou slozkou propagace je jist¢ web, ten vSak neni pro koncept
vizudlniho stylu v sou¢asném pojeti smérodatny a z toho divodu neni soucésti bakalarské
prace. Pfednostné by obsahoval kompletni mapu vSech mist, kde by byly knihy BUUK
k dostani; doplnénou o jednoduché, ale efektni fotografické detaily knizek, které by ¢love-
ka podnitily k navstiveni jeho nejbliz§iho knihkupectvi a pfesvédcit se tak o kvalitdch pro-

duktu osobné.
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5 VIZUALNI STYL

Vizualita znacky BUUK-uplatnénd v kniznich edicich—je inspirovdna samotnou hrou
a interakci mezi slovy book (kniha) a buk (druh dieva), z nichz ostatné vyplynul také sa-
motny nazev nakladatelstvi. Nasledkem tohoto obrazového stfetu je pouziti dievéné dyhy

jakozto idealniho nosného prvku znacky — dyha je na kniznich obalech takika nevidanym

materidlem, proto ma v této souvislosti skvély potencial utvaret silnou zapamatovatelnost

knih BUUK.

Obr. 17. Principialni zaklad identity — platno a dyha

Podoba vizudlniho stylu je vysledkem snahy vzk7isit hodnotu poctivého knihatského te-
mesla—pamatovaného generacemi pfed ndmi—a obohatit jej pouzitim modernich technologii
a grafickych postupt. Grafické zpracovani se proto odviji od aplikace (kombinace) dyhy
a knihatského platna. Usiluje o zvyraznéni jejich charakteristik a pohledovych kvalit; aby s
nimi fungovalo v symbiotickém vztahu poukazujici na kvality obou svéti — fyzického

povrchu a digitalniho potisku.
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5.1 Typografie

5.1.1 Primarni pismo

y nova knizni edice
el q CESKE BELETRIE
k dostdni nyni u vSech famodznich knihkupct

Obr. 18. Primarni pismo — geometricky grotesk

Ustiedni slozkou vizualu je typografie — védomé kontrastujici s organickou strukturou
dfeva a platna. Proto vybrané primdrni pismo nezapie geometrické tendence inspirované
praptvodnimi bezserifovymi typy z 10. a 20. let minulého stoleti (Johnston, Erbar, Futura,
Super Grotesk), svou interpretaci téchto tezi vSak vychazi jako velmi soucasné, jelikoz se
odpoutava od dobou zvétralych konstrukénich principt a typickych detaild, které jsou s
geometrickym pismem tak tizce svdzané. Pismo Brown je proto ve vysledku poctivé
a klidné, zbytecné se nepredvadi. Tim vSak dava prostor pro mensi zasah do stavby urci-
tych znaki, ¢ehoz jsem vyuzil — ve snaze pismu proptij¢it unikatni hlas jsem vybral litery
r, k, x, z, u kterych jsem vytvoftil alternativu nahrazujici jeden tah za tecku stejné optické
ho prvku literatury (slouZzici pro strukturalizaci a oddéleni vét, tvorbu dynamiky), bez kte-
rého by beletrie nemohla existovat. Druhym diivodem je jasny odkaz na tvorbu vizionare-
typografa Paula Rennera, autora dnes jiz legendarniho geometrického pisma Futura, pro
néhoz vytvofil sadu alternativnich glyfi, ty vSak digitalni kopie dne$ni doby vétSinou ne-

obsahuji, proto se z dnesniho pohledu jedna o ojedinélé tvaroslovi, na které jsem navazal.
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5.1.2 Sekundarni pismo

krasneé c¢itelna 74
EGYPTIENIKA

k prohlédnuti v nedalekych knihach

Obr. 19. Sekundarni pismo — egyptienka

Dopliikové pismo ziskava hlavni slovo zejména v knizni sazb¢, proto byla volba podiizena
pozadavku na skvé€lou Citelnost i v mensich velikostech (diktovano kapesnim formatem
knih). Logicky se pro tuto tlohu nabizi antikva, ta méa vSak urcité historické konotace
(ostatn€ navrhuji nové nakladatelstvi), humanisticky grotesk by v sazbé neptisobil Spatné,
nicméné by nepiijemné kolidoval s jiz zvolenym titulkovym bezpatkovym pismem, které
sehrava ve vizualu centralni ulohu. Vybrano bylo tudiz pismo Foro, novéjsi realizace hu-
manisticky modelované egyptienky (linearni serifové pismo), které se zruéné vypotradava
s obvyklymi neduhy takovéhoto pismového zanru — ptiliSného dodrzovani geometrickych
principti a Spatného optického vyvazeni, coz mivd za nasledek pismo mechanické

a pochybné citelné.

Hlavnje Citelnje

Obr. 20. Porovnani obou pisem

Kombinace pisem Brown a Foro vytvaii pfijemnou a osobitou dvojici—védome se hlasici k
historickym ikondm pismaiského femesla—, ptesto bez ptiliSnych excentricit, které by moh-

ly znacku redukovat na modni, lehce starnouci zalezitost.
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5.1.3 Logotyp

u u k buuk
Obr. 21. Hlavni logotyp znacky

Hlavni znacka nakladatelstvi je odvozena od pouzitého pisma, je vSak ru¢né ptekreslena do
u pouzitého typu nevyskytuje—konc¢i klasickym tuénym fezem—a tudiz se jedna v ramci
vizualniho stylu o ojedinély prvek. Barvou mlize zlstat neutrdlni—Cerné—, poptipad¢ ho lze
akcentovat barvou dle konkrétni knizni edice (viz. obr. — uveden piiklad pro edice sci-fi

a humor).

5.2 Barevnost

Dominantni postaveni v barevnosti sehravaji knihatska platna, od kterych jsou nasledné
odvozeny odpovidajici barvy tiskové. Vybér byl do jisté miry omezen dostupnym sorti-
mentem vyrobce knihatskych platen a zaroven ovlivnén motivaci jasné sdélit, ze se jedna

o knihy moderni, odliSujici se od historickych produkci mimo jiné svou barevnosti.

Vybér—Ctyt, podle poctu edic—barev byl definovan snahou skloubit svézi a mladistvé bez
zbytecné kiiklavosti a agresivity. Proto se barvy pohybuji napfi¢ spektrem od tént pastelo-

vych az po téméf signalni — zvoleny byly odstiny Zluté, syté zelené, tyrkysové a losové.

Obr. 22. Ustiedni barevnost
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DalSimi barvami jsou—ponékud samoziejmé—Cerna (barva textu v sazbg) a bila (nepotistény
papir, kontrastni barva na kniznich obalech), ob¢ slouzici jako jasné ukotveni (uklidnéni)

celé zvolené palety viici obéma konctim barevného spektra.

5.3 Hlavni grafické prvky

sbirka povidek

Obr. 23. Koncept propojeni pisma s letokruhy

Mimo jiz popsanou tlohu pouzité typografie pracuje vizualni styl také s geometrizovanymi
vzory, k nimz jsem dospél postupnou stylizaci a abstrakei letokruhii stromu. Pfimo navazu-
ji na prvky tecek-sukii v pismu a spolu tak utvaieji kli¢ové jadro vizudlniho stylu vyznacu-

jici se hladkym pfechodem mezi pismem (suky) a okolnim prostorem (letokruhy).

Suky v pismu Ize barevné variovat, jejich umisténi volit dle moznosti (a potieb) v textu —
kazdy vétny celek ma z toho diivodu jiné uskupeni sukii a tim vyplyvajici moznosti umis-
téni (respektive volbu stiedu) letokruhti. Timto zplisobem je stanoven systém grafického
zpracovani, ten vSak otevirda moznost moduldrnimu/individudlnimu pojeti kazdého grafic-

kého materialu.
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6 ZPRACOVANI KNIZNICH EDIC

Proces navrhovani knih BUUK byl od za¢atku spojen s usilim navézat a navratit se k hod-
notam skutecné, ryzi knihy, ale zaroven se proti ni—ve jménu postmoderni doby—v nékte-
rych mistech vymezit a pokusit se zpochybnit zajeté¢ zvyklosti se c¢tenim spojené. Touto
optikou jsem se rozhodl nahlédnout na bezmadla nevinny princip otevirdni knih — co se
stane, kdyz zazité dogma narusim a orientaci knihy o 90 stupni oto¢im?

Knihy BUUK jsou svym specifickym (vertikdlnim) otevirdnim—na poli beletrie-ojedinélé
a v dusledku se z nich stava unikatni objekt, jez ma potencial propagovat nakladatelstvi uz

v prvnim momentu hned tim, ze je drzen v rukou.

- Ty <

y A

ALBERT CAMUS - KAREL CAPEK

Obr. 24. Navrh kniznich obdlek — schéma

6.1 Rozméry, proporce

Rozvaha nad rozmérem knihy byla determinovéna kapesnimi podminkami — stanovil
jsem horni mez 111 mm pro vysku knihy, aby §la—v ptipad¢ potfeby—pohodin¢ vsunout do
zadni kapsy u klasickych kalhot. Naveden netradi¢nim otevirdnim knihy, rozhodl jsem se
pro nejuslechtilejsi rozmérovy pomér 2:3 celé oteviené dvoustranky — pokud musi byt
vyska strany 105 mm (v souvislosti s celkovym rozmérem 111 mm), logicky proto vychazi
Sitka strany na 140 mm. Souhrnem je rozmér knizniho bloku 140x105 mm, pfi otevieni

pak 140x210 mm (odpovidajici stanovenému poméru 2:3). Kniha je natolik kompaktni,
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aby se dala velice pohodIné drzet pouze v jedné ruce, zaroven je nicméné jeji sazba prizpi-

v

sobena 1 pro pevnéjsi ichop z obou stran.

Obr. 25. Fotografie knihy; detail vnitini upravy
6.2 Vyrobni proces, materialy

6.2.1 KnizZni obal

Drtiva vétSina knih dnes bézné k dostani je vyhradné papirovych — proto pouziti—v po-
rovnani—unikatnich materidli mize byt skvélym vychozim bodem, jak se znateln¢ odlisit.
Zvoleno bylo knihatské (textilni) platno pro svou vyraznou barevnost a strukturu (pouzito
je platno podlepené papirem, nejvyssi dostupné jakosti a jemnosti). Platno pokryvéa bezmé-
la tfi ¢tvrtiny knizniho obalu, parcidlné je na pfedni stran¢ obalu naruseno vyseky dyhou,
vzadu pak sousedi s potahovym papirem, ktery je k natisku popisu knihy a ¢arového kodu

mnohem oteviengjsi.

Desky jsou zhotoveny z tlustsi lepenky (2,1 mm), do které je za pomoci laserového gravi-
rovani vypalen prostor—za ucelem zahlazeni materidlové pfechodu—urceny pro vsazeni dy-
hy — dyha a platno jsou diky tomu navzdory riizné tloustce takika v roviné. Lepenkovy
hibetnik je—kvili optickému odleh¢eni—z nepatrné slabsi lepenky (1,8 mm). V duchu tradi-
ce kapesnich knih jsou vnéj$i rohy obalu nepatrné zaobleny (rddius 3 mm) pro snadnéjsi

manipulaci, potazmo uschovu do kapes.

Grafickd uprava obalu vychazi z propojeni dvou slozek — informaci zasazenych do racio-
nalni miizky odvozené z Van de Graafového kanonu (viz. obr. 10) a dynamické struktury
zasahli dyhy do platna, jez tvofi abstraktni obrazy ilustrujici tématiku zanrt (klicova slova

— roman: hloubka, povidka: spad, sci-fi: energie, humor: smich). Tvaroslovi vsazené dyhy
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je cilené abstraktni, ¢loveék si tak mlize sdm rozhodnout, zdali v ni néco rozpoznava. Za-
mérn¢ nejsou pouzity podplrné grafické motivy—letokruhy—, které¢ by mohly tuto hru mate-

rialt zbyte¢né zastifiovat.

Polygrafické zpracovani je feSeno sitotiskem — pouzita je textilni, vysoce kryci barva.
Barva vici platnu a dyze zietelné vystupuje a predstavuje tak kontrastni vrstvu nad materi-

alem, pfispivajici k celkové efektnosti obalu.

6.2.2 Vazba, knizni blok

Vazba (V8 bez papirového prebalu) je Sita na dva tkalouny — blok je velmi pevny, poho-
dIn¢ oteviratelny. Rozestup a odsazeni stehli koresponduje se zrcadlem sazby a okraji
stranky. Interiér knihy obsahuje dva typy papiru — ptfedsadky jsou zhotoveny z tuzsiho
papiru (160 g/m®) $edé barvy, zjemitujici pfechod z barevného exteriéru do klidného texto-
vého bloku. Samotné sazba je tiSténa na bezdievy nenatirany papir Munken Print White
ptirodni bézové barvy o gramazi 90 g/m’. Charakteristikou papiru je jeho pfijemna nehla-

zend struktura a vysoka opacita (neprasvitnost pii prihledu na svétle).

6.2.3 Koncové zpracovani

Kniha je ozdobena vlepenim textilniho kapitalku a tresy (oboji neutrdlni barvy za tcelem
konzistentnéjsiho vzhledu napfi¢ kniznimi edicemi) a decentnim slepotiskem logotypu na

pfedni strané obalu — reliéf tak kontrastuje s ploSnym charakterem potisku, platna a dyhy.
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6.2.4 Sazba

Jelikoz se nejednd o tradi¢ni knihu vrozené vertikdlni orientace, dovolil jsem si pravidla

zrcadla sazby upravit dle potfeb tohoto projektu.
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Obr. 26. ReSeni sazby — ndkres

Chlebovy text je vysdzen jiz zmin€nou egyptienkou Foro, ve velikosti 8.5 boda
s fadkovani 12.5 bodi — hodnota, kterou jsem shledal jako nejlep$i kompromis mezi
spravnou ¢itelnosti a ekonomii sazby (sdm jsem byl mimo jiné piekvapen necekanou kapa-

citou dvoustrany, které je rozmérové znacné mensi nez byva u beletrie zvykem).

Okraje sazby jsou—v rdmci Uspory mista, ne vSak za cenu stisnénosti—vymezeny principem
rozdélujici stranku na 9 stejnych dild v obou smérech, jez vychdzi z kanont o konstrukci
sazebniho obrazce (viz. obr. 10). Vertikdlni okraje stranky (horni, dolni) jsou ponechany
stejn¢ veliké, vnitini totiz bude piisobit mensim dojmem — zakon optiky zde nechavam
vyznit. Zato levy okraj je rovnou dvojnasobné §itky pravého, v ramci udrzeni délky radku
na optimalnéjsi hodnoté napomahajici ¢teni. Pfesto je levy okraj vyvazen umisténim pagi-
nace a misty vnofenym nadpisem nové kapitoly, ¢imz do sazby vstupuje dynamicky pr-
vek — velmi efektné feSici navigaci knihy bez potieby vyhrazovani rozséhlého, plytvajici-

ho prostoru pro odsazeni nadpisu.

Kniha je misty ozdobena prvky letokruhi, jez vstupuji do hry pfi pfichodu nové kapitoly.
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ZAVER

Cesta do cile tohoto projektu byla delsi, za to vSak piijemnéjsi trasou. Své silné stranky
vnimam spiSe v digitadlnich konc¢inach grafického designu. Vyvoj interaktivnich aplikaci,
animaci ¢i webll ma nicméné jeden negativni piiznak — ackoliv je u nich ochoten ¢lovek
stravit existenéni maximum svého ¢asu, odménou mu miize byt ve vétsin€ piipadu fakt, ze
mu na pevném disku roste soubor. Proto, kdyz jsem se rozhodoval nad volbou tématu ba-
kalatrské prace, tusil jsem, ze nechci, aby se mé snaha ve finale zhmotnila v soubor
o velikosti 15 kilobytl, nybrz v néco hmatatelnéjsiho, zfetelnéjSiho a konec konct také

v

trvanlivéjsiho.

Kniha—vzdyt to je jasné—je prakticky ztélesnénim téchto tii faktort. Soucasnym ptihlédnu-
tim k moznostem aplikovani typografie—jakozto mé velké vasné—u tohoto média jsem vé-

dél, ze vizualni styl nakladatelstvi je pravé to, cemu budu Cas ob&tovat s radosti.

Pii pohledu na cely pracovni proces jsem nesmirné rad, Ze mé pobidl k vyzkouseni jinych—
pro mé diiv neznamych—technik tiskafskych (sitotisk) a femeslnych (slepotisk), potazmo
knihatfiny obecné — piredsadka, natoz ptidesti pro me byly jesté pfed par mesici naprosto

abstraktni pojmy, které bych hledal ve vykladovém slovniku.

Réd bych si myslel, ze mé tento projekt zna¢né obohatil ve smérech, na které jsem si za
celou dobu bakalaiského studia poctivé nenachéazel ¢as a ukazal mi tak dal§i moZnosti, jak
své grafické vystupy posouvat dal, pfipadn¢ kombinovat praveé s technikami péstovani

soubori.
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