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ABSTRAKT

Tato prace v ivodu stru¢né nastifiuje problematiku filmové adaptace dramatu a dale se
snazi zejména prakticky porovnat rozdily mezi ptivodni divadelni hrou Amadeus, napsanou
Peterem Shafferem a jejim stejnojmennym filmovym zpracovadnim z roku 1984 rezirova-

nym MiloSem Formanem.

Kli¢ové slova: Amadeus, Mozart, Salieri, Milo§ Forman, Peter Shaffer, adaptace, drama,

ABSTRACT

Introduction of this thesis briefly outlines the issues of drama adapted into film and the
emphasis is particularly on practical comparing differences between the original stage play
Amadeus written by Peter Shaffer and its same name film adaptation from 1984 directed by

Milos Forman.

Keywords: Amadeus, Mozart, Salieri, Milo§ Forman, Peter Shaffer, adaptation, drama
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UVOD

Adaptace literarnich ptedloh provazeji filmové tviirce jiz od ranych pocatka kinematogra-
fie az do dneSnich dnd. Prvni filmovi tvlirci se nechavali inspirovat slavnymi literarnimi
dily, stejn¢ tak jako filmafi dnes, pro které je zvucné jméno literadrni piedlohy nebo jejiho
autora zarukou finan¢niho uspéchu. Film a literatura se tak navzijem ovliviiuji a dobfe
provedena filmova adaptace Casto vyvolava v divakovi zajem o ptivodni knizni pfedlohu,
stejné tak jako Ctenafi populdrniho literarniho dila se zajmem shlédnou jeho filmové zpra-

covani.

Ve své praci se zabyvam adaptaci specifického literdrniho druhu — dramatu. V prvni ¢asti
struéné nastifuji univerzalni pfistupy pro adaptovani literarniho dila do podoby filmového
scénafe a shrnuji nejzésadnéjsi specifika adaptace dramatického textu. Prvni ¢ast prace tak
tvoti stru¢ny vhled do této problematiky a je tvodem ke stézejni, druhé casti prace, jez si
klade za cil srovnat piivodni dramaticky text s jeho filmovym zpracovanim. Za timto Gce-
lem komparace jsem si zvolil ocefiovany film Amadeus — filmovou adaptaci stejnojmenné
hry Petera Shaffera, nato¢enou v roce 1984 MiloSem Formanem. Na vybranych motivech
provadim porovnani filmu s divadelni pfedlohou, sleduji transformaci postav a nastifiuji

roz$ifené moznosti filmu pfi praci se stithem a mizanscénou.

Tato prace se nesnazi o analyzu, a¢ se ji na mnohych mistech nevyhne. Jejim primarnim

cilem je srovnani vybranych prvki dramatické predlohy s jeji filmovou adaptaci.

Téma této prace jsem pak zvolil na zaklad¢ vlastni zkuSenosti s problematikou filmové

adaptace dramatu.
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I. FILMOVA ADAPTACE
DRAMATU



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 11

1 ADAPTACE DRAMATU

Jelikoz drama tfadime mezi literarni druhy, obecné platné pravidla pouzivana pro adaptaci
literarnich latek se vztahuji i na definici dramatu. Vzhledem k tomu, Ze dramatické texty
vykazuji urcité specifické rysy, vénuji se této problematice samostatné v zaveéru prvni ¢asti

této prace.

1.1 Adaptace obecné

., Adaptovat znamend prenést z jednoho média do druhého.'

Touto vétou zaCind znamy
scénaristicky guru Syd Field kapitolu vénovanou adaptacim ve své knize s nazvem Chcete
psat dobry scéndr?’ V piipadé filmové adaptace tento pienos piedpoklada transformaci

psaného slova do vizualni podoby filmu.

Vyznam slova adaptace je pretvoreni, nebo také pfizpiisobeni - pfizpisobujeme tedy lite-
rarni text, at’ uz novely, basné, ¢i divadelni hry vyjadfovacim prostiedkiim filmu. Pfi adap-

taci pfenagime abstraktni znaky (slova) do roviny konkrétni — audiovizudlni zaznam’.

Adaptace literarni pfedlohy do podoby filmového scénafe Casto nebyva vnimana jako pl-

nohodnotné scéndristické dilo, ale opak je zde pravdou.

Adaptace patii k narocnym scénaristickym ukoliim, protoze je tieba dikladné zanalyzovat
ptvodni latku, vyhodnotit, které motivy jsou nejvhodnéjsi pro dalsi praci na filmovém
zpracovani a v neposledni fad¢ tyto prvky adekvatné transformovat do podoby scénafte tak,
aby byl film schopny samostatné existence nezavazné na pivodni pfedloze. Tyto a mnohé
dalsi pozadavky adaptatora casto svazuji a kladou si velké naroky na jeho osobu - zejména

pak na autorovu schopnost prace s predkladanym textem, tvir¢i zkusenost a vlastni intuici.
Piedevsim adaptace slavnych literarnich dé€l jsou casto velmi kriticky hodnoceny fanousky
puvodnich piedloh a i nejmensi adaptatorské zasahy jsou jimi peclivé hodnoceny, vyvola-

vajice Casto silné kritiky celého, byt funkéniho filmového zpracovani predlohy. Je tedy

" FIELD, Syd. Jak napsat dobry scéndr: zéklady scendristiky. Vyd. 1. V Praze: Rybka, 2007, s. 223. ISBN
978-80-87067-65-9.

* FIELD, Syd. Jak napsat dobry scéndr: zdklady scendristiky. Vyd. 1. V Praze: Rybka, 2007, 277 s. ISBN
978-808-7067-659.

’ MRAVCOVA, Marie. Literatura ve filmu. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1990, s. 10. ISBN 8070230622.
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tieba postupovat citlivé a s respektem k autorovi plivodniho textu, stejn€ jako je nutné brat

v potaz cilovou skupinu vysledného audiovizualniho zpracovani.

1.2 Pristupy k adaptaci

Existuje velké mnozstvi teoretickych studii 0 mozném pfistupu k adaptovani literarni latky.
Tyto studie zacaly vznikat v druhé poloviné dvacétého stoleti a obecné vzato jejich defini-
ce vykazuji obdobné znaky. Pro ukazku uvadim déleni moznych pfistupi k adaptaci dvou

nejcasteji uvadénych autori: Geoffreye Wagnera a Dudleyho Andrewa:
Geofrey Wagner piedklada nasledujici rozdéleni adapta¢nich piistupii’:

* transpozice

* komentar

* analogie
Dudley Andrew déli adaptaéni p¥istupy na’:

*  vypijcku

* transformaci

* krizeni
Ve své praci se opirdm zejména o publikaci dramaturga a scénaristy Pavla Aujezdského —
Od knizky k televiznimu filmu®, kde adaptaéni pristupy déli téz do ti kategorii a to na:

* adaptaci vérnou predloze
* adaptaci s tviircim vkladem scénaristy

* volnou adaptaci — scénar na motivy

Aujezdského déleni povazuji za elementarné jednoduché a univerzalné platné, nebot’ svym

rozdélenim postihuje vysSe uvedené adaptacni pfistupy obou zmiflovanych autord.

*HELMANOVA, Alicja. Tvoiivé zrady: soucasné polské mysleni o filmu a audiovizudlni kulture. Vyd. v CR
1. Praha: Narodni filmovy archiv, 2005, s. 134. Sbornik filmové teorie, 3. ISBN 80-700-4119-6.

> HELMANOVA, Alicja. Tvorivé zrady: soucasné polské mysleni o filmu a audiovizudlni kultuie. Vyd. v CR
1. Praha: Narodni filmovy archiv, 2005, s. 134. Sbornik filmové teorie, 3. ISBN 80-700-4119-6.

% AUJEZDSKY, Pavel. Od knizky k televiznimu filmu: iivod do problémii televizni adaptace pro studenty
Rozhlasové a televizni dramaturgie a scendaristiky. 1. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v
Brng, 2009, s. 13. ISBN 978-80-86928-68-5.
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Sam Aujezdsky vSak upozoriiuje, Ze hranice mezi uvedenymi kategoriemi nejsou pevné

stanoveny a v praxi se ¢asto misi.

1.2.1 Adaptace vérna predloze

Jedna se o pristup, ve kterém se adaptator snazi zachovat co mozna nejvyssi moznou veér-
nost piivodni predloze. Naprosto vérné adaptace se vyskytuji sporadicky. Casto vak jde
pravé o adaptace dramatickych dél - uved'me naptiklad uspéSnou adaptaci Shakespearova
Romea a Julie' italského reziséra Franca Zeffirelliho, jenz zachovava piivodni Shakespea-

ruv text.

Této definici odpovidaji terminy transpozice Geoffreye Wagnera a kiizeni Dudleyho An-

drewa.

1.2.2 Adaptace s tviiréim vkladem scénaristy

Jde o model, ve kterém tviirce adaptace formaln€ zachovava hlavni strukturu adaptovaného
dila, nicméné¢ védomé podrobuje plivodni text tviréim zménam, které pomdhaji prevést
adaptovanou latku z jazyka literarniho do jazyka filmového. Je tfeba podotknout, Ze tyto
tvirci zasahy jsou Casto nelibé neseny Sirokou laickou vetejnosti, stejné tak, jako filmovou

kritikou. Miizeme fici, ze jde o obecnou tendenci, kdy jsou filmové adaptace ,, povazZovainy

vvvvvv

Definici Adaptace s tviircim vkladem scénaristy odpovidaji terminy komentar Geoffreye

Wagnera a transformace Dudleyho Andrewa.

1.2.3 Volna adaptace — scénaf na motivy

O scénafi na motivy lze fici, Ze jde o nejrozsahlejsi osobni vklad adaptatora z obou vyse
uvedenych moznosti. Pii praci na volné adaptaci se adaptator nechava pouze ,,inspirovat™ a

ze zvolené predlohy si na zdklad¢ vlastni tvahy ,,vyplj¢i“ nejvhodnéjsi prvky pro sviyj

" Romeo a Julie [Romeo and Juliet] [film]. ReZie Franco Zeffireli. Velka Britanie/Italie, 1968.

¥ BUBENICEK, Petr. Filmové adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. Iluminace: ¢asopis pro teorii,
historii a estetiku filmu. 2010, 1 (77), s. 7. DOIL: 0862397x.
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tvarci zameér. ,,Je mozné vypujcit si cokoliv: ideu, jednotlivé prvky, téma jako celek, vybra-

r 9 €
nou scenu.”

Tomuto modelu odpovida analogie Geoffreye Wagnera a vypiijcka Dudleyho Andrewa.

1.3 Specifika adaptace dramatického textu

Drama spolu s lyrikou a epikou utvaii zékladni literdrni druhy. Kazdy z nich vykazuje spe-
cifické znaky a ma své vlastni vyrazové formy — napf. nejcastéj$i vyrazovou formou pro
epiku je prdza, pro lyriku pak poezie. Drama je svébytnym literarnim druhem a nékdy byva
stavéno zcela samostatnd — tedy mimo ramec krasné literatury'’. A to piedev§im z toho

diivodu, Ze se jeho d¢j odviji zejména skrze piimou fec jeho postav.

Drama je literarni druh velmi stary a v prubéhu své rozséhlé historie prochédzelo nejriiznéj-
$imi zménami a formovanim, které Casto velmi Gzce souviselo s kulturné spole¢enskym

kontextem, stejn¢ jako s danou historickou epochou ¢i geografickou polohou.

Plivodné drama plnilo formu jakéhosi ritudlniho obfadu; ptivod jeho jména mizeme vypo-
zorovat v antickém Recku, kde drama oznacovalo termin ,,fanec satyrii, “ tedy d&jovou
performance, kterd pozd¢ji transformovala v klasické antické drama, jenz charakterizoval

. , .11
Aristoteles ve své Poetice .

Antické drama se dle zanru délilo na tragédii a komedii. Protoze se ale od dob antického
Recka dynamicky vyvijelo, je toto déleni pro dnesni dobu nedostadujici a dnes ke komedii
a tragédii fadime i dalii zanry jako jsou: tragikomedie, fraska, ¢inohra, muzikal, opera'’

aj..

® HELMANOVA, Alicja. Tvorivé zrady: soucasné polské mysleni o filmu a audiovizudlni kultuie. Vyd. v CR
1. Praha: Narodni filmovy archiv, 2005, s. 134. Sbornik filmové teorie, 3. ISBN 80-700-4119-6.

' Literarni druh. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2014-05-1]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Literarn%C3%AD_druh

" ARISTOTELES, Poetika: fecko-cesky. Vyd. v Antické knihovné 1., celkem 8. Editor Milan Mréaz. Pteklad
Milan Mraz. Praha: Svoboda, 1996, 226 s. Anticka knihovna (Svoboda), sv. 67. ISBN 80-205-0295-5.

2 POLASKOVA, Tatana, Dagmar MILOTOVA a Zuzana DVORAKOVA. Literatura: prehled
stredoSkolského uciva : [vcetne soucasné literatury. 2. vyd. Tiebi¢: Petra Velanova, 2006, s. 198. Maturita.
ISBN 809025716x.
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Chce-li scénarista adaptovat dramaticky text, nachédzi se ptfed narocnym ukolem, v mno-
matu, jez je zcela tvofena monology a dialogy jednotlivych postav. Drtivou vétSinu zésad-
nich informaci, jako je naptiklad misto nebo cas, se divak dramatického dila dovida skrze
promluvy postav. V uvodu Romea a Julie ptichazi Chor, jenz skrze sviij monolog divakiim
pfedstavi dva zneptatelené rody italské Verony, ¢imz definuje zdsadni konflikt a misto
déje. Naproti tomu novela by situaci, spiSe nez prostiednictvim dialogu postav, zobrazila

popisem mista ¢i konkrétnich udélosti. Diky tomu ma film blize k novele, nez dramatu.

Velkou roli pfi adaptaci dramatu do vysledné podoby filmového scénéie hraje jazyk pi-
vodni piedlohy. Velké dramatické texty, jako naptiklad zminiovany Shakespeare jsou psany
ve versich a tvoii sofistikovana literarni dila. V tomto piipad€ zélezi pln¢ na osobé scé-
naristy, zda se rozhodne zachovat naptiklad ve verSich psané dialogy, nebo je modifikuje

do soucasného jazyka. Zde by vSak adaptator mél vzdy brat v ivahu charakter celého dila.

vvvvvv

dialogli. Adaptator musi na zéklad€ ptfesného porozuméni textu zredukovat, nebo naopak
rozvinout dialogy dramatické pfedlohy. Vzdy tak ale musi €init na zakladé pfedem stano-
vené¢ho vyznéni plivodniho dila. Dramaticky text lze vykladat mnoha zpisoby a znovu
zalezi pouze na osob¢ adaptatora, které motivy z predlohy se rozhodne zdlraznit a které

naopak potlacit.

Veskeré dalsi upravy textu by vSak mély vychédzet ze scénaristou stanoveného tvirciho
konceptu. Redukce a piepis dialogii zvolené¢ho dramatického textu vychéazi opét z povahy
dramatického zanru — jiny tvlrci postup scénarista zaujme pii adaptovani antické tragédie,
stejné jako bude jinak pfistupovat k sou¢asnému ¢inohernimu textu. Je vSak dilezité uve-
domit si, ze zékladnim stavebnim prvkem filmu je obraz a je vhodné situace divakovi
predkladat skrze vizudlni ptfedstaveni situace, nez skrze dialog postav, jak je tomu v dra-
matu. Tento fakt vede k nutnosti doplnit pivodni ptedlohu o dalsi situace, jez jsou
v originale popsany pouze skrze dialog. Takto je adaptator schopen vytvofit predlohu dy-
namického filmového dila, jez bude schopné existovat nezavisle na piivodni adaptované

ptredloze.
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II. AMADEUS
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2 AMADEUS - FILMOVA ADAPTACE DIVADELNI PREDLOHY

V této ¢asti prace se snazim porovnat pivodni hru Petera Shaffera s jejim filmovym zpra-
covanim MiloSem Formanem z roku 1984. Vychazim zde z ceského piekladu hry Marti-

. , , “rv s 14
nem Hilskym'"? a nové, rozsifené verze filmu Amadeus z roku 2001",

A¢ jsou jednotlivé prvky obou zpracovani v textu rozvedeny, je predpokladana alespoil

elementéarni znalost porovnavané latky.

2.1 Amadeus Petera Shaffera

Pravdépodobné nejzndmé;jsi hra britského dramatika Petera Shaffera si svou premiéru od-
byla na sklonku roku 1979 v National Theatre of London'’, odkud se zahy ptesunula i na

americkou Broadway, kde plynule navazala na evropsky uspéch.

Peter Shaffer ptfiznava, Ze se pii praci nechal inspirovat jednoaktovou hrou klasika ruské
literatury Alexandera Sergejevice Puskina nazvanou Mozart a Salieri'® - v této kratické
divadelni etudé Puskin poprvé prichdzi s motivem vzepieni se vlastni priimérnosti a Salieri
se stava vrahem, kdyz si vedle genialni osobnosti W. A. Mozarta uvédomuje vlastni nedo-
konalost. Zatimco mu znepokojeny Mozart piehrava své Requiem, jeho Zarlivy sok Salieri
jej otravi.

Puskin ve své hie nardzi na autenticky fakt, kdy Mozart jen n€kolik tydnli pfed svou smrti
opakované vyjadril znepokojeni, Ze se jej nékdo snazi otravit. Toto zékladni nastaveni o
vice nez sto let pozdé&ji prevzal Shaffer, rozvinul jej a doplnil o dalsi fakta zaloZend na stu-
diu Mozartova zivota a v kombinaci s vlastni autorskou invenci vytvofil ptedlohu oceno-
vané¢ho Formanova filmu. AvSak je to pravé autorova invence, jez je celému dilu Casto
vycitana - Shaffer k vytvoreni dramatickych situaci ve své hfe vyuziva charakterti skutec-

nych historickych postav, dé&j situuje do redlnych mist, Casto podava odkazy na historické

'3 SHAFFER, Peter. Amadeus. V nakl. Artur vyd. 1. Pfeklad Martin Hilsky. Praha: Artur, 2013, 131 s. D
(Artur). ISBN 978-80-7483-014-3.

' Amadeus [Amadeus] [film]. ReZie Milo§ FORMAN. USA, 1984.

!> SHAFFER, Peter. Amadeus. V nakl. Artur vyd. 1. Praha: Artur, 2013, s. 129. D (Artur). ISBN 978-80-
7483-014-3.

' Mozart a Salieri. PUSKIN, A.S. Tryzeri milosti. Praha: Lidové nakladatelstvi, 1978, s. 169-184. ISBN 26-
042-78.
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udalosti, presto s témito fakty naklada volné a v rdmci svych vlastnich uméleckych potieb
tyto faktické skute¢nosti modifikuje, diky ¢emuz nezasvéceny laik nemé Sanci rozpoznat,
kde kon¢i historické redlie a zaciné autorova fikce, s niz si pohrava s mistrnosti sob¢ vlast-
ni.

Amadea Petera Shaffera tedy rozhodné¢ nemtzeme vnimat jako relevantni historickou vy-
poved, ale jako mistrovské dilo autorovy fikce zalozené na skute¢nych udalostech. Tento
fakt rozhodné¢ nemusime vnimat jako prvek, ktery by sniZzoval hodnotu celého dila, naopak
je véci, na kterou mé kazdy autor pravo a zavisi pouze na ném, do jaké miry se rozhodne
respektovat autenticka fakta a na kolik se vii¢i nim vyhrani vlastni fabulaci — tedy 1 v tomto

ptipadé jde o formu adaptace — adaptace historické latky do podoby scénate divadelni hry.

2.2 Amadeus Milose Formana

Amadeus je patym americkym Formanovym filmem. Pfevést Amadea na filmové platno se
rozhodl uz v poloviné ptivodniho pfedstaveni, kterého se ucastnil. Prohlasil: “Bude-li dru-

ha ¢dst tak skvéld jako prvni, natocim podle té hry film!"”

Shaffer a Forman stravili ¢tyii mésice pfevodem divadelni hry do podoby filmového scéna-
fe, v ramci kterého vytvareli presny hudebni koncept, nebot’ hudba hraje pro celé dilo za-
sadni roli. VSechny obrazy ve filmovém scénafi jsou psany na konkrétni hudebni uryvky

Mozartovych skladeb a dodavaji tak audiovizudlnimu zpracovani silné emoc¢ni vyznéni.

Formantlv pfinos filmovému scéndfi miizeme vnimat piedev§im v ramci zobrazovani po-
stav, na které ve filmu nahlizime z bezprostiedni blizkosti v jejich pfirozeném prostiedi,
kde jsou sami sebou a existuji bez jakékoliv spoleenské pietvarky. Pro film je pfiznacna
Formanova typicka hravost a lehka komika, v niz vykresluje zejména vedlejsi postavy —

napf. Salieriho sluha pojidajici sladkosti.

Veliky uspéch Formanova Amadea, ale i dalSich jeho dél spociva praveé ve vykresleni lid-
skych charakterd. Formanovy postavy jsou totiz obdafeny Zivotem a hnany zakladnimi
lidskymi touhami a potiebami, kterym je divdk schopen porozumét a ztotoznit se s nimi,

nebot’ jsou zobrazeny ve své ryzi jednoduchosti.

" Making of Amadeus [dokumentarni film]. reZie Bill JERSEY. USA, 2002 00:03:09
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2.3 Drama a film

Na zakladé poznatkli z pfedchozi ¢asti této prace mizeme filmové zpracovani Shafferova
Amadea oznacit jako adaptaci s tviircim vkladem scénaristy, zanroveé se pohybujici mezi

dramatem a hudebnim filmem s prvky filmu Zivotopisného.

Nékteré motivy ptivodni dramatické predlohy byly ve filmovém zpracovani dale rozvede-
ny, jiné spojeny a nckteré byly potlaceny tak, Ze se ve filmu neobjevi viibec. Ptesto je cel-
kova struktura pivodni Shafferovy hry zachovana, stejné tak jako nosné téma konfliktu

¢lovéka s Bohem, které stejné jako ve hie, ramuje postava Salieriho.

Filmova adaptace rovnéz zachovava formalni jazyk dramatického textu a ve filmu se tak
dokonce objevi nezménéné ¢asti plivodni dramatické predlohy a to zejména tehdy, kdyz
stary Salieri popisuje zazracnost Mozartovy hudby. S origindlnim textem je pracovano
velmi citlivé a moznosti filmu, zejména pak stfih mu dodavaji emocionéalni hloubku a pte-

sah.

2.3.1 Vybrané prvky dramatu a jejich filmova metamorfoza

Pro leps$i moznost porovnat pfenos dramatického textu do filmové podoby, jsem vybral
nékteré prvky divadelni pfedlohy a provedu jejich komparaci s filmovym zpracovanim,
kde uvedu, jak, nebo zda viibec se v ném objevi. Do tohoto malého piehledu by se dala
zatadit 1 hudba, ale vzhledem k jeji zdsadni roli v obou dilech se ji budu vénovat samostat-

né nize.
2.3.1.1 Vetiickové

Venticelli, neboli Véttickové predstavuji herecky ztvarnény abstraktni prvek dramatu — na
jevisti jsou predvadeéni dvéma muzskymi herci v dobovych livrejich. ,, V priibéhu celé hry

e e 18«
donaseji nejriiznejsi zpravy, pomluvy a drby.

Takto Vétiicky popisuje Shaffer v uvodu
svého dila. Jde tedy Casto o personifikovana emociondlni, ¢i faktickd sdéleni, jimz dava

autor tvar jakychsi privodct hrou. Je zcela logické, Ze tyto dva charaktery nemély ve fil-

'8 SHAFFER, Peter. Amadeus. V nakl. Artur vyd. 1. Praha: Artur, 2013, s. 9. D (Artur). ISBN 978-80-7483-
014-3.
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movém zpracovani prostor a tudiz se v ném neobjevi. Véttickové divadelnimu divakovi
usnadiiuji orientaci v Case a prostoru, kterou divak filmovy nepotiebuje, nebot’ se diky stfi-
hu maze libovolné pienaSet z mista na misto nebo putovat ¢asem v horizontu nékolika de-
sitek let. Na postavach Vétrickt se nam ukazuje jeden z principi filmové adaptace dramatu
- zatimco na jeviStnich prknech se informaci dovidame skrze monolog, nebo dialog, ve
filmu je toto feSeno obrazem a spiSe, nez dialogickou formu sdéleni, tvlrci voli pfimy

vhled do situace — nedovime se tedy o tom, Ze postava umira, nybrz ji umirat vidime.

2.3.1.2 Salieriho zpovéd’

Salieriho vypovéd tvoii jakysi ramec jak divadelniho, tak filmového zpracovani. V obou
dilech se ocitdme na poc¢atku devatenactého stoleti a vidime starého, dozivajiciho skladate-
le Salieriho. Ve hie pronasledovaného vlastnimi bésy v podob¢ Vétrickd, ve filmu interno-
vaného v 1écebné pro slabomysiné za pokus o sebevrazdu. Ve hie se Salieri touzi vyzpovi-
dat ze svych hiicht a ze zSefelé¢ho jevisté vold do temnoty salu budouci generace — tedy
divaky, aby se staly jeho zpovédniky. Na sklonku zivota chce ulevit té¢zkému svédomi a
zpravit je o svém zivotnim svaru s Bohem - pravé z tohoto konfliktu mistrovsky tézi fil-
moveé zpracovani — kdyz je Salieri internovan na samotce, prichdzi za nim knéz s nabidkou
zpoveédi — kdo jiny by pfece mohl naslouchat piibéhu jeho valky s Bohem, nez pravé bozi

sluzebnik? A tak Salieri dostava prilezitost vypraveét sviyj pribeh.

Piimo pted zrakem divadelniho divdka zménou kostymu Salieri omladne a my se tak skrze
tento akt a herciv monolog dostadvame nékolik desitek let zpét do minulosti. Zatimco diva-
dlo vyuZzije této symboliky a zmény osvétleni na jevisti, film nas skrze stiih plynule ptendsi
do druhé poloviny osmnactého stoleti a my paralelné sledujeme détstvi obou hudebnich
velikanti — Salieriho a Mozarta. Pojitkem s minulosti je ndm pak Salieriho hlas, ktery jed-
notlivé obrazy komentuje. S témito pfechody mezi ,,soucasnosti a minulosti, tedy devate-
nactym a osmnactym stoletim, film i divadlo nadale pracuje. Zatimco na divadle herec
v rdmci svého jeviStniho projevu plynule pfechazi ze svého mladi do doby vlastniho stéii
za pomoci symbolll, jako jsou stafecka Capka, zupan, nebo koleckové kieslo; film vyuziva
sttihu, diky kterému se mezi témito dvéma Casovymi rovinami plynule piendsime az do

samotného konce.
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2.3.1.3 Mozartiiv otec

Ac¢ filmové adaptace zachovava a dokonce rozviji vyznéni postavy Leopolda Mozarta, na-
klada s ni ponékud odliSnym zplisobem. Ve hie se s timto charakterem pracuje jako s fak-
torem jakéhosi abstraktniho dozorce nad postavou Amadea, nebot’ v prubéhu hry se s Leo-
poldem Mozartem ani jednou nesetkdme. Je pfitomen pouze v dialozich a Mozartovych
obavach. Nad Amadeovou postavou se neustale vznasi potencionalni hrozba otcova hnévu
a Leopold je tedy jak na jevisti, tak ve filmu jednou z mala postav, ktera je schopna jej

usmérnit.

Téma otcovské autority je daleko razantnéji rozvinuto ve filmu, nejen proto, ze je Leopold
Mozart zatfazen do déje jako fyzickd postava, ale predevsim diky jeho spojeni se zdhad-

nym muzem v masce, ktery si u Mozarta objednavéa Requiem. (viz. Muz v masce nize)

2.3.1.4 Svobodné zednarstvi

Stat se Svobodnym zednarem patfilo k dobrému tonu tehdejsi panské spole¢nosti. Do toho-
to nevefejného uskupeni vstoupilo mnoho vyznamnych osobnosti historie, ale i nasich sou-
dobych dé&jin.

Mozart byl jednim z ¢leni bratrstva a v divadelni hte Shaffer s timto faktem skladatelova
Clenstvi u Svobodnych zednait pracuje — Salieri je znepokojen, kdyz je Mozartovi, stejné
jako jemu nabidnuto €lenstvi v Lozi Svobodnych zednaii, ale zasadni konflikt nastava,
kdyz na Salieriho navrh Mozart napiSe operu Kouzelna flétna, ve které zobrazuje tajné
zednaiské obfady. Timto ¢inem na sebe strhne hnév bratrstva. Tato piihoda, vychazi
z realného zakladu. Dodnes se vedou spekulace, zda Mozart nebyl otraven zednati za to, ze
v Kouzelné flétn¢ vyzradil nékterd zednarska mysteria — tyto dohady se vSak nikdy nepo-
tvrdily. Svobodné zednafstvi se objevuje pouze v divadelni predloze, do filmu se nedosta-

ne, nebot’ jde o motiv sice autenticky, nicméné okrajovy.

2.3.1.5 Mu?Zv masce

Postava zdhadného objednavatele Requiem se objevuje uz v Puskinové jednoaktovce, kte-

rou piejima Shaffer, ale teprve filmové zpracovani ji dokazalo plné€ rozvinout.
Ve hte se jiz vyCerpany Mozart svéfuje s tim, Ze potkava ptizracnou Sedou postavu, ktera
si u ngj zahy objednava Requiem. Mozart netusi, zda jde o vyplod jeho choré mysli, nebo o

skute¢ného ¢loveka. Stava se obéti svych bést a v désivém transu pise Requiem.
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KdyzZ se skrze Vétticky o Mozartové Silenstvi dozvi Salieri, ve zvracené touze po vyhie
nad Bohem na sebe bere Sedy plast’ a masku a po sedm noci chodi v ptestrojeni za désivé-
ho Boziho posla pod okny Mozartova bytu a gestem ruky odpocitava ¢as, ktery mu na tom-
to svété¢ zbyva. Sedmého dne se vydava za polosilenym Amadeem nahoru do jeho bytu,
kde je demaskovan a na smrt vydéSenému Mozartovi se vyznava z nenavisti k jeho osobé.
Zatimco Salieriho hlas podbarvuje Mozartovo Requiem, zneuznany Antonio Upénlivé prosi
Amadea, aby zemfel. Salieri odchéazi a na smrt vyCerpaného Mozarta rdno nachazi jeho
zena Constanze, které umird v naruc¢i. V zavéru hry se od staré¢ho Salieriho doviddme, Ze
tajemna Sedd postava skutecné existovala — ,,Jisty vystiedni Slechtic jménem Walsegg se
chtel mermomoci proslavit jako skladatel. Hrabé Walsegg skutecné poslal svého prevlece-
ného sluhu za Mozartem, aby mu tu praci zadal — tajne, samoziejmeé, protoze chtel

Requiem vydavat za svoje dilo.”

Vyse popsané nastaveni Shafferovy hry se povedlo v ramci filmu rozvinout a spojenim
nékolika motivii mnohonasobné zesilit emociondlni vyznéni. Pro tento motiv je dilezita
scéna masSkarniho balu, kterého se v maskach ucastni Mozart, jeho otec a Constanze.
VSsichni na oslavé se dobfe bavi, az na Amadeova otce v ¢erné masce se dvéma obliceji. Ve
viru radovanek vyzyva Leopold svého syna, aby se s nim vratil do Salzburku. Této otcové
zadosti zpovzdali ptihlizi maskovany Salieri. KdyZ pak po Leopoldové smrti napiSe Mo-
zart svou ponurou operu Don Giovanni a Salieri na jeji premiéte v hrize sleduje, jak se
jejim prostiednictvim ztélestiuje duch trestajiciho otce, nahle pochopi: ,, Wolfgang viastne

0«

povolal svého viastniho otce, aby vytrestal syna pred celym svétem.”’ ¥ika rozechvély

Salieri ve filmu a spfada plan, diky kterému chce vyhrat nad Bohem.

Bere na sebe masku Wolfgangova zesnulého otce a objednava u né€j Requiem pro ¢loveka,
ktery zemfel a nikdy Zadnou zddusni ms$i nemé¢l. Salieriho plan je jednoduchy — objedné u
Mozarta Requiem a pak jej zabije. Po jeho smrti bude zadusni msi vydavat za své dilo a
ohromi cely svét hloubkou své hudby. Mozart vSak zemie dfive, nez stihne dilo dokoncCit a

Salieri tak pfichéazi o sviij velkolepy triumf.

' SHAFFER, Peter. Amadeus. V nakl. Artur vyd. 1. Praha: Artur, 2013, s. 120-121. D (Artur). ISBN 978-80-
7483-014-3.

* Amadeus [Amadeus] [film]. Rezie Milo§ FORMAN. USA, 1984. 01:51:52
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Tim, Ze Forman v motivu muze s maskou propojil smrt Mozartova otce a nezndmého
Slechtice nahradil pifimo postavou Salieriho, touziciho po vécné slaveé skrze tolik nenavide-
né¢ho Mozarta, rozehral Forman ve filmu strhujici psychologické drama, ve kterém je stale
Silen€j$i Mozart mucen vlastnim pocitem viny vici svému otci, zatimco Salieri nasazuje
masku jak fyzicky, tak pomysiné, kdyz ptedstird, Ze je Mozartovym pfitelem a pfitom za
Amadeovymi zady osnovuje plany vedouci k jeho zkaze, jez vrcholi emotivni scénou, ve

které na smrt znaveny Mozart diktuje Salierimu své Requiem.

2.4 Postavy

Kvalita vykresleni filmovych postav je pro uspéch at’ uz dramatického, nebo filmového
dila zasadni. V pfipadé Amadea jsou to pak jasn¢ definované charaktery nejen hlavnich,
ale 1 vedlejsich postav a dlsledné¢ odvedend prace jak na poli scénéfe, tak na poli rezijnim.
Vynikajici obsazeni vSech hereckych roli potom vySe uvedené dotvaii a je typickym zna-
kem Formanovych filml. Sdm Forman je znam tim, Ze vénuje maximalni péci vybéru her-
ctl i pro role epizodnich postav. Rika: ,, V urcitém smyslu vénuji vétsi pozornost obsazovini

malych roli, protoze jakmile tyto postavy vidite, nesmite je zapomenout.”'

V nasledujicim textu porovnavam vybrané filmové postavy s jejich protéjsky v ramei diva-

delni hry.

2.4.1 Mozart

Mozart je titulni postavou jak hry, tak filmu, nikoliv v8ak postavou hlavni. Divak, at’ uz
dramatu, nebo filmového zpracovani se k postavé Mozarta dostava prostfednictvim jeho
zhrzeného rivala a zarovenl nejvétSiho obdivovatele Antonia Salieriho, jehoz osoba tvofi
pomyslny ramec obou dél.

KdyZ producent filmu Saul Zentz vidél poprvé v osmdesatych letech Shafferova Amadea
na jevisti, prohlasil: , Neni to na film. Neni tam dost o Mozartovi.”>* Zentz mél zcela jistd

pravdu; ve hie nejde o pohled na Mozarta jako personu, ¢i o pohled na Zivot tohoto genial-

niho rakouského skladatele. Mozart je pouze jakymsi zosobnénim Salieriho konfliktu

*! Making of Amadeus [dokumentarni film]. rezie Bill JERSEY. USA, 2002 00:12:04
** Making of Amadeus [dokumentarni film]. rezie Bill JERSEY. USA, 2002 00:03:34
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s Bohem, ktery se skrze postavu Mozarta odehrava. Mozart tedy vskutku neni hlavnim

hrdinou, ale spiSe prostfedkem pro konflikt samotného Salieriho.

Ve filmu bylo tfeba dat postavé Mozarta podstatné vétsi prostor, nez je tomu v divadelni
ptedloze. Bylo zapotiebi jeho postavu vice rozvinout, aby divak porozume¢l Salieriho zasti
vici jeho osobé. Forman ve filmu tyto dva protichiidné charaktery vlastné porovnava.
pro krdle a cisare. Dokonce i pro papeze v Rimé! > Forman nam takto hned v Gvodu para-
leln€ ukazuje détstvi obou skladatelli a stejné tak €ini i déale - vidime, jak lehce komponuje
Mozart, zatimco Salieri s téméf studentskou neohrabanosti skladd jednoduchou melodii,
kterou Mozart hned vzapéti skrze vlastni invenci rozvine k dokonalosti, aby tim Salieriho
neumyslné dehonestoval. Divak vidi, jak zcela rozdiln¢ oba muzi pfistupuji k zendm, hud-
bé, autoritdm, zivotu a na zakladé téchto vétSich, nebo mensich komparaci si pak stejné
jako Salieri miize polozit otazku: ,, Pro¢ on? Pro¢ zrovna tento ,,obscéni smiSek je ten,

koho Btih obdafil takovym talentem?“

Samotna vulgarita a obscenita, kterd je pro divadelni postavu Mozarta typicka, je ve filmu
zachovana, avsak zredukovana a zjemnéna. Miizeme fici, ze jde o jeden z rysit Mozartovy

nedospélé osobnosti.

Kdyz se na jevisti poprvé objevi Mozart, Shaffer jej popisuje takto: ,, Mlady, bledy muz
s velkyma ocima (...). Ma tenky, vysoky hlas a vyznacuje se napadnym, pronikavym, infan-

4« Pravé typicky smich se stal pro filmovou postavu Mozarta tolik

tilnim chichotanim.
charakteristickym znakem. Jde o jednoduché gesto, které odhaluje Mozartovu dusevni in-
fantilitu a sklon strhdvat na sebe pozornost — vlastnosti pro né¢j typické. Zaroven je jeho

smich jakousi bariérou pfed ostatnimi vzdy, kdyz se dostane do uzkych a nevi, kudy kam.

Mozartova extraverze je z d€jin obecné znama a tviirci obou zpracovani ji rozvinuli, obo-
hatili a vytvofili tak dobovy prototyp popové hvézdy. Mozart miluje nejriznéjsi extrava-
gantni paruky a pestrobarevné kostymy stiida v dech beroucim tempu. Miluje vecirky, spo-

lecnost, masky a prevleky. S témito artefakty film a ¢aste¢né i divadelni hra pracuji

» Amadeus [ Amadeus] [film]. Rezie Milo§ FORMAN. USA, 1984. 00:09:53

** SHAFFER, Peter. Amadeus. V nakl. Artur vyd. 1. Praha: Artur, 2013, s. 26. D (Artur). ISBN 978-80-7483-
014-3.
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v hojné mife a ukazuji tak détskou hravost Mozartovy postavy. Jeho infantilita a celkova
nevyzralost, stejn¢ jako nezodpovédny, bohémsky piistup k zivotu je ptfi¢inou vétSiny poti-
zi, do kterych se tento genialni skladatel dostava. Je nezdarnym synem a manZzelem, ktery
pro svou rozmarilost neni schopny dostatecné zabezpecit rodinu a pro svou vulgaritu a

emocionalni prudkost, neni akceptovan ani cirkvi, ani cisafskym dvorem.

2.4.2 Salieri

Pokud je Mozart prototypem hytivého, spolecenského bohéma, pak je Antonio Salieri
vskutku jeho pravym opakem. Muz piisného vzezieni je hlavni postavou obou dél a skrze

n¢j se ndm skytd pohled na jednoho z nejvétsich klasik vazné hudby — W. A. Mozarta.

Jak jiz bylo uvedeno dfive, je existence postavy Mozarta ,,pouze* prosttedkem k rozehrani
jiného, zasadnéjsiho konfliktu — stfetu ¢lovéka s Bohem. Tento motiv je ve vétsi mife ro-
zehran v plivodnim Shafferové textu, ve filmu je vice upfednostnén konflikt Salieriho
vlastni primérnosti s ryzi Mozartovou genialitou, nicméné i ve Formanové¢ podéni je tento
vnitini Salieriho zapas prostoupen existenci Boha, ke kterému se zhrzeny skladatel neusta-
le obraci; at’ uz zpocatku prostfednictvim modliteb, nebo pozdégji s otevienou zasti, kdyz

Boha obvinluje a zapfisaha se, Ze bude nicit jeho ztélesnéni tak, jak jen toho bude schopen.

Salieriho vztah k Bohu je pro divadelni hru a stejné tak pro film zdsadni. Na pocatku svého
zivota se Salieri touzi stat slavnym a uzndvanym komponistou, upira se tedy skrze modlit-
bu k Bohu a na oplatku mu slibuje svoji ctnost, neziStnou pomoc druhym a velebeni Boha
stvotitele skrze svou hudbu. Kdyz se Salieri skute¢né stane uznavanym skladatelem, po-
chopi, ze jej Buh vyslySel a vyplnil jeho ptani. Ve chvili, kdy pfichdzi Mozart a Salieri je
konfrontovan s jeho talentem, jenz v Zadném piipadé nejde ruku v ruce s jeho moralkou,
obraci se Salieri proti Bohu a je odhodlan Mozarta znicit. Mozart se tak stava predmétem
Salieriho boje s Bohem. ,,Ne, to se mi nesmal Mozart, otce, ale Bith! To se mi Bith vysmival

1>« Takto se stary Salieri v pribéhu filmu zpovida knézi a

skrze toho obscénniho smiska
dokazuje tak, Ze skute¢ny rozpor se naléza v tom, koho si Bith vybral jako svého prostied-

nika. Nikoliv svého oddaného Salieriho, ale nestoudného bohéma Mozarta.

* Amadeus [Amadeus] [film]. Rezie Milo§ FORMAN. USA, 1984. 01:22:21
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“0«Rika Salieri ve hie. Aby dokazal, Ze sva slova zasti vii¢i Bo-

,, Bojistem mél byt Mozart.
hu mysli vazné€, zacind porusovat své sliby, jimiz se ptfed lety vi¢i nému zavazal. Toto
Salieriho rozhodnuti ma mnohem vétsi prostor v ramci hry. Ve filmu se omezi na Salieriho

pfisahu nepfatelstvi vii¢i nespravedlivému Bohu, zatimco v krbu pali krucifix.

Filmovy Salieri je ztélesnénim ryziho asketismu. Jedinou jeho fyzickou rozkosi, kterou si
doprava, jsou sladkosti, ale i tento charakteristicky rys je oproti hie ve filmu omezeny na
nejnutnéj$i minimum. V plvodnim Shafferové textu ma skladatel dokonce manzelku.
Salieri filmovy vSak nikoliv — zije v pfisném celibatu, oddan pouze svému hudebnimu po-
slani.

Je to pravé hudba a Mozartovy skladby, které jsou pro Salieriho postavu (zejména ve fil-
mu), zt€lesnénim sexuality. Filmovy Salieri nepodléha Zendm a vlastni pokus o potencialni
svedeni Mozartovy manzelky jej samotného vydési natolik, ze se v néasledujicim obraze
ziika Boha. Ekvivalentem Salieriho vlastni sexuality je Mozartova hudba, kterou se Anto-
nio nechéava plné prostoupit. Vzdy kdyz sly§i Mozartovu hudbu, at’ uz reédlné, ¢i skrze
Amadeovy bezchybné partitury, je ji naprosto pohlcen a s tvari zakfivenou v bolestném

uspokojeni se ji plné oddava.

Kdyz Salieri poprvé uslysi Mozartovy skladby, tika: ,, To byla hudba, kterou jsem neslysel.
Byla plnd touhy. Takové neuspokojené touhy.””“ Se stejnym vyrazem erotické rozkose pak
Salieri pokracuje, kdyz popisuje premiéru Figarovy svatby: ,, Slysel jsem, jak se divadlo
plni hudbou pravého odpusténi a vsechny, kdo tam jsou, dokonale uvoliiuje. Skrze tohoto
malého muze zpival Bith pro cely svét.”®* Salieriho fascinace Mozartovym dilem je prav-
dépodobné nejznatelngjsi ve scéné, kdy mu Constaze pfinese ukdzky manzelovy prace.
Eroti¢nost tohoto obrazu je navic zdlGraznéna ve chvili, kdy Salieri nabizi Constanze cuk-
rovi s lechtivym nazvem ,,Bradavky VenuSiny*. KdyZ si pak od Constanze pievezme Crty

Mozartovych skladeb, je hudbou, jez se mu v hlavé rozezni naprosto uchvacen. V jeho

*® SHAFFER, Peter. Amadeus. V nakl. Artur vyd. 1. Praha: Artur, 2013, s. 68. D (Artur). ISBN 978-80-7483-
014-3.

" Amadeus [ Amadeus] [film]. Rezie Milo§ FORMAN. USA, 1984. 00:22:54

* Amadeus [Amadeus] [film]. Rezie Milo§ FORMAN. USA, 1984. 01:44:07
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tvafi se zraci extatické vytrzeni, jez s gradujici hudbou piechazi az do smyslného vyvrcho-

leni, kdy v agénii hudebni rozkoSe upusti partitury na podlahu.

Kdyz si ve hie stary Salieri uvédomuje, ze nikdy nebude schopen dosdhnout Mozartovy
hudebni geniality, rozhodne se pro sviij posledni tah ve valce s Bohem — oznaci se za Mo-
zartova vraha v nad¢ji, ze s Mozartovou sldvou se vzdy ponese i jméno jeho — jméno do-
mnélého vraha Salieriho, jenz vlivem vycitek spachal sebevrazdu. ,, Vsichni se dozvedi o
mé hrozné smrti — a vS§ichni budou navzdy verit mé IZi. Jakmile nékdo po dnesnim dnu vy-
slovi Mozartovo jméno s laskou, bude k tomu muset s odporem pridat jméno Salieriho!
S jeho jménem obleti svet i moje! Co na tom, Ze s jeho slavou poroste moje hanba! Nako-
nec budu nesmrtelny!”’“ S touto deklamaci si Salieri sahne na Zivot a podieZe se. Pesto
ale pfezije, aby pochopil, Ze jeho prohlaSeni je lidmi vnimano jako $ilenstvi muze, ktery se
pomatl a nikdo mu ve skute¢nosti nevéti. Takto ptichazi Salieriho posledni pordzka Bo-
hem, nad kterym nikdy nevyhral. Hra, stejné jako film kon¢i Salieriho pasovanim se do

role patrona primérnosti a jeho udilenim rozhfeseni vSem primérnym.

2.4.3 Constanze Weberova/Mozartova

Postava Amadeovy manzelky prosla béhem svého prerodu z dramatické podoby do podoby
filmové pouze minimalni transformaci a to jak po strance charakteru, tak po strance prosto-
ru, jenz v ramci scénafe vypliuje. Constanze zpocatku pfistupuje na Mozartovy détinské
hry, pozdéji se vSak jeji charakter vyviji a vytvaii jisty prakticky protipol k osobé Amadea.
Je schopné vlastniho sebezapteni, kdyZ pfistupuje na Salieriho navrh, aby zajistila lepsi

zivotni podminky pro sebe a svého manzela.

Je nucena sledovat, jak jeji manzel podléha sebedestrukci skrze piti a hytivy Zivot, dopro-
vazenou o jeho vlastni psychické bésy. Oproti filmu mé na konci hry po Amadeové smrti
Constanze drobnou epizodu, ve které svého manzela nepravdivé glorifikuje a své deklama-

ce zakonéuje tvrzenim: ,, Cistota jeho Zivota nasla absolutni vyraz v Cistoté jeho hudby!’"“

*SHAFFER, Peter. Amadeus. V nakl. Artur vyd. 1. Praha: Artur, 2013, s. 123. D (Artur).
ISBN 978-80-7483-014-3.

®SHAFFER, Peter. Amadeus. V nakl. Artur vyd. 1. Praha: Artur, 2013, s. 120. D (Artur).
ISBN 978-80-7483-014-3.
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2.4.4 Josefll.

O historické postave cisafe Josefa II. miiZzeme fici, Ze je charakteristickd jistou schematic-
nosti, kterd je snad zplisobena tim, Ze se jako jedna z mala postav snazi jednat skute¢né
transparentné a mozna i z tohoto diivodu ma jako jediné skute¢né pochopeni pro Mozarto-
vu détinskou otevienost. Cisat Josef je charakterizovan opakovanym pronasenim stejnych
replik, které v prubéhu filmu/hry glosuji, nebo napodobuji ostatni postavy — ,, Trochu méné

nadseni. “ Ci typicka Josefova véta na zavér rozhovoru — ,, Nu a je to!

2.4.5 Katerina Cavalieriova

Katetina Cavalieriova, je v obou zpracovanich zdkyni Antonia Salieriho. Ve filmu, na roz-
dil od divadelniho zpracovéni, nedostala mnoho prostoru. Katefina se zde stala platonic-
kym ztélesnénim Salieriho tuzeb po opacném pohlavi, které se ale rozhodl umrtvit, kdyz se
Bohu zaslibil ¢istotou cudnosti. Salieriho nevrazivost vii¢i Mozartovi sili, kdyz pochopi, ze
jeho nadangjsi sok divku svedl. ,, Pochopte, ja jsem tu divku miloval! Touzil jsem po ni! A
pritom jsem se ji ani prstem nedotkl. Zaroven jsem ale nesnesl myslenku, ze by se ji dotkl
Jjiny a uz vitbec ne ta kreatural’" “ Tak se ve filmu zpovida knézi stary Salieri. V divadelni
hie oproti filmu mé tento Salieriho vnitini konflikt mnohem vétsi vahu. Na jevistnich prk-
nech spfada potupeny Antonio plan, ve kterém chce svést Mozartovu manzelku Constanze
a provést tak akt pomsty. Ve filmu je tento motiv upozadén — tilohu eroti¢na zde plni vice

hudba, nez zeny.

V ramci filmu se Katefina Cavalieriovd znovu objevuje az na Uplném konci, kdy pod
ochranou Salieriho upird svlj pohled za ujizd€jicim pohiebnim vozem s Mozartovymi

ostatky.

2.4.6 Leopold Mozart

*? « Takto v Shafferové hie vytyka rozzlobena

., Cely zivot té vodil za rucicku jako dite
Constanze Mozartovi chovani jeho otce. Postava Leopolda Mozarta nemé ve filmu ani v

pivodni hfe mnoho prostoru, ptesto je vSak pro d€j zasadni, zejména proto, ze fatdlnim

3! Amadeus [Amadeus] [film]. Rezie Milo§ FORMAN. USA, 1984. 00:39:49

2 SHAFFER, Peter. Amadeus. V nakl. Artur vyd. 1. Praha: Artur, 2013, s. 103. D (Artur). ISBN 978-80-
7483-014-3.
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zpusobem podporuje Mozartovy postupné bésy, kdyz je pronasledovan ,,vidinou* svého

mrtvého otce.

To, jakym zptsobem postava Leopolda Mozarta funguje v kontextu hry a filmu bylo defi-

novano diive — viz. Mozartitv otec vyse.

24.7 Knéz

Postava vytvorena Cisté pro ucely filmu. Mizeme fici, Ze jde o jakysi odraz filmového di-
vaka. Knézi je béhem Salieriho zpovédi predkladan skladateltv pfibéh stejné tak, jako fil-
movému divakovi. Tudiz by emoce jak knéze, tak divédka na filmovy déj mély byt takika
totozné - kdyz je knéz pobaveny, je pobaveny i divak, kdyz je naopak knéz pohnut na kon-

ci Salieriho vypravéni, je stejné tak pohnut i divak.

2.5 Hudba

Tvirci filmu doznavaji, ze hudba je tfeti hlavni postavou celého filmu™. A¢ mizeme fici,
Ze je toto tvrzeni piinejmensim trochu nadsazené, pravdou ziistava, ze hudba je pravdépo-
dobné nejvyraznéj§im motivem filmu, nebot’ vSechny postavy svadi dohromady a je ele-
mentarnim zdrojem vétSiny konfliktlh — rozporuplné uvedeni Figarovy svatby, predvedeni
Kouzelné flétny v divadelni hie, skladani Requiem. 1 klicova Salieriho obsese vlastni mén¢-
cennosti je méfitelnd pouze ve srovnani s hudebni tvorbou Wolfganga Mozarta — viz. napf.

Mozartova variace na Salieriho ,,Uvitaci pochod.*

Hudba je ve filmu vSudypfitomnd; vychazi vSak z pivodniho nastaveni Shafferovy hry.
Autor ve hie rafinované vyuziva ¢asti jednotlivych Mozartovych dél, aby podtrhl herecké
vykony hlavnich ptedstaviteld. Jiz na Grovni divadelniho textu jsou ptesn€ udélené pokyny
pro to, které skladby divak uslysi. Pro umocnéni dojmu z hudby jsou ¢astokrate jednotlivé
hudebni Gryvky pfimo na jevisti rozebirany souzejicim se Salierim: ,, (Je slyset adagio ze
Serenady pro trindct dechovych nastrojii K. 361. Salieri sedi v zZidli a klidne, pomalu mlu-
vi, zatimco hudba hraje dal.) ,, Zacalo to jednoduse: nejdriv jen pulsujici zvuk v nejhlubsim
rejstitku. (...) A pak najednou, vysoko nad tim vsim, zaznél jediny ton hoboje.* (Je slyset
hoboj.) ,, Visel ve vzduchu jasny a presny — projel mnou jako niiz — az se mi zatajil dech,

pak jej prevzal klarinet a premenil jej do véty tak krasné a piivabné, Ze jsem se roze-

33 Making of Amadeus [dokumentarni film]. rezie Bill JERSEY. USA, 2002 00:07:01
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chveél“** Takovéto nastaveni divadelni hry velmi vérmné pievzalo filmové zpracovani a
fragmenty Salieriho promluv o subjektivnim ptisobeni Mozartovy hudby na jeji posluchace

témet nezménény presly az do filmu.

Samotny filmovy scénéf a jeho jednotlivé obrazy jsou psané na ptivodni Mozartovy sklad-
by, jez byly peclivé vybrany, aby netvofily pouze hudebni pozadi filmu, nybrz oscilovaly
mezi hudbou diegetickou a nediegetickou — tedy stejnd hudebni skladba, kterd je diegeticka
v jednom obraze, prechdzi plynule do obrazu nasledujiciho, aby se stala nediegetickou a
podtrhovala emoce. ,,(...)Nékdy pretazenim zvukové stopy do dalsi scény se resi navazna
plynulost navzdory casove diskontinuité. Napriklad v pevecké lekci, kterou Salieri dava
sopranistce Cavalieriové, padne zprava, ze Mozart sklada unos ze Serailu, v nemz by pév-
kyné rada dostala roli. Kdyz se zacne rozezpivavat, jeji vysoky dlouhy ton prechazi po stii-
hovém zdasahu neprerusené do dalstho obrazu, v némz primadona drzi tentyz ton v arii,

356 s .o,
Timto kreativnim

zpivané uz na premiére zminované opery pod Mozartovou taktovkou.
pfistupem Forman nadfazuje hudbu nad d¢j a postavy, protoze hudba neni omezena zad-
nymi formalnimi pravidly, ale plynule se pfeléva celym filmem a ackoliv ¢asto okamzité

navazuje jedna skladba na druhou, vytvari harmonicky, konzistentni celek.

Bez povSimnuti by nem¢l zlstat ani fakt, Ze az na vyjimky je ve filmu pouzita pouze jak-
koliv neupravena Mozartova originalni hudba. Sir Newille Martiner — hudebni rezisér, se
projektu G&astnil pod jedinou podminkou — nebude zménéna jedina Mozartova nota®®. I
pfestoze tvlrci pracuji sarchivni hudbou, mizeme si povSimnout drobné prace
s hudebnimi motivy — napt. Mozartliv otec Leopold je ve filmu opakované charakterizovan
nékolika ponurymi Gvodnimi takty z opery Don Giovanni, jez zcela vystihuji primérni na-

staveni vztahu otce a syna.

Moment, ve kterém si divak mlze zcela uvédomit silu hudebniho vyjadfeni, se nachazi

v obraze, kdy na smrt vycerpany Mozart diktuje Salierimu své Requiem. Mezi obéma skla-

** SHAFFER, Peter. Amadeus. V nakl. Artur vyd. 1. Praha: Artur, 2013, s. 29-30. D (Artur).
ISBN 978-80-7483-014-3.

> PRADNA, Stanislava. Milo§ Forman: filmai mezi dvéma kontinenty. Brno: Host, 2009, s. 136. ISBN
8072943227.

*® Making of Amadeus [dokumentarni film]. rezie Bill JERSEY. USA, 2002 00:07:58
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dateli se odehrava ryze technicky hovor plny hudebnich termini a poucek, pro hudebniho
laika viceméné nic netikajicich. Herci jsou nasnimani v prostych dialogovych oknech. Ve
chvili, kdy ale do této scény vstoupi prvni tony zvolna se rodiciho Requia, jez se pod Mo-
zartovymi pfesnymi instrukcemi rozviji v mrazivou pohiebni msi, kterou s ndboznou fasci-
naci zaznamendva jeho nejvetsi sok, neni tfeba uz nic dodavat. Hudba naprosto piebira

kontrolu nad celou sekvenci a ptesné urcuje dynamiku stihu.

Zatimco se béhem Confutatis rytmicky stiidaji zabéry sinalého Mozarta, Salieriho a zimni,
potemnélou krajinou uhanégjiciho kocaru s Constanze a Mozartovym synem, hudba a ji
pfizplsobeny stiih naprosto piesné vykresluji emocni vypjatost celé situace. Mozart pak
umiré v tichosti, aby vynikly zavéreéné chory Lacrymosy, ktera doprovazi posledni cestu

Mozartova téla do spole¢ného hrobu.

2.6 Strih

Piibéh Amadea je odvijen retrospektivné skrze postavu Salieriho a to v obou zpracovanich
— jak v divadelnim, tak filmovém. V ramci divadelni hry vznikd pomérné komplikovana
struktura prechodli mezi soucasnosti — tedy rokem 1823 a minulosti. To, co je ve filmu
feSeno pomoci stfihu, musi byt v dramatickém zpracovani feseno skrze jevistni symboliku.
V ramci Amadea jsou to piedev§im zmény ve sviceni na jevisti, nebo prevlékani Salieriho

kostymu, jez jeho nositele symbolicky pomaha piesouvat v Case.

Ve filmu je feseni ¢asovych pfesunt podstatné zjednoduseno pouzitim stfihu, jenz divako-
vi, stejné tak jako filmovym tviirciim, umoziiuje libovolné se presouvat v ¢ase. To filmové

zpracovani ¢ini piehlednym a divak se snadno orientuje v ¢asovych rovinach.

2.7 Mizanscéna

Mizanscéna ,,(...) Oznacuje vse, co bylo ,,vloZeno do scény*, v pripadé filmu, co se obje-

vuje v ramci jednoho filmového okénka (potazmo zabéru). Jejimi nastroji jsou (fyzicka)

scéna, zasvétleni, kostymy a postavy déje (herci).””

"HABA, Véroslav. KURS FILMOVE HISTORIE. In: [online]. [cit. 2014-05-01]. Dostupné z:
http://www.nfa.cz/res/data/013/001742.pdf
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2.7.1 Mizanscéna divadelni hry

Definovat mizanscénu divadelni hry mize byt ponékud obtizné, nebot’ vzdy zalezi na kon-

krétnim zpracovani pfedlohy, zejména pak na vkladu reziséra a scénografa.

Je tedy jasné, ze vizudlni obraz hry nebude v Zaddném ztvarnéni stejny a odviji se od sa-

motné scénografie, kostyml a masek, pres hereckou aranz az po zasviceni jeviste.

Peter Shaffer se v ivodu svého textu zevrubné vénuje predstaveni prostoru jevisté a i
v ramci textu své hry instruuje potencialni tviirce, co se drobnych scénickych detaila tyce.
Inscenatofi tedy mohou vychazet ze Shafferovych poznamek ke scénografii a kostymtm.
Autor vychézi pfedevsim ze scénického feSeni Johna Burryho a Petera Halla — scénografa
a reziséra prvniho jevistniho ztvarnéni Amadea. Tyto informace vSak bere Shaffer jako
doporuceni; ptiznava totiz, ze ,, Amadeus miize a mel by byt hran v nejriiznéjsim scénickem
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provedeni.

2.7.2 Mizanscéna filmu

Dtsledna prace s mizanscénou je podstatnou ¢asti rezijniho vyjadieni a zvIasté pii praci na
historického filmu je naro¢nost, kterd se klade na reziséra a jednotlivé profese nékolikana-
sobn¢ vyssi. Kvalitu odvedené prace nejlépe ilustruji ocenéni udélené Americkou filmovou

akademii za nejlepsi vypravu, kostymy a masky.

Namisto Vidné, kde se vétSina filmového i divadelniho déje ve skute¢nosti odehrava, byla
Formanem zvolena jemu dobfe znama, ¢eska Praha. Diky izolaci tehdejsiho Ceskosloven-
ska a z toho plynouci urcité ,,zaostalosti* disponovala Praha neporusenym dobovym kolo-
ritem mnoha baroknich a rokokovych budov, tolik potiebnych pro nataceni velkych celkd,
jakoz i autentickych interiér.

V dokumentu ,, The Making of Amadeus’  tviirci doznavaji, ze diky totalitnim podmin-
kam, které v Cesku v prvni poloving osmdesatych let panovaly, mohli pouze postavit ka-

meru do stfedu namésti a otacet s ni v rozsahu 360 stupiti — nebylo tfeba témét zadnych

¥ SHAFFER, Peter. Amadeus. V nakl. Artur vyd. 1. Praha: Artur, 2013, s. 7. D (Artur). ISBN 978-80-7483-
014-3.

** Making of Amadeus [dokumentarni film]. rezie Bill JERSEY. USA, 2002 00:16:00
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dalsich tprav. Toto tvrzeni miizeme povazovat za humornou nadsazku. A¢ tehdejsi Praha
skytala neuvéfiteln€ autenticky dochované méstské ¢asti, zejména pak Malou stranu, Kar-

lin, Hrad¢any aj., bylo tieba ulicim vdechnout Zivot a atmosféru konce 18. stoleti.

Na to, jaké podminky panovaly v ulicich, kdyz do komunistického Ceskoslovenska pfijeli
to¢it Americané, vzpomina ve svych Malostranskych humoreskach Karel Pecka: ,, Kam
oko padlo, mihali se statisté v kostymech z konce osmnactého stoleti, méstané, sluzky, re-
meslnici, v pestré smésici s civilisty, mnohymi z nich v cernych bundach s bilymi odznaky.
Od Kajetanského kostela byly chodniky po obou strandch preplnény jarmarecnimi stanky
s nadobim, textilem, botami, podél zdi se kupily hromady niisi a osatek, pred domem ,,U
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zlatého orla“ plapolala v Zelezném kosi horici brezova polena.”

I kdyz nejde o reportaz, mlizeme v Uryvku citit ryzi autenti¢nost, z dojmu, ktery se nahod-

nému kolemjdoucimu naskytl béhem nataceni v ulicich Prahy.

AC¢ se vetsi Cast filmu natacela v Praze, nutno podotknout, Ze filmovy architekt a vytvarnik
Karel Cerny, jenz byl za Amadea ocenén Oscarem, neopomenul ani dal3i, vyznamné, do-
bové pamétky na izemi Ceskoslovenska, a tak filmovy §tdb navitivil mimo jiné mista jako
Kroméfiz, Dobfis, nebo zamek Veltrusy. Perlickou na zavér pak muze byt fakt, ze se ve
filmu nékolikrate objevi sal budovy Stavovského divadla, ve kterém redlny Mozart 29.

fijna 1787 poprvé dirigoval prazskou premiéru své slavné opery Don Giovanni.

Nedilnou soucasti kazdé postavy je kostym. V ramci Amadea to znamena desitky kostymi
pro hlavni postavy, v piipadé¢ komparzu se pak pohybujeme jiz ve stovkach rtiznorodych
odévi, které dotvareji atmosféru velkych celk ulic, maSkarnich balti, nebo okazalych
opernich exhibici. Dobry kostym musi jit s charakterem postavy a dotvaret ji. To je vidét
zejména na postavach Amadea a Salieriho, které kostymni vytvarnik Theodor Pistek za-

mérné diferencoval.

Excentricky Mozart neustale stiida odvazné, pestrobarevné kostymy z bohat¢ vzorovanych
materiali doplnéné o vyrazné paruky, ¢imz je vzdor své vysSce nepiehlédnutelny i ve vel-

kych davovych scénach. Kdyz se po smrti otce horsi jeho psychicky stav, jeho obleceni se

* PECKA, Karel. Malostranské humoresky. Vyd. 2., rozsitené. V Brné: Atlantis, 1992, s. 126. ISBN
8071080403.
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stdva méné extravagantnim, téméf bez vyjimek je odény do tmavych $atii, nebo nosi tma-
vou paruku. Tato vizualni proména divakovi podprahové velmi silné¢ poméha vnimat Mo-

zartiv zhorSeny duSevni stav.

Kostym Salieriho téz vychazi z naturelu postavy. Odév piisného skladatele je velmi jedno-
duchy a sttidmy, coz pomaha dotvéret dojem asketického charakteru. Salieri nikdy nenosi
svétlé barvy - ty patii postavé Mozarta. Kostymy Salieriho se pohybuji pouze ve Skélach
zemitych odstini hnédé a ¢erné. Tmava, jednoducha paruka s vlasy peclivé sCesanymi

z Cela dodava Salierimu dustojnost, se kterou pristupuje sdm k sobé.

Opera je dilezitym prvkem filmového Amadea a mnoho zisadnich d&jovych zvrath se
odehrava pravé béhem opernich predstaveni. Pro potieby filmu bylo zapotiebi rekonstruo-
vat kompletni scénograficka ale i choreograficka feSeni jednotlivych opernich dél. Tvirci
se nechali voln¢ inspirovat dobovymi, obrazovymi dokumentacemi opernich scén a kosty-

md, aby vytvofili unikéatni a okdzalé hudebni performance.

Mekké sviceni Miroslava Ondficka pak autenticky dotvafi jednotlivé, citlivé komponované
obrazy. Sviceni vzdy vychazi z charakteru scény, Casto si pfijemné pohrava se svétlem a

tmou, zejména pak v no¢nich, svickami osvétlenych obrazech.
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ZAVER
Adaptovat dramaticky text je nesnadny ukol, ke kterému je diky mnohym specifikim dra-
matu nutné piistupovat peclivé a s pokorou k ptivodnimu dilu. Adaptator by nikdy nemél

opominat fakt, ze d¢j filmu tvofi obrazy, zatimco dé¢j dramatu se odviji prostfednictvim

monologickych nebo dialogickych promluv postav.

Texty literarnich ptedloh - v tomto pfipad¢ dramatickych, maji abstraktni formu a teprve
jejich divadelni inscenace nebo piipadna filmova adaptace je konkretizuji. Diky této abs-
traktni podobé& si uchovavaji svoji nadcasovost a v drtivé vétSin€ piipadi maji delsi zivot-

nost, nez jejich konkrétni zpracovani.

Timto zplisobem mizeme i v dne$ni dob¢ inscenovat ¢i adaptovat dokonce 1 stard dramata
antickych nebo renesan¢nich autorti, protoZe teprve kombinace vykladu a formy ve vztahu
k souc¢asnému spolecenskému kontextu a trendtim, které jim inscenace nebo filmova adap-
tace proptjcuje, z nich dela aktudlni kusy. Tato ,,aktualnost™ ma vSak omezenou zivotnost
a z tohoto diivodu mohou byt mnoha dila adaptovana nescetn¢krat. Muzeme tedy fici, Ze

kazda generace ma naptiklad svou Annu Kareninu nebo svého Hamleta.

V ptipadé¢ Amadea staci pouze konstatovat, ze se tviircim filmu podafilo natocit velice
kvalitni a citlivou adaptaci pivodni pfedlohy a zejména diky tématu, které film i pivodni
text nesou, vznikl skutecné nadcasovy snimek, jenz bezpochyby bude ovliviiovat vztah
budoucich generaci k vazné hudbé stejné tak, jako to délal doposud. A pravé diky filmu se
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nakonec plni Salieriho slova vyicena ve hte: ,,S jeho jménem obleti svét i moje!

*' SHAFFER, Peter. Amadeus. V nakl. Artur vyd. 1. Praha: Artur, 2013, s. 123. D (Artur). ISBN 978-80-
7483-014-3.
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