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€. 111/1998 Sb. o vysokych skolach a 0 zméné a doplnéni dalSich zakon (zakon o vysok)'Ich Skolach),
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47b Zverejiiovani zavérecnych praci:
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pozdéjsich pravnich piedpist, § 60 Skoini dilo:
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ABSTRAKT

Teoreticka prace zabyvajici se pfipravou a realizaci filmu Coffee time, kratkém humorném
animovaném filmu o jednom dni strdveném v kavarné. Kapitoly popisuji krok za krokem

inspiraéni zdroje, literarni ptipravu a naslednou vyrobu a postprodukei.

Kli¢ova slova: kava, 2D animace, kreslend animace

ABSTRACT

The teoretical part describes preparation and realization of film Coffee time, a short humo-
rous animated film about one day in a café. Chapters describe step by step all the inspirati-

on, literature, production and final postproduction.

Keywords: coffee, 2D animation, drawn animation
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UvVOD

Samotné realizaci filmu Coffee time predchazela fada nezbytnych krokd, které zasadné
ovlivnily to, jak vysledny piibéh vypada. Cil této cesty jsem ale méla jasny. Vytvorit film,
ktery v divakovi zanecha pocit pobaveni a zaroven se nad nim zamysli a rad se k nému

vrati. Teoreticka Cast, uzce spojend s praktickou, popisuje cely proces této vyroby.
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|. TEORETICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 11

1 NAMET
1.1 Inspiracni zdroje

Véc, kterd si rozhodné zaslouZzi byt jmenovana jako prvni je rozhodné kéva. Miluji kavu
a zivot bez ni si upfimné nedovedu predstavit. Nepatiim vSak mezi ty, ktefi ji piji jen proto,
aby jim poslouzila k oddéleni tnavy. SpiSe se snazim kdvu vychutnat a ctit jeji kulturu
a dokonalé vlastnosti. Napiiklad tim, Ze ji nekazim Spatnou pfipravou. Snazim se i své

okoli pfimét, aby si uvédomilo, ze kava neni na zizen, ale predevsim na chut a zazitek.

Kava provézela proces mé tvorby jesté daleko predtim, nez jsem viibec tusila, o ¢em kon-
krétné moje prace skutecné bude. Védéla jsem, ze chci, aby ma bakalarska prace vypovida-
la néco o mé osobé. Aby poukézala na to, co m¢ bavi a zajima, jak pfemyslim nebo jaky
mam smysl pro humor. Jedna se o celkem osobni véc, snazila jsem se ji tedy vyfesit sama
se sebou. V kavarnach jsem u Salku espressa premyslela a fabulovala rizné piibehy, které
mély byt vrcholem tfi let mych studii. Chtéla jsem, aby byl ndmét silny a pfitom jednodu-
chy. Stiidala jsem své oblibené kavarny, délala jsem si poznamky a cekala, ze dokonaly
napad se sam objevi. Nestalo se tak. Nakonec jsem to vétSinou vzdala a radéji kreslila
ostatni navstévniky kavarny, pozorovala atmosféru nebo tajné poslouchala cizi rozhovory.

Ani jsem netusila, jaké ptibéhy se odehravaji kolem m¢, stacilo se jen spravné divat.

V Brné existuje jedna kavarna, kde jednu sténu tvofi pouze sklenéna plocha. Mam u této
vitriny své oblibené misto. Clovéku se naskytne pohled do ulice na nic netusici lidi. Ob¢&as
projde né€kdo, koho zndm, zamava na pozdrav a pokracuje dal ve své cesté. Kdyz do této
kavarny pfijdu a mé misto je obsazené, zamrzi m¢ to a kavu si vétSinou vypiji mnohem
rychleji. Uvédomila jsem si, Ze kava je ur€ity druh relaxace, proto chceme, aby ten oka-

mzik byl bezchybny.

Dal$im impulsem pro m¢ byla kniha Grand Café, kterou jsem dostala od svych pratel
K narozeninam. Jedna se o cyklus grafik Jitiho Slivy. Kazda reprodukce si néjakym zptiso-
bem vtipné¢ pohrava s kavou a jejimi vlastnostmi. Uvédomila jsem si, ze kdyz chceme né-
koho obdarovat, snazime se udélat jeho svét veselejsi a podpofit ho v tom, co mam rad.
Rika se, e nejméné zna &lovek sam sebe. Nechala jsem se tedy vést tim, jak mé vniméa mé
okoli. Za posledni rok mi mi blizci zptijemnili Zivot krasnym mlynkem na kavu, Sleha¢em
na mléko k pfipravé cappuccina, dvéma §alky na espresso, moka konvi¢kou a v neposledni

fad¢ také samotnou mletou kavou. Pokud ma byt bakalatrska prace odrazem mé osoby, ne-
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nasla bych asi ptihodnéjsi téma. Diky své povaze kavarenského povaleCe se tedy mohu

pokusit zaroc€it piijemné roky stravené s kavou.

PULZLE.

S

CAFE M

VS S (e

Obr. 1 a 2 Graficke listy Jiriho Slivy

1.1.1 Vytvarna inspirace

Co se tyka vytvarné stylizace postav, ovlivnily mé jiz zminéné grafiky od Jitiho Slivy.
Ptfedevsim svoji jednoduchosti a Cistotou linky. Samotny rukopis kresby jsem vSak pone-
chala vlastni a nesnazila jsem se jej jakkoliv ménit. Samoziejmé je pro praci animatora
dilezita vlastnost umét se ptizplsobit jinému stylu kresby, ale protoze tvofim autorsky

film, chtéla bych se vyjadfit stylem vlastnim.

U exteriérii a prostfedi kavarny jsem hledala inspiraci napt. u maleb amerického malite
Edwarda Hoppera, ktery, coby realista, dokonale znazorfioval atmosféru bari, kavaren
a bister spolecné s jejich navstévniky. Zaujala me u né¢j jeho skoro az filmova kompozice,

pocit izolovanosti postav a GZasnd atmosféra diky rafinovanému osvétleni.

Obr. 3 Edward Hopper
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1.1.2 Filmova inspirace

Film Kafe a cigara od amerického tvirce Jima Jarmusche mé zaujal svym povidkovym
stylem vypravéni. Fascinuji mé rozhovory, které¢ jsou zdanlivé o ni¢em. Nebo mozna
v urcitych ptipadech opravdu o ni¢em. Velka Skéla charaktert, od naprosto obycejnych lidi
po podivinské existence. Zajimavou roli zde hraje i obCas napjata situace mezi jednotlivy-
mi postavami. Naptiklad ve snimku Sestrenice je rozdil mezi Zenami tak do o€i bijici, ze je

samotnému divakovi skoro trapné.

Obr. 4 a5 Zabery z filmu Kafe a cigdra

Nedavno jsem znova zhlédla film /2 rozhnévanych muzii. Naplno jsem si uvédomila, jak je
dé&j postaveny na charakterech a jejich vyvoji. Pokazdé mé to dokaze uchvatit. Je to sice
zcela jiny zanr, nez kterym se hodlam zabyvat ve své praci, ale v podstaté vypravi podobny
pribeh. Obycejni lidé mezi nami, které spojuje jedno urcité misto. Ocenuji, jak se postupné
odkryvaji charaktery muzil, aniz bychom se o jejich osobnich zivotech dozvédéli vic. Vse
je pouze naznaceno a v§imavému divakovi se informace dokaZzi spojit, ale feceno je jen to,
co se tyka ptipadu. Tim se také hodlam fidit ve vypravéni svého piibéhu. Na obraze uvi-
dime nékolik ptiklada riznych lidi, ktefi piji kavu v kavarné€. Nic neobvyklého. Avsak styl,
jakym kavu popiji, jejich vzhled a pohyby o nich odkryji vic, nez by bylo tfeba zminovat

popisky nebo komentaiem.

Francouzsky kratky animovany film od Fabrice O. Jourbeta z roku 2008 French Roast mé
inspiroval hlavné po strance vytvarné. Nejsilnéji asi barevnym pojetim, které je stfidmé,
tlumené a dokonale dokresluje atmosféru francouzskych kavaren. Také obdivuji stylizaci
charaktert, které jsou dokonale dotazené a pomoci hry s télem vypravi srozumitelnym
zptisobem. Tento film mi neni blizky pouze po vytvarné strance, ale také jemnym humo-

rem a jistou laskavosti ptibéhu.
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Obr. 6 a 7 Porovnani zabérn z filmu French Roast a Coffee time

Pii skicovani postavy Vrchniho jsem méla jasny umysl. Vytvofit charakter, ktery bude
na prvni pohled velmi elegantni a seridzni. Vysoky, $tihly muz s uhlazenym ucesem, drob-
nym knirkem a vybranym chovanim. Chtéla jsem vSak na jeho vaZnosti trochu ubrat, mirné
Ji ponizit a tim postavé dodat trochu lidskosti. Inspiraci mi v tomto pfipad¢ byla britska
skupina Monty Python, konktrétné jejich vystup zvany The Ministry of Silly Walks. Kon-
trast mezi dalezitosti ministerského povolani a nekontrolovatelné klativou chlizi mi ptijde

dokonalym ptikladem humoru, kterym se snazim zabyvat.

1.1.3 KniZni inspirace

Kniha o kavé od Petry Veselé je jednim z dilezitych zdroji, bez kterého bych snad
ani k namétu nedospéla. Je to vyborny pruvodce svétem kavového zrna od jeho pocatka
v historii, procesu ristu a zrani, sbéru, prazeni az po samotnou piipravu. Obsahuje mnoz-
stvi fotografii nadherné dokreslujici celou filosofii kavového ritualu. Piesto, Ze jsem ji pie-
Cetla nekolikrat, pokazdé v ni dokazi najit nové informace. Sama autorka, a majitelka ka-
varny v jednom, v ni uvadi n¢kolik konkrétnich ptikladd, jak si jeji zdkaznici vychutnavaji
kavu kazdy jinym zplisobem. Tim jsem si jen potvrdila mlj zamér rozkouskovat piib&h

na né¢kolik mensich etud, protoze kazdy zakaznik si kavu uziva svym zpiisobem.

1.2 Cesta k namétu

Jak jiz zminuji v kapitole Inspiracni zdroje, téma kavy si spiSe naslo mé, nez ze by to byl
jasny napad hned od zacatku. Ma prvotni vize byl kratky film zabyvajici se mezilidskymi
vztahy, protoZe socialni tématiku sama ve filmech rdda vyhledavam. Zaméfila jsem se tedy
na naprosto bézny az stereotypni druh zivota, ktery je néjakym zplisobem narusen. At uz
pocitem déja vu, riznymi nepiedpokladanymi nahodami, situacemi, které nemizeme nijak
ovlivnit. Tyto véci mé vzdy bavily, protoZe i kdyz se na prvni pohled zdaji zanedbatelné,
mohou posunout nase zivoty ne¢ekanym smérem. Sama bych rada védéla, kolik takovych-

to malych nahod ovlivnilo to, kym v sou¢asné dobé jsem.
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Vice jsem se zabyvala jednou situaci, kterd se stane v zivoté snad kazdému. Jedna se
o chvili, kdy ¢lovek po nécem neskutecné touzi a pies samotnou dokonalost t¢ myslenky
nezaregistruje, ze ji ma na dosah ruky. Toto téma je podle mého ndzoru spiSe zajimavé

k zamysleni, nebo jako beletrie, spi§ nez jako namét na animovany film.

Ve chvili, kdy jsem se rozhodla zpracovat téma kavy, jsem se potykala s tim, z jakého thlu
na samotnou véc pohlizet. Mym cilem bylo, aby byl film tvofen jednotlivymi kapitolami,
které¢ budou fungovat jak samostatné, tak jako celek. Rozhodla jsem se pro tento zplsob

vypravéni z vice davodi.

Prvnim je rozhodné sviznost vypravéni, které umoziuje pravé tento zpusob kratkych pti-
béhi. Kazdy z nich by byl na zac¢atku uveden titulkem s nazvem samotné povidky. Titulky
by slouzily jako uvedeni do nové kapitoly, podtrhovaly samotny piibéh a samoziejmé by
pomohly také jako nadechnuti pro divaka a pro navozeni zvédavosti po dal§im piib&hu.
Nakonec jsem se titulki mezi ptibéhy rozhodla nevyuzit, protoze filmu spiSe uskodily, nez
aby jej podtrhly. Vysledek plsobil jako série cviceni na téma kavarna. Proto jsem se spiSe
zabyvala tim, jak docilit pospolitosti piibéhti. To je jedna z nevyhod tohoto zplisobu vy-
pravéni, protoze je narocné spojit separované celky do jednoho fungujiciho piib&hu.
V tomto ptipadé jsem se toho ale nechtéla vzdat a dale jsem fesila propojeni historek. Re-
Seni jsem nasla ve dvou zptsobech, a to bud’ ptimo prolinanim postav v obraze anebo po-
moci stiithu. Dal§im pojitkem je jedno prostiedi, tedy jedna konkrétni kavarna. Kavarnu
obsluhuje opét jeden a ten stejny ¢iSnik. Ten se objevuje v kazdém pitibehu, provazi nas

od zac¢atku do konce filmu a dal by se povazovat za tzv. némého vypravéce.

Poslednim diivodem povidkového vypravéni je jednoduse to, Ze samotnd chvile u kavy
nezabere pfili§ mnoho ¢asu. Je to takovy moment, u kterého se Clovék na chvili zastavi,

vychutnd si ndpoj a znova se zafadi do kolob&hu dne.

Diulezitym vypravécim prvkem je to, ze prib¢h se odehrava od otevieni po zavieni kavar-
ny. Zacatek 1 konec filmu piedstavuje stejna kompozice ptred kavarnou, jen s pozménénym
svétlem ze svéziho ranniho na pozdné odpoledni, tlumené. Pro uvedeni do prostfedi a na-
vozeni atmosféry jsem zvolila jizdu kamerou po krajiné méstecka, které se rano lin€ pro-

bouzi a vecer spokojené usina.

Prvni a posledni ptibéh patii postavé vrchniho. Jednd se spiSe o metaforu, kdy se s nami
¢iSnik na zacatku filmu nejprve pfivitd pokynutim $alku, jako by to byl klobouk. Zvolila

jsem tento zpusob z toho divodu, ze kdyz se s nékym necekané setkame, prohodime par
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vét, dame si Salek kavy a zase jdeme dal. Na konci filmu se s nami vrchni louci, svou po-

dobu ¢iSnika odklada a stava se jednim z nas. Tentokrat se louci tim samym gestem, akorat

s opravdovym kloboukem. Timto zacyklenim dostava film jistou hloubku.

Obr. 8 a 9 Porovnani uvodniho a posledniho zabéru

V jednotlivych pfibézich jsem se ptivodné chtéla vénovat uréitym druhtim napoju piipra-
venych z kavy. Kazdy ¢lovék ji mé rad trochu jinak a to se odrdzi i od jeho charakteru.
Existuji stovky moznosti, jak si kavu pfipravit. UZ samotny fakt, zda se jedna o zrnkovou
¢i instantni vypovida o obrovském rozdilu mezi jejimi uZivateli. Je vSak nemozné defino-
vat charakter ¢loveéka napiiklad jen proto, ze kdvu misto cukru sladi medem. Proto jsem
hledala i jiné cesty, z jakého pohledu se na milovniky kavy divat. Dal§i moznosti, kterou
jsem zvazovala, bylo pfistupovat k vypravéni se zamefenim na konkrétni situace a Salky
personifikovat. Vychazet tedy ze zaZitych slovnich spojeni, mott a hesel, které jakkoliv
souvisi s Salkem kavy. Prikladem muze byt jednoduché slovni spojeni ranni kava. Ranni
kava by méla otevirat den, nastartovat nas na dal§i minimalné 3 hodiny Zivota. Proto jsem
jako jednu ze skic koncipovala tak, ze malé $alky kavy upravuji a vypinaji oblicej ¢lovéku,
ktery je evidentné ve fazi dne tésné po probuzeni. V tomto piipadé by piibeéhy dostaly urci-
tou neredlnost, pozornost by se pfesunula na Salky a to mym cilem nebylo. Vice m¢ lékalo
zabyvat se psychologii postav a jejich chvili stravenou nad kavou. Jak se lidé chovaji, co se
odehrava pfi jejich ritualu, v ¢em spociva jeho dokonalost a jak ovlivituje jejich zivoty.
S tim souvisi 1 druh4 strana véci, tedy to, co se stane, kdyz je jejich ritual néjakym zpliso-
bem narusen. V této chvili jsem se jiz piestala zajimat primarné o samotné druhy kavy, ale
spiSe o jeji uzivatele. Snazila jsem se nezasahovat postavam od jejich osobnich Zivotu,
nefabulovat o tom, kde postavy bydli, co délaji za praci, jakou maji rodinu, a zabyvala
jsem se pouze tim, jak se chovaji v kavarné. Ostatni kapitoly jejich Zivota jsem nechala

Cisté na divakové fantazii. Proto mohou nékteré historky ptsobit zdanlivé nedokoncéeng,
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protoze se jedna opravdu pouze o nahlédnuti do casti jejich dne. Co mozna nejjemnéjSim
zpusobem jsem se t€émto lidem snazila pfiblizit a chvili je v této situaci nemilosrdné pozo-

rovat. Odnést si z jejich piibéhu néjaky pocit a zase pokracovat k dalsimu navstévnikovi.

Obr. 10 Skica Ranni kava
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2 PRIBEHY VSEDNIHO ZIVOTA

2.1 Pribéh za pribéhem

Celkem se ve filmu promitne sedm rtiznych pohledii na chvili stravenou u kavy. Jedna se

vesmes 0 humorné situace postavené na milém podivinstvi kazdého aktréra.

2.1.1 Good morning coffee

Povidka s nazvem Good Morning Coffee nam cely cyklus otevira. Ve volném piekladu
muzeme ndzev chapat jako Ranni kédva nebo Hezké rano s kdvou. Nejprve se jizdou ulici
seznamujeme s prostiedim, které kavarnu obklopuje. Ranni atmosféra je znatelna, mésto
vstava a pripravuje se na pracovni den. Nas pravodce v podobé ¢iSnika za¢ina den pravi-
delnym uklidem pfed vchodem do jeho kavarny. Pii praci se obCas napije z Salku s kavou,
ktery ma na hlavé misto klobouku. Jedna se o metaforu, kterd z ¢iSnika de€la symbol jeho
femesla. OdjakZiva mam povolani vrchniho spojené s vybranym chovani a spravnou etike-
tou. Také se zvladanim situaci s naprosto chladnou hlavou a stim i jistym odstupem
od emoci a snad trochu i povrchnosti. Proto na jeho hlavu pokladdm symbolickou korunu
v podobé salku kavy. Protoze je ¢iSnik vazenou a respektovanou osobou, provadi i tuto
nelichotivou praci se smetakem s fadnou dulezitosti. Do obrazu po chvili vstupuje maly
usmévavy pan. Prochazi kolem vrchniho, zdravi jej nadzvednutim klobouku, a pokracuje
dal ve své cestd. Cisnik gesto opétuje, aviak s $alkem kavy. Tim si na sviij pracné zamete-
ny chodnik vylivda malé mnozstvi kavy. Kdyz zpozoruje neporadek, ktery si sam nadélal,
nervozné zacne louzi rozmazavat smetdkem. V tuto chvili do obrazu vstupuje dalsi ¢lovek,
prochazi kolem zaneprazdnéného c¢isnika a kyne mu na pozdrav kloboukem. Ten mu opét
gesto oplaci s Salkem kavy a tim si zadélava na dalsi praci navic. Odchazi zpét do kavarny,

znechucen vlastni ne$ikovnosti a viibec dne$nim ranem.

2.1.2 Bad Day

Spatny za¢atek dne nemé pouze &isnik. Druha povidka s ndzvem Bad Day popisuje prvo-
tfidniho smolafe. Inspiraci k tomuto piibéhu mi byla ma vlastni zkuSenost. Pamatuji
si velmi jasné na den, kdy se nic nedafilo a jak jsem se t&Sila, aZ za v§im budu moci zaviit
dvefe a vychutnat si par minut nicnedélani u dobré kavy. Po celém procesu ptipravy a té-
Seni se na tento moment, skoncila cela kava mou nesikovnosti na zemi. Respektive na ko-

berci. Byla to absolutni te€ka za celym dnem. V tuto chvili si ¢lovek fikd, zda ma jeste
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viubec smysl cokoliv jiného zkouset. Pravé o tomto pocitu je Bad day. K finalnimu vytvar-
nu jsem se dostala po nékolika variantach skic. Je jasné, Ze typickym smolafem nemize
byt clovek s atletickou postavou, proto ma hlavni postava tvarové blizko spisSe hrusce. Ne-
jen jeho nesikovnost mu stavi v zivoté piekazky, ale i t€lesna schranka sama o sobé svou
velikosti zplsobuje jejimu majiteli problémy. Neforemné télo pak nese ctvercovou hlavu

s tupym vyrazem.

Rada nestastnych ndhod pfivede Smolafe az na pokraj sil. Nejprve narazi do dveii, nasled-
né se mu nepodaii zapalit si cigaretu a ve finale si rozlije Salek s kavou. Zhrouti se na stil
jako hromadka nestésti. Pomyslny mracek, ktery je netprosnym pivodcem jeho smuly
a celou dobu nad nim bdi, uznava, a¢ nerad, ze jeho prace uz je splnéna. V tuto chvili uz se
nemuzZe na svou obé&t’ divat, takového smolafe uz dlouho nezazil. Zacne jej tedy utéSovat,

piesto, Ze je to pod jeho uroven.

2.1.3 Perspective Man

Tteti povidka se zabyva kdvovym ritualem ¢lovéka, jehoz chronickd potieba mit vSe doko-
nale poskladané, Cisté a sefazené podle jeho nepochopitelnych pravidel, naprosto vylucuje
jakykoliv pozitek ze samotné kavy. Nervozita, tékavost, netinavné opravovani véci po ji-
nych lidech je jeho denni chléb. MozZna, ze cilem jeho ritualu neni chvilka stravend odpo-
¢inkem, ale proces, kterym se k nému dostava. Samotna chvile, kdy si pak vychutnava ka-
vu, netrva déle nez par vtefin, nebot’ je neustdle vyruSovan okolnim svétem. Pravé ve chvi-
li, kdy ma vSe srovnané a v kavé je presné odméfené mnozstvi mléka, negativné zaujme

jeho pozornost neptijemny zapach.

2.1.4 Coffee&Cigarettes

Prave aktér této kapitoly je naruSitelem ritudlu neurotického muze. Na scénu totiz ptichazi
opravdovy podivin. Muz, ktery ma rad viini cigaret vic, nez cokoliv jiného a do jejiho dy-
mu je doslova odén. Doslova. Po celou dobu trvani jeho kratkého ptibéhu, nevidime z toho
muze vice nez jeho koncetiny. VSe ostatni je pohlceno do Sedého mraku, ktery se s nim
pohybuje jako jeho neoddélitelnd soucést. V podstaté je jeho ritual z jeho pohledu docela
obycejny. Prochazi kavarnou kolem neurotika, na vésak si odloZi si klobouk a zasedne
ke svému oblibenému stolu. Tam si v klidu vychutna kavu, pfitom vykoufi par desitek ci-
garet a tim vSe konc¢i. Z pohledu divéka je situace mnohem vice zajimava, protoze muze

sledovat reakce okoli. Prochdzi kavarnou, kde diky hustému dymu zptisobi neurotickému
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¢loveku astmaticky i1 psychicky Sok, na vésak poklada klobouk, o kterém by nikdo netekl,
ze jej vibec mél. Nasledn¢ useda ke stolu, dym se kolem n&j neustale vznasi. Tento muz
je v kavarné nejspi$ ¢astym navstévnikem, protoZe ¢isnik je na jeho cigaretovou atmosféru
znacné vybaven. Pfichazi s kavou, ale jesté nez ji polozi pred muze, nasadi si ladnym po-
hybem ruky rousku. Piemyslela jsem, Ze mnohem udernéjsi by v tomto piipade byla ply-
nova maska, ale nakonec jsem od této varianty upustila. Jelikoz ¢isnik je zosobnénim eti-
Kety, musi ctit zakaznika. Rouska tedy neni urazlivym prvkem. Naopak, stava se soucasti
servirovani, podobn¢ jako naptiklad ubrousek u michanych ndpoji. Navic jsem chtéla udr-

zet jemnost humoru, ktery provazi cely film a nelamat vtipné situace na silu do extrému.

2.1.5 Coffee, now!

Postava, ktera se objevuje v tomto piibehu, je nejspis nejpodivnéjsi z celého filmu. Z nice-
ho nic se najednou objevi v kavarné muz a zasedne k prvnimu volnému stolu. Nervozné
si poklepava nohou, v koutku st mu visi zapalena cigareta. Kdyz ptichazi ¢iSnik s nachys-
tanymi Ctyfmi espressy a Ctyfmi pandkovymi skleni¢kami, je jasné, Ze ndsledujici ritual
nepatii mezi ty obycejné. Muz vypije kdvy behem par vtefin, to samé udé€la i se Ctyimi
panaky. Davka stimulujici kavy je pfemozena alkoholem a muz v okamziku usne na stole.
V prubéhu dalsiho ptibéhu s nazvem Irish Coffee se zase probudi a jak rychle se v kavarné

objevil, tak rychle zase odejde.

Kazda véc v piili§ velkém mnozstvi vzdy Skodi a jinak tomu neni ani u kavy. Velka davka
kofeinu denn¢ mize zpiisobit, Ze se ndm dostavi stavy uzkosti, tfes rukou, nespavost a jiné
nepiijemné piiznaky. OvSem v této fazi uz vznika i zavislost na kave, proto si ji nemiizeme
odpustit. Mohu vychazet i1 z prikladu, ktery se stal mé kamaradce, byvalé spolubydlici.
Zasadné nepila kavu a pivo. Jednoho dne svou zdsadu porusila a objednala si espresso.
Tticet mililitrd se vSak vypije docela rychle, takZe si objednala druhé. Potom tieti. Dodnes
si pamatuji, jak jsme se ji marné snazily pomoct, ale nevédély jsme jak. Lezela na posteli,
ttasla se a ¢ekala, az z ni kofein vyprcha. Tu noc se opravdu moc nevyspala, ale kavu pije
od té¢ doby pravidelné. I zasadu s nepitim piva uz davno porusila, ale o tom se zde radéji

zminovat nebudu.

2.1.6 My cup of “coffee*

Ptredposledni povidka se vénuje irské kaveé. Velmi stru¢né se jedna o prekapavanou kavu

s irskou whiskey. Aktér piibéhu ji ma vsak rad po svém, proto prvni nabizeny Salek s ne-
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chuti vyplivne. Roz¢ilenim udefi pésti do stolu, az hrnicek vyleti do vzduchu, kde ho bra-
vurn€ zachyti ¢isSnikova ruka (v tomto momentu se probouzi muz z ptedeslého ptibéhu
a odchazi z kavarny). Vrchni tedy pfinese lahev s whiskey, aby si zakaznik sam mohl uréit
miru. Kdyz je sklenice téméf plna alkoholu, dovoluje spokojeny host vrchnimu pfilit

do whiskey malé mnozstvi kavy.

V tomto momentu vchazi na scénu zena. Dokonald femme fatale. Prochazi kolem obou
muzll a nevénuje jim ani pohled. Zato oni ji ano. Zasnén¢ pozoruji jeji ladnou chlizi, pohy-
by bokt v tésnych Satech a plavé vlasy spadajici na hola zada. Kdyz kone¢né vyjde ze za-
béru, jesté znacnou chvili oba muzi zstavaji ve stejné poloze, doslova omrageni. Cekéni
prerusi az vrchni, ktery se napije na kuraz z ldhve whiskey, necha ji spolecné s kdvou za-
kaznikovi na stole a odhodlané vyrazi za Zenou. Osamoceny Ir se za nimi jesté chvili diva.

Kdyz si uvédomi, ze mu na stole zlistala cela 1adhev alkoholu, velmi rad se sam obslouzi.

2.1.7 Last coffee

Posledniho ptibéhu se opét ujima postava ¢isSnika. Zamyka kavarnu a tim pomyslné i cely
film. Jeho image vrchniho se zménila, obleceni uz neznamena bilou kosili, Sedé kalhoty
a zastéru, ale pohodlny vychézkovy oblek. Chvili si vychutnava pocit dobie odvedené pra-
ce a pouze vnima vecerni piijemnou atmosféru. Na hlavé ma opét Sélek s kavou. Ten uz ale
pro dnesek odklada, naposledy se napije a na hlavu nasazuje opravdovy klobouk. S salkem
odklada i svou podobu c¢isnika a stava se jednim z nas, obycejnym clovékem z davu. Roz-
louci se s divakem a odchazi domil svou typickou chtizi. Diky ni v ném mizeme stale vidét
¢iSnika. Stejn€ jako na zacatku filmu nasleduje jizda po ulici, ktera je jiz klidné a potemné-
14. Sem tam muzeme zahlédnout rozsvicenou lampu nebo okno, postupné se obraz zatmiva

a prechazi plynule do titulkt.

2.2 Prace s Zanrem

Zanr pracuje se zobecnénim spoleénych rysi vychézejicich z celé fady dél. Postupnym
vyvojem vznikla jakasi dohoda mezi tviircem a divakem o pouzivani a chapani téchto rysi.
Autor tedy pocita s tim, Ze pii pouziti urcitého prvku ve filmu vyvola v divdkovi pozado-
vanou reakci. S timto faktem by mél pocitat kazdy tvirce a urcit si, jakym smérem svou

préci hodla ubirat.

., Voli-li jeden a tyZ autor riizné druhy pristupu ke stejnému téematu, znamend to, ze chce

pokazdé postihnout a vyjadrit jeho rozdilné aspekty. Zdanr z tohoto hlediska slouzi jako
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Jjakysi obal, do kterého je dilo zabaleno a divak uz podle tohoto obalu miize usuzovat, jaky

asi bude charakter jeho obsahu. *“ (Kubicek, 53)

Déle bych se rada zaméfila na samotny pojem kavarna. O kavu se sice zajimam delsi dobu,
ale nikdy jsem se nevénovala tomu, kdy a kde se vlastn¢ tato mista zrodila. M¢la jsem
tu Cest se zucastnit degustace kavy, kterou provazel vynikajici barista Pavel Kosta. Jesté
pfed samotnym degustovanim nam vsak poskytl vy€erpavajici vyklad na téma historie ka-

vy a kavaren.

2.2.1 Vyvoj kavarenstvi

Prvni kavarny se od téch dnesnich nesrovnatelné lisily a snad bychom je tenkrat ani kavar-
nami nenazvali. Za jejich vznik mizeme dékovat predev§im islamskému ndbozenstvi. Pra-
vé zde, v oblasti Blizkého vychodu, vznikaly prostory nazyvané ,kaveh kanes®. (Font,
¢.133, 22) Tehdy vsak slouzily k ndbozenskym ti¢elim a navstévovat je sméli pouze muzi.
Postupem ¢asu a pfirozenym vyvojem se zde kromé debat o ndbozenstvi zacalo diskutovat
o politice, spoleCenském déni, kultufe. Traveny Cas se zpiijemiioval deskovymi hrami
a vSe bylo podtrzeno popijenim kavovych népoji. Kavarny ztratily svou nabozenskou po-

vinnost a vytvoftily zcela novou kapitolu Zivotniho stylu.

Do Evropy se kavarny dostaly diky benatskym kupclim. Pravé v Benatkach se kavarenska
tradice rozmohla snad nejvic. Diikazem toho je i nejstarsi evropskd kavarna Caffé Florian,
ktera byla zaloZena na nameésti sv. Marka uz roku 1720. (Font, ¢.61, 30) Do poloviny 18.
stoleti bylo pouze v Benatkadch kavéren ptes Uictyhodnych dvé sté. A rozristaly se stile
hloubé&ji do Evropy. V této dobé uz je kult kavarenstvi zna¢né zajetym pojmem, i kdyz
mnoho panovnikl riznych zemi bylo zpocatku na pochybach a snazili se nekontrolovatel-
nému rozmachu té€chto podnikli zabranit. Naptiklad ve Vidni, mésté, které dalo nazev kon-

krétnimu kavovému napoji, byl tento druh Zivnosti za dob Marie Terezie zna¢né potlacen.

Obr.11 Caffé Florian
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Nebylo se ¢emu divit. Kavarny se staly zasadnim centrem spolecenského déni. Schazeli
se Vv nich lidé z riznych okruhti, debatovalo se o politice, kultufe, uméni, vSem, co se té
doby tykalo. Kavarenské prostiedi bylo idealni pro pravidelné schazeni skupin lidi a timto
se zasadné se dotklo umeéni. Z historie mtizeme jmenovat tieba prazskou kavdrnu Union,
ktera se stala utocistém pozdéjsi skupiny Osma. V Curychu se o par let pozdéji polozily
zaklady dadaismu, tentokrat se umélci schazeli v tamnim Kabaretu Voltaire. V kavarnach
vznikaly nejen nové umélecké sméry, skupiny umélcii nebo hudebni Zanry, ale také se sa-
moziejm¢ jednalo o kulturni zalezitost, podobné jako divadlo nebo biograf. Pravé v roce
1895 méla kavarna co do ¢inéni s filmem, kdyz v prostorach patizské Grand Café probeéhlo
prvni promitani filmu bratrd Lumiéri. Prostory podnikl vzdy inspirovaly umélce vSech
obort k tvorbé, at’ uz nezaménitelnou atmosférou nebo samotnou krasou interiért, které

byly a jsou Casto velmi luxusni.

Touto stru¢nou rekapitulaci historie se chci dostat hloubéji k tomu, jakym zanrem je vlast-
n¢ samotnd kavarna. Jiné podniky dychaji naprosto jinou atmosférou, jejich rytmus dne je
odli$ny od rozvolnéného plynuti Casu, ktery zazijete pouze v kavarng. S tim souvisi i druh
zakaznikd, ktefi je nav§tévuji. Je to v podstaté ma cilova skupina. Coffee Time je film pra-
vé pro ten druh divakl, ktery nejspiS sdm prostiedi kavaren vyhledava, protoze se
V jednotlivych piibézich mohou najit, prostfedi je jim blizké. Vétim ale, Ze si své divaky

najde i mimo navstévniky kavaren.

., Obycejny rozhovor s Citlivym clovekem nam miize odhalit jeho dusevni svét, zaliby, vasné,
nazory a s pomoci zamlk, vahani a prereknuti i pocity a fakty, jez si nas spolubesednik ne-
uvedomil nebo se je pred nami snazil skryt. Vyména nazori mezi tviircem filmového dila a

jeho publikem, ke které dochazi v kiné, musi mit tyz vyznam. “ (Plazewski, 12)

Pokud bych méla definovat Zanr, jakym je ma bakalafskd prace, nejblize je urcité slovo
komedie. Od dob antiky, kdy se formuji prvni zanry, se komedie piirozené rozrostla
na celou fadu subzanrt jako groteska, tragikomedie, ¢ernd komedie, atd. Proto bych svou
praci nenazyvala ptimo cistou komedii, nejlépe by to asi popisovalo spojeni povidkova
intelektudlni komedie. Protoze humor je v urcitych situacich velmi jemny, rozhodné
se nejedna o crazy komedii, pii kterych by se divak nepiestal smat. V urcitych piibézich
se snad o humoru ani mluvit neda, jsou to spiSe neobvyklé usmévné situace. Jako priklad
mohu zminit pfibéh o ¢lovéku ponofeném do cigaretového dymu, kde jde jednoduse o to,
ze 1 takovyto druh lidi mize vibec existovat. Stejné je tomu u povidky Coffee, now!, kde

neni humornym vyvrcholenim to, Ze do sebe ¢lovék béhem par vtetin dostane pomérné
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velké mnozstvi kavy a alkoholu, ale spise to, ze se po chvili probudi z bezvédomi a odejde

z kavarny, jako by se nic nestalo.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 VYTVARNA STRANKA

Film je pro m¢ obrovské mnozstvi detaill, které tvofi jakysi samorost, ktery Zije vlastnim
zivotem. Pokud ma fungovat a drZet pevné pohromadé¢, mél by k divakovi hovofit jasnym
a srozumitelnym jazykem. Tim jazykem je z obrovské casti vizudlni stranka. Je to
V podstaté to prvni, co na nas fyzicky ptsobi, kdyZ pomineme zvuk, ktery je samoziejmé

také obrovskym stimulantem na divaka.

Kresba, podobn¢ jako psané pismo, vychazi automaticky z naseho rukopisu. Jakkoliv se ji
nasilné snazime pozmeénit, vzdy v sobé podvédomée otiskne kus z jejiho autora. Vytvarnou
stranku jsem vytvarela na zaklad¢ skic, které vznikaly pfimo v kavarnach. Naslednym pte-
kreslovanim a postupnym stylizovanim vznikaly charaktery, které¢ maji vzdy podobné ana-
tomické znaky. V potaz jsem také brala to, aby se vysledné postavy daly pokud mozno
snadno animovat. Prostiedi kavarny i exteriéry jsem prizplisobila stylu kresby postav.
To znamené podobnou techniku, barevnost 1 tloustku linek a podobné. Chtéla jsem se vy-
hnout tomu, aby se tyto dv€ roviny vytvarné vzajemné bily, proto jsem se o nich snazila
uvazovat zaroven a brat je jako jeden celek. S tim souvisi i vytvarné pojeti titulkd, které
jsem tvofila ruéné psanym pismem. Chtéla jsem tim udrZet kresbu Zivou po celou dobu

trvani filmu.

Obr. 12 a 13 Prvotni skicy k filmu

ProtoZe jsem se rozhodla vyrabét film pomoci pocitacové kreslené animace, kresby jsou
tvofené nastroji v programu TVPaint. Zamérné jsem se ale chtéla vyhnout strnulému gra-
fickému vektorovému vzhledu, kombinovala jsem tedy pocitaCové nastroje
S naskenovanym malovanym pozadim. Tim jsem doséhla zivé struktury, ptes kterou jsem
nasledné kladla v programu dalsi vrstvy s mirn€ posunutou opacitou, aby byl pocit rucné
malovaného pozadi stale pfitomny. Dalsi ozivenim od umélé grafiky jsem zvolila kresbu

detailti pomoci linky. Ta totiz z mé prace postupné vymizela, objevuje se pouze v Castech
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oblicejt, vlast a drobnych rekvizit. Kombinace plochy a linky plsobi zivé, vysledny obraz

dycha a neni ztéZkly plochami barev.
3.1 Stylizace

3.2 Postavy

Vsechny postavy ve filmu jsou stylizované jednotnym zplisobem, aby nevznikaly zbyte¢né
nesrovnalosti ve ¢teni pfibéhu. Anatomie téla je vzdy mirné posunuta od té, ktera by
se eventudlné¢ mohla vyskytovat u zivého €lovéka. Pokud ma byt tedy postava Stihla,
je S§tihla extrémné. Stejné je tomu u robustnich postav, jejichz tvary jsou také nadsazené.
Spole¢nym znakem jsou také izké koncetiny a malé dlan¢ a chodidla. Tento fakt beru na-
vic jako velkou vyhodu pfi animovani, protoZze tzké nohy se pii pohybovani daleko snad-
néji ovladaji, stejné je tomu i rukou. Malé dlan€ pfispivaji na Citelnosti jemnych pohybt
pii piti kavy a $alek se v nich opticky neztrati. VétSina postav, kromé ¢isnika, ma také vidi-

telné vétsi hlavu.

Samotnou postavu ¢iSnika jsem chtéla vyrazné odlisit od zédkaznik{i, aby bylo na prvni po-
hled ziejmé, ze ¢iSnik je pouze jeden. Proto je vyrazné vyssi a hubenéjsi nez vSechny
ostatni postavy, ma typicky uzky ¢erny knirek, uhlazeny uces a dlouhou Sedou baristickou
zastéru. S jeho vysokou figurou jsem méla obCas problém s umisténim do formatu, abych

jej nijak nedeformovala a zarovein zachovala jeho charakteristicky styl chtize.

3.3 Prostredi

Veskeré interiéry kavarny jsem tvofila stejnym postupem kvili zachovani pocitu, ze se déj
odehrava na jednom misté. Zakladnim kamenem kazdého pozadi byl podklad z ru¢né ma-
lovaného Sedého papiru. Na ten jsem posléze v poéita¢i pokladala dalsi vrstvy, které dotva-
fely tapetu na sténach, podlahu a ve finale rekvizity a dekorace. Kazda jednotliva ¢ast po-
zadi se vyskytovala ve své vrstvé. Snadnéji jsem potom mohla dosdhnout pocitu prostoru
a pracovat s hloubkou obrazu v nasledné postprodukci. Exteriér jsem feSila podobnym
zpusobem. Pouzila jsem opét malovany podklad, ofezala jej do potiebného tvaru a do dal-
Sich vrstev kreslila domy, stromy a ostatni ¢asti ulice. | v praci s pozadim jsem postupovala
podobné jako u postav s kombinaci plochy a linky. VyuZila jsem toho jednak k definovani
tvarti, naptiklad u oken, hran domt a nébytku, také jako oziveni pfili§ velkych ploch nebo

jednoduse u drobnych detailli. Co se stylizace tyce, prostfedi neni nijak deformované.
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Rozhodla jsem se neutikat pted spravnou perspektivou nadsazenym kroucenim a spise

jsem se jeji zakony snazila respektovat.

L
I

Obr. 14, 15 a 16 Vytvarny vyvoj zpracovani pozadi

3.4 Barevnost

O barevnosti jsem méla jasnou predstavu. Chtéla jsem cely film sméfovat pouze do barvy
kavy. Tedy riznych hnédych a okrovych odstinti a definovat vysledny obraz bilou linkou.
Pouzila jsem tedy jako podklad naskenovany balici papir. Ten navic pusobil piijemné svoji
strukturou. Vysledek ve spojeni s kresbou ale neodpovidal mym piedstavam, protoze jsem
chtéla dosahnout vétsi hloubky prostoru. Zacala jsem tedy pracovat s barevnymi plochami
v odstinech zluté, zelené a hnédé. Ani tento postup jsem nakonec nepouzila, protoze obraz
pod nanosem sytych tonti neuvétitelné ztézkl. Prace s plochou mi ale vyhovovala, zacala
jsem tedy zkousSet rizné kombinace plochy a linky. Finalni barevnost vznikala vlastné na-
hodnym piekryvanim barevnych ploch, u kterych jsem pouze snizila opacitu. Pod témito
plochami stale dychala struktura Stétce, a to vytvoftilo pfijemné napéti mezi klasickou ruéni

technikou a pocitacovou stopou.

3.5 Titulky

S titulky jsem pracovala uz od zacatku produkce. Je to ¢ast filmu, které by se rozhodné
neméla podcenit, protoze uz v této chvili film zac¢ina. Titulky jsem chtéla vytvarné podob-
né celkovému vizualnimu stylu filmu. Jedna se o ru¢né psané patkové pismo, ve kterém
je ziejma inspirace retro cedulkami, které se v kavarnach &asto objevuji. Uvodni titulky
a nadpisy v téch zavére¢nych jsou psané timto zpusobem, jednotliva jména jsou pak psana
jednoduchym groteskovym pismem, volila jsem i mensi velikost. Pismo jsem méla
v umyslu situovat do sttedu obrazu na malovaném pozadi, které jsem pouzivala i pii tvorbé
prostiedi ve filmu. Vyuzila jsem vSak jizdy ulici v Gvodu filmu a titulky zasadila pfimo
do ni. Timto spojenim jsem usetfila spoustu Casu a zaroven zabér neni pouze zdlouhavym

seznamenim s prostiedim. Titulky jizdu hravé ozivuji, divak ¢eka, kde se objevi dalsi sdé-
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lyjici informace a tim je od zacatku nastaven tak, aby sledoval podrobnéji, co se odehrava

v obraze.

Pro zavérecné titulky jsem volila jiny zptisob. Posledni zabér je sice stejny jako ten tivodni,
ale z divodu délky titulkti jsem se jim rozhodla nechat vlastni prostor. Obraz se tedy po-

stupné zatemni do ¢erné barvy a na ni nasleduje plynulou jizdou titulkova listina.
Pismo je bilé a na tomto pozadi krasné vynikne. Pro ¢erny podklad jsem rozhodla i z toho
divodu, Ze pii prolinani z filmu je pfirozenéjs$i pirechod do tmavsiho prostiedi, protoze

konecny zabér se odehrava v podvecer.
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4 POSTUP VYROBY

4.1 Animace

Nejdelsi a nejnarocnéjsi ¢ast prace nastala pravé ve chvili po dokonceni veskerych literar-
nich a vytvarnych pfiprav a animatiku. Je to vyroba filmu. Ocitla jsem se pted velkym uko-
lem, ke kterému jsem se malymi kricky piiblizovala celé piedeslé mésice. Pienést vSak
do reality to, co se odehrava napsané ve scénafi, neni jednoducha véc. Neveédéla jsem jak
a kde zacit, aby byla prace co nejefektivnéjsi. Jesté pied tim, nez jsem tedy vzala pero
do ruky, vypracovala jsem si ¢asovy rozvrh na nasledujici mésice. Nejprve jsem si urCila
den, kdy chci mit film hotovy. Od tohoto dne jsem se vracela Casem zpét a znacila si dny,
kdy je potfeba zvucit a stfihat. Nechavala jsem si velké Casové rezervy, aby byla jistota,
7e se vse podaii stihnout. Poznamenala jsem si také dny, kdy jsem védéla, Ze se praci veé-
novat nemohu. Vysly plan nebyl nijak utopicky, snazila jsem se ho dodrzovat a myslim,

ze mi zachranil spoustu stresovych situaci.

Animovat jsem se rozhodla v programu TVPaint Animation 9 Pro. Pracovala jsem v ném
uz difive a nesmirn€¢ mi vyhovuje jak po technické, tak po ovladaci strance. Nabizi také
velké mnozstvi kreslicich stop, u kterych se ndm otevird moZnost nastavit nespocet vlast-
nosti. Pokud se s timto nastavenim dobie sezndmime, linka nemusi ptlisobit jako zakladni

nastroj z nabidky, ale dokaZze vyvolat pocit malby nebo kresby uhlem.

Pfi vyrobé mého filmu jsem primarné vyuzivala nastroj zvany filled stroke, neboli vyplné-
na linka. Jedné se o to, Ze linka se po preruSeni tahu pera automaticky vyplni zvolenou
barvou a vznikne barevna plocha. Diky tomu mizi zdlouhava a naroc¢na mezifaze koloro-
vani. Po vytvarovani zakladniho tvaru t¢la jsem navazovala dalSimi jeho ¢astmi a nasledné
dokreslovala celou postavu linkou. Zahyby na Satech jsem formovala opét pomoci nastroje
vyplnéna linka. Tim jsem také vytvarela zakladni anatomii obliceje a piipadné stiny.
U drobnych detaild jako oci, usta a také vlasy jsem pouzila klasickou linku s nejmensi

moznou velikosti.

Pfimou animaci jsem vytvarela vétSinou nejdiive jen pomoci vyplnéné linky. Tento zplisob
mi umoznil v docela kratkém case kontrolovat plynulost pohybu. Pokud jsem byla s vy-
sledkem spokojend, nastala ¢ast dokreslovani detailti a definovani tvaru téla frame po fra-

mu.
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Pracovala jsem ve vrstvach, takze kazda postava i rekvizita byla oddélena zvlast. Vyvaro-
vala jsem se tim napiiklad nechténych chyb pti vydrzich, kdy je postava staticka, ale kouft

Z jeji cigarety je neustale v pohybu.

4.2 Postprodukce

Po dokonceni zadbéru v TVPaintu, jsem exportovala jednotlivé vrstvy jako sekvence obraz-
ki ve formatu png. U kazdé¢ vrstvy jsem odstranila pozadi, aby nedoslo k nechténému pte-
kryvani nékterych c¢asti. Takto piipravené sekvence jsem nasledné zpracovavala
v programu od Adobe, a to After Effects CS5. Do kompozice o velikosti 1280x720 pixelt
jsem importovala sekvence z jednotlivych vrstev, a skladala je do pozadovaného pofadi.
Pozadi tedy tvorilo zaklad obrazu. V ptipadé, ze se v zabéru objevilo napiiklad okno nebo
jiny pruhled do dalsiho prostoru, byla vrstva s timto exteriérem je$té pod tou s pozadim.
Na n¢j jsem vrstvila sekvence obsahujici animaci postav a rekvizit. V prvnim planu se pak
vyskytovaly kulisy, které dotvarely cely prostor kavarny. Takto pfipraveny zabér by mohl
jiz fungovat sdm o sobé¢, ale v tom ptipadé by se ztracel vyznam rozd€leni do vrstev.
Pro vytvofeni pocitu hloubky prostoru jsem vrstvy, které se nachdzely v prvnim planu,
mirné rozostfila. To samé jsem provedla u téch, které byly situované dal od pomysiné ka-
mery. Tim se prostor opticky zaméfil na zaostfené Casti obrazu, na ktery se ma divak za-
méfit. K dosazeni rozostieni jsem pouzila nastroje, ktery se vyskytuje pod oknem Effect,
konkrétné Fast Blur. Z efekti, které tento program nabizi, jsem dale vyuzila barevnou ko-
rekci k Gpravé kontrasti a sytosti barev. Snazila jsem se vSak pfili§ nezasahovat do dané
barevnosti, abych ptedesla rozhozeni jednoty prostoru, kterd je dilezitou soucasti filmu
k vytvotfeni dojmu, ze po sob¢ jdouci zabéry se odehravaji ve stejném prostiedi. (Valusiak,
47)

Se stfithovou skladbou jsem se obratila na MgA. Libora Nemeskala, ktery montaZi dokéazal
ptibehy jesté vice propojit. Dojem plné kavarny je ziejmy z piebihani vrchniho od jednoho
zakaznika ke druhému. Cely proces vyvrcholi rychlym sledem po sobé jdoucich detailt
a polodetaild, které vyjadiuji ¢isnikav stupnujici se shon okolo obsluhy. Vse se pak po-
stupné uklidiiuje a ve finale prechazi do jizdy ulici, kterou ptibéh konci.

O spolupraci se zvukovou skladbou jsem pozadala o pomoc MgA. Pavla Hrudu, se kterym

jsem spolupracovala jiz diive. M¢l na starost veskery zvuk ve filmu, tedy ruchy, hudbu a

atmosfeéry.
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5 TECHNICKY SCENAR
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ZAVER

Toto byl pfibéh jednoho dne v kavarné. Aby tento jeden den mohl vzniknout, musela jsem
obétovat obrovské mnozstvi asu a Sil. Jsem za to nesmirné rada. Odménou mi bylo posu-
nuti v mé tvorbé, a to doufam k lepsimu. Kromé zkusenosti z oblasti vyroby celého projek-
tu, jsem se naucila dalsi zasadni véci, kterych se mohu drzet v mych budoucich projektech.
Bakalatska prace pro m¢ také byla nesmirnou zkouSkou sebekontroly, trpélivosti a prace s

casem.
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