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ABSTRAKT

Vo svojej bakalarskej praci sa snazim o prienik jedného so zakladnych stavebnych prvkov
grafického dizajnu — piktogramu, so zakladnou filozofickou otdzkou l'udske;j existencie —
smrtou. Venujem sa historii, zakladnym principom a pravidlam tvorby piktogramov a tiez
pouzitim piktogramov v navigac¢nych systémoch. Taktiez sa venujem zakladnym predsta-
vam o dusi, umierani a posmrtnom Zzivote, zaroven symbolom viazucim sa k smrti, umiera-

niu a posmrtnému Zivotu, naprie¢ historiou a roznymi kulturami.

Predoslé teoretické poznatky syntetizujem do praktickej Casti a vytvaram imaginarny navi-

gacny systém pre prave zosnulého.

KTracové slova: piktogram, naviga¢ény systém, historia, smrt, dusa, zivot po smrti

ABSTRACT

In my work | am trying to construct intersection between one of the fundamental building
blocks of graphic design — pictogram, with a basic philosophical questions of human exis-
tence — the death. The work is devoted to the history of pictograms, basic principles and
rules of its creation and the use of pictograms in navigation systems. | also devote attention
to the basic idea of the soul, dying and the afterlife, and to symbols related to death, dying

and the afterlife across the history and different cultures.

I synthesize the previous theoretical knowledge into the practical part and create and ima-

ginary navigation system for the recently deceased.

Keywords: pictogram, navigation system, history, death, the soul, life after death
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UVOD

Clovek sa naprie¢ celou svojou historiou snazi 0 pochopenie zakladnych existenénych ota-
zok: Kto vlastne je, odkial’ ,,prichadza“, ako funguje svet okolo neho, ¢o sa s nim stane po
smrti a kam ,,odide*? Na uchopenie tohto ,transcendentna“ si ¢lovek vytvaral a vytvara
rozne myslienkové modely, ¢i uz vo forme, viery, ritualu, filozofie alebo vedy. Ruku
Vv ruke spolu s tymito myslienkovymi modelmi buduje aj systém znakov a symbolov. Také-
to systémy maju napomahat uchovat’, popisat, alebo vysvetlit' konkrétny myslienkovy
model. Z tohto pohl'adu maju znak a symbol nezastupite'né miesto Vv histérii I'udstva aj ako

»prendsac poznania a nositel civilizacie®.

Vo svojej praci sa snazim o prienik jedného so zakladnych stavebnych prvkov grafického
dizajnu — piktogramu, so zakladnou filozofickou otazkou l'udskej existencie (a jej konca) —
smrti. Prave z tohto dovodu sa v teoretickej Casti venujem piktogramu z hl'adiska grafickeé-
ho dizajnu a jeho histérie vo vizudlnom zmysle. Zaroven sa venujem aj pojmu dusSe
a posmrtnému zivotu zo SirSiecho hl'adiska. Eschatologia (nauka o poslednych veciach ¢lo-
veka — posmrtného Zivota) ako taka presahuje ramec mojej bakalarskej prace. Pretoze ako
kazd4 medzna disciplina ma $irsi zaber, zasahuje do teoldgie, filozofie, antropoldgie, psy-
chologie, socioldgie, etnologie atd. Na druhej strane povazujem za dolezité spomenut’
aspon zakladné predstavy o du$i, umierani a posmrtnom Zivote v ramci réznych kultar
a ¢asu. Dalej uvadzam priklady symbolov viazucich sa k smrti, umieraniu a posmrtnému
Zivotu naprie€ historiou a réznymi kultirami.

V poslednej Casti svojej prace ,,Imaginarny nadcasovy informacny systém* sa opit’ vra-
ciam k piktogramom a vizualnym navigacnym systémom V sicasnosti. Popisujem zakladné

principy a pravidla pre ich tvorbu.

Predoslé teoretické poznatky syntetizujem do praktickej Casti, v ktorej s ur¢itou nadsazkou

vytvaram imaginarny navigacny systém pre prave zosnulého.
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1 PIKTOGRAM

Prva Cast’ bakalarskej prace je venovana piktogramu z pohladu jeho vyvoja a miesta

v roznych obdobiach I'udskej historie.

1.1 Definicia zakladnych pojmov

Nakol’ko ¢asto dochadza k zamene pojmov a K réznym vykladom obsahu slov ako: znak,
symbol, piktogram, ideogram, a pod., je dolezité zadefinovat’ si zakladné pojmy, ktoré
budeme pouzivat’. Pojem znak teda budeme pouzivat’ v zmysle obrazového, alebo pismo-
vého zdielania spravy s okamzitou platnostou, Symbol ako vizualnu podobu vyjadrenia

myslienky (t.j. zlozitejSie koncepty univerzalnej hodnoty).

Znak je obrazové alebo pismové zdielanie spravy. Napriklad ,,i je znak pre pismeno

v abecede.

Symbol je objekt, obraz, pisané slovo, zvuk alebo konkrétny znak, ktory zastupuje ¢i
reprezentuje nieCo iné na zéklade istej podobnosti, asociacie, alebo ¢isto len dohody.

Napriklad ,,i* na tabuli na letisku je symbolom pre informacie.

Ideogram (figura) je obraz, ktory vyjadruje myslienku, alebo obraz, ktory reprezentuje

preneseny vyznam (t.j. symbol ktorého definicia je ziZena na obraz).

Piktogram je znak zastupujuci oznacovany objekt, dej, ¢innost’, miesto ¢i udalost’ pomo-
cou ilustracie, ktora sa podoba na to ¢o vyjadruje. Piktogram je schematicky obraz, ktory
zachytava obsah oznamenia a nema konkrétnu zvukova podobu. Je zrozumitel'ny bez zna-

losti jazyka, rovnako ako napriklad dopravné znacky.

1.2 Piktogram a jeho histéria

Historia piktogramu siaha do Gplnych pociatkov I'udskej existencie. V podstate ak uvazu-
jeme o cloveku ako o mysliacom a seba uvedomujicom sa tvorovi, spajame to zaroven aj
s nalezom jeho ,,vizualneho prejavu®, napriklad v podobe farebného odtlacku ruky, alebo
malby zvierat v jaskyni (Franctizsko Lascaux, Spanielsko, Australia). Dekorativne obt’ahy

ruk sa datuji na vek okolo 30 000 rokov a ide uz o vedomé zanechanie vizuélnej spravy.

[1]
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Obr. 1. Cueva de las Manos (doslova Jaskyria riik), jaskyna
s prehistorickymi nastennymi malbami v argentinskej

provincii Santa Cruz v Patagonii

1.2.1 Prehistorické obdobie

Prvé zname pisomné prejavy su zalozené na piktogramoch a ideogramoch. K suc¢asnému
pismu vedie 5 tisic rokov dlha cesta vyvoja. Pismo vznikalo ako jednoduché stotoznenie
predmetu s jeho predobrazom, ¢o je v podstate piktogram. Napriklad obrazok néh oznaco-
val koncatiny, ale aj chédzu. K vyjadreniu myslienky bola potrebna znalost' niekol’kych
znakov. Rozne kultary dospeli k roznym stupiom vo vyvoji pisma. Vyvoj pisma ovplyv-
novali rozne faktory, napriklad zemepisna poloha, spolo¢enské potreby, osobitosti jazyka,
vplyv predchadzajtcich pisomnych sustav alebo pismo susednych narodov. Na vizualnu

podobu pisma mali tiez vplyv pouzivané materialy a nastroje.

Podl'a st€asnych poznatkov sa prvenstvo plne vyvinutého pisma prirad'uje Sumerom (Me-
zopotamia okolo 4000 p.n.l.). Sumeri pouzivali piktograficko-ideograficky systém obsahu-
juci okolo 2000 znakov, pri¢om niektoré znaky oznacovali priamo veci, ktoré zobrazovali
ainé znaky zas znamenali prenesené¢ vyznamy veci. Tento systém sa postupne pretran-

sformoval na klinové pismo (okolo 2900 p.n.l.).
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Obr. 2. Kamenna doska zo sumerského mesta Kish, okolo 3500 p.n.L.,
The Ashmolean Museum, Oxford, Anglicko
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Vyvoj pisma pokracoval v Starom Egypte cez hieroglyfy (spociatku ideogramy). Napriklad
Skarabeus znamenal ,,stat’ sa“, ,,zmenit’ sa* a bol ideogramom pre znovuzrodenie. Neskor

boli hieroglyfy kombinované foneticky a dokopy uz davali iny, novy vyznam.

Obr. 4. Egyptska stéla z Min-Nakht okolo 1321 p.n.l.

Za spomenutie urgite stoji aj ¢inske pismo. Cinske pismo je najdlhsie kontinualne pouziva-
ny piktograficko-ideograficky systém, ktory nepresiel fonetizaciou. [2] V stiCasnosti ma
vySe 47 000 znakov (niekde sa uvadza az neuveritelnych 100 000 znakov). V beznej ko-

munikacii sa nepouziva plny pocet, ale iba okolo 5000 znakov.

Obr. 5. Cinske ,, Oracle bones “ okolo 1200 p.n.l.
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Vzhl'adom na velky pocet potrebnych znakov sa ideografické systémy pisma postupne
premenili na fonetické — cez proto abecedy Semitov oznacujuce celé slabiky (1800 p.n.l.)
az ku Fenicanom (1200 p.n.l.), vynalezcom sti¢asnej podoby nasej abecedy. Aj v modernej

abecede ostali znaky, ktoré nemaju foneticky povod a st ideogramy — ¢islovky.

1.2.2 Historické obdobie

Pod historickym obdobim budeme pracovat’ s Casovym usekom od stredoveku az zhruba
do zaciatku 20. storoc€ia. Stredovek z ,,pohl'adu piktogramu®, znamena najma rozvoj feuda-
lizmu a s tym sa rozvijajuce cechové zdruzenia. Objavuju sa ochranné znacky remeselni-
kov, kamenarske znacky. Remeselnicke dielne, hostince a obchody zacinaju pouzivat vy-
vesné Stity. V stvislosti s vyvesnymi $titmi mézeme hovorit’ o piktogramoch v spojitosti

s informacno-navigaénym systémom, teda vyvesny stit pouzity ako orienta¢ny bod.

V 12. storoci sa objavuju nové obrazové znaky, ktoré prezili az do dnesnych Cias a oznacu-
ja konkrétne skupiny I'udi (rody) — erby. Vznik erbov ako takych bol podmieneny zaciat-
kom pouzitia zbroje pocas krizovych vyprav v dvanastom storoc¢i. Erb identifikoval vlast-
nika alebo nositela. Erb spiiia skor definiciu ideogramu, nakol’ko motiv, alebo farebnost
nadobudali podobu symbolického vyjadrenia vlastnosti nositel'a. Erby sa vytvarali podla
heraldickych pravidiel, ktoré sa zacali pouzZivat uZ pocas trinasteho storocia. Podobnu

funkciu ako erby plnili aj vlajky, teda identifika¢ny prvok na bojovom poli.

Obr. 6. Erbové znacenie, Nemecko 14. storocie

S objavom tlaciarenského lisu v 15. storoci sa zacinaju objavovat’ vinety, pripadne jedno-

duché ilustracie ako identifikacné znacky spliiujiice definiciu piktogramu.
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1.2.3 Suacasnost’

S rozvojom priemyselnej revolicie nastupuje aj rozvoj dopravy a technologii, ¢o kladie
nové poziadavky na komunikaciu. Nastup a rozvoj automobilizmu si v roku 1909 vyziadal
vytvorenie a zadefinovanie prvého dopravného znacenia. Tvorila ho séria Styroch doprav-
nych znaciek. Na ich podobe a pouzivani sa dohodli viaceré krajiny Francuzsko, Rakusko,
Belgicko, Bulharsko, Nemecko, Velka Britania, Monako a Spanielsko v Parizi v roku

19009.

Obr. 7. Dopravné znacenie z roku 1909 (vrchny rad)
a sucasnd podoba (spodny rad)

ISOTYPE

V roku 1936 si rakusky filozof Otto Neurath uvedomil, Ze re¢ obrazkov (piktogramov) je
pre komunikaciu jednoduchsia a vhodnejsia ako samotny dlhy text. Spolu s grafikom Ger-
dom Armntzom vytvaraju International System of Typographic Picture Education —
ISOTYPE.

Je to prvy uceleny systém v informa¢nom dizajne. Ideovym otcom bol Otto Neurath, gra-
ficku podobu mal na starosti prave Gerd Arntz. Cielom bolo vytvorit’ systém obrazového
jazyka, ktory dokaze pritazlivejSie a zrozumiteI'nejsie interpretovat’ statistické udaje. Gerd
Arntz vytvoril vizualny slovnik so 4000 r6znymi piktogramami. Tiez zadefinoval pravidla,
akym spésobom tieto by sa mali tieto piktogramy pouzivat’. Tento priekopnicky po€in sa

stal zdkladom d’al$ich informacnych systémov.
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Nimi navrhnuty systém ISOTYPE bol d’alej pouzivany v aplikaciach pre muzea, knizné

publikacie, na plagatoch a podobne.

Otto Neurath zastaval nazor, ze dizajnérska jedinecnost’ v zobrazovani by mala ustipit’
Vv prospech myslienky, ktor sa snazi zobrazit, pretoze méa byt pochopitel'nd pre roznych

prijimatel’'ov s rozdielnym kultirnym zadzemim.[2]

Kraftwagenbestand der Erde

Anteil der U.S. A. Obrige Welt
iy

o L
- AR
T REEE R A

Joden Avio 2500000 Krologes T T —

et v it G

Obr. 8. International System of Typographic Picture Education

Olympijské hry

Dal$im medznikom v tvorbe piktogramov a orientaénych systémov st Olympijské hry.
Olympijské hry st miestom, kde sa stretavaju 'udia hovoriaci odlisnymi jazykmi a pricha-
dzajuci z réznych kultarnych prostredi. Takéto podujatie si teda vyzaduje orientacny

a navigacny systém postaveny na dostatocne jasnych a zrozumitel'nych principoch.

Piktogramy boli pouzité uz v roku 1936 na olympiade v Berline a to v ucelenej sade. Na
zjednotenie obrazového jazyka boli pouzité motivy Sportového naradia umiestnené na kruh

v pozadi.

Obr. 9. Olympiada Berlin 1936
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Ale skuto¢ne systémovy pristup, ktory ul'ah¢il orientaciu Sportovcov a divakov, vidime az
na letnej olympiade v Tokiu 1964. Masaru Katzumie a Yoshiro Yamashita vytvaraju
ucelent sadu 20 piktogramov pre Sportové discipliny a sadu 39 v§eobecnych informac¢nych

piktogramov.

¢ 2 O At A

Obr. 10. Olympidda Tokio 1964

Dalsi graficky dizajnér ktory sa vyrazne podielal na informa¢nych systémoch Olympij-
skych hier, je nemec Otl Aicher — Olympiady 1972, 1976. Jeho pristup bol konstrukény.
Pomocou mriezky z vertikal a diagonal geometricky zakresl'oval piktogramy fungujice na

rovnakom grafickom principe, ¢o prispelo k rychlej§iemu rozoznaniu a chapaniu. Tento

pristup sa stal zakladom a vSeobecne prijatym Standardom pre tvorbu piktogramov.

RSN it s

Obr. 11. Otl Aicher
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,Mriezkovy pristup® bol vyuzity aj pri d’alSich olympiadach, napriklad v Moskve, alebo
Los Angeles.

AL RI A PA

Obr. 12. Olympiada Moskva 1980

Obr. 13. Olympidda Los Angeles 1984

Od ,,nemecky prisneho* geometricky konstrukéného pristupu nastava odklon v roku 1992.

Spanielsky dizajnér Josep Mari Trids, pouZiva namiesto mrieZky a prisnych geometrickych

|76/>'

Obr. 14. Olympidada Barcelona 1992

tvarov Stylizaciu tahu Stetcom.

Tento odklon od geometrickej stylizacie piktogramov sa vrchovato uplatnil pri olympij-
skych hrach v Lillehammeri v roku 1994. Dizajnérsky tim odvodil svoju $tylizaciu podla
skalnej rytiny ,,lyziara“ najdenej v skale Rodoy v Alstahaugu. Historicky odkaz svojej kra-

jiny zasadili do moderného dizajnu, ¢im sa im podarilo vytvorit’ unikatnu vizualnu identitu.

M

Obr. 15. Olympidada Lillehammer 1994
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Charles Bliss

Priekopnik vizudlnej komunikacie. Pre firmu IBM vytvoril sady symbolov zalozenych na
jednoduchom a zrozumitel'nom geometrickom style. Za spomenutie stoji jeho systém no-
vého medzinarodného vizualneho jazyka. Principy zadefinoval v knihe ,,Semantography*
(1949). Navrhnuty systém sa nakoniec prakticky uplatnil a pomaha postihnutym, ktory nie

su schopny komunikovat’ beznymi sposobmi.

Of the 100 basic symbols the following 30 are already internationally used:

12345 6 7890 B
+ - X = = >, I * 5 E A d / }
NUMBERS and MATNEMATICAL MAﬁKS DIRECTION SUN MOON STAR ELECYRIC MAIL SAVETV MUS|( CROSS OU' MEDICAL THADE

lightning letter _international escul sign Mes son
sign “,m-w [ fied mplifie

Here below are 29 basic Blissymbols

A A e:ﬁ@’\ﬁr"hml-‘l2v*ucb

MAN WOMAN GROUND WHEEL LUGGAGE TIME ROOF HOUSE STAIRS CHAIR TABLE BED FIRE WATER VESSEL SHIP
arth, basis ﬂu"v' wave basin, hold

PY07°Z\J?»\[IQ?"F§

FLAG WINGS MOUTH EAR EYE NOSE NAND PLANT PEN PAPER EMOTION REASON CONSCIENCE
speech sight page  heart I higher reason

Obr. 16. Sada symbolov pre IBM

Henry Dreyfuss

Ameri¢an, priekopnik priemyselného dizajnu, okrem priemyselného dizajnu sa venoval aj
grafickému dizajnu a v roku 1972 vydal knihu ,,Symbol Sourcebook (An Authoritative
Guide to International Graphic Symbols)“. T4ato kniha sa povazuje za zédklad moderne;j
vizualnej komunikacie. V knihe zadefinoval zakladné figliry a symboly zobrazovania r6z-
nych ¢innosti, veci, materialov, I'udi, zvierat a podobne. Zaroven ustanovil zasady vizual-

nej vystavby réznych prvkov vizualneho vnimania.

>
+ D3
B@ ¢

Obr. 17. H. Dreyfuss zdasady vizudlnej vystavby znacky
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American Institute of Graphic Arts (AIGA)

V roku 1974 v AIGE navrhli pévodne 34 symbolov ur¢enych pre chodcov Vv priestoroch
verejnej dopravy. Piktogramy boli navrhnuté tak, aby zachovavali svoju jednoznac¢nost’
a zaroven fungovali v skupinach, t.j. s skombinované ako skupiny objektov, ktoré zaroven
fungujt aj individualne. AIGA piktogramy mozeme najst’ po celom svete. PouZzivaji sa na
letiskach, alebo v muzeach, Zelezniénych staniciach a podobne. Niektoré z nich presli pod

medzinarodni normu 1SO 7001:1990 — Public information symbols.

: Qs

i

=
b
]

mz@m

PR N[
H@
+@=}

P B MNEONES)
L@ E K Jo o
b

o U=Q €)2

= |

©
<)

E?‘)ﬁ*.m Vo~
B

N=H=E>00

= K

Sk

Obr. 18. AIGA

Ladislav Sutnar

Medzi priekopnikov informaéného dizajnu patri aj Cesky roddk Ladislav Sutnar. Sutnar
bol vel'mi plodny autor s presahmi do rdéznych oblasti dizajnu. Venoval sa r6znym navr-
hom: od hraciek, cez navrhy divadelnych scén, riadu az po knizné edicie. Po nastupe
nacizmu zostal zit' v USA, kde v roku 1948 ziskal americké obCianstvo. Sutnar sa VO svojej
bohatej tvorbe okrem iného venoval aj oboru dizajnu informacii. Medzinarodne je mu pri-
znavané priekopnictvo v obore informaéného dizajnu a v USA je oznaCovany za ,,apoStola

informaéného veku®.
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V sucasnej dobe su vel'mi popularne takzvané infografiky, ktoré st prave pre Sutnara
typické. Sutnarov graficky §tyl je priamociary a zrozumitelny, o je zdkladny predpoklad

pre informacny dizajn.

World rubber has the bends

Obr. 19. Sutnar — infografika

(458) Exit sign for Moadowbrook Hospital
and Brookiyn School, 1966

HFETLI 86932 ~0QCG ==%=
XYNZIC Bl MO =
AVMW 417 °BPRS ===

MNASIUM

Obr. 20. Sutnar — ukazky typografie urcenej pre navigacné systémy
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2 DUSA, SMRT, UMIERANIE

Druh4 cast’ teoretickej Casti je venovana zakladnym filozofickym predstavam o dusi a po-
smrtnom zivote. V zmysle zékladného delenia podla filozofického pristupu a z hladiska

delenia podl'a hlavnych svetovych nabozenstiev.

2.1 Predstavy 0 dusi napriec¢ histériou a roznymi kultirami

Smrt’ znamené koniec ndsho fyzického bytia. Vac¢sina nabozenstiev predpoklada, ze koniec
nie je definitivny, ale ¢lovek (jeho vedomie) v nejakej podobe pretrvava aj po smrti.
Zapadny filozoficky koncept tradicne operuje s akousi esencialnou entitou, ktora je nosi-

tel’kou osobnosti 'udského ja.

Dualisticka koncepcia pochadza od Platona. Dusa Zije vo svete idei a narodenim sa dosta-
va do tela ¢loveka, pricom telo a dusa su chapané ako dve rozne substancie. Teda zjedno-
duSene: dusa a telo st dve samostatné a oddelené veci. DuSa je nositel’kou identity kon-
krétneho Cloveka a pretrvava aj po smrti bez ohladu na telo. Tento koncept ale nie je
Vv skutoc¢nosti typicky ani prevladajuci. Treba si uvedomit’, ze nie vSetky kultiry formuluja
jasny a jednoznacny koncept duSe. ViacSina samozrejme rieSi problém, co robi ¢loveka
zivym a ¢o je nositelom ,,ja*. Ale vyslovene dualistické koncepcie st iba dve - Platonska

a dzinisticka.[3]

Nedualisticky koncept reprezentuju napriklad homérske Grécko, Egypt, Germani
a védismus. V tychto kulturach je telo vnimané ako kritérium skutocnosti a predstava akej-
kol'vek dostojnej existencie bez neho sa javi ako absurdna. V tzv. monistickom ponati ¢lo-
vek nie je ,,zloZzeninou“ duse atela, ale je celistvou jednotou. Napriklad Homér poklada
netelesné duse (psyché) po smrti za prizraky (tiene v Hade), ktoré st uz len neredlnym

odleskom pdvodného ¢loveka. Hades je vladca iba pamédt'ovych obrazov.[3]

Stari Germani si oddelenie duse od tela vobec nepripustali a mitvy aj v zahrobi pobyval so
svojim telom. Predkrestanski Germani nepoznali Ziadnu netelesnt dusu, ale zaroven nepo-
znali ani bezduché telo. Poznali pojem ,,hugr* (mysel’) ako zdroj emocii. Jednalo sa skor
0 pohnutie mysle (afekt), ktorym je v danom momente ¢lovek postihnuty. V kone¢nom
dosledku ,,hugr dokonca nevlastnil kazdy clovek, ale hugr bolo privilégium hrdinov,

alebo bohov a §lachty.

Aj ked sa to moze zdat’ zvlastne, EQypt SO svojimi prepracovanymi posmrtnymi ritudlmi

nepozna ziadny vyraz, ktory by sa dal jednoznacne prelozit’ ako dusa. Terminy pouZzivané
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S tymito predstavami nemaju ekvivalent v Ziadnom modernom, klasickom alebo semit-
skom jazyku aich preklad treba brat’ s rezervou.[3] Egyptské texty sa odkazuja na telo,
srdce, meno, tief, ka, ba a ach. Telo (hau) bolo ddlezitou sti¢ast'ou I'udskej bytosti. Ucho-
vanie tela a jeho mumifikacia (mumia=vznesené telo, sah) bolo podmienkou zachovania
vecnej existencie ¢loveka na druhom svete. Ostatné zlozky boli naiho viazané a znicenie
tela by bolo ohrozenim posmrtnej existencie. Srdce (ib) bolo povazované za hlavny organ
tela, zdroj myslenia, emocii, sidlo svedomia a zdroj slobodného rozhodovania. Bolo tiez
povazované za miesto, kde sa ¢lovek ,stretava s bohom*. Clovek musi byt vybaveny srd-
com aj v posmrtnom Zzivote, preto bolo ponechavané v mumifikovanom tele. Zosnuly ma
k dispozicii amulety v podobe srdca, alebo srdcové skaraby. Pri posmrtnom stde bolo pra-

ve srdce vazené proti pierku (symbol bohyne Maat).

Obr. 21. Posudzovanie ,, spravodlivosti** zosnulého v Egypte

Ak bol ¢lovek posudeny ako spravodlivy, bolo mu umoznené zrodit’ sa ako blazeny zosnu-
Iy (ach). Meno (ren) sa priamo podiel’alo na byti, teda nemalo len identifikacnu funkciu.
Vyslovenie alebo zaznamenanie mena malo magicky potencial. Tien (chabit) je nedelitel’-

nou sucast’ou ¢loveka, tak ako chram mohol byt oznaceny za tient niektorého boha.

Obr. 22. Hieroglyf Ka
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Ka je jeden z hlavnych pojmov staroegyptského pojatia Zivota a smrti. Preklada sa ako
duch, dusa, dvojnik. Zakladna funkcia Ka je, Ze je nositel’ Zivota. Predstavuje oZivujicu
silu, ktora sa rodi s clovekom a tesne po smrti sa docasne oddel'uje. Ka sa prenasa z otca na
syna, ale pri tom zostava to isté aj v otcovi. Z toho by sa dalo usudzovat, Ze je to skor
vlastnost’ ako dusa. Existovalo aj kral'ovské Ka, ktorého nositeI'mi boli faraoni a takéto Ka
bolo priamo od boha Hora. Faradn sa s nim bud’ narodil, alebo mu bolo ,,predané* pri ,,ko-
runovacii®. Po dokonceni pohrebnych ritudlov sa znovu pripoji k zosnulému v novom po-
smrtnom zivote. Ba je tiez prekladané ako dusa, bolo to ale skor nositel'om sily a moci.
Najprv bolo spojované iba S bozstvami a kral'mi a mohli ich mat’ aj viac. Neskor bolo

prisudzované aj obyc¢ajnym 'ud'om ako nositel’ psychickych a fyzickych sil.

Krest’anstvo spolu s judaizmom aislamom veri, Ze dusa nie je ,,nejakou cast'ou*
¢loveka, ale oznacuje celého ¢loveka, nakol’ko je oZiveny duchom Zivota. Biblicky pri-
stup nepozna dichotomiu duse a tela. PresnejSie povedané, dusa neprebyva v tele, ale vy-
jadruje sa cez telo. To, Co vnimame, nie je ,,telo* v ktorom je ,,dusa®, ale je to ziva skutoc-
nost’ duse, ktord je pristupnd zmyslom a vd’aka tomu je aj ,,telom*. Duchovnd stranka sa
snazi sa o zaviSenie celého ¢loveka — dosiahnutie absolutnej plnosti, spasy — vo vzkrieseni.

Clovek po skonéeni svojho jediného Zivota ¢aka na vzkriesenie v pekle, alebo nebi.
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2.2 Eschatologia

Eschatologia (z gréckeho éoyatog eschatos, ,,posledny*; Adyog logos, ,,slovo, nauka®) je

nauka o poslednych veciach ¢loveka (vratane posmrtného Zivota) aj I'udstva.

V nasledujicom texte sa obozndmime s ponimanim posmrtného Zzivota ato najmi
Vv st¢asnych svetovych nabozenstvach. Uvedené eschatologické predstavy st zjednodusené
a slizia na zakladnt orientaciu v problematike. V zozname literatiry st uvedené zdroje,

ktoré sa tejto téme venuju hlbsie a s dobrym odrazovym mostikom pre d’al$ie Stadium
[31.[4].
Budhisticka tradicia

Budhizmus zjednodusene mozeme delit’ na karmicky a nirvanicky. Nirvanicky je zamera-
ny na vymanenie sa z koloto€a prevtel'ovania. Spravny zivot vedie z pohl'adu budhisticke;j
doktriny k jeho spravnemu ukonceniu k smrti, po ktorej uz nenastane d’alSie znovuzrode-
nie. Takéto ukoncenie Zivota sa nazyva nirvana ,,vyvanutie“, alebo ,,kone¢né oslobodenie®.
Karmicky je zamerany na nové, lepsie znovuzrodenie do d’alsieho Zivota. Zivot sa riadi
absolutnymi a neovplyvnitelnymi normami a po smrti sa podla nich clovek prevtel'uje
(sansara). Nirvanisticky je povazovany za ,,akademicky* a pre beznych l'udi prili§ filozo-
ficky. Karmicky je bliz§i beznému ponimaniu ,,viac populisticky*, preto je aj CastejSie
vizudlne stvariiovany. Prenesenym zobrazenim nirvanickej tradicie je tzv. ,,mandalové®
zobrazovanie, vytvarna vizualizacia dobrych a zlych bozstiev, tak jak ako sa objavuji
zosnulému. Znamejsia je karmicka verzia popisovana aj v tzv. ,, Tibetskej knihe mitvych®.
Zobrazuje sa ako ,.Koleso Zivota“ (bhavacakra). Casté je kruhové zobrazenie 6 ri§, do kto-
rych sa ¢lovek na zaklade karmy znovu narodi. V spodnej Casti byva zobrazené peklo
(atzv. Jamov sud), Castokrat pomocou Sokujucich alebo strasidelnych vyjavov. Koleso
Zivota najdeme skoro v kazdom tibetskom budhistickom chrame, ¢asto ma aj rozmer nie-
kolkych metrov. Jamov sud byva niekedy zobrazovany samostatne. Hlavna postava je
Kral’ a sudca zosnulych Jamaradza, ,, Na ¢ele ma tretie oko, v pravej ruke drzi mec, v l'ave;j
zrkadlo

s odrazom karmy. Hlavu ma ozdobenu Tludskymi lebkami. Pred nim byva zobrazeny
pomocnik S opic¢ou hlavou drziaci vahy. Na vahach sa vazia ¢ierne gulicky (zlo¢iny)
a biele guli¢ky ako symboly dobrych skutkov. Dalej byva vyobrazeny Zalobca (s atribétmi
meca a povrazu) a obhajca (s tabul’kou a perom). Vedl'a nich je Sest’ bozstiev, sidna porota

(majuca zvdc8a zvieracie hlavy). Zo sudnej siene vedie 6 hlavnych karmickych ciest.
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Spodné vedu k ,peklam®“. Budhizmus pracuje s roznymi druhmi pekla. Napriklad
v l'adovom pekle st hriesnici ponoreni v I'adovej vode, v horiucom su v plamenoch. Pre
ilustraciu existuje aj peklo stromu, kde je previnilec $tvrteny a nabodavany na ostne stromu
a podobne. Zobrazenia si popisné a nasilné. Ziadny z trestov nie je veény, pekla sa len
oblasti do¢asného zotrvania. Vsetky ,,citiace* bytosti sa podl'a svojej karmy znovu zrodia,
druhy svet je teda len medzifazou. Vysledkom Jamovho stdu je vzdy ,,rozsudok*, ktory

urcuje d’alSie znovuzrodenie. Budhistické ponatie pekla predstavuje skor ocistec.

Obr. 23. Jamov sud
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Islam

Islam patri do skupiny nabozenstiev, V ktorych clovek po skonceni svojho zZivota ¢aka na
vzKkriesenie. V suvislosti s islamom spomefnime Casty termin Sahid (mucenictvo). Vysadou
Sahidu je bezprostredné vstiipenie do raja. Ostatni ¢akajii na den zmftvychvstania, kedy sa
rozhodne o ich osude. Sahidom je predovietkym ten, kto zomrel, ked’ vyvijal uréité bohu-
milé usilie, t.j. podiel’al sa na niektorej forme dzihaddu. Vyraz dzihad mé v skutocnosti Sirsi
vyznam (nie len ozbrojeny boj). Je to snazenie sa dodrziavat’ bozie prikazy a zit’” podla
nich. Za mucenikov sa povazuju aj matky, ktoré zomreli pri poérode, alebo moslimovia,
ktori zomreli pri vykonavani svojej nabozenskej povinnosti, napr. pocas velkej pute

(hadzd?).

Zaujimava je mucenicka smrt’ vo forme samovrazedného utoku v zmysle radikalnych isla-
mistickych hnuti, a to z hladiska vizualnej prezentacie. Popri samovrazednych utokoch
existuje ,,kult mucenika®, ktory ma svoj vlastny vizualny prejav. Plagaty, grafity, obrazky,

fotografie, videoklipy, televizne zdznamy 1 celovecerné filmy.

b 3 Sl Slgh I

*_

Obr. 24. Posmrtny pamditny plagat
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Plagaty ,,mucenikov‘ predstavuju asi najkoherentnejsi subor znakov a symbolov prerasta-
jucej do kanonizovaného prejavu. ,,Zanrové fotografie®, ktoré ukazuju samovraha so zbra-
nou, alebo s Koranom v heroickej poze. Vedl'a mena a kratkeho opisu osudu ,,mucenika“ je
tam spravidla aj nazov organizacie, ,,1090“ ku ktorej doty&na osoba patrila. Castym objek-
tom je budova Skalného domu’ (Qubbat as-sachrd) alebo mesity al-Agsa, ktoré tvoria po-
zadie symbolizujuce ,,palestinsku vlast*. Na plagatoch tiez najdeme vacSinou exemplar
Koranu, alebo su tam citované verSe Koranu, casto spolu s radikdlnymi islamistickymi
heslami. Podobne ¢astym symbolom st zbrane, rozne samopaly, gulomety a granaty, ob-
zvlast’ su obl'ibené rakety kratkeho doletu typu zem-zem vlastnej palestinskej vyroby Qas-
sam I. all. Vedla ,hrdinu-mucenika“ najdeme na plagatoch aj obraz nepriatel'a v podobe
izraelského tanku, vojaka, strdznej veze alebo tzv. Déavidovej hviezdy, spravidla zni¢ené

a v plamenoch. [4]
Judaizmus

Tradi¢ny judaizmus veri, Ze smrt'ou sa 'udské existencia nekon¢i. Tak ako v krestanstve je
viera vo vzkriesenie jednou zo zdkladnych casti tradicnej zidovskej viery (patri medzi
13 zakladnych principov). Vzkriesenie nastane po prichode mesidSa v Case, ktory sa nazy-
va olam ha-ba (svet, ktory pride). Na druhej strane na rozdiel od ostatnych naboZenstiev sa
judaizmus vo vyraznej miere venuje hlavne pozemskému Zivotu. Primarnymi zdrojmi
judaizmu su Stary zakon a Talmud. V Starom zakone nie je ziadna zmienka o posmrtnom
zivote. V Tore existuju ur¢ité odkazy, ze spravodlivi sa znovu stretni so svojimi blizkymi
po smrti. Olam ha-ba je povazovany za vysSiu aroven bytia. Talmud hovori, Ze cely Izrael
(vietci Zidia, cely dom Izraela) ma ,.podiel” v olam ha-ba, aviak jednotlivé podiely nie st
rovnaké. Vynimoc¢ne spravodlivi I'udia budi mat’ ,,podiel* vacsi ako obycajni dobri l'udia.
Aky velky tento ,,podiel” bude, uréujeme svojim zivotom, ¢i prevladaja skutky dobré¢ ale-
bo zIé. V tejto suvislosti existuju aj pojmy Gan eden (raj) a Gehinnom (peklo). Gan eden
nie je vSak rajom v zmysle krestanského raja kde zili Adam a Eva, ale miestom odmeny,
ktoré nema presne $pecifické érty a kazdy si ho moze predstavovat’ inak. Dalej tradicia
hovori, ze kazdy spachany hriech sposobi smrt’ dobrého anjela. Ten sa zmeni na démona
a vsetci takto stvoreni démoni nas za to po smrti potrestaji. Existuje obdobie oCistovania,
ktoré netrva viac ako 12 mesiacov, pocas ktorého sa duse ocist'uju uvedomenim si vset-
kych svojich hriechov a premarnenych prilezitosti konat’ dobro. Nie vSetky duse maju po

tomto obdobi garantovany ,,podiel” v olam ha-ba.
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Krest’anstvo

Krestanstvo zdiel'a svoj zéaklad s judaizmom v Starom zakone. Na rozdiel od neho kon-
krétnejSie rozvija svoje predstavy 0 posmrtnom Zzivote v Novom zdkone. Treba pripome-
nat, ze naplnenim krestanskej viery je vzkriesenie. Zakoncenie pozemského Zivota je
oddelenie tela od duse. Po smrti nasleduje stretnutie s milujicim a zarovenn sudiacim
bohom. Clovek po skondeni Zivota (jediného) ¢aka na vzkriesenie v pekle, alebo v nebi.
V krestanskej eschatologii je po smrti pritomny osobny sid, stav ocistovania a posledny
sud. Poslednému sudu predchadza partizia — druhy prichod Jezisa Krista na zem, v tomto
prichode vzkriesi mftvych. Predstavy o krestanskom nebi a pekle st vel'mi pestré. Vzhla-
dom na rozsah tejto prace spomenime iba niektoré. Z literatiry urcite za zmienku stoji
,,Bozska komédia“ (v originali La Divina Commedia) od Dante Alighieriho ktora sa stala

uréitym etalénom pre predstavu pekla.

Z vytvarnej oblasti spomenieme iba dve mena. Za samostatné spomenutie urcite stoji
Hieronymus Bosch. Vlastnym menom Jeronimus Bosch van Aken (¥ okolo 1450
T 9. august 1516) prezyvany ,,diabolsky maliar”. Hieronymus Bosch vo svojich dielach
zobrazoval posledny sud, peklo a smrtel'né hriechy cez groteskné fantastické vyjavy.
Najprv mal'oval vyjavy s niekol’kymi velkymi postavami, potom presiel k triptychom
s velkym poctom postav a S obludnymi bajnymi bytost'ami, pricom krajina je zobrazovana

realisticky.

Obr. 25. H. Bosch Zdhrada pozemskych rozkosi
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Hans Holbein ml. (* okolo 1497 1 oktober 1543) vyborny nemecky portrétista. Preslavil
sa aj ako drevorytec. Vo svojich drevorytoch zobrazuje pre svoju dobu typicka tému
»lanec smrti“ (Danse macabre). K téme smrti v stredoveku vznikol samostatny a vel'mi
popularny knizny Zaner ,,Umenie umierat* (Ars moriendi). Bol to jeden z prvych stredo-
vekych kniznych tGtvarov okrem biblie. Motivy smrti boli vo svojej dobe tak popularne,

zZe sa zobrazovali aj napriklad ako rytiny na ric¢kach zbrani.

Our faire (aconclufis  tamozt fepacient peutencoze ',
IS onDeceffeonnezfas  plers adotr Dfance e raifonit |£:
I futaire Doctrine factcurdece  doit faire De uenr ctSebou s |- K
_fiurebitquefiaur affaulc D¢ cie fee ozoifone a dieule pere =

)

Obr. 28. Ars moriendi, kniha
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Ateizmus

Vyraz ateizmus pouzivali uz grécki basnici v 5. storo¢i pred Kr. Ateizmus je presvedcenie,
ze Boh, alebo bohovia neexistuji. Aj ked’ niektori z ateistov patria K stipencom réznych
filozofickych smerov ako humanizmus, naturalizmus alebo materializmus a pod.,
neexistuju ziadne inStitucionalizované ritudly a ideologicka linia, ktorti by vSetci ateisti
zdiel'ali. Spolo¢nym znakom je skepticky pohl'ad na dokazy o existencii bohov a pribehov

0 stvoreni sveta, rovnako ako spochybiiovanie moralnosti ndbozenstiev.
DalSie predstavy o posmrtnom Zivote

Okrem hlavnych nébozZenstiev, svoje predstavy o posmrtnom Zzivote rozvijali aj ostatné

kultiry a ndbozenstva. Spomenime aspon starych Germanov.

V zivote starych Germéanov mala vojna vyznamné miesto. Sved¢i o tom aj miesto ich
posledného odpoc¢inku — Valhalla (Valholl), sien slavy, sien zabitych. Valhalla je
v staronordickej mytologii miesto, kam prichadzaju po smrti padli v boji. Myticka Valhal-
la bola obrovska vysoka sieni, mala nadvorie a 540 dveri. Bojovnici po smrti zili vo Valhal-
le spolu s Odinom (hlavny boh noérskej mytologie) a Valkyrami — Odinove bojovnicky
a sluzobnice. Do Valhally sa vSak dostala len polovica mitvych bojovnikov. Medzi Odi-
nom a bohynou Freyou, jeho manzelkou, bola tajnd dohoda, podla ktorej druhd polovica
mftvych hrdinov putovala do jej saly vo Folkvangu. Mytoldgia opisuje zivot vo Valhalle
celkom detailne, napr. jedalny listok sa skladal z mésa a slaniny z ve¢ne ozivajtiiceho kanca
Saehrimniho a medoviny od kozy Heidrtn, ktora stoji na najvyssom mieste Valhally — na
jej streche, odkial’ sa kimi listami stromu laeradu. Krasne Valkyry nalievaju mitvym bo-
jovnikom medovinu do pitnych rohov. Za stolom spolu s nimi sedi aj sam boh Odin, ktory
kimi mésom zo stola svojich dvoch vlkov — Geriho a Frekiho. Vedl'a Valhally a Folkvangu
existovala este ponura riSa Helina v Niflheimu, kam odchadzali ostatni a ktora znamenala

put’ do podsvetia.
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3 VYBRANE SYMBOLY SPOJENE SO SMRTOU A UMIERANIM

Tretia Cast’ prace sa venuje symbolom spojenych so smrtou a umieranim. Vyber je repre-
zenta¢ny, neobsahuje a ani nema ambiciu obsiahnut’ vSetky existujuce symboly spojené so
smrtou a umieranim. Vycerpavajuci zoznam by dosahoval rozsah knihy s niekolkymi

stovkami stran. Svedc¢i to o tom, Ze smrt’ a posmrtny zivot je vecné mystérium.

Uvadzané symboly st Cerpané z literatiry uvedenej na konci prace, ale najma z [5],[6].

3.1 Dusa, smrt’ a znovuzrodenie

(Obr. 29.) Aspis — had, alebo drak zobrazovany s jednym uchom
na zemi a druhé ma zapchaté vlastnym chvostom. V stredovekej
stavebnej plastike a kniznom umeni je ¢asto zobrazovany ako

zmija pri Kristovych nohach, tiez symbol hriechu.

(Obr. 30.) Anastaza — obraz Kristovho zmrftvychvstania
Vv byzantskom umeni. Kristus v predpekli nad sputanym Satanom
pritahuje k sebe Adama a Evu a d’alSie postavy zo starého zako-
na. Na sarkofagoch sa symbolicky zobrazoval vitazny kriz bez

tela s Kristovym monogramom a spiacimi strazcami.

(Obr. 31.) Anch — egyptsky kriz, symbolizuje znovuzrodenie pre
druhy svet azaroven aj podatie. Casto byva zobrazovany

Vv situdcii, kedy boh ¢i bohyna prindsa zosnulému dar zZivota.

(Obr. 32.) Ars moriendi — umenie umierania, neskoro stredoveky
literarny tUtvar sluziaci k priprave na hodinu smrti. NajstarSie

zname ilustrované vydanie pochadza z Holandska 1430/1440.

(Obr. 33.) BazilisSok — obdoba Aspisa, bajne zviera vysedené
hadom, alebo Zabou s ¢ierneho vajca, zobrazované ako kohut

s hadim chvostom. Symbol hriechu, alebo diabla
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(Obr. 34.) Baranok — symbol ¢istoty a nevinnosti. Tiez symbol

Krista a jeho vykupitel'skej smrti.

(Obr. 35.) Bocian — v biblii patri k neCistym zvieratam, na druhej
strane vSeobecne vnimany ako nositel’ $tastia. Pretoze sa Zivi
zvieratami zijucimi v zemi (atie prijimaju duse pochovanych),
je niekedy povazovany za nositel'a dusi. Bocian bol aj jednym

z hieroglyfickych symbolov egyptského ,,ba“.

(Obr. 36.) Bodliak — symbol bolesti. V krestanstve symbol

utrpenia a spasy. V Cine symbol dlhého Zivota.

(Obr. 37.) Cesta — prastary symbol l'udského zivota, ¢lovek je
putnik. Cesta ako symbol ocisty napriklad v tibetskej a egyptskej
knihe mftvych. Casty a délezity motiv - obraz dvoch ciest, razces-
tiaa'Y ako pytagorijsky znak. Razcestie, kriZovatka — vyznamné
miesto stretnutia s nadprirodzenymi silami (blizke symbolickym
predstavdm spojenych s dverami). TieZ nevyhnutny prechod

k novému (z tohto sveta do druhého).

(Obr. 38.) Cikada — v starej Cine symbol nesmrtelnosti.

(Obr. 39.) Cierna farba — symbol noci, podiela sa na symbolic-

kom komplexe matka-plodnost-tajomstvo-smrt’.

(Obr. 40.) Genius cucullatus — v oblastiach osidlenych Keltmi

rozsirené spodobnenie dietat’a v kapucni, symbol znovuzrodenia.
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(Obr. 41.) Jasterica — symbol duse, ktora hl'ada svetlo poznania,

Casty symbol v antike.

(Obr. 42.) Kapuciia — prikrytie hlavy kapuctiou alebo vo vse-
obecnosti prikrytie hlavy, tvare symbolizuje smrt’.

(Obr. 43.) Kosa — symbol ni¢ivého ¢asu a smrti.
Kostra — obraz smrti.

Presypacie hodiny — symbol plyniiceho ¢asu a smrti (Kronos).
PretoZe sa prevracaju, su aj symbolom konca a nového zaciatku —

cyklov alebo epoch.

(Obr. 44.) Lebka — symbol do¢asnosti, sidlo ducha.

(Obr. 45.) Mlie¢na draha — v nabozenskych predstavach mno-
hych narodov spojovaci ¢ldnok medzi na$im a druhym svetom,
cesta po ktorej musia po smrti putovat’ duse zosnulych. Niektoré
prirodné narody v nej videli priamo miesto pobytu mftvych. May-

ské podsvetie, ktorym sa putovalo ku znovuzrodeniu, sa volalo

Xibalba. U niektorych narodov bola blizka symbolu dihy

(Obr. 46.) Mys — Stredoveka 'udova viera videla v mysi bud’ ste-

lesnenie ¢arodejnic, alebo tiez duse zomrelych. Biele mysi sa tiez

vykladali ako stelesnenie dusi nenarodenych deti.
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(Obr. 47.) Nadoba, zvlast' hlinena — je symbolom tela, ktoré sa
vyklada ako nadoba duse a prelievanie tekutiny z jednej nadoby

do druhej znazornovalo reinkarnaciu duse.

(Obr. 48.) Nanebovstupenie — zndzornenie postavy stipajuce
K nebu, ¢asto s rozpazenymi alebo zdvihnutymi rukami, symboli-

zuje bud’ dusu po smrti, alebo zasvitenie, zjednotenie s Bohom.

(Obr. 49.) Noznice — symbol zavislosti ¢loveka na silach uréuju-
cich osud a symbol nahlej smrti. V gréckej mytologii sa nimi pre-

strihavala nit’ Zivota.

(Obr. 50.) Orfeus — spevak z gréckej mytologie. Orfeus, steles-
nenie vernej lasky (Casto pouzivané variacie tzv. Orfeovsky my-
tus). Orfeovu zenu smrtel'ne postipal had, vybral sa za nou do
podsvetia. Pri navrate sa vSak za svojou Zenou obzrel, ¢o smel

urobit’ az za branami podsvetia, a tak ju nenavratne stratil.

(Obr. 51.) Orol — je ako symbolické zviera vel'mi rozSireny,
hlavne v suvislosti so slnkom a nebom. V rimskom umeni dohora
stiipajuci orol stelesiiuje dusu vladcu, ktord po spaleni mftvoly

stiipa k Bohu.

(Obr. 52.) Pav — s hadom v zobaku je symbolom svetla vitazia-
ceho nad temnotou. V islame jeho chvost symbolizuje vesmir.
Tiez moze byt obraz nesmrtel'nosti a radosti v posmrtnom Zzivote.
V symbolickom mysleni stredoveku stelestiuje smrtelny hriech

pychu.
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(Obr. 53.) Pes — v mnohych kulturach stavisi so smrtou — strazi
riSu mftvych (Kerberos), je sprievodcom dusi do zahrobia, alebo
prostrednikom medzi svetom mftvych aZivych (Eskimaci
a niektoré sibirske etnické skupiny pouzivali psa ako obetné zvie-
ra, sprievodcu duse Cloveka do zasvetia). V Egypte bol posvit-

nym zvieratom boha Anupa. Anup bol ochranca mftvych.

(Obr. 54.) Putnik — symbol pozemského zitia, ktoré nie je konec-

né, ale len prechod k inej existencii.

(Obr. 55.) Ropucha — Koptovia ju krestansky interpretovali —
podobne ako zabu — ako symbol ,,0sobného vzkriesenia“ (asi kvo-
li vyvoju z Zubrienky na dospelé zviera). V stredovekom umeni sa
objavuje ako symbol smrti av savislosti so ziadostivostou

a lakomstvom.

(Obr. 56.) Skarabeus — Tudovo ,hovnival“. Vytvara z hnoja

guliCky, ktoré zahrabava do zeme, a samicka do nich kladie vajic-

ka. V Egypte symbol, znovuzrodenia a ve¢ného Zivota.

(Obr. 57.) Smrt’ — u starych Grékov to bol mladik (Thanatos, brat
boha spanku). Ale uz v neskorej antike sa objavuje obraz smrti —
kostra (Pompeje). V starom Egypte predstavovala smrt’ bohyna
nebies Nut (,,vel'kd prijimajuca®). Jej obrazy zdobili dno alebo
veko rakvy, takze mftvi lezali v jej objati. V rannom stredoveku
je smrt’ zobrazovana zriedka, niekedy ako starec alebo Skareda
zena. Ako symbol, sa smrt’ objavuje pri zobrazovani protikladov
slov Mors a Vita. Mors (smrt’) a Vita (zivot) zo 4 pismen byvali
Casto zobrazované na koncoch ramien kriza. Zapadna krestanska

symbolika smrti se vyvinula pomerne neskoro vo vrcholnom stre-

doveku ato symboly smrti ako kostra, ¢asto s presypacimi hodi-
nami a/alebo s kosou. Od 14. storocia prevladaju symboly kostry,
casto v téme. Smrtel'né hriechy — Acedia (lenivost’), Avaritia (la-
komost’), Gula (obzerstvo), Invidia (zavist), Ira (hnev), Luxuria

(ziadostivost), Superbia (pycha).
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(Obr. 58.) Svieca — symbol individualnej duSe, Smrt’ ma moc nad
horiacimi sviecami, ktoré predstavuju zivot. Doharajuca sviecka
znamena bliziacu sa smrt’. Casto sucast’ zatisia s tematikou prcha-

vosti zivota (vanitas).

(Obr. 59.) Tanec mrtvych (Danse macabre), vytvarné diela,

ktoré vznikali poc¢as epidémii moru, ktoré zabijali rovnako chu-
dobnych a bohatych, starych aj mladych, muzov aj Zeny. Obrazy

¢asto dopliuju verSované napisy. PoOvodny tanec viacerych postav

sa casom zjednoduSuje na dvojicu, kde naproti zivému stoji smrt’

v podobe Kkostry.

(Obr. 60.) Tien — protiklad k svetlu. Tieti u prirodnych narodov
suvisi S duSou. V niektorych indidnskych jazykoch oznacuje slovo
tief, obraz aj dusu. Risa mftvych byva niekedy oznafovand ako

zem tienov aobyvatelmi su tiene (Grécko, Sumeri, Akkad

a Asyrania).
(Obr. 61.) Vtak — casto symbol duse. Vo viacerych mytologiach
existuju nebeské bytosti s vta¢imi kridlami, napr. Anjeli (cherub,

seraf). Naproti tomu havran a sup sa ¢asto symbolmi smrti.

(Obr. 62.) Vahy — symbol rovnovahy, spravodlivosti, stdu
a prava. Casto sa objavuju pri side mitvych. V egyptskom zasveti
bohovia (Hor, Anup, Thovt) vazili srdce ¢loveka, ¢i sa drzal maat
(prvotného poriadku), na druhej strane vah bolo pstrosie pero,

M Ace

symbol bohyne poriadku Maat (,,Zakladna

). V krestanskom
umeni je rozSirené znazornenie archanjela Michaela, ktory vazi
duse, najméd na obrazoch posledného sudu. Symbol vah pre vaze-
nie dobrych a zlych skutkov sa pouzival aj v budhistickych zobra-

zeniach zndmych pod oznacenim Jamov sud.

(Obr. 63.) VIK — symbolické zviera, v germanskom prostredi bol
vlk oznacenim pre mftveho, pretoze ako vlk bol mimo spolo¢nos-

ti.
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3.2 Peklo a nebo

(Obr. 64.) Zrno — symbol zivota, hojnosti a doteraz nerozvinu-
tych moznosti. Zrno, ktoré zahynie v krajine, je symbolom
neustaleho striedanie smrti a nového zaciatku v prirode, ale aj

obrazom obeti a duchovného znovuzrodenia ¢loveka.

(Obr. 65.) Zvon — ¢asto symbol spojenia neba a zeme. Zvuk zvo-
na symbolizuje (napr. v Cine) vesmirnu harméniu. V islame
I krestanstve bol zvuk zvonu povazovany za ozvenu ,,hlas Boha®,
ktory vnimavi duSu prevadza za hranice pozemského bytia.

Podl'a vel'mi rozsirenej predstavy zvuk zvonu zahana nestastie.

(Obr. 66.) Aureola — predovsetkym v krest'anskom umeni jasna
Ziara, alebo zvazok paprskov, obklopujuca celt postavu a symbo-

lizujuca bozské svetlo; nemylit’ si S nimi svitoziaru.

(Obr. 67.) Deesis — Kristus sediaci na trone medzi Mariou

a Janom Krstitel'om ako sudca (skratka posledného sudu).

(Obr. 68.) Chobotnica — symbol zla, diablovho ducha a pekla.

(Obr. 69.) Nebeska brana — dvere Neba, vnimané predtym casto
ako pologul'ovita klenba nad diskom krajiny, hra v mytologickych
a nabozenskych predstavach takmer vSetkych narodov ulohu ako
miesto, z ktorého pdsobia bohovia a bozské bytosti a kam sa
vznesie dusa po smrti. Rozsirené st aj predstavy viacerych nebies
alebo nebeskych sfér nad sebou, ktoré zodpovedaji roznym stup-

nom nebeskych bytosti, alebo r6znym stupniom ocisty duse.
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(Obr. 70.) Omega — posledné pismeno gréckej abecedy. Predo-

vSetkym v krestanstve symbol dovisenia a konca sveta.

(Obr. 71.) Os sveta — spaja v mytologickych vesmiroch vsetky
urovne a svety. Preto je tiez miestom, kadial’ sa dd prechadzat’
Z jednej existencie do druhej. Cez fiu sa pohybuju bohovia, ked’

checu zostlpit’ na zem, a po nej putuji mftvi do podsvetia, alebo

do nebeskych oblasti. Os sveta vel'mi casto prechadza Polarkou
ajej obrazom byva casto strom (vesmirny jasen Yggdrasil
u Germanov), nickedy je to kopec (hora Meru v budhizme), kopi-
ja (Indrova kopija vo védskej nauke), stip (podoby Sivu) alebo
krestansky kriz.

(Obr. 72.) Peklo — miesto trestu a odplaty, tradi¢ny protiklad
neba. VacSinou miesto neznesitelného ziaru — ohnivych muk,
niekedy aj miesto mrazivého chladu. Casto mé niekol’ko stupiiov
alebo sfér, podl'a druhu vykonavaného trestu a previnenia. O¢is-
tec je docasné peklo, pretoze pobyt v fiom je docasny. Napr. Ci-
fania poznajii desat’ pekiel, cez ktoré postupne prechidzaji
a Vv poslednom je rozhodnuté, kde sa I'udia znovu narodia podla
svojich zasluh ako l'udia alebo ako zvieratd. Kazdé peklo malo

svojho sudcu a bolo prisne byrokraticky organizované.

(Obr. 73.) Raj — vo viacerych kultrach miesto S$tastného
a blazeného doc¢asného alebo kone¢ného stavu. V stredoveku je

raj lokalizovany na okraj znameho sveta (mappa mundi).

(Obr. 74.) Rebrik — v roznych variantoch symbol spojenia neba

a zeme (Vv tejto suvislosti blizky symbolickému vyznamu dahy).

Podobne sluzil sibirskym Samanom pri obradoch model stromu

zivota. Symbol vzostupu a priameho stipania alebo vyvoja.
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(Obr. 75.) Zahrada — symbol pozemského inebeského raja,
symbol kozmického poriadku. Murom obohnana zahrada, do kto-

rej sa da vstupit’ len tizkou brankou, symbolizuje zaroven tazkosti

a prekazky, ktoré musia byt’ prekonané pred dosiahnutim vyssie-

ho stupiia dusevného vyvoja.

Zasvetie — V roznych kultarach symbolicky obraz zivota po smrti;
risa zivych a risa mitvych boli podl'a najcastejsich predstav odde-
lené riekou (¢lIn, lod’), Obecne vSak zasvetie nadobuda rozmanité
podoby, mo6zu to byt Ostrovy blazenych, zapadné ostrovy (Ava-

lon), raj a nebo, ale aj ocistec, peklo, pripadne podsvetie.
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4 VIZUALNE INFORMACNE SYSTEMY

K ¢omu st dobré vizualne informa¢né systémy a preco ich vlastne pouzivame? Odpoved
by mohla zniet: PretoZe je to tak jednoduchsie. Uz od pradavna si ¢lovek robil rozne navi-
gacné znacky, pomocou ktorych si ozna¢oval smer, odbocky, alebo dolezité miesta. Pouzi-
val k tomu dostupné prostriedky, napriklad v podobe kopky kamenia, alebo sa navigoval
pomocou Sipiek vytvorenych z réznych prirodnych materialov. Bol to spdsob, ako jedno-

duchym a zrozumiteI'nym spoésobom zanechat’ informaciu kam ist’.

Pod vizualne informac¢né systémy patria aj navigacné systémy. S navigacnymi systémami
sa mdzeme stretnit’ v sucasnej dobe vSade okolo nas. Na cestach v podobe dopravného
Znacenia, v budovach nemocnic, $kol, muzei, na Stadidnoch, ale navigacné systémy najde-

me aj vo velkych nakupnych centrach, na letiskach, staniciach...

Ludsky mozog je vel'mi dobre prispdsobeny pre komunikdciu pomocou obrazu. Mame
prekvapivo vel’ku kapacitu obrazovej paméte a dokazeme si zapamétat’ niekol’ko tisic ob-
razkov. Takisto vd’aka vel’kému poctu neuréonov uréenych na vizualne spracovanie, vieme
takéto informacie rychle a efektivne spracovavat. Zrak posiela do mozgu az 80% zo vset-
kych zmyslovych podnetov. VicSina l'udi sa teda vie efektivne orientovat’ pomocou
obrazu. A to je ciel’, efektivne odovzdat’ informaciu ¢o mozno najsirSej skupine po-
tencionalnych prijimatelov s ¢o najkratSou dizkou €asu potrebnou na jej dekédova-
nie. Dobre navrhnuty piktogram funguje bez znalosti jazyka. Ikony, symboly a piktogramy
st jednou znajdolezitejSich foriem vizualnej komunikacie, prekracujii obmedzenia

v znalosti jazyka a kultarne rozdiely.[8]

Vizuélne informacné systémy v stcCasnosti zahffiajii r6zne podoblasti. Mézeme sa bavit’
0 navigacnych systémoch urcenych pre orientdciu v konkrétnom priestore. Ale takisto sa
modzeme bavit’ napriklad aj o schémach, ktoré maju napomoct’ k lepsej orientacii v zlozitej

dokumentacii popisujucej rozne technologické postupy.[9]

V dalsej casti sa budeme venovat zakladnym principom tvorby naviga¢nych systémov
z pohl'adu grafického dizajnu. Naviga¢né systémy mozu dosahovat’ roznu mieru komplex-
nosti, od jednoduchych az po vel'mi rozsiahle systémy, ale principy pre ich tvorbu su rov-
naké. Samotnému grafickému spracovaniu predchddza faza zberu informadcii, analyzy

a vyberu najvhodnejsej stratégie.[10]
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4.1 Zakladné principy pre tvorbu naviga¢nych systémov

Pri tvorbe navigacnych systémov z pohladu grafického dizajnu ma dizajnér k dispozicii
zékladné grafické prostriedky, ktoré vyuziva: farbu, tvar, typografiu, format.

4.2 Typografia

Castokrat si graficky dizajnér v navigaénych systémoch nevysta¢i iba s obrazovymi prv-
kami. Vtedy je nevyhnutné pouzit’ aj text. Napriklad pri dopravnom znaceni, ak je potrebné
uvadzat’ ¢islo cesty pri odboCovani. Typografia sa tiezZ vyuziva napriklad pri oznac¢ovani

nazvov ulic, obci a podobne.

DINFELPL X UA

CADCA
LILINA
I Hlohovec

Obr. 76. Dialnic¢né dopravné znacenie

Pouzité pismo musi byt’ 'ahko ¢itatel’'né a rychlo rozoznatel’né. Jednoducha typografia
je vhodnejsia ako rozne akciden¢né formy. Celkovo sa skor odporucaju bezpatkové druhy
pisma. Skusenost’ ukazala, Ze opticky ,,tazsie (hrubsie)* typy pisma, pdsobia doraznejSie
a dokazu vystuapit’ aj voc¢i farebnému pozadiu vo ,,vizualne hluénom* prostredi. Lepsie vy-
sledky v Citatelnosti sa dosahuji pri pouziti klasickej kombinacie velkych a malych
pisiem.[11] Pokial' je to mozné, tak sa v nasom prostredi uprednostiuje horizontalne
umiestnenie textu pisané zl'ava doprava. Mollerup vo svojej knihe [11] uvadza, Ze kvoli
uspore miesta su vhodné kondenzované druhy pisiem (,,narrow typefaces®), ale zaroven

priznava mozné problémy v Citatel'nosti pri menSich rozmeroch.
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Ako referenéné pismo mdzeme spomenut’ font od Adriana Frutigera, ktory navrhol pre

navigaény systém na letisku Charles de Gaulle v Parizi.

Obr. 77. Font Frutiger navrhnuty pre letisko v Parizi

4.3 Piktogramy

Piktogramy v naviga¢nych systémoch mézeme rozdelit’ na tri zakladné druhy[10]:

- identifikacné:

Iﬂll

World War il
Memorial

™

Natural
History
Museum
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District of
Columbia
War Memorial

sa prave nachadzate a podobne,

Na
7 (207 ¢ ‘

Tidal Basin

Ripley Center

Hirshhorn
Museum

L |y [a

Washington Vietnam Ulysses S U.S. Capitol
Monument Veterans Grant
Memorial Memorial

i | QiR
U.S. Holocaust § African Art Air and Space American

Memorial Museum Museum History
Museum Museum

e || W%

National National National
Gallery

West Building

Obr. 78. Identifikacné piktogrami
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Arthur M,

Sackler
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White House

>
ok

Bureau of
Engraving and
Printing
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- Smerové: najcastejSie rozne tvary $ipok ukazujuce smer, ale aj iné ukazovatele
smeru, ako napriklad farebné vodiace Ciary kopirujice trasu

v budove,

Obr. 79. Netradicné typografické urcenie smeru

- regulacné: rozne prikazy, zdkazy.

Obr. 80. Zdkaz fajcenia, regulacny piktogram

Piktogramy pre pouzitie v navigaénych systémoch sa vytvaraji v takzvanych piktogramo-
vych radach. Takéato rada (séria) piktogramov by mala spiiiat’ uréité predpoklady, aby
plnila svoju funkciu. Mala by byt semioticky vyrovnana, jednotna vo vytvarnej Stylizacii
a vizualne zostladena s pouZzitym pismom. Ak teda vytvarame sadu piktogramov dbame na
jednotnost’ prejavu. Tato jednotnost umoznuje I'ahSie rozoznanie a identifikovanie d’alSie-

ho navigaéného bodu Vv priestore v ktorom sa orientujeme.

Pristup v tvorbe piktogramovej rady moéze byt ,konStrukény* pomocou geometrickej

mrieZKy (gridu), alebo vytvarne ,,vol'nejsi*.
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Vyhoda mriezkového systému je v moznosti predpripravy tvarovych ,,prefabrikatov*
a nasledne jednoduchs$ie budovanie a udrzanie jednotnej piktogramovej rady. Prefabrikaty

ul'ah€uji pracu najma ak sa v rade objavuju podobné a zastupite'né motivy.

Obr. 81. Pomocna mriezka (grid)

' P,

Crzzz2en . CD
Bcheach

SimpleKoelnBonn by Norm

Obr. 82. Konstrukcny pristup
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Volnejsi pristup umoziuje vizudlne jedinecnejSie rieSenia.
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Obr. 83. Netradicné spracovanie piktogramov pre EXPO 2002
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4.4 Farba

Pri vnimani farieb maju l'udia tendenciu rozliSovat’ iba v zakladnych kategoriach: ¢ervena,
modra, zIta, ¢ierna atd’. Farby mozu taktiez vyvolavat’ urcité kulturne, ¢i historické asocia-
cie, ktoré sa odlisuju v roznych cCastiach sveta. Pri navrhovani treba brat’ do uvahy aj okolie
v ktorom sa bude systém nachadzat. Vnimanie farieb zavisi aj od osvetlenia, alebo prevla-
dajucich svetelnych podmienok. Z tychto dévodov je doleZitejSi kontrast pouZzitych
farieb, ako konkrétne farby. Arthur a Passini [12] pouzivaji pre vypocet rozdielu kon-
trastu medzi dvoma farbami vzorec zalozeny na odrazivosti svetla. Ak rozdiel jasu dosahu-
je viac ako 70%, citatelnost je zarucena. Ak je to menej, Citatenost’ sa neda zarucit’ a fa-
rebna kombinacia by sa nemala pouzivat’. Tento princip sa da pouzit’ nielen na text, ale aj

vo vSeobecnosti.

HUE LR[%) CONTRAST VALUE AND RELATIONSHIP
RED 13 (ool Jeofo Bocfsef § Jozfec el
YELLOW VAl 82 79 76 80 89
BLUE 15 EENEEEENNENE
ORANGE 34 62 56 50 59 T
GREEN 17 EDREREBCENRNNEDER
PURPLE 18 28 17 & 22 54
PINK 30 57 50 43 53 73
HONEDEENNRDDE
ECEDEEEENEHE
GREY 19 32 21 11 26 58
WHITE 85 84 82 80 84| M
| BEIGE 61 78 |75] |44 |72 77| (89| |49
— ArthurfPassini 1992
SCIEMTIFIC CALCULATION EXAMPLE
1 2
K1 - KZ}
x100=H
. TEXT COLOR: BLACK 8 TEXT COLOR: BLACK 8
() = Bige e e BACKGROUND COLOR: RED 13 BACKGROUND COLOR: WHITE 85
K2 = Lowest color value
H = Contrast value { 13_3}“00=33 {85'13}=1GD=8&
13 85
Optimal contrast value COMTRAST NOT SUFFICIENT COMTRAST
is at least a hue of 70. |E SUFFICIENT FOR DISPLAY FOR DISPLAY

— Arthur& Passini 1992

Obr. 84. Vypocet kontrastu farieb
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Obr. 85. Priklady hodnét po vypocte kontrastu
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4.5 Tvar, velkost’, zZluovanie do skupin

Pri navrhovani navigacného systému je nutné brat’ do Gvahy velkost’ a tvar. Tvar tiez vy-
siela ur¢ité informacné posolstvo smerom k prijimatel'ovi. Napriklad pri dopravnom zna-
¢eni je kruhovy tvar ureny pre prikazy a zdkazy, trojuholnikovy tvar pre vystrahy a §tvor-
covy tvar pre vSeobecné informdcie. Tvary a ich asociacie podobne ako pri farbach mo-

Zu podliehat’ miestnym a kultirnym tradiciam.

Kazdy prvok naviga¢ného systému, by mal byt’ jasne rozoznatel'ny v priestore a mal
by byt’ Pahko Cditatel’'ny. Tomuto je nutné prispdsobit’ vel’kost’® a umiestnenie. Ako
vychodisko sa pouziva uroven oéi pri priemernej vyske ¢loveka (170 cm). Vyénievajlce
a zavesené prvky umiestiujeme s dostatocnou rezervou, aby sa zabranilo koliziam. Tiez
treba brat’ do uvahy, ze v skupine I'udi v rovnakom ¢ase na jednom mieste prichadza k blo-
kovaniu vyhl'adu. Pri va¢sej skupine T'udi prvok umiestneny vo vyske o¢i uvidi iba pribliz-
ne prvych desat’. Ak chceme dosiahnut’ viditel'nost’ z pomerne vel'kej vzdialenosti, mal by

byt prvok umiestneny vo vyske medzi 210 az 240 cm.

240 cm

Obr. 86. Vyskové umiestnenie
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Ak st prvky zlucované do skupin vertikdlne je dobré ak maji rovnaku Sirku, v pripade
horizontalneho zlucovania, rovnaku vysku. Ak st pouzité v skupine smerové piktogramy
je vhodné dodrziavat’ logické umiestnenie. Sipky ukazujlice smer hore umiestnit’ na vrch

skupiny, Sipky smerujice dol'ava umiestnit’ v ramci skupiny vlavo atd’.

Avgang
Departures

Ankomst
Arrivals

cares” 14-28

S © | 3453 ©
G ok’ 1-28

Toalett Billetter
Toilets QD @ Ticket Q

Obr. 87. Zoskupovanie
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II. PRAKTICKA CAST
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5 IMAGINARNY NADCASOVY INFORMACNY SYSTEM

V praktickej Casti som sa v prvej faze zameral na vymedzenie obsahu a rozsahu piktogra-
movej rady. To znamena, ze som stal pred otazkou: Aky pocet piktogramov a s akym ob-
sahom budem pripravovat? Nakol'ko sa malo jednat’ o piktogramovu radu pre navigacny
systém, hladal som ideovy prienik existujucich piktogramov v navigaénych systémoch

S témou smrti.

5.1 Vyber ideového obsahu piktogramov

Takto realizovany vyber mal obsahové opodstatnenie aj v ramci naviga¢ného systému
a zaroven kazdy z piktogramov mal vypovedni hodnotu, na ktorej som mohol vyjadrit

svoj postoj k téme smrt’.

5

° )
r
it
Tollets For Lt
Physically Chatienged
j i'.A
4

Food & Beverag

£
;

'

Vazu Room Jenitor Room

®
|
l'J'
Obr. 88. Selektovanie obsahu piktogramovej rady

Pri vybere som teda rozmyslal sposobom: ¢akaren je bezny piktogram v rdmci navigac-
nych systémov a zaroven ma ideovy prienik s témou umierania v zmysle, ze ocistec sa da
povazovat’ za miesto ¢akania. Kontrolné stanoviste sa da spojit’ s rozhodovanim — sude-
nim. Cudia maja svoj svetonazor, ktory si nesu so sebou cely Zivot — batozina. Hmotné

statky si na druhy svet nezoberiete — odpad.
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Obr. 89. Skicovanie napadov

Tymto sposobom uvazovania som nakoniec ustalil sadu piktogramov, obsahujicich:
smerové piktogramy (Sipky), identifikacné piktogramy (odlety, kontrola, detsky kutik,
odpad, tschovna, prva pomoc, ¢akaren, informacie), regula¢né piktogramy (stoj, pre ve-
riacich, pre neveriacich). VV tomto momente bola piktogramova rada dostato¢na na vytvo-

renie myslienkovo ucelenej ,,ilustracie” imaginarneho priestoru pre prave zosnulych.

,/0.\

e

[

Obr. 90. Prvd ideova skica imagindrneho priestoru
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5.2 Vyber stylizacie piktogramov

Dalsim krokom bolo hl'adanie vhodnej grafickej $tylizacie. Pévodne bol ,,v hre* aj kon-
Strukény pristup v mriezkovej podobe, 0d ktorého som napokon upustil. Najma z dévodu,

ze mi priSiel vzhl'adom na tému plochy a neosobny.

Obr. 91. Navrh v konstrukénom podani

Po zavrhnuti konstrukéného pristupu, som zvolil volnejsiu Stylizaciu a vytvarnejsi, osob-
nejsi pristup. InSpirdciu som nasiel pri Studovani symbolov spojenych so smrt'ou a umiera-

nim.

5.2.1 Tanec mrtvych

Stredoveky Tanec mritvych (Danse macabre) je spolo¢né oznacenie pre vytvarné diela,
ktoré vznikali pocas epidémii moru. Smrt’ pocas morovej epidémie zabijala chudobnych aj
bohatych, starych aj mladych, muzov aj zeny. Tanec mftvych ndjdeme v podobe fresiek

a reliéfov na vechodoch mnohych eurdpskych cintorinov, ale aj v podobe drevorytov.

Tieto drevoryty vo svojej Stylizacii maju svojim sposobom nadych stcasného komixu.
Ked'ze ku komixovej Stylizacii mam blizko, vol'ba bola jasna. Na druhej strane som bol
postaveny pred otazku, akym spésobom pretransformovat’ staré drevorezy do sucasnej po-
doby. Jednou z moznosti bolo vytvorit’ realne drevorez (pripadne linoryt). Tento variant

bol ale mimo ramec mojich technickych moznosti, najmi ¢o sa tyka finalnej ilustracie
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imaginarneho prostredia pri predpokladanej velkosti. Nakoniec som zvolil vektorovu gra-

fiku, pri ktorej odpadaji problémy pri zvd¢Sovani a zmensovani mierky.

Obr. 92. Stredoveky Tanec mrtvych

Ako zjednocujuci prvok piktogramov som napokon vybral Stylizdciu zaseku. Tym som
ziskal vizualny odkaz na techniku drevorytu a zarovenl dodrzal st€asnii jednoduchost

piktogramov.
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Obr. 93. Vektorova Stylizacia drevorytu
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Obr. 94. Vysek detailu imagindrneho priestoru (v priebehu tvorby)

5.3 Piktogramy a imaginarny priestor

Vo finale som dospel k poctu 16 piktogramov (vid'. prilohy) a tie som umiestnil v imagi-
narnom priestore (samostatne na prilozenom CD, vid’. prilohy). Imaginarny priestor Som

realizoval v rovnakej Stylizacii ako piktogramy.
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ZAVER

Od zaciatku prace som sa snazil o prienik jedného zo zékladnych prvkov grafického dizaj-
nu - piktogramu a zakladnej existenénej otazky smrti. Tato premisa sa odzrkadl'uje aj na
pristupe v teoretickej Casti, kde som sa snazil ,,vybalansovat™ rozsah informacii tykajtcich
sa grafického dizajnu a rozsah informacii patriacich do oblasti filozofie. Uvedomujem si,
ze z pohl'adu obidvoch pozicii ostalo ,,niekol’ko* veci nedopovedanych. To ale neznamena,
ze som sa pri Stadiu literatiry a podkladov k nim nedostal. Skor som si uvedomil Sirku
rozsahu problematiky v oboch pripadoch a uprednostnil pévodnu viziu celku. Z tohto po-
hl'adu som s pracou spokojny a beriem ju aj ako osobné ,,vysporiadavanie* sa so smrtou,

pri dodrzani zékladnych principov tvorby piktogramov a navigaénych systémov.
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