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ABSTRAKT

Diplomové prace se zabyva analyzou oboru polygrafie ve vztahu k oboru graficky design.
Rozklada dle tématti na ¢ast teoretickou, popisujici vyvoj polygrafie a tiskovych technolo-
gii do roku 2013 a ¢ast praktickou, kde je popsan navrh a ¢astecné realizace celkového

vizualniho stylu pro architektonicky ateliér [mu:n] na zédklad¢ vytvorené¢ho konceptu.

Klicova slova: Polygrafie, graficky design, tisk, technologie, jednotny vizualni styl, grafic-

ka znacka, design manual, webdesign

ABSTRACT

The thesis analysis relation of polygraphy and graphical design. It consists of theoretical
part, which describes the evolution of polygraphy and print technics up until 2013,
and practical part, where there is design and partial realisation description of the new

visual style for an architectural studio [mu:n] based on a created draft.

Keywords: Printing, graphic design, print, technology, corporate identity, graphical sym-

bol, design manual, webdesign
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UVOD

V ramci této diplomové prace, jez pojednava zejména o oboru polygrafie ve vztahu k obo-
ru graficky design, jsem analyzovala a formulovala veskeré informace potifebné k osvojeni
tohoto tématu. Rychly ndstup modernich technologii mi umoznil analyzovat tyto témata
pouze do roku 2013, po tomto roce miize byt tato prace brdna pouze jako ramcova.
Je zfejmé, Ze tyto témata patii k velmi rozsahlym, proto v této diplomové praci uvadim
pouze zédkladni a nepostradatelné informace k pochopeni vySe uvedenych témat. Zvolené
téma jsem si vybrala pfedevsim z divodu toho, Ze orientace v téchto tématech se pro mne,

jako grafického designéra jevi jako velmi prospés$na do budoucna.

Informacni piiprava zahrnovala bibliograficky prizkum spojeny s vyse uvedenymi tématy,
zejména pak prizkum faktograficky. K ziskani téchto informacimi velmi pomohla kniha
Polygraficka prirucka od Davida Banna. Tyto informace jsem zhodnotila a z hlediska
danych pozadavkl zpracovala tviiréim a kreativnim zptisobem. Tato diplomova prace ma
ucelenou strukturu pro snadnéjs$i orientaci v textu. Je rozd€lena na dvé zakladni casti
dle danych standadt, ¢ést teoretickou a Cast praktickou. Kapitoly jsou fazeny chronologic-

ky a systematicky, déle na sebe navazuji a odkazuji na pfedchozi témata.

Pti vypracovani této diplomové prace jsem si stanovila zdkladni cile. Hlavnim cilem prace
v Casti teoretické, bylo stanoveni praktického a piehledného zdroje informaci, ktery odkry-
va kazdy aspekt produkce tisku. Vzhledem k Sirokému pojeti tohoto tématu, jsem informa-
ce sefadila a uspofadala v jednotny celek, ktery nasledné slouzil jako zdroj inspiraci
a informaci pro ¢ast praktickou. Pfi vypracovani praktické casti diplomové prace jsem
si stanovila cil rozpracovani konceptu jednotného vizualniho stylu pro architektonicky
ateliér. Dosahla jsem urcitych vysledkd, které jsou v jednotlivych vystupech pievazné
graficky zpracované. Tato etapa rovnéz slouzi pro budouci vyvoj celého projektu, ktery

je nadale otevieny pro detailngjsi zpracovani.



I. TEORETICKA CAST



1 UVOD DO POLYGRAFIE A GRAFICKEHO DESIGNU

V uvodu do polygrafie a grafického designu, bych rada definovala zdkladni pojmy, jako
je praveé polygrafie a graficky design. Jiz na samém zacatku je tfeba fici, Ze tyto pojmy
k sobé neodd¢litelné patii, aniz bychom si to mnohdy uvédomovali. V této Givodni Casti
se pokusim pfesné vymezit vztahy mezi polygrafii a grafickym designem, podat veskeré

informace potfebné k pochopeni nasledujiciho textu v této diplomové praci.

Co si mizeme predstavit pod pojmem polygrafie? Polygrafie je vyrobni obor, jez odborné
reprodukuje a rozmnozuje pomoci tiskovych technik textové, kreslené, fotografické a jiné
ptedlohy, a dava jim tak konec¢ny tvar. Termin polygrafie je souhrnny nazev pro vyrobni
obor — polygraficky primysl. Slovo polygrafie vzniklo pfevzetim a spojenim dvou feckych

slov polys - mnoho a grafien - psat.

Polygraficky primysl je odvétvi, jez ma za kol zpracovévat a Sifit informace, zabyva se
pfedevsim tiskem s vysokym ndkladem (n€kdy i mnohatisicové naklady). Polygraficky
primysl zahrnuje tyto zakladni vyrobni faze: zhotovovani tiskovych forem, tisk, dokonco-
vaci vyroba a pfidruzené odborné ¢innosti. Mezi vyrobky polygrafie fadime: knihy, novi-
ny, ¢asopisy, brozury, kalendare, pohlednice, plakaty, ozndmeni, vizitky, letdky, penize,
potisténé textilni vyrobky, potist€éné obalové produkty, a mnoho dalSich potisténych

komer¢nich predméti.

Co se skryva pod pojmem tisk a jaké jsou jeho formy? Jde o pracovni postup, ve kterém
jde o opakovanou reprodukci obrazu a textu, pii némz se tiskova barva nebo jiné barvici
latky pfendsi z tiskové formy na potiskovy material. Tisk je nejstar$i a nejrozvétvend)si
prostfedek hromadné informace. ,, Tisk je také umélecka reprodukce v grafice, v niz se cela
ohromna oblast tisku rozdéluje podle charakteru tiskovych forem na nejstarsi a nejrozveét-
venéjsi tisk z vysky (drevorez, dievoryt, linorez, linoryt), na druhou nejstarsi techniku — tisk
z hloubky (rytina, lept, mekky kryt, sucha jehla, mezzotinta, akvatinta, teckovaci technika,
kiridova technika, techniky smisené) a na nejmladsi tisk z plochy (litografie, monotyp, ofset
a sitotisk-serigrafie). [1]

Tisk, jak dobie vime, ovliviiuje nasi spolecnost a kulturu, ve které zijeme. Predstavuje jis-
prostiedkem komunikace. Dnes sice tisk nahrazuje z vétsi ¢asti elektronicka média, jako
je napftiklad televize, rozhlas, video, pocitace a to piedevSim za pomoci internetu, avSak

tisk jako takovy je podstatnou slozkou, ktera je velmi oblibend u spottebitelt. ,, Tisteny text



miuizeme Cist kdekoli a ctendr se miize snadno vratit k jakékoli casti textu, které uplnée nepo-
rozumneél. Knihy, casopisy, plakaty, noviny, brozury, letaky a dalsi tistené materialy patii
mezi funkcni technologie: jsou prenosné, recyklovatelné, ke své funkci nepotiebuji zdroj
napajeni a neovliviiuji je systemova a softwarova selhani®. [2] To vSe zahrnuje vyhody

tisku.

Co znamena pojem graficky design a jak souvisi s polygrafickym priamyslem? Graficky
design nebo taktéz uzitd grafika je soucasti uzit¢tho uméni. Je to velmi Siroka oblast vy-
tvarné tvorby zprostfedkujici pfenos myslenek prostiednicvim obrazovych a pismovych
ptedloh. Podle druhu téchto znakt je uzitd grafika ¢lenéna na tvorbu, v nizZ komunikativni
funkci plni pfevazné obraz (vlastni graficky navrh), a na tvorbu, v niz je hlavnim prostied-
kem informace, tedy pismo (typografie). Tyto grafické navrhy jsou pfevazné vytvareny
na zakazku za ur€itym tcelem, vétSinou pak slouzi k primyslovému zpracovani. Graficky
design tedy vyuziva z velké casti tisk, avSak orientuje se také mezi oblastmi vizuélni ko-
munikace za pomoci digitdlnich médii. Pod timto pojmem si pfedstavme napiiklad digital-

ni vysilani, nové technologie, internet a svét novych médii.

Graficti designéfi se dnes mohou rozhodovat mezi obrovskym mnozstvim rtznych tisko-
vych technik (ofset, sitotisk, knihtisk, apod.), dokoncovacich technik (vyseky, skladani,
lakovani, apod.), vybéru podkladovych material (papir, propagacni materialy, textil, plast
nebo také netradi¢ni podklady jako je naptiklad lidské t€lo), které mu umozni vytvéaiet
atraktivni a originalni préace, jez dosahuji svého ucinku. Pokud navic tyto tiskové nebo do-
koncovaci techniky graficky designér dokéze kombinovat, dosahuje tak vétSich efektivnich
vysledkt v dané praci. Graficky designér si dnes musi polozit i zdsadni otdzky nez zacne
pomoci tisku zpracovéavat svou publikaci nebo praci. Jednen z nejpodstatnéjSich faktorti
je vybrat si pozadovanou vizuélni kvalitu vysledného tisku. Na tento faktor samoziejmé
navazuje i cena, pocet vytiskli nebo potiebna rychlost dodani v dne$ni uspéchané dobé.
Proto je velmi dulezité pro grafického designéra orientovat se v nabidce polygrafickych

moznosti a modernich postupt, které jsou dnes v nepifeberném mnozstvi dostupné na trhu.

Domnivam se, Ze polygrafie je tedy nedilnou sou¢asni grafického designu, a proto je nutné
aby graficky designér v&dél o polygrafickém primyslu co nejvice moznych informaci.
Je jasné, Ze v dnesni moderni dobé¢, kdy jde technologie a to nejen tisku stale vice doptedu,
nalezneme nespocet riznych informaci a neni snadné se v tomto kvantu orientovat. Proto
se v této praci pokusim zpracovat piehled tiskovych a informac¢nich technologii, které jsou

pro graficky design a polygrafii nesmirn¢ diilezité. V poslednich letech n¢které moderni



technologie totiz posilili pozici tisku, ktery je v soucasné dobé dostupné;jsi, levnéjsi a jeho

kvalita je trvalejsi.

1.1 Struc¢ny prehled do historie polygrafie

Abychom mohli pochopit jak vlastné polygrafie vznikla, nemtizeme se obejit bez stru¢ného
ptehledu historie pisma a historie papiru. Bez téchto historickych objevii a naslednych
zdokonalovani, bychom se v dne$ni polygrafii viibec neobesli. Struéné zde piredstavim
vznik a vyvoj téchto dilezitych slozek a nasledné se pak pokusim shrnout dalsi vyvoj tisku
v historickém kontextu do 20. stoleti. Nastup novych technologii a novych médii popisu

v kapitole tisk ve 21.stoleti.

1.2 Na pocatku bylo pismo

Pismo proslo dlouhym a boufilivym historickym vyvojem. Lid¢ se diky pismu dorozumi-
vaji vice jak Sest tisic let. Diky pismu miizeme trvale zaznamenat myslenky a skutec¢nosti.
Pismo je forma komunikace, ktera nam slouzi k dorozumivani. Lze tedy fici, Ze musime
ovladat fec¢ a znalost pisma, abychom pochopili obsah a myslenku daného textu. Jak tekl
Otto FrantiSek Babler ,,Dvé veledila vytvorilo lidstvo k své nejvétsi slave a chloubé: rec
a pismo. Kdyz potom obé tyto vymozZenosti sloucilo, vytvorilo treti zazrak: knihu.“ Zavede-
nim pisma se spojovaly kultury a vznikaly narody. Kazda kultura prosla riznym vyvojem
pisma, vyvoj ovlivnily spocenské potieby, zemé€pisnad poloha, ptirodni zdroje nebo také
pisma sousednich narodld. Diky pismu se zachovaly dulezité texty, které jsou dileZzité
pro vSestranné vzdélani a pokrok. Diky pismu se mohli lidé dorozumivat na velké vzdale-
nosti a predavali si texty z generace na generaci. Za rozvoj pisma vdécime také rozvoji
psacich potieb a materiald, na které se dany text psal. Pismo vzniké grafickym vytvatenim
tzv. glyfa. Glyf je graficka realizace podoby pisma, ¢islice, znaku, piktogramu a jinych.
Kazdé pismo je esteticky znak, v podstaté jde o vytvarné dilo. Dnes je pro nds zndma typo-
grafie, kterd byla piivodné¢ ur¢ena pro tisk, dnes uz je to nauka o tvorb& vzhledu produktu,
knihy, ¢asopist, a jinych.

Za vznik pisma povazujeme jiz prvni pokusy o dorozumivani. V prehistorické dobé vzni-
kaly prvni piktogramy. Piktogramy jsou v podstaté kresby, které se vytvaiely ve sklalach,
tato forma komunikace méla predevS§im magicky nebo kultovni vyznam. Piktogramy zna-
zornovaly spise urcity d¢j, nez jednotilé slovo. Naproti tomu vzikly ideogramy, ty uz doka-

zali lidé ¢ist jako slova nebo slovni spojeni. DalSim vyvojem vznikly tvz. Fonogramy,



ty zaznamenavaly zvuky a hlasky. Lidé si potfebovali oznacit pfedev§im sviij majetek,
sd¢lit znalosti a zkuSenosti, proto se vyvoj pisma rychle rozsifil po riiznych castech svéta.
Pocatky sahaji predev§im k pismu, které¢ vzniklo v Egypté u povodi ek Eufrat a Tigrid,
dalsi vyvoj vznikal v Cing, aviak pro nas je duleZity vyvoj, jeZ vypukl pravé v Egypté,

povazZujeme jej totiz za praptivod evropského pisma.

V jiz zminéném Egypté vzniklo tzv. hieroglyfycké pismo (4.tis. l. pt. n. 1. az 3. st. n. 1.).
Hieroglyfy mély 700 znaki a kazdy znak vyjadfoval slovo, slabiku nebo souhlasku. Hiero-
glyfy se psalo pfevazné posvatné texty. VEtSinou se toto pismo tesalo do kamene nebo vy-
fezavalo do riznych materidlti. Postupnym vyvojem vzniklo pismo hieratické, pouzivané
pro svétské ucely. Dal§im zjednodusenim vzniklo pismo démotické, pouzivané predevsim
v praktickém zivoté. Hieroglyfy rozlustil dnes vSem znamy J. F. Champollion, diky objevu
Rosettské desky, na desce je shodny text v hyeroglyfech, v pismu démotickém a zaroven
v pismu feckém. V Mezopotamii (od 3. tis. pt. n. l. az do 1. st. n. .) vzniklo mezitim pismo
klinové, nezavisle na Egyptu. V té dobé v Mezopotamii zil narod Sumerd. Ti oproti Egyp-
tantim pouzivali k psani hlinéné desticky, na které ryli pomoci difevéného rydla, desticky
pak podle potieby vypalovali. Desky se Cetly zleva doprava. Toto pismo dokazal ptelozit
a rozlustit ¢esky védec Bedfich Hrozny. Dalsi pismo, které vznilo uz v 15. st. pt. n. L., bylo
pismo &inské. V Cing se psalo na bambusové vyhonky, kiize nebo Zelvi krunyie. Toto pis-

mo se psalo do sloupcii a cetlo se svisle doli. Pismo obsahovalo zpoc¢atku ptres 2000 riz-

nych znaki. Dnes se ¢inské pismo pysSni vice nez 60 tisici znaky.

Obrazek ¢. 1: Hieroglyty



Fénické pismo, které dalo za vznik latinské abecedy, vzniklo ve 13. st. n. I. diky Fénica-
ndm, jez byly velmi dobrymi mofeplavci ve sttedomoii, a tak se také pismo podafilo rosifit
po Evropé. Toto pismo obsahovalo 22 hlaskovych znakii. Pismo se psalo zprava doleva.
Recké pismo se vyvinulo pravé z fénické abecedy cca v 7. st. pi. n. 1.. Rekové zavedli sa-
mohlasky, psali zleva doprava a jejich abeceda se zklada z 24 pismen. Diky nim se abece-
da dale rozsifila na pevninu a vznikla tak dnesni latinka. Toto je hlavni pfi¢ina naSeho za-
jmu o fecké pismo. Cyril a Metodéj vytvofili na zakladé fecké abecedy staroslovénské
pismo, pouzivané ve Velkomoravské fisi. Diky cirkvi se toto pismo i po zaniku VM za-
chovalo. ,,Snaha o rychlejsi psani vedla ke vzniku kurzivy (currere - bézeti, z lat.), kterd je

vvvvvv

okrouhlého, zjednoduseného pisma nazvaného latinska unciala. “ [3]

1.3 Historie a vyvoj papiru
., Nesmrtelnost lidi uchovava papir. “ S. M. G. Plinius

Papir jako prostfedek k uchovani a pfenosu myslenek se zacal vyuzivat jiz v 3. tisicileti
pf. n. .. Nejstar§i dochovany dokument na papiru byl nalezen v Cin& a predpoklada se,
ze je z dob 700 let pt. n. l.. Tento papir byl vyroben z hedvébi. Papir vyroben z rostlinych
vldken pochéazi z Koree z 2. stoleti n. I.. Do Evropy se papir dostal diky Arabim, ktefi
jej ptivezlli z Ciny, tedy Dalného vychodu. V Mezopotamii pouzivali hlinéné desticky.
V Rimé pouzivali pisaii k psani dfevéné desticky potazené voskem, a diky témto destig-
kam vznikaly prvni svazané listiny tzv. kodexy. Rozvoj po Evropé probihal od 8. a 9. st..
Predtim, v téchto koncindch, pouzivali jiné materidly, pfiSli ze Saudské Arabie nebo
z Egypta. Pravé v Egypté pouzivali jeden z nejzasadnéjSich predchiidcti papiru a to papy-

rus.

Papyrus je pfedchliidce papiru ve smyslu psaci podlozky. Vyrabél se ze stonkil bahennich
rostlin, pfevazné rostlin zvanych Sachor. V podstaté tato vyroba fungovala na principu
splétani vlaken do ploSného materidlu. Dien stvoll se rozetfela na tenké platky, ty se na-
sledné kladly tésn€ vedle sebe, napti¢ na mokrou desku. Po ptevrstveni Skrobem se materi-
al sklepanim srovnal, lisoval, vyhladil a ususil. Tyto listy se poté slepovaly do dlouhych

pruhti z nichZ vznikaly tzv. svitkové knihy.



Obrazek €. 2: Papyrus

V Babylonu pouzivali jako prvni vycinénou kozi klizi, ktera dnes nese nazev Pergamen.
Nazev je odvozen od mista vzniku Pergamon v Malé Asii. Zakladnim materidlem byla
ovc¢i, teleci nebo kozi kiize. Klize prosla n¢kolika postupy, kdy prvni bylo odstranéni necis-
tot a tkang. Poté se kize namacela ve vapenném roztoku, pak se napnula na rdm a vyhladi-
la se pemzou. Na pergamen se dalo opakované psat, a to tak, Ze se seSkrabal ptivodni text
nebo chyby v textu a na n¢ se psal text novy. Takovymto pergameniim se fika ,,palim-
psest. Byly velmi pruzné a Iépe se s nimi manipulovalo. Postupné byl pergamen nahrazen

papirem vyrabénym z hadra.

Papir jako material se objevil v Ciné na cisaiském dvofe jiz pfed rokem 105 n. 1. Pouzivala
se vlakna lyka a kiiry morousovnikli, bambusovych vyhonki, ryzové slamy, konopi,
ale i rozdrcenych hedvabnych vlaken, tedy vldken zivoc¢isného piivodu. Na pocatku
7. stoleti tuto vzacnou dovednost ovladaji nejblizsi sousedé Ciny, tedy Japonsko a Korea.
Od 8. stoleti vyrabi papir i zapadni sousedé Ciny, Arabové, ktefi nové nabytou znalost §i¥i
do Evropy. V jiznim Spanélsku, tehdy na uzemi ovladané Araby, se datuji pocatky vyroby
papiru do 11. stoleti. Uméni papiru se pak velmi rychle $itilo po Evropé, nejvice vSak

do Francie, Némecka a Italie.

Papir je materidl, ktery kazdy z nés pouziva témét denné a bez jeho existence si nedove-
deme sviij zivot viibec predstavit. Vzdyt’ také provazi lidstvo jiz 2000 let. Ve stiedovékych
papirndch byl nahrazen materidl rostlinnych vlaken za material ze starych hader. Papir byl
vyrabén piivodné ze Inéného nebo bavinéného odpadu, jenze rostouci vyroba papiru zpl-

sobila v Evrop¢ veliky nedostatek hadrt, tudiz se jiz v 15. stoleti hledal ndhradni material,



pfedevsim z pouziti starych lan a plachet z lodi. Nedostatku hadrt se ¢elilo v riiznych ze-
mich rizné, hlavné vSak zdkazem vyvozu a zavedenim vyvoznich cel, ale i organizaci sbé-
ru hadrt. Pozdéji vyrobcei vymysleli vselijaké pokusy a experimentovali s riznymi materid-
ly, bylo to napiiklad jemné mleté dievo, slama, mech, kopfivy nebo cukrova fepa. Pouzival
se 1 stary papir, coz ale nebylo nejstastnéjsi volbou, protoze mnohdy dochazelo k niceni
archivalii. Uspéch zaznamenal v pol. 19. stoleti Friedrich Gottlob Keller, ktery zbrousil
dfevo na piskovcovém brusu, a ziskal tak vlakninovou kasi. V posledni ¢tvrtiné 19. stoleti
se vedle dievoviny zacala prosazovat dalsi dfevénd vlaknina, tedy bunicina. Bunicina se
vyrabi chemickou cestou a je hlavnim vyrobnim materidlem dodnes. Prvni papiry se vyra-
beli rucné, pozdéji si vyrobcei zjednodusovali jednotlivé faze za pomoci rtiznych stroja.
V 19. stoleti vétSina papiren piechazi na strojni vyrobu, ktera definitivné nahradi femeslo.
V Cechéch byla prvni vyroba papiru udajné v roce 1370 v Chebu, vznikla zejména diky
zalozeni Karlovy univerzity v Praze. V sou¢asné dobé je v Ceské republice nékolik zné-

mych papiren, napiiklad Cesky T&sin, Stéti v Hostinné, Velké Losiny, Brno, apod..

1.4 Historie polygrafie

»Rozvoj tisku probihal nepravidelné a v nékterych staletich jeho historie se Zadny skutecny
pokrok neodehraval. Nejdramatictejsi obdobi bylo za Gutenberga v 15. stoleti, dale pak
v 50. letech 19. stoleti a nakonec predevsim v poslednich nékolika malo letech doslo

k dramatickym technologickym skokim*. [2]

Nejstarsi technikou tisku je tisk z vysky a to kamenoryt. Uzivali jej v Egypte, Babyloné
nebo ve staré Cing, jako razitko k oznaGovani majetku. V 6. a 7. stoleti v Cin& pouzivali
kamenoryt k reprodukci kreseb. Mezi dalsi techniku fadime dievoiez, ten byl nejpouziva-
néjsi a nejrozsifengjsi technikou k potisku latek, k oznacovani majetku a pecetnich valec-
kii. Prvni dfevéné $tocky nebo také bloky k reprodukci obrazii pochazeji z Koree a z Ciny.
Nejstar$i zndmou tiSténou knihou je Diamantova sutra, vytisténa touto technologii v roce
868 naseho letopoctu. Diky dievorezu se tiskly i prvni knihy — kodexy. ,, V' 11. stoleti tiskl
Cisian Pi Sheng pomoci vyménnych, znovupouzitelnych liter vyrobenych z vysocepdlené
neglazované hliny a ve 13. stoleti zacali na Dalném vychodé (Cina, Korea, Japonsko) tisk-
nout pomoci kovovych liter, ale vyvoj této technologie byl zastaven, protoze nebyla vhodna

k tisku obrdzkového pisma*“. [2]



Obrazek ¢. 3: Diamantova sttra

Az do kli¢ového vynalezeni knihtisku v némeckém Mohuci roku 1440 se vétSina knih opi-
sovala ru¢né nebo pravé technikami uvedenymi vyse. Tyto techniky byly velice pomalé,
a proto bylo tehdy k dostani jen mdlo knih a byly pochopiteln¢ velmi drahé. Dovolit
si je mohly pouze klaStery, univerzity a nejbohatSi vrstvy obyvatel. Johanes Gutenberg,
jez mél zkusenosti s praci s kovem, vyrobil kovové formy, ze kterych bylo mozné odlévat
pismena ve tvaru razitek. ,, Nejprve se vyryl zrcadlové obraceny obraz pismene tzv. patrice,
ktera byla nasledné pouzita jako razidlo. Otiskem do mékciho kovu vznikla forma tzv. ma-
trice. Matrice se vioZila do liciho strojku a zalila roztavenou literinou, slitinou cinu, olova
a antimonu. Odlité litery byly otocenym obrazem pismena*. [4] Z nékolika téchto kovo-
vych liter se vytvortilo slovo, ze slov se poskladaly celé stranky. Kdyz se na razitka pomoci
tamponkll nanesla barva, daly se stranky tisknout na listy papiru pomoci dfevéného lisu.
Sazba byla upevnéna v rdmu a upnuta do lisu. Diky vyménitelnym literdm se dal text pted
tiskem zkontrolovat a zredigovat. Za pomoci tlaku byl zhotoven tisk na navlhc¢eném papire.
Nejznaméjsi Gutenbergova prace nese nazev Gutenbergova Bible a byla zhotovena v roce

1456.



Obrazek ¢. 4: Ukazka odlitych liter

Na zacatku 16. stoleti se tato technika rozsifila a existovalo jiz kolem 1100 dilen po celé
Evropé. Diky rozsiteni knihtisku se vyvinulo mnoho riznych typd pisem, nékteré se pou-
zivaji i dnes. VSechny tisky zhotovené do roku 1500 se nazyvaji prvotisky tedy inkubalie.
V dalsich letech dochéazelo v oblasti tisku k rychlim inovacim. Dal$i vyvoj podpofil Fried-
rich Kleniv v roce 1814, jez na vélcovém lisu s parnim pohonem vytiskl prvni noviny
The Times, tato technologie umoznila tisk na archy papiru. Roku 1856 piedstavil american

William Bullock prvni rota¢ni stroj.

., Do konce 19. stoleti brzdila dalsi vyvoj tisku pomala a drahd rucni sazba. Saze¢ musel
vysazet 1000 znakit za hodinu. Muselo se zaméstndavat mnoho sazecii, aby se udrzel krok
s vydavateli novin . [2] Linotyp, tedy sazeci stroj s klavesnici, kde se vkladali formy vcet-
n¢ mezer a nasledné se tyto formy zalivaly olovem, vytvareli se tak ihned fadky. Stroj vy-
nalezl Otomar Mergenthaler a vyfesil tak problém s pracnym sazenim. Monotype byl dalsi
z tiskafskych stroja, které prispéli k vyvoji tisku, vynalezl jej Tolbert Lanston. Stroj byl
jednodusi a rychlejsi v opravovani textu oproti Linotypu, zménila se tak i ekonomika tisku
a publikovani. Oba tyto stroje se pouzivali do 80. let minulého stoleti, nahradily je fotosaz-

ba a digitalni sazba. Tyto sazby jsou efektivni z pohledu nakladu.

,,Se Sirenim gramotnosti vznikla v 19. stoleti nova poptavka po levnejsich knihdch a tisko-
vinach. DuleZitym pokrokem bylo zavedeni strojni vyroby papiru v "nekonecném" pasu,

od poloviny 19. stoleti ze dieva, vyndlezy lepsich tiskarskych lisii (rychlolisy, rotacni tisk)



a postupné i novych technik tisku z hloubky (hlubotisk) a z plochy (litografie, ofset)“. [4]
V roce 1904 byl proveden prvni tisk ofsetovou technikou. Tato technika ma ptredchiidce
v litografii. Litografii vynalezl v roce 1796 v Némecku Alois Senefelder. Tato technika
umoznila tisk obrazovych ¢asti v mnohem ptesnéjsi kresbé nez tisk z hloubky a z vysky.
Kresby se provadély na plochy kamen. Litografie je zalozena na odpuzovani mastnych
a vodnatych latek. Kresby se ptivodné tiskly na pocinovany plech. Pozdé&ji byla litografie
pouzivana pravé v polygrafii a misto kamene se zacala pouzivat bimetalickd deska. Tato

technika je dodnes nazyvana jako ofset.

Na konci 19. stoleti byl vyvinut hlubotisk, v roce 1850 pak byla vyrobena fotograficky pé-
rovka pro knihtisk a v roce 1891 se objevil poloton (fotografie rozdélena na jednotlivé bo-
dy, ktera byla urcena pro knihtisk). To vedlo k vyvoji ctyrbarvotisku (vSechny barvy jsou
tvoreny separovanymi polotony piivodniho obrazu v azurové, purpurové,zluté a cerné).[2]
Poptavka stale rostla a proto se koncem 19. stoleti rozvinul masovy tisk na rotacnich stro-
jich (tiskly se noviny, Casopisy, knihy). Rozsifila se fotosazba, kterd se az do konce 20.
stoleti pouzivala pfevazné pro nekomeréni ucely. Masovée se rozsifila spolu s ofestovym
tiskem, jez je dnes nejbéznéjsi tiskovou technikou v polygrafii. Byl vytvofen prvni pro-
gram pro rozvrzeni stranky, dnes se tento proces nazyva Desktop Publishing. Jelikoz se
muselo v té¢ dobé v polygrafickém pramyslu psat dvakrat, nejprve text napsal autor,
pak obsluha u stroje, vyvijely se i textové editory, které ulehcovaly praci. Text se pak
uklddal na diskety, ze kterych se piredlohy rychleji dostali piimo do tiskaren.
V prvni poloviné 20. stoleti ru¢ni dokoncovaci prace plné nahradila automatizace. Vznika-

ly linky pro vyrobu vazeb, fezacky nebo dokonce skladaci stroje.

Ofset se nasledné stal nejvice vyuZzivanou technologii, a to diky tomu, Ze byl rychlejsi
a vice technologicky promysleny k tisku vétSich nékladi, prevazné k tisku knih, ¢asopisti
nebo novin. Vytlacil postupné tisk z vysky i v tisku novin, casopisti a hlavné knih. Stroje
archové byly nahrazeny stroji kotouCovymi. Dal$im technickym pokrokem, a to diky
fotosazbé, byl vynalez skeneru n¢kdy v 60. letech. Diky skeneru, ktery dokazal snimat
i prihledné ptedlohy, se mohly vytvaret filmové piedlohy pro Ctytbarevny tisk (dneSni
technologie CtP).



Obrazek €. 5: Ukazka kotoucového stroje

Pokrok v polygrafii nastal rovnéz diky zvySujicim se kancelafskym potfebam. Desktop
Publishing ptfedstavoval tvorbu tist€éného dokumentu s podporou pocitace, a to predevSim
diky zavedeni osobnich pocitacti od firmy Macintosh. Vynalezla se také fotokopirka, ktera
je ptedhiidcem dnesnich digitalnich tiskovych strojii. Nasledné se desktop publishing zacal
vyuzivat i mimo kanceléfe, a to predev§im pro komer¢ni Gcely. Dnes se v tomto oboru
pohybuji graficti designéti. Byly vytvofené rlizné programy (QuarkXPress, PageMaker),
které umozinovaly grafikiim vytvaret soubory pro celkovou praci. Postupem c¢asu se tyto
programy zacaly velmi rychle rozvijet, mezi nejzndméj$i dnes patii programy znacky

Adobe (Photoshop, Illustrator, InDesign, a mnoho dalSich).

1.5 Polygrafie ve 21. Stoleti

Tisk nas obklopuje kazdy den, je vSude kolem nés. Nikdo se mu ve své podstaté nedokaze
vyhnout. Tisk je vSude, at’ uz ¢teme noviny, publikace, informacni tabule, reklamy, a mno-
ho dalsich potisténych materialii. Aniz bychom si to uvédomovali je soucasti naseho kaz-

dodenniho Zivota. Nastupem novych technologii a pokrokii, které ptinasi 21. stoleti se stala



polygrafie velmi silnym oborem. Nékteii 1idé se jesté¢ donedavna domnivali, ze tisk nahradi
nova média, a to pfevazné diky internetu. Internet je zaroven skvély pomocnik v dnes$ni
dobé. Diky internetu miiZeme zasilat data pfimo do tiskdren po celém svété. To nam
umoznuje rychlejs$i postupy a snizuji se naklady spojené s ptedtiskovou ptipravou. Ano,
nastala urcita digitalni revoluce, avSak hmatovy a vizudlni pocit, ktery mame, kdyz ¢teme
napiiklad riizné publikace, ndm dle mého nézoru nikdy nemtizou vynahradit digitalni mé-
dia. Navic v tiSténych publikacich jsou informacni zdroje oproti tém internetovym mno-

hem spolehlivéjsi. Nova multimedialni elektronika a osobni pocitace, ndm ¢im dal vice

poskytuji snadnou, rychlou a kreativni praci s riznymi obrazovymi ptedlohami.

Nabidka spolecnosti, jez se vénuji nebo spolupracuji s oborem polygrafie neustale roste.
At uz jde o reklamni agentury, reprodukéni studia nebo samotné tiskarny, vse je dnes
na trhu hojné zastoupeno. Tiskarny jsou kli€ovym subjektem mezi polygrafickymi podni-
ky. Vyvoj v tiskové oblasti a celkového polygrafického primyslu se neustdle zdokonaluje
a urychluje, pfinasi ndm Uplné nové postupy a technologie. Tento rychly vyvoj v posled-
nich letech zplsobil pfedevsim rozvoj pocitacové techniky. Stale vice klesajici ceny pro-
duktt, tedy pocitact, tiskaren, pamétovych médii, umoziuji veétsi dostupnost i pro Sirokou
vetejnost. Moderni civilizace se tak ve 21. stoleti dle mého nazoru bez polygrafie neobe-
jde. Miizeme sice ménit jeji népln, techniku i formu, avSak zatim nemame prostredek,
jez by polygrafii pln¢ nahradil. Polygraficky primysl dnes musi fesit i otdzky tykajiciho se

zivotniho prostiedi.



2 PROCES TISKOVE ULOHY — PREPRESS

Proces tiskové ulohy, kde a kdy zac¢ina? Jak je dulezity pro klienta nebo samotného grafic-
kého designéra? Témto otdzkam se vénuji v kapitole 2.1 Predtiskova priprava. Postup pra-
ce zacind jiz se zadanim zakézky, kdy ndm klient poskytne veskeré své specifikace
a pozadavky. Od klienta ocekavame zejména strucné pozadavky na design a mél by ndm
poskytnout vSechny potiebné informace o objednavce. Graficky designér pak musi ucinit
mnoho pracovnich postupl, v§echny je musi peclivé naplanovat a kontrolovat. Grafik kli-
entovi poskytuje nejprve piredbézné navrhy, odhad ceny, maketu, natisky, a dalsi. Pokud
chceme vytvaret plisobivé a efektivni grafické prace, nestaci se pouze orientovat v ptislus-
ném grafickém programu. Musime znat dalsi faktory ovliviiujici celkovou tiskovou tlohu,
a to zejména jiz zminované klientovy pozadavky, tak vse co se tyce predtiskové ptipravy -

vhodné podklady, tiskatské technologie, tiskarny a dokoncovaci prace.

N\ o

Obrazek €. 6: Predtiskova piiprava

2.1 Predtiskova priprava

Predtiskova ptiprava je dnes neodmyslitelnym procesem, ktery musi graficky designér
velmi dobfe znat. Polygrafie jako takova o grafickém designu vlastné moc neni, avSak
je to obor, ktery se zabyva kompletnim vytvofenim tisténého produktu. Pre-press je tak
pro grafika nepostradatelny. Pod timto pojmem se skryva mnoho postupti prace, ve kterych

je dobré se orientovat. Predtiskova pfiprava zahrnuje nejen zpracovani dat, ale také orien-



tace ve formadtech, orientace v predlohdch (obrazky, autotypie) nebo orientace v sazbé
¢i v uziti barev. Pre-press vyZaduje fadu zakladnich zasad, které jsou dllezité pro predsta-
vu o kone¢ném vzhledu celkové zakazy, o terminech dodéani a také o finanénim rozpoctu.
S predtiskovou pfipravou ndm miaze pomoci také tzv. DTP studia. DTP (Desk Top
Publishing) je termin, ktery znamena tvorbu tiSténého dokumentu za pomoci pocitace.
Obratit se miizeme také na studia, zabyvajici tzv. signmakingem. Signmaking je obor,
zprostfedkovavajici zejména vyrobu a znafeni reklamnich nebo komer¢nich prodiikti,
nosicl a jinych. Tyto studia se tedy zabyvaji veSkerymi grafickymi, typografickymi a cel-
kovymi Gpravami riznych dokumentii (brozury, katalogy, letdky, apod.) pfed samotnym
tiskem. Pfed zacatkem tiskového dokumentu je tieba si uvédomit, Ze je nutné mit finalni
rozvrzeni zcela v poradku. Zahrnuje to tedy nejen upravu a nastaveni textu, obrazovych
dat, barev, ale také specifikace tiskového stroje a pouzitého materialu pfed samotnym tis-

kem.

2.1.1 Priprava dokumentu

S piipravou dokumentl pro tiskarnu souvisi nékolik zasad, které bychom neméli zapomi-
nat. Dokumenty, musi mit spravny obsah a formu. Dokumenty musi mit spravnou celko-
vou typografickou i grafickou Upravu, coz je prace predevsim grafickych designérti. Vhod-
na uprava typografie je jednou ze zdkladnich podminek efektivniho zpracovani zakazky.
Obrazova c¢ast je pak nutnd dodat v maximalni mozné kvalité. Obrazovou piedlohu
muzeme naskenovat nebo dodat v elektronické podobé¢, a to bitmapové nebo vektorové.
Pfipravené soubory pro tisk musi byt také ve spravném formatu (viz. kapitola 2.1.1.1
Formaty souborii). V ptedtiskové piipraveé je vzdy dobré zahrnout do procesu také vyrobu

makety nebo natisku. Lze tak zabranit pfipadnym problémiim.

2.1.1.1 Formadty soubori

Znalost v oblasti formatl soubort je velmi prospésna pro grafického designéra. Pokud

se dobie orientujeme v této oblasti pfedchazime v celém tiskovém procesu mnohym pro-

blémim, které mohou nastat pravé diky nespravé pouzitému formatu. Nejcastéj$imi typy
formatd bézn¢ uzivanych pro tisk jsou tyto:

* Al — graficky format programu Adobe Illustrator, pro tisk je tento format pouzitel-

ny, nicméné vyzaduje instalaci pouzitych pisem na cilovém pocitaci nebo pievod

textu do kiivek. Doporucuje se export do formatu PDF.



* (DR — graficky soubor programu Corel DRAW, pro tisk je tento format pouzitel-
ny, nicméné vyzaduje instalaci pouzitych pisem na cilovém pocitaci nebo pievod
textu do kiivek. Doporucuje se export do formatu PDF.

e EPS - formdt vhodny pro tisk dokumentd, ktery obaluje tiskové piikazy
PostScriptu

* GIF — obrazkovy format s bezeztratovou kompresi

* JPEG — obrazkovy format se ztratovou kompresi vhodny pro fotogafie

* PDF — otevieny format pro zobrazovani dokumentii, dokaze zachovat veskeré dile-
zité informace at’ uz jde o bitmapu nebo vektor, neodjde tak ke zmeéné v dokumentu
a lze u néj nastavit kompresi dat bez ztraty informaci, je vhodny také pro tisk.

* PDF/X — standardizované formaty PDF

* PNG - obrazkovy format s bezztratovou kompresi vhodny pro grafiku na webu

¢ PSD — nativni format souborti ve Photoshopu.

* TIFF - obrazkovy format vhodny pro uklddani fotografii, predevS§im o velkém

objemu a rozliSeni dat

2.1.1.2 Barevné prostory

Barvy v tisku jsou dnes vétSinou nepostradatelnym prvkem, jsou nostely zakladnich infor-
maci, proto je nesmirn€ dulezita jejich spravna reprodukce. Pro kvalitni technické zpraco-
véani v proceru piedtiskové piipravy je nutné znat reprodukci barev. Casto se v této oblasti
setkavame s pojmem barevny gamut. Barevny gamut nebo také barevny rozsah je oznaceni
pro zobrazovani barev v zafizenich, které jsou pouzivané v piedtiskové piipravé napft.
monitor, skener, tiskafsky stroj, fotoaparat, a podobné. Laika mlze ptekvapit, Ze nckteré
barvy se mohou zobrazovat na monitoru jinak, nez na samotném tisku. Vstupni i vystupni
zafizeni pracuji s riiznymi barevnymi modely, proto se také Casto stdva, Ze barvy neodpo-
vidaji predstavé a v tisku pak dochdzi k barevnym posunim. Tyto barevné modely nazy-
vame RGB a CMYK. RGB (Red Green Blue) je zédkladni barevny prostor uréeny pro mo-
nitor, ktery je slozen ze tii barev spektra, Cervené, zelené a modré. Spojenim téchto barev

vznikaji barvy, které vidime na monitoru, umime naskenovat nebo vyfotit.

2.1.1.3 Pouditi barey p¥i tisku

Osobni tiskarny jsou dnes béznym pomocnikem v domécnostech, ale jak funguji? Obraz,
ktery je pfipraven v pocitaci zasleme pomoci uréen¢ho softwaru do tiskarny, kde si tiskar-

na zhotovi tvz. nehmotnou tiskovou desku s frekvencnim sitovanim. Sitovani je proces,



kde se obrazova piedloha rozlozi na tiskové body, jez se vytisknou a vytvofii tzv. soutisk.
Sitovéani délime na frekvencni (FMS), bézné pouZzivané na osobnich tiskarnach, kde je sit’
nepravidelna, body jsou stejné velké, ¢im tmavsi misto, tim vice bodil a naopak. Dale mize
byt sitovani také autotypické (AMS) coz ve zkratce znamend, Ze je sit’ nepravidelna,
avSak body jsou rizné velké, ¢im tmavsi misto, tim vétsi bod a naopak. Kazda barva ma
svou vlastni sit, tedy nehmotnou tiskovou desku, ta urcuje kdy a jak ma toner tisknout.
Tiskova deska je v podstaté jednobarvena ptredloha, pokud se tisknou vSechny ¢tyii barvy
(CMYK) vznika tzv. soutisk. Soutisk vytvaii iluzi vysledné barvy, jelikoZ pouhym lidskym

okem nelze vidét, ze jsou barevné body pietisknuty pies sebe.

V ptipadé velkoformatovych tiskaren je postup odlisny. Obraz je rozdélen na Ctyfi samo-
statné predlohy (CMYK) pomoci programt pouzivanych v piedtiskové ptipravée, tento pro-
ces nazyvame separace barev. Z kazdé takto piipravené predlohy vznika tiskova deska
za pomoci technologie CtP (Computer to Plate). CtP technologie je podklad, ktery miizeme
pro predstavu piirovnat k negativu ¢ernobilé fotografie (vzdy bez ohledu na to, jaka je vy-
sledna barevna ptedloha). Je to hlinikova deska o tloustce 0,3mm, ktera je upravena
pomoci osvitu. Pfi osvitu vznika tzv. rast, rozlozeni obrazu na mnoho malych bodfi umoz-
nyjicich reprodukci barevnych odstint. Ptipravené desky se vkladaji do stoje, ktery tiskne
kazdou barvu zvlast, vysledkem je soutisk. ,,Na nasem uizemi se CtP zacalo prosazovat
na zacatku tohoto tisicileti — 7rada odbornikii si vzpomene, Ze boom nastal nejprve
v novinovych tiskarnach, kde CtP znamend nemalou casovou usporu, prindsejici rovnez
konkurencni vyhodu touto cestou zpracovavanym denikim. Poté se zacaly systéemy pro di-
gitalni pripravu tiskovych desek vybavovat také archové tiskarny: nejprve ty velké, postup-
né se k nim pridavaly i ty mensi, aby dnes mohly zpracovani desek touto technologii nabid-

nout mnohdy i tiskarny velmi malé.” [5]



Obrazek ¢. 7: CtP desky

2.1.2 Materialy pro tisk

Vybér dobrého materialu znamend také kvalitni vizudlni vzhled celkové grafické tisténé
prace. V dne$ni dobé se setkavame s mnoha riznymi technologiemi, které ndm umoziuji
potisk riznych materill, které nemusi byt vzdy zcela hladké nebo ploché. Dnesni techno-
logie umoziuji potisk snad jakychkoliv materialii, na které si vzpomeneme. Potisknout
muzeve v podstaté jakykoliv podklad sklo, klizi, plast, textil, dievo, a mnoho dalSich, kaz-
da aplikace je vSak svym zplsobem narocna a proto se ke kazdému materialu fadi rizna
technologie tisku. Naptiklad k potisku kovu je vhodné vyuzit sitotisk nebo transferovy tisk.
K potisku PVC miizeme vyuzit také technologie sitotisku nebo dnes dokonce digitalni tisk.
Neobvyklé podklady pro graficky design mulzeme najit opravdu vsude, naptiklad
S. Sagmeistr si nechal na své télo ,,vyfezat™ reklamni sdé€leni. Mezi nejbéznéji pouzivané
materialy urcené k tisku jsou bezpochyby papiry. O vzniku papiru jsem psala v predchozi
kapitole 1.3 Historie a vyvoj papiru. Nicméné je velmi dilezité znat i druhy a vlastnosti

papirti. Podle papirenské encyklopedie dnes existuje vice nez 800 druhti papiru.

2.1.2.1 Papir

Papir se déli na n€kolik rtiznych typd, tim nejzakladnéj$im je déleni dle surovin, ze kterych

byl vyroben (bezdievy, dievity, recyklovany, hardovy) a jak byl papir vyroben (ru¢né, stro-



jove€). Papir dale délime dle plosné hmotnosti (graméze) na tii typy: Papir, coz je zplstena
vrstva malé tloustky o plosné hmotnosti do 150 g/m?. Karton je tuzsi material, ktery byva
vytvofen jednou nebo vice vrstvami, ploSnd hmotnost je 150 az 250 g/m?. Lepenka je nej-
siln€j$i papirovy materidl, jez vznikd spojenim vice vrstev dohromady, plosnd hmotnost
je od 250 do 4000 g/m?. Papir ma také objemovou hmotnost, ta se odviji od vypoctu

tloustky a plosné hmotnosti papiru.

Voluminéznost papiru je vlastnost ovlivitujici prodySnost a saci schopnost. Papir mize byt
klizeny nebo neklizeny, coz ovlivituje rozpijeni (u klizeného nedochazi k rozpijeni
a naopak). DalSim typem déleni je podle pouziti (kancelarsky, rysovaci, kreslici, tiskatsky,
hygienicky, potravinarsky, specidlni, obalovy, aj.). Mezi dalsi dilezité faktory u papiro-
vych materialt patii naptiklad bélost, pevnost, prisvitnost, odolnost, tuhost a mnoho dal-
Sich.

Papir je doddvany bud’ kotouovy nebo nafezany na urcité formaty. Arch papiru je oznace-
ni pro rozmér vEtsi nez A4, list papiru vychazi z formatu do velikosti A4. Hlavni normali-
zovand fada je fada A a vychazi z formatu A0 (plocha 1m?). Vedlejsi fada je fada oznaco-
vana pismenem B, jde o doplitkovy format a byl ziskdn umisténim geometrického stiedu
mezi pfilehlé rozméry fady A. Tzv. hrubé normalizované formaty, oznaené pismenem R
(pt. RA4) jsou cca o 5% véEtsi nez tzv. Cisté normalizované formaty. Lepenky a Kartony

pak maji nejcastéji format 70x100 cm.

Jak jsem jiz zminila vySe, na svét€ mame ptes 800 moznych druht papiru. Uvadim zde
pouze par moznych druhl, se kteryma se nejen v grafickém designu muzeme potkat.
Biblovy papir je tenkovrstvy papir, pouziva se pii publikacich s vétSim poctem stran. Dale
mame papir pirkovy, téz zvany jako perolehky, pouziva se pfi knihach s malym poctem
listd, kde chceme dosdhnout vétsiho objemu. Hedvabny papir je velmi tenky papir
s ploSnou hmotnosti 25 g/m?. Tissue je papir ureny pro vyrobu hygienickych a toaletnich
potieb (hmotnost 15 g/m?). Dal§imi zajimavymi druhy jsou krepovany, pauzovaci, kraftli-

ner (velmi pevny sulfatovy balici papir) nebo chromokratén (jednostranné natirany).



Obrazek ¢. 8: Ukazka druhi papirt

2.2 Kritéria pro vybér reproservisu a tiskovych technologii

Pted realizaci tiskové zakazky je tieba peclivé zvazit naptiklad jakym zptisobem bude pro-
veden graficky navrh, ptedtiskova ptiprava, samotny tisk nebo dokoncovaci prace. Je po-
chopitelné, Ze n¢které firmy, jez plisobi v oblasti polygrafie jsou zaméfeny vice na tisk jiné
zase na prepress. Kazda firma disponuje riznym technickym vybavenim, ale také s riznym
lidskym potencionadlem. Vybér spravného studia a technologie miize vyznamné ovlivnit
konec¢ny vzhled zakazky. Je vhodné si nejprve polozit par zékladnich otazek tykajici se
predevsim ceny, doby pouzitelnosti materiald, barevna vérnost v tisku a samotné provedeni
tisku. Cena dnes hraje obrovskou roli, avSak je nutné zvazit zda je mozné podat Spickovou

kvalitu za nizkou cenu. Celkova kalkulace se odviji od nédkladl, barevnosti, rozmér do-



kumentt, formy podkladii, materidlti (papir, folie, aj.), druhl vazeb nebo dalsich pozado-
vanych dokoncovacich zpracovani. Cena by vSak neméla byt pouze hlavnim faktorem
ovlivityjici vybér studia ¢i tiskarny. Vzdy je dobré seznamit se s jiz vytiSténymi zakazkami

(posoudit jejich kvalitu), ochotou personélu, referencemi apod.

Pro lepsi orientaci ve vybéru materiald, studii, technologii miizeme navstivit rizné veletry
zabyvajici se oborem reklamy a polygrafie. V Ceské republice jsou to veletry napf.
Reklama — Polygraf Praha, FotoExpo Praha nebo Svet reklamy Praha, Brno. Veletrhy se
zamé&fuji na odborné a prestizni prezentace firem, které predstavuji novinky, zajimavosti

a moderni trendy v oblasti tisku.



3 TISKOVE TECHNOLOGIE - PRESS

Graficky designér se v posledni dobé setkdva s neptebernym mnozstvim tiskovym techno-
logii. Stale vice se sblizuje svét analogovych a digitalnich tiskovych technologii. V dnesni
dobg je totiz mozné tisknout nejen na papir, ale také na jakékoli materidly s pevnym povr-
chem. Nékteré materidly 1ze potisknout aniz by jejich povrch byl zcela hladky, rovny, po-
vrch materialti dnes mtize byt i reliéfni. Zdokonalovani a vyvoj tiskovych technik nam pfi-
nesl i velmi vyznamny objev, a to 3D tisk. Jak se tedy vyznat s Sirokou nabidkou, jezZ ndm
nabizeji tiskarny? Kterou technologii si vybrat, zvlaZzime-li vSechny rozhodujici faktory,
pocet kust, kvalitu tisku, findlni rozméry, pozadovany typ materidlu a slozitost tiskového
motivu? V této ¢asti mé diplomové prace se pokusim uvést nové i stavajici technologie,

ve kterych se musi graficky designér pti své praci velmi dobfe orientovat.

3.1 Digitalni technologie

Digitalni technologie se v poslednich letech stala bezpochyb na vzestupu. Jeho piednosti
jsou totiz rychlost, cenova dostupnost, ptesnost v detailech. Oproti ostatnim technologiim
je zde také vyhoda v tom, Ze digitalni tisk nepotfebuje zhotovovat vyrobu filmu nebo des-
ky. Vyuziva totiz princip, kdy se obraz na tiskovinu ptendsi digitalné, za pomoci rtiznych
soubori (PDF, PostScrip, JPG, TIFF, a jiné). Vyvoj digitalniho tisku zacal jiz v 80. letech
minulého stoleti. Digitalni technologie prosla od té doby bouflivym vyvojem a mnohé se
zmeénilo. Dnes tato technologie, diky modernim postuplim vyvoje pomalu vytlacuje i ofse-
tovou technologii tisku, kterd je aktudlné dominantni technologii. Lze vSak fici, ze digitalni
a ofsetova technologie jesté na dlouhou dobu dopiedu budou spiSe koexistovat vedle sebe.
V polygrafickém primyslu ma totiz ofsetova technologie velké kotfeny a je velmi nakladna
na pofizovani zafizeni, proto neni mozné tak rychlého vytlaceni digitalni technologii.
Z tohoto divodu se domnivam, Ze i nadale budou moct zadavatelé profitovat z vyhod ofse-
tové 1 digitalni technologie. Digitalni tisk se dnes bézn¢ vyuziva k pravidelnému tisku vari-
abilnich dat, je tedy ekonomicky vyhodny k tisku malych néakladd, tisku dle potieby
od jednoho kusu a vice. Jak jsem jiz zmiflovla na zacatku textu, neni potieba zadnych fil-
mi nebo desek (CtP technologie), tim upadaji naklady na tisk. Digitalni technologie umoz-
nyje krat$i dobu k realizaci tisku a 1ze s ni tisknout jak malé tak i velké formaty. Tato tech-

nologie dnes umoziuje tisknout nejen na papirové materialy, ale také na textil.



3.1.1 Princip digitalniho tisku

Digitalni tisk pfedstavuje rizné metody. Mezi prvni miizeme zatadit laserovy digitalni tisk.
Laserovy tisk v podstaté¢ zacind pfenosem dat z pocitace, které nasledné zpracuje tiskarna,
dojde k vytvofeny digitdlniho souboru, jez je nanesen barevnym tonerem na tiskovy
povrch, kde ho poté zazehli. Laserové tiskarny maji svou vlastni pamét, ktera slouzi jako
zasobnik pro data ptipravend k tisku. Vlastni pamét’ tiskaren je vyhodna pro jejich vykon.
., Ke komunikaci pocitace s tiskarnou slouzi jazyk pro popis stranky PDL (Page Descripti-
on Language). Ten prevadi popis dokumentu na proud dat, jenz lze ndsledné prenést
do tiskarny. Popisuje usporadani grafiky a textu na tisténé strance. Zakladnimi jazyky PDL
jsou PCL - Printer Control Language (sada prikazii umoznujici vyuzit konkrétni vlastnosti
a moznosti zarizeni) spolecnosti Hewlett-Packard a PostScript (standard pro pocitacovou
sazbu, jenz nevyuziva zadné ridici kody jako PCL) od Adobe. Krajni moznosti je pouZiti
escape sekvenci. “ [7] Princip laserové tiskarny je v tom, ze tiskarna mé v sobé elektricky
vodivy valec, na ktery se nanasi specialni polovodivym povrch. Tento povrch se na svétle
stane vodivym, ve tmé& se povrch chova jako izolant. Obrazek je nasledné vytvaren laserem
(diky otacejicimu zrcétku), ktery bod po bodu odkryva fotovodivy povrch. ,, Povrch je po-
prasen zdporné nabitym tonerem, ktery se prichyti pouze ke kladné nabitym oblastem.
Toner je nasledne zapecen na papir. Ackoli pri tisku se nejbeznéjsi metodou pouziva laser,
Ize obrazek na povrchu vykreslit také LED diodami, technologii LCD nebo jinymi. Nékteré

systemy pouzivaji namisto toneru kapalny inkoust. “[2]

Mezi dal§i vyznamnou technologii je technologie Ink-jet. Tato technologie je velmi obli-
bena, jelikoz s ni 1ze potisknout rizné materidly patiklad i pevny plast nebo kov ¢i textil.
Je velmi rychld a néklady na tisk nejsou tak vysoké. Oblibend je predevsim pfi tisku plaka-
th, jelikoz jej mizeme vytisknout v libovolné délce role. Princip stroje spociva v tom,
ze pohybliva hlavice nandsi tekuty inkoust pfimo na papir. Pfedloha je zasilana piimo

z pocitace.



Obrazek ¢. 9: Multifunkéni Ink-jet plotter

3.1.2 Vyuziti digitalniho tisku v textilni oblasti

Donedévna byl digitalni tisk vyuzivan pouze pro potisk papirovych materiali. Dnes je vSak
situace zcela jina a digitalni tisk se znacné€ zacal vyuzivat pii potisku textilnich materialt.
Potisk texilii byl zalezitosti pfedevsim sitotiskové technologie. Dnes se vSak zacaly prosa-
zovat v tomto oboru technologie digitdlni, zejména pak technologie sublima¢niho tisku
(termotransferovy tisk) a pfimy Ink-jet tisk. Ink-jet technologie v dnes$ni dobé zaujima
velmi silnou pozici na trhu a to diky tomu, ze dokaze byt rychlejsi, variabilnéjsi a hlavné
ve srovnani se sitotiskovou technologii ma niz$i provozni naklady. V praxi to znamena,
ze 1ze realizovat tisk jiz od jednoho kusu za niz$i ceny. Digitalni potisk textilnich materialti

ma své plus také diky tomu, ze umoziuje potisk jak textilii rolovych, tak textilii kusovych.

Vhodné je zminit také technologii digitadlniho sublima¢niho termotransferového tisku.
Je to technologie tzv. pfenosného tisku se vyuzivala jiz od druhé poloviny minulém stoleti,
za vznik této technologie vdécime Spojenym statim. Tato technika je nazyvana jako tech-

nika nepiimého tisku, kdy je graficky motiv na tiskové médium prenasSen prostrednictvim



prenosného média. Ve zjednodusené podstaté jde o zptsob, kdy se sublima¢nim barvivem
potiskne graficky navrh na papir (technikou sitotisku, ofsetu nebo digitalniho tisku), vzor
musi byt zrcadlove obraceny. Papir se pak pienese do specidlniho lisu. ,,Ve specidlnim lisu,
za pouziti vysokée teploty a tlaku dojde k preméné inkoustu z pevného skupenstvi na skupen-
stvi plynné a zaroven v materidlu dojde vysokou teplotou k otevieni porii. Inkoust preme-
neny na plyn prejde do otevifenych porii v potiskovaném materialu. Pri nasledném ochla-
zeni se pory uzaviou a inkoust se tak stane pevnou soucasti potiskovaného predmeétu . [8]
Technologie digitdlniho sublima¢niho termotransferového tisku se vyznacuje se vysokou
kvalitou barevnosti, vysokym rozliSenim grafickych motivu, trvanlivost potisku, nezavis-
losti na motivu ¢i rozméru a odolnosti tisku. Na omak je tisk neznatelny, samotny tisk ma
velmi nizkou hmotnost, avSak vysokou pevnost. Tisk ma jest¢ mnoho daSich vyhod, mezi
n¢ patii nehotlavost, nepropustnost a odpudivost vody a je ekologicky nezdvadny. Nevy-
hodou je, Ze s touto technikou nelze potisknout pfirodni materidly, pouze polyesterové ma-

terialy, kdy je zajisténo dokonalé pfilnuti barvy na povrch.

Piimy Ink-jet tisk je technologie patiici mezi nejvyhledavangj$i v dne$ni dobé. Divod
je prosty, rychlost jak v predtiskové piipravé, tak i v samotném tisku. Naklady na tisk jed-
noho nebo vice kusu jsou pfitom stejné. DalSi vyhodu digitdlniho potisku spatiujeme
v tom, Ze je Setrny k zivotnimu prostfedi. Pomalu zaujima misto prave sitotiskové techno-
logii. Tato technologie umoziuje tisk jak na rolové materidly, tak i na ty konfekéni. Ink-jet
technologie byla zndma uz diive, ale nebyla vyuzivana k potisku textilu. Diky dimyslnému
technologickému vyvoji se podafilo tiskové inkousty ptizpisobit tak, aby byly schopné
potisknou pravé textilni material. V Ink-jet tisku neni potfeba zddnych Sablon, pomoci try-
sek se vzor vytvari pfimo na textilii. Diky této vyspélé technologii dnes miizeme tisknout
jak na svétlé latky, tak také na tmavé ¢i Cerné latky. Je tieba fici, Ze digitalni potisk texitilii
je dnes dostupna pro malé i vétsi reklamni spolecnosti, ja sama se domnivam, Ze jde

o technologii budoucnosti.

3.2 Flexotisk

3.2.1 Vyvoj fexotisku

Flexotisk vznikl jiz na konci 19. stoleti a vyuzivala se ptedevsim k potisku balicich papirt
a obalovych materiali. Tato technika vSak zpocatku neméla velkou kvalitu tisku a prosla
mnohymi zménami. Po druhé svétové valce se flexotisk vice rozsitil, predevsim diky vyvo-

ji rotacnich strojli, avSak v té dob¢ také trpél na kvalitu tisku. Az diky novym materialim



a novym tiskovym barvam se flexotisk stal pomalu oblibenéjsim a v tisku kvalitn€jSim.
Flexotisk totiz dokaze potisknout materialy, které jiné stroje b&ézné nedokazi. Dnes se
flexotisk vyuziva predevsim k potisku obalovych materidlli a samotnych oballi, nebo do-
konce k tisku novin. Lze s nim tisknout material jako plast, kov, dfevo, v podstaté vse
co se fyzicky vejde do flexotiskového stroje. Poslednim vyvojem prosel flexotisk diky pii-
chodu digitalni pfipravy tiskovych forem, které umoznili vysokou kvalitu tisku a tim se

flexotisk stal nedilnou soucasti polygrafického priimyslu.

Obrazek ¢. 10: Ukéazka flexotiskového stroje

3.2.2 Princip fexotisku

Flexotisk pracuje na principu kotoucového stroje, ktery vyuzivd ohebné fotopolymerni
desky a fidké kapalné barvy (ty vysychaji pti vyparovani). Flexotisk tiskne mista vyvysena
podobn¢ jako knihtisk. Cituji svét tisku: ,, Co se samotné konstrukce tyce, ukazalo se,
Ze mohou vedle sebe velmi dobre koexistovat dva zdkladni konstrukcni modely — stroj
s jednotkami klasicky razenymi za sebou, jako je tomu napriklad iu ofsetovych stroju,
a zarizeni se satelitnimi tiskovymi jednotkami, které jsou pristaveny k jednomu protitlako-
vemu valci. Obé reSeni totiz v soucasnosti mohou nabidnout jisté prednosti, a kromé toho
vyuziti téchto strojii byva odlisné. Stroje se satelitni konstrukci dosahuji velmi dobrych

vysledkit predevsim u aplikaci, kde je material nachylny na rozmeérovou nestalost pri piiso-



beni tepla, vznikajiciho pri susSeni, zatimco moduldarni systéem s jednotkami razenymi
za sebou nabizi vyssi univerzalnost. “ [9] Flexotiskem lze tisknou také specialni barvy jako
napiiklad UV barvy a laky. UV barvy vSak pfedstavuji i jistou zménu v konstrukei stroje,
je nutné pridat suSici zafizeni. Diky modernim digitalnim procesim se dnes flexotisk tesi

ze zvysené produktivity a z vyssi kvality tisku pfi mensich nakladech.

3.3 Hlubotisk

Je technika, kdy se tisknou mista vyhloubena. Tato technologie je v polygrafickém pri-
myslu vyhleddvand z diivodu toho, ze sni lze tisknout celou fadu riznych materialti
od téch papirovych az tieba po podlahové krytiny. Oproti ofsetové technologii ma vSak
mnoho nevyhod, naptiklad zpracovani tiskové formy je u hlubotisku vice nakladnd a na-
ro¢na. V neprospéch hlubotisku se fadi také celkova cena zakazky, kterd je u hlubotisku
oproti ofsetu daleko vétsi. Priprava hlubotiskového stroje je velice narocnd a také samotny
vykon stroje neni az tak velky. Domnivam se tedy, ze hlubotiskovd technika
je v polygrafickém primyslu pomalu na ustupu, avSak v umélecké sféte je stale vyhleda-

vanou technikou.

3.3.1 Vyvoj hlubotisku

Za vznik hlubotisku povazujeme jiz 1. pol. 15. st., kdy italsti rytci pomoci otisku tvofili
ptedlohy pro vyrobu Sperku. V téze dobé v Némecku zil tzv. Mistr hracich karet, ktery
pomoci hlubotisku vytvarel hraci karty. Ryti do kovu se uplatiiovalo pifedev§im u vyroby
cenin, znamek a jinych obrazl, kde se pozadovalo lepSiho detailu. Jelikoz bylo rytectvi
vice namahavé postupem Casu vznikaly 1 jiné hlubotiskové techniky jez vyuzivali leptani
kovové desky. Hlubotisk byl tisknut na plochych lisech. Za rozvoj hlubotisku se povazuje-
zavedeni fotografickych a digitalnich metod, které umoznily vyvoj modernich technologii

v tomto oboru.



Obrazek ¢. 11: Ukazka hlubotisku

3.3.2 Princip hlubotisku

Hlubotisk je technika tisku z hloubky, musi byt ptipraven tiskovy vélec, do kterého je gra-
ficky navrh bud’to vyleptan nebo vyryt. Poté se za pomoci valeCku nanese barva na valec,
z vélce je pak odstranéna nepotiebnd barva a to diky ostficim nozim, které tuto barvu stira-
ji. Materidl na ktery chceme tisknout je pak vlozen na ptipraveny valec nebo desku a dal-
$im gumovym valcem je pak tlakem otisknuta obrazova predloha. V polygrafickém prii-
myslu se dnes vyuzivaji piedev§im kotoucové stroje, které umoziuji tisknout vice jak
50 000 kust za hodinu. Hlubotisk je tedy vyhodny jen tehdy potiebujeme-li vytisknout
opravdu obrovsé mnozstvi tiskovin (300 000 vytiskii a vice), naptiklad asopisy, noviny,
katalogy. Hlubotiskem miizeme tisknout také rizné materidly a je velmi oblibeny k vyrobé

tapet.

“Tampotisk nebo tamponovy tisk je tiskovy proces, ktery miize prenést 2-D obraz na 3-D
objekt. To se deje pomoci neprimého hlubotiskového procesu, kdy se obraz prevadi
z tiskové desky (klise) pres silikonovy nosic, tzv. tampon, na substrat (plocha pro potisk).

Tampotisk se pouziva pro tisk na produkty v radé priimyslovych odvétvi - automobilovy



prumysl, propagacni vyrobky, obleceni, elektronika, elektrické spotrebice, zdravotnictvi,
sportovni potieby a hracky. Rovnez miize byt pouzit k potisku funkcnimi materialy, jako
Jjsou vodivé barvy, lepidla, barvy a maziva.” [10] Diky tvarové prizplisobivosti tamponu je
mozné prenést obrazek z roviny klisé na povrch prakticky jakéhokoliv tvaru (tj. plochy,

valcovy, kulovy, textura, konkdvni povrch, vypoukly povrch, slozité uhly).

3.4 Knihtisk

Knihtisk funguje na podobném principu tisku z vysky, kde se tisknou mista vyvysena.
Dnes tuto techniku vytlacil ofset a knihtisk se tak stal v komer¢ni oblasti zcela zbytecny.
V umélecké oblasti se tato technika stale udrzuje, avSak nové moderni technologie nabizi
rychlej$i a pohodIngjsi moznosti. Knihtisk se stava technologii s tradici, velmi obliben
je v soukromych tiskarnach zaméfujici se na ru¢ni vyrobu knih (tedy knih s malym nékla-

dem).

3.4.1 Vyvoj knihtisku

Za vznik této technologie vdécime predevsim vynalezenim knihtisku J. Gutenbergem.

Tento vyvoj popisuji v ptedchozi kapitole 1.3 Historie a vyvoj papiru.

Obrazek ¢. 12: Vyvoj knihtisku



3.4.2 Princip knihtisku

Knihtisk je podobné technika jako tisk z vysky. Tisknou se tedy mista vyvySend, kdy
je tiskovy povrch natfen pomoci valecku barvou, kterd se pak diky tlaku otiskne na poza-
dovany material. V tradi¢nim knihtisku se nejprve musela pfipravit tiskova forma, kterd se
opatfila ramem. Do formy se vyskladali litery a ilustrace, takto pfipravend forma se pak
jednoduse nasadila do stroje. Barvy v knihtisku se pouzivaji pfedevsim husté konzistence,

avSak to ma jednu nevyhodu, ze mizeme jednoduse poznat na omak okraje tisku.

3.5 Ofset

Ofset je technologie bézn€ znama a velmi vyhledavanad, lze s ni totiz potisknout Siroké
spekrtrum materiald a nabizi velmi vysokou tiskovou kvalitu. V posledni dob¢ se vSak diky
novym technologiim, zejména pak diky digitalnimu tisku, ofset pomalu ustupuje na méné
silnou pozici. Diivod je zfejmy, vétsSina zdkaznika stale vice pozaduje flexibilitu, rychlost
a moznost tisku jiz od jednoho kusu. V ofestu se totiz nevyplati vyroba tiskové formy
pro jeden kus, je to velmi nakladna zalezitost. Ofsetova produkce je vhodna predevsim
pro zakazky velkych nakladt (katalogy, knihy, ¢asopisy). Domnivam se vsak, Ze tato tech-
nologie nezmizi Uplné&, jelikoz digitalni tisk a ofestovy tisk jsou technologie vzdjemné se
dopliyjici. Mozna mizeme do budoucna pocitat, ze vyrobci digitalnich strojii pfinesou

na trh novinku, ktera bude konkurovat ofsetu, ale v nejblizsi dobé€ to nejspis nebude.

3.5.1 Vyvoj ofsetu

Za vznik ofsetu vdécime predevsim vyndlezu litografie. Vynalezl ji Alois Senefelder
v roce 1789, uznana vSak byla az o rok pozdéji. Senefelder zakladal litografické dilny
po celé Evropé. Technika nese podnazev tisk z plochy. Tato technologie diive umoziovala
tisk obrazovych ¢asti v mnohem piesnéjsi kresbé nez tisk z vysSky nebo z hloubky. Pozdéji
se zacala vyuzivat pravé v polygrafii a misto kamene, na ktery se v litografii tisklo,
se zaCala vyuZzivat bimetalickd deska (dvé vrstvy kovu). Litografie se vSak stdle udrzela
pfedevsim v oblasti umélecké tvorby. Rozvoj techniky tisku z plochy dal za vznik také
rotanim strojiim, bylo mozné ovinout kovové desky kolem vélce. Tato technologie je dnes
nazyvand ofset. Za vynalezce ofsetu jsou povazovani W. Rubel a C. Hermann, kteti neza-
visle na sobé zkonstruovali ofsetovy tiskovy stroj. Tato technika se rychle rozvijela

po 2. svétové vialce, zvlasté pak po rozsifeni fotosazby. Dnes je ofset velmi pouzivanou



technologii a na trhu se diky nému tiskne az 60% vSech tiskovin. Nazev ofset je pfevzat

z angliCtiny “to set off”, coz znamena ptenaset.

3.5.2 Princip ofsetu

Ofset je nepiima tiskova technika z plochy, je zalozena na principu odpuzovani mastnych
a vodnatych latek. Mista tisknouci (hydrofobni) jsou chemicky oSetfena, odpuzuji vodu
a pfijimaji mastnotu. Naopak mista netisknouci (hydrofilni) jsou chemicky oSetiena tak,
aby pfijimala vodu a proto nepfijimaji barvu. Kresba je pfimym kontaktem pfendsena
na pruzny ofsetovy potah (ofsetovou gumu) a nasledné¢ mezi tlakovym valcem a gumou
dojde k ptreneseni kresby na papir. Kresba se nejprve otiskne z tiskové formy na ofsetovy
potah, teprve potom na potiskovy materidl. Na gumovy valec se kresba pfenasi proto,
aby nedoslo ke kontaktu ofsetové desky a papiru. Vyhodou tohoto postupu je to,
ze pti pouziti gumového valce neptichazi papir tolik do kontaktu s vodou. Gumovy valec
je pruzny a diky tomu lze tisknout na materialy, jez nemaji pevny povrch (plechovky, kra-
bice). Reprodukovany obraz je rozdélen na vytazky ctyt zdkladnich barev (CMYK). Pro
kazdou barvu se zhotovuje samostatna tiskova forma. Tiskovou formou se mysli kovova
nebo plastova deska, ktera je upnuta na formovém valci. V tiskovém procesu se jednotlivé

barvy tisknou oddé€lené postupné ptes sebe, ¢imz se reprodukovany obraz opét spoji

do pozadované podoby.

Obrazek €. 13: Ukazka dnesniho ofsetového stroje

Princip ofsetového stroje zahrnuje urcité ¢innosti od nakladai papiru, nandseni barvy a vlh-
¢iciho roztoku, ptes samotny tisk a vykladani papiru. Cituji Banna: ,, Témeér vsechny ofse-
tové stroje pouzivaji princip rotacniho tisku, takze stroj funguje podobné jako mandl — val-

ce se otdceji proti sobé navzajem. V tiskové jednotce jsou tri valce. Prenaseci valec, okolo



nehoz je omotan gumovy potah, formovy valec s kovovou tiskovou deskou a tlakovy valec,
ktery vede papir a zajistuje tlak pri tisku. V pribehu tisku se otisk realizuje pritlacenim
tlakového valce k prenasejicimu valci. Ofset vyzaduje minimalni pripravu stroje a gumovy
potah, ktery se snadno prizpusobi profilu materialu, vyrovnava rozdily na povrsich,
na které se tiskne.” [2]. Stroje pro ofsetovy tisk mame dva rizné typy. Stroj pro archovy
ofset, jez tiskne na samotné archy o velikostech od A4 po B0. Lze s nim tisknout také vi-
cenasobnymi tiskovymi jednotkami, oboustranné nebo pomoci barvy Pantone vytvofit
matny nebo leskly efekt. Archové stroje jsou schopny wvyrobit az 15 000
archli za hodinu. Dalsim typem stroje je stroj kotou¢ového typu. Kotoucovy osfet je zalo-
Zen na principu dvou valcii, mezi kterymi je umistény pas papiru, stroj tak tiskne soucasné
ob¢ strany. Na tomto typu ofsetového stroji Ize tisknout vice nez 50 000 kust za hodinu

ve velikosti A4.

Obrazek ¢. 14: Ukazka barevného ofsetového tisku

3.6 Sitotisk

Sitotisk se béhem poslednich par let stal velmi vyhledavanou technikou v oblasti polygra-
fie a grafického designu. M4 totiz mnoho uplatnéni, ptedev§im pokud chceme tisknou vel-

ké formaty ve vétSich nakladech. Sitotiskovou technikou mizeme potisknout i1 jiné mate-



rialy nez papirové, naptiklad na latky, kovy, plast, dfevo, sklo a jiné. S touto technikou
dnes umime tisknout materidly, které maji rtizné struktury nebo jsou dokonce i zaoblené.
Dalsi vyhodou u sitotisku je brava, ktera umoznuje natisk silnou vrstvou. Vyuziti této
techniky mé Siroké uplatnéni. Sitotisk dnes délime dle pouziti na techniku textilni ( potisk
konfek¢nich odévil), grafickou (tisk plakat, etikety, plosny tisk na reklamni tabule, a jiné),

pramyslovy (potisk CD, lahvi, keramiky, a jiné), a serigrafii (umélecky sitotisk).

3.6.1 Vyvoj sitotisku

Sitotisk taktéz ,.Sablonovy tisk®, ,,prutisk® je samostatna graficka technika, nepatii do tisku
z plochy. Umeélecky sitotisk je pojmenovéan jako serigrafie, kde je kresba provedena
na hedvabi. Néazev serigrafie zaznamenal C. Zigrosser, a to na zadkladé¢ podobnosti
s nazvem litografie. Sitotiskova technologie byla vynalezena na Dalném vychod¢. V roce
1929 tuto technologii vyvijeji v USA, odtud ji po 2. svétové valce pievzala Evropa.
K nam, do tehdejsiho Ceskoslovenska ji piivezl Tomas Bat'a. Nejprve se ji pouzivalo pre-
dev§im v uzité grafice a priamyslu. Serigrafie se stala nejmladsi perspektivni grafickou
technikou, prosla bouflivym vyvojem, hojné tuto techniku vyuzival i vSeobecné znamy
protagonista Pop Artu Andy Warhol. Dnes se bézn€ vyuzivd i v umélecké grafice.
V posledni dobé¢ je sitotisk velmi oblibena technika v oblasti polygrafie, 1ze s ni tisknout na
rizné materialy latky, plasty, papir, a jiné. Hodi se k rychlé préci pfi stfedné velkych séri-

ich.

3.6.2 Princip sitotisku

Princip tisku spociva v protlacovani barvy pies prostupnd mista Sablony na pritiskovy ma-
teridl. Sitotiskovy rdm je z kovu, dieva nebo plastu, na kterém je napnuté sitovina (uhelon,
hedvabi, nylon, polyester, kovova vlédkna apod.). Sitovina mé vétSinou riznou hustotu ok,
napiné se ruén¢ pod ram, obdobn¢ jako malifské platno. Automatické napinani platna lze
za pomoci hydraulického zafizeni, to umoziluje napnuti sita soucasné¢ vSemi smeéry.
Sitovina je pted zpracovanim musi odmastit, vétSinou lihem. ,, Nejprve se na tiskovou for-
mu — sito nanese ridka hmota, z niz se posléze stava kryci vrstva. Poté se na sito prilozi
filmovy vytazek podobny tomu, jaky zname napriklad z konvencniho postupu pri vyrobé
tiskovych forem pri ofsetovem tisku, a dojde k osviceni formy. Tam, kde dojde k jejimu
osviceni, kryci vrstva ztuhne; v mistech tisku, ktera jsou prekryta obrazem na filmovem
vytazku, pak ke ztuhnuti nedojde. Takto osvicené sito se vymyje, ¢im se hmota z tisknoucich

mist vyplavi, a my mdme pripravené sito k tisku.” [11] Sablona je bud’to rué¢né nebo foto-



graficky vyvorend. Sablona zabrafiuje barvé, aby se dostala na netisknouci mista. Gumo-
vou térkou (tfi€em) je pak rozetifena barva na situ, ta projde sitem pouze v tisknoucich mis-
tech, v ostatnich mistech se barva skrz formu nedostane. Gumova térka
je sestavena z pevného drzadla (kov, dfevo) s gumovym, pryZovym bfitem s riiznymi pro-
fily. Pro kazdou barvu se musi zvIast' pfipravit sito. Dilezité je zminit i pouziti barev
v sitotiskové technologii. Moznosti tisku jsou nepfeberné, sitotiskovymi barvami miizeme
docilit mnoho riznych efektii, naptiklad semiSovy efekt, 3D efekt, tipitivy efekt a dalsi.

Technika umoziuje tisk také bilymi, metalickymi nebo fluorescencni barvami.

Sitotiskové stroje délime na nekolik typti. Prvnim typem je typ rucni, jez ma jednoduchou
konstrukci v podobé¢ stolu a ram je zavéSeny na plochém povrchu. Sito je upevnéno pouze
na jedné strang, tak aby se dalo zvedat. Pracovni plocha mtize byt u ru¢nich stroji s pod-
tlakovou fixaci nebo bez. Vedeni térky, vyména papiru a zvedani se provadi ruéné. Térka
u ru¢nich stroji mize byt i upevnéna na vodicim rdmu. Druhym typem je automaticky
stroj. ,, Soucdsti automatickych i rucne obsluhovanych strojit mize byt vakuova zadkladna,
ktera po provedeném tisku pomaha oddeélit papir od sita. Takova to zarizeni jsou sestavena
z rovného kusu plastového lamindatu s pravidelné umisténymi otvory pripojenymi k vakuo-
vému cerpadlu; vakuové sani pridrzuje papir pevné k zakladne.” [2] Poloautomatické
stroje funguji na principu, kdy obsluha zajistuje pouze nakladdni a vyklddani materialu,
tisk je automaticky. Dal§im typem stroje je tfictvrté¢ automat, tento stoj je vybaven jesté
vétSim stupném automatizace, pouze nakladani materialti probihd ru¢né. Poslednim typem
sitotiskového stroje je plné¢ automaticky stroj. Cely proces probiha automaticky, tyto stroje
mohou byt doplnéné o susici tunely. Vyuziti téchto stroji je ptedevsim ve velkych vyrob-
nich provozech, kde jsou kladeny naroky zejména na rychlost. Tyto stroje jsou dnes

schopny vytisknout az 6000 kust za hodinu.



Obrazek €. 15: Karuselovy sitotiskovy stroj

3.6.3 Vyuziti sitotisku

Sitotisk je velmi oblibenou a vyhleddvanou technologii pfevazné v textilnim primyslu,
jelikoz jeho ptrednosti tkvi hlavné v trvanlivosti potisténé latky. Sitotiskova technologie se
vyuzivala jako prvni v potiskovani textilii. Je vybornd pro potisk jakychkoliv texilnich
latek, at’ uz jde o potisk rolovych materialii, tedy tkanin, které jsou dale ureny ke zpraco-
vani (dekoracni textil, potahy, ubrusy, apod.) nebo k potisku konfekce, tedy jiz hotové pro-
dukty (tricka, rucniky,Cepice a jiné odévni dopliky). Sitotiskova technologie vyuziva né-
kolik zplisobll barveni textilu, v€etné¢ sublimacnich barviv, diky kterym lze tisknout
na materialy ptfirodni, ale také umélé. Mezi zadkladni barvy pouzivané v této technologii
muzeme zatadit vodové a plastizolové barvy, které maji velmi vysokou trvanlivost a ba-
revnou stalost. Mezi jejich dalsi vyhody patii naptiklad vysoka kryvost a sytost barvy, maji
vysokou elasticitu, jsou také pfijemné na dotek a mohou se prat na vysokou teplotu. Casté
prani je jedno z hlavnich kritérii pro vybér barev. Dvouslozkové barvy se vyuzivaji praveé
k potisku téchto textilii, jez jsou velmi narocné na snaSeni trvanlivosti, zejména pak
na potisk pracovnich odévi. Dal$imi vyuZzivanymi barvami jsou barvy leptaci. Leptaci bar-

vy pronikaji pfimo do struktury latky a fadi se tak k nejkvalitnéjSim, splituji totiz i ty nej-

v



Potisk rolovych materialii je mozny diky velkoformatovym rota¢nim strojim. Tyto stroje
jsou dnes bézn¢ napojeny piimo do workflow vyrobct textilu. To umoziuje tisknou v ne-
kone¢ném motivu, nepfetrzitém provozu, jez je realizovan piimo na vyrobené tkaniny.
Rotacni Sablony jsou v podstaté trubice, které jsou nasazeny na oto¢né hlavice po obou
stranach stroje. Jejich pohyb je synchronizovan s pohybem tiskaci podlozky a dokézi po-
tisknout az 50 metrii latky za minutu. Pro potisk konfek&nich materiald se vyuzivaji tzv.
vicestanicové karuselové stroje. Dnes tyto stroje umoziluji jak tisk pfimych barev, tak tisk
riznych barevnych efekt nebo l1ze dokonce aplikovat pigmenty, jezZ ndm textil zalakuji.
Konfekéni material se natdhne na plochou podlozku, karusel se poté otaci a tiskem jednoti-

vych Sablon postupné vznikd mnohobarevny vzor.

Sitotisku se uziva také ke specidlnim vyrobnim postuptim, napiiklad k potisku skel. U plo-
chych skel (autoskla) se uzivaji specidlni barvy na sklo, kter¢ jsou obvykle na ¢isté olejové
bazi. Pojivo se pii dalsi tepelné¢ upravé a kaleni skla shofi, kdezto sklarsky pigment
se do skla vpali. Velmi Casto se pouziva transferni, pfenosovy tisk, tj. Sklaifskymi barvami
se natiskne motiv predem na papir, ktery se pozdéji pti vyrobé prenese na sklaisky nebo

keramicky vyrobek vypali.

3.7 3D tisk

Miutzeme vibec 3D tisk zafadit mezi tiskové technologie? Odpovéd je jedoznacna,
ano miizeme. Jde o seri6zni vyrobni technologii, jez vyuziva tiskové hlavice k tisku mate-
rialu ve 3D. Pokud mluvime o tiskovych technologiich, mimo 3D tisk, mluvime pfedevSim
o potisku plochych materiali. Potisknout v dnesni dobé je mozné v podstaté cokoliv
si predstavime. Od papiroych ptedloh, pies plasty, textil, sklo nebo trojrozmérné objekty.
Pokazdé vsak jde o plosny tisk. Sitotiskovou nebo ocelovou technologii Ize sice tisknout
i reliéfng, kdy tisk vystupuje nad plochu potiskovaného materidlu, tyto technologie vSak
fadime do plosného tisku. S 3D tiskem se jiz dnes potkalo mnoho grafickych designert,
jez tuto technologii dokézali vyuzit pfi tvorbé na své praci. Dle mého nazoru jde o techno-
logii budoucnosti, a pokud chceme byt originalni a dodat grafickému designu osobitost,
musime pifi své praci zndt a kombinovat mnoho tiskovych technologii, kde spada také 3D

tisk.



3.71 Pojem 3D tisk

Co se skryva pod pojmem 3D tisk? 3D tisk je oznaceni technologie nazyvané rapid proto-
typing. Rapid prototyping je proces, pfi kterém vznikd vyrobek za pomoci nanaSeni
a nasledném spojovani tenkych vrsev na sebe. Technologii je hned nékolik naptiklad nana-
Seni taveného plastu pomoci originalni technologie FDM, vytvrzovanim svétlocitlivé prys-
kytice technologii PolyJet, lepeni barevného prasku (technologie PP), pfimy tisk z kovu
(SLS,SLM, DMLS) nebo vrstvenim papiru (LOM). BéZzné dostupny material jez se pouZi-
va k vytvéfeni 3D modelil se nazyva PLA a je to bioplast, ktery je odbouratelny v ptirodé
a je tak zdravotné nezavadny. Vybrany material je nandSen ve vrstvach o tloustce sto mi-
krometri, vrstvy jsou k sobé spojovany lepenim nebo tavenim. Dnes$ni tiskarny umoznuji
pouziti dvou riznych materialii soucasné, to je vhodné zejména pro tisk slozenych modela.
Narozdil od konvenénich zplsobli vyroby (obrabéni dieva, kovu, apod.), kde je material
odebiran, 3D tisk umoziiuje vytvaret nejriznéjsi tvary, které by nebylo mozné vytvofit
jinym zpusobem. 3D tisk je bézné oznacovan také jako aditivni vyroba, je to v podstaté
to stejné jako rapid prototyping a 3D tisk, jen v tom rozdilu, Ze jde o oznaceni procest,

pfi nichZ vznika koncovy vyrobek a nikoliv jen prototyp. Na 3D tiskarné 1ze vytvofit také

formu pro malondkladovou vyrobu dalsich modelii a prototypti.

Obrazek ¢. 16: Proces 3D tisku



3.7.2 Popularni technologie

3D tisk zaznamenal v poslednich letech obrovsky boom. AvSak jeho historie spada
az do osmdesatych let 20. stol.. I u nas v Ceské republice se tato technologie Gisp&$né vyu-
ziva od poloviny devadesatych let, diikazem je zlinskd firma Tescoma. V posledni dobé
a to nejen diky masmédiim se 3D tisk stal popularni moderni technologii. Tato technologie
neni ur¢ena pro kazdého, pfesnéji fe€eno je urcena tém, kteti vytvateji digitdlni 3D data.
Technolgie je dnes pfevazné rozsifena v oblasti primyslového designu, mezi konstruktéry
nebo obecné vSude tam, kde je zapotiebi vyrobit prototyp v co nejkrat$i dob€. Tim usnad-
nuje také diive odhalit chyby nebo vyladit vysledny model, ale hlavné urychluje celkovy
proces. Osobni 3D tiskarny jsou dnes cenové dostupnéjsi i pro bézné uzivatele, avsak po-
fad se tyto hodnoty drzi v desitkach tisic korun. Na téchto osobnich tiskdrnach mtzete ra-
zem vytvaret funkcni prototypy z plastii, komeréni produkty nebo designové vyrobky.
Firmy dnes na trhu nabizeji nejen 3D tiskarny, ale také 3D optické skenery, tedy méfici
systémy pro 3D, které umoznuji velmi pfesné skenovani s vysokym rozliSenim. Miizete si

tak naskenovat jakykoliv predmét, ktery pak za pomoci 3D tiskarny jednoduse vytisknte.

3.7.3 Vyuziti 3D tisku

Mezi zajimavosti v oblasti 3D tisku patii bezpochyby fakt, ze na 3D tiskarné lze vytisknout
skoro vse, na co jen pomyslime. Tato technologie se dnes bézné vyuziva také v oblastech
jako je potravinaistvi nebo dokonce v oblasti zdravotnictvi. ,, Bézné je mozné tisknout na-
priklad z cokolady. Ta se pusobenim tepla v tryskach tiskaren roztavi a chlazenim opét
tuhne, ¢imz je idealnim materialem pro tisk 3D modelu. “ [12] N&kteti lidé se vSak mylné
domnivaji, Ze se naptiklad daji vytisknout i lidské orgény, to je vSak absolutné nemozné.
3D tiskdrny totiz umi dosud replikovat pouze tvar a nikoliv funkci. Ve zdravotnictvi se
dnes tato technologie vyuziva hojné, a to zejména pro vyrobu dlah nebo jako opory posko-
zenych tkani apod.. 3D tisku se vyuziva bézné také v architektuie pomoci tzv. stavebni
tiskarny a lze s ni vytisknout napiiklad i cely dim a to béhem jediného tydne. Tiskne se za
pomoci betonu, tato metoda je vSak ,,poloautomatickd™ a to z divodu toho, ze beton musi
byt ruéné prokladan ocelovymi vystuzemi. Dalsi zajimavosti, kolujici pfedevsim na inter-
netu jsou ty, ze lze jednodusSe vyrobit také funkéni zbrang. Tyto informace jsou sice prav-
divé, avsak takto vyrobend zbran je n€kolikandsobné drazsi nez funkéni zbran bézné do-
stupnd, proto neni nutné obdvat se zneuziti této technologie. 3D tisk prochazi mnoha stupni
vyvoje a v budoucnosti nam jisté poslouzi jako skvély pomocnik ve vSech moznych obo-

rech.



Obrazek ¢. 17: Ukéazka 3D dlaha

3.7.4 Jak funguje osobni 3D tiskarna

Metoda FMD technologie, tedy piesnéji technologie 3D je dnes bézné vyuzivand i mezi
laiky a v domécnostech. Jak jednoduchy je postup pfi vytvareni vlastniho 3D modelu?
V podstaté velmi jednoduchy, pokud ovladate jakykoliv 3D CAD systém, pfipravite si po-
¢itacovy 3D model pro 3D tisk a ulozite jej do STL formatu. Dnes jsou na internetu do-
stupné 1 existujici 3D modely, které si mizete jednoduse stdhnout. Pfi uzivani osobni tis-
karny je zapotiebi kontrlovat tzv. stavebni podlozku. Pfesné vyrovnani této desky je ne-
zbytné proto, aby pomohlo vyrobit model bez jakychkoliv zavad. Velmi dulezitou ¢asti
osobni tiskarny je tiskova hlava, ta obsahuje tzv. extruder, tedy jakysi vytlacovaci mecha-
nismus, ktery zavadi tiskovy materidl v podobé¢ plastové struny. Tiskova hlava ma v sobé
vyhtivani, které umozni tento material rozhefat na urcitou teplotu, tak aby se plynule nana-
Sel. Dnes jsou osobni tiskdrny velmi kvalitné vybaveny, dokazi komunikovat nejen ptes
Wi-Fi pfipojeni, ale také ptes USB kabel nebo maji zabudovany slot pro pamétovou kartu.
Tyto moznosti dnes velmi usnadiiuji préaci s osbni 3D tiskdrnou, jednoduse tak zaslete data
v jiz zminéném STL formatu a tiskarna okamzité zpracovéava data a tiskne. Doba vyrobeni

modelu zdvisi na jeho velikosti a objemu. U mensich modelti miizete mit hotovo za nékolik



malo minut. VEtsi modely jsou pak otazkou tieba i nékolika hodin. U nékterych modell se
provadi tzv. finishing, tedy dokoncovaci prace. VétSinou jde o odstranéni doc¢asnych pod-

por apod.

Obrazek ¢. 18: 3D tiskarna MakerBot



4 DOKONCOVACI PRACE - POSTPRESS

Dokoncovaci prace zahrnuji celou fadu rtiznych ¢innosti, jez dotvati celkovou vizuélni tvar
produktu. Tyto €innosti jsou prospé$né i pro vydrz samotného produktu. Pro publikace
pouzivame obzvlast’ v dokon¢ovacim procesu diilezité postupy. Radi se zde vyroba tisko-
vych maket, fezani, ryhovani a perforace, vybér vazby a sklddani publikace. Mezi dokon-
covaci prace, mimo publikace, mizeme dale zatadit procesy jako jsou naptiklad vysek
raznici, razba, vtlaceni, foliova razba, obleni rohtl, sleporazba, vyroba krabic, lakovani,
laminace nebo sitotisk. Dokoncovaci prace mohou dotvaret celkovy vizudlni styl grafické
préace, proto mohou produktu velmi pfidat na osobitém vyrazu. , Prestoze samotnd formu-
lace dokoncovaci prdce naznacuje konec vyrobniho procesu, nemélo by se dokonceni brat
Jjako pohy dodatek, ale naopak by mélo tvorit nedilnou soucast designu, kterou je vhodné
zvazovat jiz béehem planovani. “ [13] Proto se domnivam, Ze dokoncovaci prace jsou nedil-
nou soucasti pro graficky design. Graficky designer by se mél orientovat nejen
v predtiskové piipravé nebo samotném tisku, ale také v této fazi celkového dokoncenti tis-

kovin.

4.1 Lakovani

Lakovani je proces, ktery umoziiuje nanos ochranné latky na danou grafiku. Lak se apliku-
je na vytistény dokument pomoci nastfiku nebo natéru. Lak je bezbarvy a lze s nim dosah-
nout nékolik riznych efektii. Neutrdlniho laku se vyuziva bézné pii vyrobé tisku vétsich
nakladu, tisk letdkd, casopist a jinych, kdy je potieba aby tisk rychle zaschl. Neutralni lak
nijak neovliviiuje celkovy vzhled téchto tiskovin, jde pouze o technickou funkci. Leskly
lak se vyuziva napfiklad u fotografii, kdy zlepSuje ostrost a nasyceni. Lak miize mit
1 podobu matu, ten se pouziva pii textovych tiskovinach, kde naopak nechceme leskly
efekt, matny lak zvySuje Citelnost. Saténovou podobu mizeme docilit diky saténovému
laku, ktery je mezistupném mezi lesklym a matnym lakem. Dne$ni moderni technologie
nabizeji pro ozvlastnéni tiskovin perletovy lak, ktery odrazi barvy a vizudlné ptsobi velmi
luxusn¢, dale pak nabizi i UV lak. UV lak je ¢ira tekutina, ktera se aplikuje stejné jako
barvy a ihned se susi pod ultrafialovym svétlem. M4 podobu lesku, matu a lze s nim dotva-
fet nejen vizudlni, ale také hmatovy dojem. Za pomoci UV laku dnes umime vytvaret

1 struktury jako jsou naptiklad piskovani, krokodyli i normalni kiizi nebo vyvySeni.

Vétsinou se lakovani vyuziva prave proto, aby se ochranil dany tisk proti poskrabani, uspi-

néni, sluneénimu zatfeni nebo opottebebni. Mnoho grafickych designéru pouzivéa lakovani



pro vylepseni celkového vzhledu, kdy nelakuji cely tisk, ale pouze nékteré mista, tak aby
vystoupily na povrch a pfidaly na vizualnim vzhledu tiskoviny. Lak se vétSinou aplikuje
strojove, tedy jako dalsi barva po samotném tisku. Mize se aplikovat bud’ za ,,vlhka®,

kdy se lak okamzit€ po tisku nanese na tiskovinu a schne tak zaroven s barvou, nebo se

aplikuje po zaschnuti tiskovych barev.

Obrazek ¢. 19: Parcialni lak

4.2 Laminace

Laminace je forma ochranné folie, kterd se na tiStény produkt nandsi za tepla nebo za stu-
dena, je tak zcela fixovand k materidlu. Laminace muze byt leskld nebo matna. Matna se
vyuziva piedev§im k laminovani knih, kdy dodava knihdm spiSe ochranou nez estetickou

funkci. Laminacni stroje jsou dnes bézn¢ k dostani i pro domaci ucely.

4.3 Laserova technologie

Laserova technologie je specificky druh technologie v polygrafickém pramyslu. V posled-
nich letech tato technologie zaznamenala obrovsky boom, a to nejen v oblasti dokoncova-

cich praci (popisy reklamnich pfedmétti, vyroba razitkovych $tockt), ale také v samot-



né ptipravé materialti. Technologie laseru je zalozena na systému trubic, ze kterych vycha-
zi laserovy paprsek. Laserovy paprsek umoziuje trvalé naruseni materidlu. Laserova tech-
nologie nabizi dv€ mozZnosti zpracovani materidlli, a to bud’ fezani uréenych casti nebo
tvarll a gravirovani. Gravirovani je Uprava povrchu materialu, kdy laser neprofeze material
skrz, ale pouze ho narusi na povrchu. Gravirovat je dnes mozné ve fotorealistické kvalité.
Pomoci laserové technologie dnes mizeme zpracovat rtizné druhy materidlti naptiklad.

sklo, dfevo, papir, plast, kiizi a mnoho jinych.

4.4 Obleni rohu

Obleni roht se vytvaii bud’to pii vyseku raznici nebo specidlnim strojem uréenym pouze
pro zaobleni, tyto stroje mohou byt i ru¢ni. Vyuziti najdeme pfi vyrob¢ vizitek, karet nebo

pokud chceme zaoblit rohy na publikacich.

4.5 Perforace a ryhovani

Perforace je proces, pii némz vznika tzv. dérovani. Vznika jakési slepé Siti, z takto uprave-
né tiskoviny pak lze jednoduSe odtrhnout dané ¢ast. Perforace se vyuziva bézné pfi tisku
postovnich znamek. Perforovani vzniké diky specidlné upravenym noziim, které maji bud’-
to ostrou nebo tupou ¢ast (ta nepronika materidlem). Ryhovani se provadi vétSinou u mate-
ridlu s vétsi gramazi nebo vétsSim poctem kusi, kdy by bylo velmi pomalé ru¢ni skladani.

Perforovani a ryhovani dnes obslouzi jeden stejny stroj.

- f YO
pain

Obrazek ¢. 20: Perforace



4.6 Potisk orizky

V minulosti se tato technika vyuzivala pievazné k ochrané publikace, zlatem nebo stiibrem
byla ofizka natfena. Tisk se provadi mimo hrany knizniho bloku. Dnes je potisk ofizky

vyuzivan spise k estetickym tcelim. Bud’ aby sjednotil stranky knihy s obalkou a promeéni-

lo knihu ve zdanlivé jednotny objekt, nebo naopak aby zvyraznil dalsi detail.

Obrazek ¢. 21: Barevna ofizka

4.7 Razba

Razba ptedstavuje dokoncovaci proces, ktery dava tiskovinam, obalim, publikacim a rlz-
nym dalS$im produktim dal$i vyjmecny rozmér. Razba je proces pii kterém se do materidlu
pomoci tlaku nebo uderu vytvari trojrozmérny vyvyseny povrch s texturou nebo bez. Raz-
bu lze provést barvou, folii nebo reli¢fni matrici. ,, Horka foliova razba je technologie,
pri niz je do podkladu pomoci nazhavené raznice vtlaceny barevné folie tak, zZe se folie
oddeli od spodni vrstvy. Tato technika se oznacuje riiznymi pojmy, napriklad horka razba

nebo razeni folii. “ [13]



4.8 Rezani

Rezani je proces, kterym prochazi vesmés viechny tiskoviny. Je mozné fici, Ze tento pro-
ces patii i k predtiskové pripravé. Rezani se totiz obvykle provadi i pfed samotnym tiskem,
kdy je velmi dilezité aby se dany material vesSel rozmérové do tiskarského stroje. Pti do-
koncovaci praci mizeme fezani vyuzit k ofezu tiskovin a ofezu publikaci, kdy je dana pu-
blikace jiz svdzana a potfebujeme ji dodat ostré hrany. Rezani miizeme provést klasickou
ruéni fezackou, kterd ma drzak na ktery je napojen ocelovy niz. Dnes mame i automatické
fezaci stroje, jez maji velky pohyblivy ocelovy niz. Tyto stroje mohou mit navic funkci
laserového paprsku, ktery hlida fezaci oblast nebo funkci automatického dopliovani papi-

rovych archt.

4.9 Skladani

Pomoci skladéani tiskovin, lze dosdhnout velmi zajimavych efektli, funkci a usporadani
tiskovin. Nékteré ofsetové kotoucové stroje sice dokazi skladat slozky ptimo pfi vyrobg,
avSak pro archové stroje toto neplati. Musi se kompletovat az po vytisténi. Skladat tiskovi-
ny mizeme mnoha riiznymi zplsoby. Ru¢ni skladani pfedstavuje nékolik moznosti, mezi
néz patii rozkladaci stranky, okénkovy sklad, francouzsky sklad (dvojité kiizové pieloze-
ni), harmonikovy lom (leporelo) nebo zavinovaci lom. Pokud jde o sklddani strojové mame
dvé moznosti, nozovy sklad (tupy niz vtlacuje papir mezi dva valce) a kapsové skladani
(papir prochézi rychle mezi dvéma deskami, dokud neni ohnut v pozadovaném misté
a nasledné protazen mezi dvéma valnci). U strojového skladani tiskovin musime dbat
na spravny smer papirovych vladken, tak aby se ndm brozura nebo publikace dobfie otevira-

la, aby se sklad se 1épe lepil a nedochézelo k vInéni papiru.

Tiskové archy jsou dle dalSiho zpracovani skladany na slozky. RozliSujeme nckolik
zakladnich zptsobt skladani: jednoduché (s 1 lomem), kiizové (2 lomy kolmé na sebe),
paralelni (na poloviny nékolika soubéznymi lomy), harmonikové (stfidavé pirekladani
archli soubéznymi lomy), okénkové (okraje smérem do stfedu soubéznymi lomy) a zavi-

nuté (jedna vrstva obtaci druhou soubéznymi lomy).

4.10 Vazba publikaci

Vazba je specificky druh dokoncovaci prace. Nez vznikne samotna kniha nebo publikace
je potieba dat ji urcitou formu, aby archy a desky drzely pohromadég. Dat estetickou hodno-

tu a trvanlivost neni to jediné co vazba dokaze dat. Diky vazbé mlzeme tiskovinu odlisit



od jinych a dat ji tak osobity vzhled a styl. Vybér vazby pro danou tiskovinu se odviji od
ceny, trvanlivosti, prakticnosti a vizualnim vzhledu. Vazba je v podstaté proces, pii kterém
se archy nebo stranky davaji dohromady $itim, lepenim nebo draténou vazbou. Vazby dé-

lime na nékolik typi. V pfiloze je pfilozena ukazka vazeb.

Zakladni vazbou je vazba V1, tedy krouzkova nebo téZ zvania na skobicku. Draténa
a krouzkova vazba je vazba svazana kovovym hibetem prochdzejicich skrz diry, které se
vyrazi na tiskoviny ve specidlnim vysekovém stroji. Tato vazba je velmi levna a je tak
vhodna pro rtizné typy brozut, manuald, sesitl. Pokud médme draténou vazbu na nasi publi-
kaci, mizeme s ni 1épe manipulovat. NejcastéjSim typem dnes pouzivané vazby je vazba
krouzkové. Dalsim typem je vazba kanadskd. Kanadska vazba se déli na dva typy plnou
a poloviéni. Ob¢ tyto vazby jsou stejné jako draténé vazby, avSak s tim rozdilem, ze takto
dratem véazanou vazbu jesté¢ obepina obalka, tudiz je vazba zcela zkryta. Kanadskd vazba
je vazba $§ita na plocho, pouziva se také k vazani vice archt najednou. Mezi popularni pou-
zivané vazby patii bezpochybné vazba V2, jde o lepenou vazbu. U hibetu knihy se archy
papiru ofiznou, tak aby vznikl drsny povrch, na ktery se pak nanese lepidlo. Takto pfipra-
veny knizni blok se poté pfilepi ke kartonové obalce. Pevna vazba nebo také vazba V8§
se vyuziva pro publikace, které chceme uchovat na dlouhou dobu. Jeji ptednosti je prave
trvanlivost, odolnost, kvalita. Vazba je typicka svymi pevnymi deskami, vétSinou potazeny
knihatskym platnem. ,, Pevnd vazba zacina snesenim slozek publikace a vytvorenim knizni-
ho bloku. Pred a za knizni blok se pak pridaji predsadky. K vyseku se prilepi kus hrubého
platna nebo latky, kterd knizni blok spoji. Do horni a dolni casti hibetu se prilepi horni
a dolni kapitalek a celek se zavési do desek.* [13] Kombinované vazby maji kombinovany
povrch, kdy se bud'to ptelepi hibet knihy platnem nebo kiizi nebo se témito materialy pte-
lepi i rohy knihy. Samotny piebal pak mize byt volny, kdy se upevni do piedsadky knihy,

jez ma pevné desky nebo se zachyti do mezi obalku a za¢atek knizniho bloku.

4.11 Vysek raznici

Tento proces se bézné vyuziva pti vyrobé kartonovych obalt nebo krabic. Vysek raznici se
vyuziva pfi vétSich nakladech. Raznice je strojové vyrobena, ma tupé a ostré noze. Tupé
noze material ryhuji a ostré pak vysekavaji dany tvar. Dnes se v polygrafii vyuziva i lase-
rovy vysek, kdy je mozné vyrobit vysek jiz od jednoho kusu. Vysek vylepsuje vizudlni

vzhled dila, diky vyseku mizeme naptiklad ctenafi poskytnout nédhled dovnitt publikace.



Vysek se miize objevit také v knize, kdy jde o vysek indexti nebo také vysek zalozek. Jde

o0 zatezy vytvorené do knizniho bloku pro snadnéjsi orientaci a ptistup v rozsahlejsi knize.

Obrazek €. 22: Vysek raznici



5 ZAVER

Cilem této teoretické casti diplomové prace bylo analyzovat soucasny a budouci vyvoj
produkénich a pracovnich procesti pro obor polygrafie a graficky design. Na tomto zakladé
se mi podafilo sepsat uceleny prehled nejen tradi¢nich tiskovych technologii, rovnéz také
specializovanych technologii, proces predtiskové piipravy nebo dokoncovaciho zpracova-
ni. Dale jsem zpracovala na zédklad€ pramenti, datovych zdroju a teoretickych vychodisek

jednotlivé problémy a informace k danému tématu.

Podrobné jsem se dale zabyvala aktudlnimi trendy, modernimi postupy a vyvojem v oboru
polygrafie. Zaroven jsem vSak uvedla také souvislosti s historickymi kontexty, zahrnula
jsem zde historii pisma, papiru, jakoZzto soucast polygrafie a grafické¢ho designu. Pro osvo-
jeni daného tématu jsem uvedla také proces predtiskové piipravy, ten zahrnoval zakladni
informace pro dobrou orientaci v oblasti zpracovani tisku. Vysvétlila jsem pojmy jako ba-
revné prostory, pouziti barev v tisku, materidly pro tisk a samotnou ptipravu dokumentt.
Podafilo se mi celkem uspésné vysvétlit tiskové technologie vyuZzivané v polygrafii,
a to zejména digitalni technologie, flexotiskovou technologii, hlubostik, knihtisk, ofset,
sitotisk a moderni technologii 3D tisk. V posledni ¢asti teoretické prace jsem se zabyvala
postupy dokoncovaciho zpracovani tiskovin. Zde jsem uvedla nejbéznéji vyuzivané tech-

nologické postupy pro efektivni zpracovani vysledného produktu.

Zavérem lze fici, Ze tato teoreticka ¢ast diplomové prace piinesla pozitivni konkrétni vy-

sledky a zaroven tak dala prostor pro dal$i préaci a rozvoj v této oblasti.



6 PRILOHA PI: SLOVNIK POLYGRAFIE, GRAFICKY DESIGN

ARCH

ARCHOVA MONTAZ

ARCHIVACE

ARTWORK

AUTOTYPIE

AUTORSKY ARCH

BAREVNY GAMUT

BAREVNY PROFIL

BARV. PROSTORY

BEZVODY OFSET

BIGOVANI

BINARNi

list papiru v daném formatu ureny pro potisk
princip, kdy se stranky skladany do slozek, jez se poté vyskladaji
a usporadaji do poradi ve kterém se budou tisknout

proces ukladani a uchovavani dat pro dalSi pouziti, nes se data

uchovavaji také na rizna média
obrazova, textova graficka predloha urCena pro tisk

druh fotomechanické reprodukce, umozriujici zhotoveni knihtis
kovych Stocku pro tisk z vysky z palténovych predloh za pouziti
rastru (autotypické sitky), ktery rozloZi obraz na body rGznych tvard,
velikosti a hustoty; zhotoveny sitkovy negativ se okopiruje na
kovovou desku potazenou citlivou vrstvou a vylepté se, vyvySené

partie nedotCené leptanim pak tisknou

mérna jednotka autorského rozsahu textu, obsahuje 20 normostran
tedy 36 000 tiskovych znaku

cast barevého prostoru viditelného svétla, kterou je dané zafizeni

schopné zobrazit ¢i vytisknout

(ICC profil) datovy soubor definujici vztah mezi hodnotami vstupni-
ho resp. vystupniho zafizeni a jim odpovidajicimi barvovymi sou-

fadnicemi z nezavislého prostoru, které popisuji vzhled barvy

rizné zpusoby zobrazeni barevného spektra, slouzi k jednoznacné-

mu popisu barev podle rGznych charakteristik

pod pojmem suchy (bezvody) ofset se skryva ofsetova technologie
pracujici bez pomoci vody, tiskova deska je potazena vrstvou,

na které se barva nedrzi

zmacknuti zpracovanych materidlt v Uzké lince za Ucelem usnad-

néni jejich ohybéani a skladani u vyssich gramazi (od 170g/m2)

je v informatice pocitaCovy soubor, ktery obsahuje jakakoli data,

ktera jsou nasledné zpracovana pocitaCovym programem, obsahem



BIT

BITMAPA

BYTE

CMYK

CTP

COPYRIGHT

DENZITA

DIGITALNI TISK

DTP

DPI
DUPLEX
EMULZE
FOLIE

FONT

souboru jsou Cisla v binarni soustavé (zvuk, obrazek, video, textovy

soubor, aj.)

zakladni a souCasné nejmensi jednotkou informace, vyuZivanou

predevsim v Cislicové a vypocetni technice

nebo-li rastrova grafika je jeden ze dvou zakladnich zpusobu, jakym
pocitaCe ukladaji a zpracovavaji obrazové informace, bitmapa
je popsana pomoci jednot livych barevnych bodu (pixeld)
usporadanych do mfizky, kde je urCena pfesna poloha a barva
v nékterém z barevnych modult, kvalitu ovliviuje pfedevsim rozli-

Seni a barevna hloubka
jednotka oznacujici osm bitu

skupina subtraktivnich primarnich barev uréena pro tisk. Cyan,
magenta, yellow, black

(Computer to plate) je technologie pro pfimy osvit tiskovych desek

laserem

autorské pravo, je to Cast obCanského prava obsahujici souhrn
pravnich pfedpisU, které upravuiji spole¢enské vztahy k autorovi, je-
ho dilu, k jeho uplatfiovani a k jeho ochrang; autor tak mize nakla-

dat se svym dilem v souladu se svymi i spoleCenskymi po-tfebami
oznacuje hustotu

tiskovd metoda, ktera nevyuziva dalSich tiskovych kroku, ale tiskne

pfimo z pocitace

(Desktop Publishing) je tvorba tiSténého dokumentu za pomoci

pocitaCe

(Dots Per Inch) je vystupni rozliSeni pro tisk
funkce oboustranného tisku

disperzni soustava dvou tézce misitelnych kapalin
material urCeny k ochrané tiskovin

se vyuziva predevsim v typografii, kde je definovan jako kompletni
sada znakl abecedy jedné velikosti a jednotného stylu



FORMAT

FORMAT CISTY
FORMAT HRUBY

FOTOSAZBA

FRONTISPIS

FTP

GUI

HLADKA SAZBA

HORKA SAZBA

ICC

JPG, JPEG

KNIZNi BLOK

KNIHARSKY ARCH

KOMPRESE SOUBORU

KONTRAST

normalizované formaty fady A, B, C (0-10) / pfi specialnich forma-

tech se udava vzdy Sifka x vySka v mm
format (archu, slozky, produktu, ...) po ofezu, vysledny
format (archu, slozky, produktu, ...) pfed ofezem

zpUsob vytvafeni tiskové pfedlohy pro ofsetovy tisk pomoci fotogra-

fického filmu a papiru

suda strana tvofici protéjsek titulniho listu knihy, obvykle s obraz-

kem ¢i ilu-straci

(File Transfer Protocol) protokol pro pfenos souborl mezi pocitaci

pomoci pocita-Coveé sité

(Graphical User Interface) grafické uZivatelské rozhrani umoznuijici
ovladat pocita¢ pomoci interaktivnich grafickych ovladacich prvku

sazba z jednoho stupné, druhu a fezu pisma sazena na stanoveny

pocet cicer

druh sazby, kdy se roztaveny kov vstfikuje do pismovych matric
a z téch jsou odlévana jednotl. pismena nebo najednou celé fadky

viz. Barevy profil

standartni metoda ztratové komprese pouzivané pro ukladani poci-
taCovych obrazku ve fotorealistické kvalité

vnitini ¢ast knihy, sestavajici se ze zkompletovanych slozek nebo
listd spojenych Sitim ¢i lepenim
arch papiru oznaCeny signaturou s pfesné vyznaCenymi stranami

produktu tvofici jednu slozku
zpracovani pocitaovych dat s cilem zmenSeni jejich objemu
pfi soucasném zachovani informaci v datech obsazenych

vzajemné postaveni dvou nebo vice dostatecné rozdilnych kvantit

teze kvality



KROUZKOVA VAZBA

KURZIVA

LAK

LASER
LISOVANI

LPI

MATRICE

MEKKA VAZBA

MOIRE

NAKLAD

NEPRIMY TISK

OCR

ODSAZENI
ODSTIN
OPACITA
ORIGINAL

OREZOVE ZNACKY

Twin—wire je dvojita spirala, pouZivana nejc¢astéji na vazbu kalenda-
fU, jeji vyhodou je otoCeni listt o 180° pfi zachovani plvodniho
vzhledu

pismo vyznacujici se mirnym sklonem doprava a drobnymi zména-

mi podoby u nékterych pismen oproti zakladnimu typu pisma

ochranna a efektova latka nanasejici se ve specialni lakovaci jed-
notce, laky mohou byt disperzni, tiskovy, UV lak, aj.

technologie, ktera za pomoci laseru vytvafi vzor na daném mater.
proces tvareni materialu pod tlakem

(Lines Per Inch) je hustota tiskového rastru, pocet tiskovych linek
na jednom palci délky.

forma s negativnim tvarem vyrobku slouZici k tvareni materiélu,

rozmnozovani apod.
vazba mékkych desek V1, V2, V3, V4

ruSivy efekt, ktery vznika prekryvanim nebo interferenci dvou pravi-

delnych a jen malo odliSnych rastr(
smluvné sjednany pocet vytisku urcité tiskoviny; dilezita informace

pro stanoveni ceny, protoze jista Cast vyrobnich nakladli ma fixni
charakter a vysledna cena za tisk 1 ks mize byt s rostoucim nékla-
dem nizsi

nebo také ofset je zpUsob tiskové techniky, kde se nejprve tiskova

barva nanese na valec a poté teprve na potiskovany material

metoda, kterad pomoci skeneru umoziuje digitalizaci tiSténych textd,

s nimiz Ize pak pracovat jako s normalnim pocitaCovym textem
urCuje vzdalenost od levého Ci pravého okraje stranky

zakl. vlastnost barvy, podle niz téz barvy povétSinou pojmenovavaji
schopnost pohlcovat zafeni; €. charakterizujici prahlednost télesa
puvodni vytvarné dilo

znacky urCené pro tiskarnu k pfesnému ofezu vysledné tiskoviny



OSVITOVA JEDNOT. CTP

PAGEBOXY

PANTONE

PARCIALNI LAK

PDF

PERFORACE

PIGMENT

PIXEL

PLOSNA HMOTNOST

POLEP

POSTERIZACE

POSTSCRIPT

POVRCHOVA UPRAVA

bubnova osvitova jednotka s vnéjSi ucinnou plochou, kde jsou tisko-
ve desky uchyceny na povrch bubnu a na né jsou laserovym pa-
prskem prenasena tiskova data

(oramovani stranky) okraje ofiznuti, spadavky, obrazu a fezani
v PDF

systém barev pouzivanych v polygrafickém primyslu, obsahuje
Ciselné oznaCené vzorky pfimych barev, kteréch zpravidla nejde
dosahnout soutiskem vytazkovych barev

zuSlechténi povrchu papiru po tisku, pfip. laminaci, minimalné
po zalakovani tiskovym lakem, za uCelem zvyraznéni grafického

prvku, provadi se sitotiskem, je mozno i celoplosné.

(Portable Document Format) souborovy format pro ukladani doku-
mentl nezavisle na softwaru i hardwaru, na kterém byly pofizeny,
mUze zobrazovat text i obrazky, vzdy se zobrazi stejné na vch za-
fizenich

proseknuti materialu v pferuSované linii tak, aby se obé casti

od sebe samovolné neuvolnily, ale snadno se odtrhly

material ménici barvu odraZeného svétla, coz je zpusobeno selek-
tivnim pohlcovanim urcitych vinovych délek, vysledna barva je dana

spektrem odrazenych vinovych délek svétla
nejmensi jednotka digitalni rastrové grafiky

vlastnost papiru, ktera je rozhodujici pro jeho vybér, tzv graméz,
udava pomér hmotnosti a pfislusné plochy v gramech na metr Ctve-

recni (g/m2)
dokonCovaci prace; je efektivniho razu nebo také ochranného

vada obrazu, kdy diky nedostatecné jemnosti barev dojde k viditel-

nému pfeskoku barev misto jemniho pfechodu

programovaci jazyk urCeny ke grafickému popisu tisknutelnych

dokumentt

Uprava tiskovin za pomoci lakd, barev, aj.



PPI

PRIMARNI BARVY

PROFIL ICC

PRUTISK

PREDSADKA

PREBAL

PRIMA BARVA

PRIMY TISK

PUBLIKACE
REDUKCE
REPRINT

REPROGRAFICKE STUDIO

RGB

ROZLISENI

SAZBA

(Pixel Per Inch)rozliSeni skonovaného obrazku, vysledné rozliseni

naskenovaného obrazku
zakladni barvy v barevném kruhu {j. Cervena, modra a Zluta

barevny profil, ktery charakterizuje barvovy gamut a vlastnosti re-

produkéniho zafizeni i média
téz Sablonovy tisk neboli sitotisk

dvoulist slouzici ke spojeni knizniho bloku s deskami a k ochrané
prvniho a posled. archu knihy, ktery je namahan pfi otvirani knihy

zpravidla papirovy obal tuhych vazeb; neni s vazbou pevné spojen

barva, které nelze dosahnout soutiskem procesnich (vytazkovych)
barev, pfimé barvy se pouzivaji u tiskovin, kde jsou specialni poza-
davky na barevnost, napf. u loga a firemnich tiskovin, vybiraji se
zpravidla ze vzorniku Pantone pro natirané (C — Coa-ted) a nenati-
rané (U — Uncoated) papiry

tisk, ktery je zhotoven pfimo na podkladovy material bez pouziti

tiskové formy

literarni, védeckeé a jiné dilo vydané tiskem, spojené do knih. vazby
snizeni nebo také zmenseni dat

opétovny tisk nebo také pretisk

poskytuje  sluzby v oblasti reklamy, tisku, zhotoveni

a dokoncovacich praci
krychlovy barvovy prostor pro zobrazeni barev na monitoru

vyjadiuje podet elementarnich bodu na palec (DPI) a ma vliv
na vykresleni detailt obrazu a poCet reprodukovatelnych jasovych
urovni, pro rastrové obrazy pfi reprodukci ofsetovym tiskem je nutné

rozliSeni min. 300 DPI

hotova predloha pro tisk, zejména textova



SKLADANI

SLOZKA

SOUTISK

SPAD

SPI

SUCHY OFSET

SVETLOTISK

STOCEK

TIFF

TIRAZ

TISKOVE ZNACKY

TRAPPING

TYPOGRAFIE

ostrohranné ohybani past nebo archu papiru ve stanoveném misté
ohybu podél v rovné linii podle technologii pfedem uréenych rpzmé-

ri a podle stanoveného schématu

arch papiru slozeny jednim nebo vice lomy na pfedepsany hruby

format

fesné kryti otisk( pasovacich kfizkd z nékolika tiskovych jednotek,
pfesnost soutisku se vyjadfuje velikosti odchylky jednotlivych otisku
proti sobé

presah grafiky mimo Cisty format, ten je nezbytny pro nasledné do-
konCovaci prace, bézné se pouziva pfidavek 3mm na kazdou

strannu dokumentu

(Samples Per Inch) optické rozliSeni skeneru, pocet snimku, které
skener dokaze snimat na jednom palci délky

tisk z plochy bez pouZiti vih¢eni; na netisknoucich mistech tisko-

vych forem je silikonova vrstva odpuzujici barvu

druh tiskové techniky, pracuje na principu tisku z plochy

druh tiskarské formy (ze dfeva, kamene, kovu Ci umélé hmoty),
na ktery se vy-lepta, vyryje Ci vygraviruje motiv, ktery je nasledné
za pomoci barvy tisknut

(Tag Image File Format) jeden ze souborovych formatu pro ukladani
rastrové pocitacové grafiky, je vhodny pro tisk

soupis informaci na posledni strané knihy obsahujici technické

a vydavatelské informace

znacky umisténé mimo Cisty format, pouzivané ke kontrole soutisku,

uréujici velikost dokumentu, hfbetu, profez, skladani apod.
oznaceni technologické operace v predtiskové pfipravé, jde o pfe-
pliovani a podpliovani neboli nasilovani velikosti grafickych objek-
t0 aplikované mezi dvéma pfileh-lymi barvami

soucast grafického navrhu tiskoviny a Ize se na ni divat jako

na uméni upravy textu, které zajistuje Citelnost a vizualni poutavost



UV LAK

VAKUOVY RAM

VODOZNAK

VYSEK

VZORNIK

XEROGRAFIE

ZALAMOVANI

daného textu, typografické zasady se vyvijeli na zakladé zkuSenosti
po nékolik staleti, tudiz nejsou samoucelné a maji urcité svuj vy-

znam i v soucasnosti
barva ochranné a efektivni vrstva vytvrzena pomoci UV zafeni

nezbytné nutny k dosazeni dokonalého kontaktu mezi filmovou

pfedlohou a svétlocitlivou vrstvou béhem expozice

také filigran, prasvitka, ptv. ochranna vyrobni znacka papirny, zna-

ménko prosvitajici v papirové hmoté

soucast posledni faze polygrafické vyroby tzv. zuslechtovani, kde je
finalni tvar vyrobku ziskavan sekanim v jinych nez pfimocarych lin-

kach, napf. slohy, vysacky atp.

souhr pro stupnici barevnych odstind, jeho smyslem je ziskani
pfesného barevného odstinu

suchy kopirovaci proces, pfi némz se na polovodivé, elektricky nabi-
té vrstvé vytvofi latentni obraz predlohy, na néjz se elektrostatickou
silou prichyti Castecky toneru, otisknou na papir a tepelné fixuji, uzi-
va se v kopirkach Xerox nebo v laserovych tiskarnach

umistovani sazby dle typografickych pravidel a layoutu (zrcadla)
do stran



7 PRILOHA PII: VAZBY KNIH

Spojeni knizniho bloku v jeden celek. Lze ji rozdélit na mékké, polohtuhé, tuhé a ostatni,

které Ize déle rozdélit do 9 skupin:

Vazba V1 seSitova vazba Sita dratem ve hrbetu, ofez po tfech stranach (trojfez), vazbu Ize

opatfit oCky pro zavéSeni do Sanonu

Vazba V2 mékka lepena vazba, odfrézovany hibet, zavéSena mékka obalka, ofez po tfech

stranach (trojfez)
Vazba V3 mékka vazba Sita draténymi skobickami napfic kniznim blokem a zavéSena
do 4x rylované obalky, hibet je pfelepen papirovym nebo platénym prouzkem
Vazba V4 mékka Sita vazba v mékké 2x rylované obalce

Vazba V5, V6 dnes jiz ojedinéle pouZzivané polotuhé vazby, které se objevuji napf. v détskych

skladankach

Vazba V7 tuha $itd vazba s kombinovanym potahem, napf. hibet muze byt potazen platnem

a zbytek papirem

Vazha V8 tuha $ita vazba s platénym nebo papirovym potahem, pfipadné s pfebalem
Vazba V9 tuha Sita vazba s deskami z plastd
Ukazky vazeb
\\\ /// \\\\ //// \\\ /// 4
\il/4 N/ W/ 4
FINSKA TUBEBIND FINSKA OTABIND HARDCOVER

P \wnwyp s

Z&kladni druhy skladani
— =1 L

] Il W
| ] N =

1 jednoduchy lom 2 lomy do kfize 2 soubézné lomy 3 harmonikové lomy 2 okénkové lomy  lomy skladané do sebe

Obrazek ¢. 23: Vazby knih



Ukazka formatovani papiru typu A

A0

A2

A6 | A6

A4
A5

A3

A1

Rozméry standardnich fad formata papiru

- OO NI B~ WN —-~O

A (mm)
841 x 1189
594 x 841
420 x 594
297 x 420
210 x 297
148 x 210
105 x 148
74 x 105
52 x 74
37 x 52
26 x 37

C (mm)
917 x 1297
648 x 917
458 x 648
324 x 458
229 x 324
162 x 229
114 x 162
81x114
57 x 81
40 x 57
28 x 40

B (mm)
1000 x 1414
707 x 1000
500 x 707
353 x 500
250 x 353
176 x 250
125 x 176
88 x 125
62 x 88

44 x 62

31 x44

Obrazek €. 24: Formaty papira
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9 CORPORATE DESIGN ARCHITEKTONICKEHO ATELIERU
[MU:N] S PRVKY EXPERIMENTU

9.1 Nova vizualni identita ateliéru [mu:n]

Predmétem praktické Casti diplomové prace je koncept nové vizualni identity architekto-
nického ateliéru [mu:n] v souc¢asnych médiich s prvky experimentu. V této Casti predstavu-
ji hlavni mySlenku celé vizudlni identity vcetné grafické znacky, tiSténych a digitalnich
médii. Koncept nové vizudlni identity pfedstavuje predevsim snadnéjsi prosazovani archi-
tektonického ateliéru na trhu a také efektivnéjsi zpusob prezentace této firmy. Corporate
design (dale také CD) proto musel byt rovnéz adekvatni k dané cilové skupiné, tedy
k architektim. V zasad¢ ma tento projekt za ukol odlisit se od ostatnich promyslenym
a jednotnym vizudlnim zplsobem a rovnéz musi byt snadno zapamatovatelny pro Sirokou
vetejnost. CD vychazi z pozitivni image architektonického ateliéru. Nedilnou soucésti bylo
tedy poznat filozofii tohoto ateliéru a zpracovat ji formou Corporate identity. Aby bylo
dosazeno daného cile bylo nutné zpracovat systematicky principy vizualni komunikace
prostiednictvim tzv. Manualu vizudlniho stylu, tak aby mohla firma za pomoci vSech vizu-
alnich prostiedki komunikovat s Sirokou vetejnosti. Soucasti CD bylo vytvofeni webovych
stranek (viz. kapitola 6.5). V ramci celého projektu jsem pracovala také na experimentu

s technologiemi tisku, které uvadim v kapitole 6.6.

9.1.1 [mu:n] architects

Ateliér [mu:n] piedstavuje mlady a dynamicky se rozvijejici architektonicky ateliér. Ateli-
ér poskytuje komplexni architektonické sluzby od prvnich napadi az po samotné realizace
projektu. Ateliér [mu:n] se vénuje architektuie rodinnych domd, interiérim, rekonstruk-
cim, drobnému urbanismu, ale také scénograii a designu nabytku. Clenové atelieru jsou
Ondrej Lipensky, Andrea Jaskova a Michal Wolf. Jsou to pfedevs§im architekti, projektanti
a specialisté na vize pro kvalitni, zdravé a harmonické prostiedi pro zivot. Ateliér [mu:n]
nabizi mnoho neottelych napadii, nova a zajimava feSeni architektonickych studii a navrht.
Ateliér se zabyva veSkerymi sluzbami spojenymi s architekturou a projektovanim
a to zejmnéna s projekty pro izemni fizeni, projekty pro stavebni povoleni, realiza¢ni pro-

jekty, vizualizace a animace staveb, zastavovaci studie, developerské projekty a studie,



design interiérti, inZenyrskou ¢innost, stavebni a autorsky dozor. Ateliér [mu:n] da kazdé-

mu domu jedine¢nou myslenku a osobity vzhled.

9.2 Graficka znacka

9.2.1 Proces navrhu

Na zacatku projektu jsem se nejprve seznamila s veskerymi pozadavky klienta, které byly
stanoveny. Porozumét pozadavkiim klienta v§ak obndselo mnohem vice, klient m¢l ucele-
nou predstavu o grafické znacce (dale také GZ), avSak bylo nutné také polozit klientim
sérii konkrétnich dotazli, tak aby se vSechny informace zpracovaly do podoby navrhu,
v némz se odrazila v§echna nase ocekavani. Seznamila jsem se tedy nejprve se zakladnimi
udaji jako je ndzev organizace, jeji sidlo, doba plisobeni v oboru, produkt nebo sluzba, kte-
rou prodava, naro¢né ukoly, které feSila a v neposledni fad¢ také konkurencni firmy.
Spravnym porozuménim klientovy pfedstavy a marketingovych strategiich jejich firmy
mizeme diky vytvoteni silné GZ ptispét také k rozvoji dané spolecnosti. Ziskané informa-
ce bylo potfeba zdokumentovat. V prvni fazi procesu ndvrhu jsem se zamyslela a zmapo-
vala jsem veskeré své myslenky, §lo o pomérné ptfimocary proces slovnich asociaci. Ma-
povani myslenek je specidlné v grafickém designu velmi uzite¢né. Ma za cil soustredit
veskeré myslenky, najit ideje a asociovat slova s obrazy. Tim jsem ziskala mocny ndstroj
které jsem si s firmou spojila. Skicovnani vedlo k efektivnimu vysledku a na jehoz zékladé
vznikl koncept s urcitou strukturou. ,, Graficky design samoziejmé znamenda planovani vi-
zualni prezentace dané veci. Design je o tom, jak to vypada, ale to neni vse, protoze to, jak

to vypada, nelze oddélit od toho, co to Fika a dela. “ [14]

9.2.2 Koncepce grafické znacky

Samotna graficka znacka bude pouzivana po dlouhou dobu, kritériem tedy bylo aby nepod-
I¢hala médnim trendlim vizudlni komunikace uzivanych v reklamé. Mezi dalsi kritéria byl
zahrnut fakt, Ze znacka musi byt zcela originalni a nezaménitelnd, tak aby se dala snadno
identifikovat mezi ostatnimi. Klient m¢l dals$i pozadavky v této podobé¢: rozpoznatelnost,
zapamatovatelnost, napaditost, nadCasovost, Citelnost, kulturni prizpiisobitelnost, srozumi-
telnost, odolnost proti zneuziti, barevna feSeni, inverzni varianty, tvarové varianty, kvalita
pouzité typografie, atraktivita, aplikovatelnost. Hlavni mySlenkou pfi navrhovani GZ byl

fakt, ze se jedna o architektonicky ateliér. Ateliér nese nazev [mu:n], jde o tzv. foneticky



zapis slova. Vizualni podoba znacky tedy vychazi z vyznamu slova MOON v anglickém
znéni [mu:n]. Zachovani hranatych zavorek bylo od zacatku jednoznacné také ze strany
zadavatele. Graficka znacka ateliéru [mu:n] obsahuje slovni dodatek “architects”, ktery
patfil mezi pozadavky klienta. Tento dodatek je napsan pismem Kulturista, ktery je popsan
v kapitole 9.3.1.2 Kulturista. Vhodny nazev je zédkladem pro vizudlni ztvarnéni znacky,
lze se s nim setkat i v pfipad¢, ze nevidite jeho vizualni podobu. Je tak proto velmi dilezité
aby byl snadno rozpoznatelny a vyslovitelny v daném jazyce. Tato znacka ma proto dobré
ptedpoklady, Ze ustoji i v jinych kulturnich oblastech. GZ vznikala jiz od pocatku na pies-
n¢ definované mtizce. Diky mfizce se podaftilo do navrhu dostat dalsi element a to grafické
znazornéni obdelnikového pliidorysu. Tim se hranaté zdvorky posunuly na sekundarni uro-
venl vyznamu. Znacka je tvaroveé jednodussi, to také prispélo ke snadnéjsi rozpoznatelnosti.
Neni vSak zcela banélni aby ztratila svou originalitu. Dtlezitou roli zde hraje nejen vysled-
ny tvar, ale také zvolena barevnost, v tomto ptipadé se jednd o ¢ernou barvu a odstiny Se-
dé. Diky dobrému poznani tématu, ktery se neodmyslitelné vaze s architekturou se zrodil
navrh, ktery se nakonec stal findlni podobou grafické znacky. Novou GZ architektonického
ateliéru idedlné popisuji nasledujici slova: profesionalni, kvalifikovana, silnd, jednotna,

moderni a oteviend. “Ndpad a vtip jsou korenim dobré znacky.” [15]

r . | r . | r -1
mu:n mu:n mu:n
L - | L - | L - |
architects architects architects

r n
mu:n

L - |
architects

r . |
mu:n
L - |
architects

r . |
mu:n
L - |
architects

Obréazek €. 25: Graficka znacka [mu:n] architects




9.2.3 Porovnani znacky s jiz existujicimi znackami

., Lidé dnes produkuji obrovské mnozstvi informaci, a proto se ¢im dal tim castéji setkdava-
me s logy, ktera jsou si vzajemné podobna‘ [16] Pti navrhu znacky a logotypu je nedilnou
soucasti také vyhleddvani a porovnavani s ostatnimi znaCkami architektonickych studii.
A¢ je znacka velmi tvarové jednoducha a ptedpoklad pro podobnost byl velmi vysoky,
nenasla se znacka, kterd by vypadala podobné¢. Tato faze procesu byla velmi diilezita, jeli-
koz zde hraje originalita klicovou roli. Originalita je totiz zdkonem definovana jako
nezbytna podminka pro zaregistrovani dané znacky. Nize uvedeny piehled znacek jen do-

kazuje fakt, Ze navrzena GZ ma svou vlastni originalitu.

BR s =] m=m= -

ARCHITECTS

Obrazek ¢. 26: Porovnani znacky na zédklad€ jednoduchého tvaru

9.3 Typografie a volba vhodného pisma

Typografie je velmi dulezitou a nedilnou soucésti celkového vizualniho stylu. Pti vybéru
vhodného fontu bylo nutné zohlednit predevs§im klientovy pozadavky. Ty se tykaly zejmé-
na ceny a podpory pro webové zobrazovani. Vhodny font musel spliiovat taktéz pozadav-
ky, které by vystihovaly samotny ateliér architektury. Pismo tedy muselo byt tvarové jed-
noduché, snadno citelné, moderni a lehce technického razu. Pisma byla vybrana z pismo-
lijny Suitcase Type Foundry, kterou v roce 2003 zalozil ¢esky typograf Tomas Brousil.
Pisma jsou zpracovana ve vysoké kvalit¢ adisponuji akcentovanymi znaky

s odpovidajicim kerningem pro sazbu vétSiny latinkovych jazyka.
9.3.1 Vybér pisma

9.3.1.1 Nudista

Nudista je monolinedrni, geometrické bezpatkové pismo, které vychdzi z rodiny pisem
Purista. Vzniklo v roce 2007 a je vhodny jak pro nadpisy, tak také pro kratké texty do fi-
remnich tiskovin. Jeho forma je zaloZena na ¢tvercovém tvaru, avSak jeho podoba je spiSe

ovalna az kulatd. Jeho rysy jsou hladké, ale maji také technicistni rdz. Proto se velmi dobfte



hodi pro vyuZiti na tiskovinach s mensim rozliSenim, také dobfe funguje na obrazovkach
mobilnich zafizenich nebo v oblasti informacni grafiky. Nudista nabizi mnoho rtznych
podob fezl, a i diky tomu je vhodné pro jakékoliv pouziti. Nudista je pismo vizudlné jed-

noduché, proto nebude nikdy plsobit rusive.

9.3.1.2 Kulturista

Kulturista je pismo vychdzejici z rodiny pisma Nudista. Jejich spoleénym znakem
je zékladni tvar, proporce a hmotnost. Kulurista je velmi zietelné pismo s pevnymi patka-
mi. Kulurista nabizi n€kolik ez véetn¢ kurzivy, kterd nese stejnou barvu a vahu jako
zakladni typ pisma a stava se tak jeho rovnocennym partnerem. Kulturista je velmi
elegantni pismo s pevnou Sitkou, které pfipomina strojové pismo. Kulurista je pismo,
jez se dobte hodi pro vyuziti v casopisech nebo nékterych novinach, jeho 5 fezl je ideal-

nich pro vytvéfeni sloupcii nebo pouze pro samotné nadpisy.

9.3.1.3 Idealista, dopliikové pismo urcené pro nadpisy

Idealista je nejmladsi ¢len rozsifené rodiny predeslych geomterickych pisem. Idealista sdili
stejné proporce, ale je obohacen o nové vyrazové prosttedky, znakova sada ma hladsi tvar,
ma atypické detaily a vyjadiuje energictéjsi pohyb. Na rozdil od studenych technicistnich
pisem ma Idealista chut’ do Zivota, proto neni divu, ze se hodi zejména pro tituly ¢asopist,
logotypy, propagacni plakaty a jiné. Idealista je zaloZzen na geometrickych a kaligrafickych
konstrukénich principech s trochou expresivity, diky tomu mé nezaménitelny tempera-

ment.

“V zakladu mych pisem je geometrie, ale ta je sama o sobé chladnd, nevypocitatelna, stej-

né nakonec potrebuje zasah lidske ruky.” [17]

fffff Atelier [mu:n] TIdealista

Obrazek ¢. 27: Porovnani vybranych pisem



9.4 Design manual

Soucasti nové vizudlni identity pro architektonicky ateliér [mu:n] je také design manual
tedy manudl vizualniho stylu (dale také MVZ), ktery popisuje pravidla pouzivani grafické
znacky, barev, typografie a dalSich grafickych prvki. MVZ byl vytvofen pro spravné pou-
ziti v8ech grafickych prvkl na firemnich materidlech v jednotném vizualnim stylu. Design
manudl obsahuje piedev§im logo, které je doplnéné o povolené a zakdzané formy uZiti,
minimdlni velikost a ochrannou zo6nu, definici barev v logu. Dale MVZ obsahuje barvy,
které fima vyuziva, také typy fontl a jejich uziti v ramci firmy, firemni tiskoviny ( hlavic-
kovy papir, vizitky, formuléte, apod.), specidlni potieby (razitka), reklama (plakaty, letéky,
prospekty, brozury, tasky, katalogy, vyro¢ni zpravy, apod.). Ateliér [mu:n] ma jedine¢nou
identitu a proto je velmi dilezité aby mél uceleny vizualni styl, vSechny vytvotené projekty

musi vychazet pouze z urc¢eného MVZ.

9.5 Digitalni médium — webova stranka

Cilem vytvofeni novych webovych stranek graficky i obsahové je oslovit Sirokou i odbor-
nou vefejnost a investory. K vytvoteni novych webovych stranek pro ateliér [mu:n] vedl
ptedpoklad, Ze se stanou také hlavnim nastrojem jejich komunikace. M4 to své opodstatné-
ni jednak v komunikaci mezi partnerskymi subjekty, vefejnosti nebo mezi potencidlnimi
klienty. Siln4 online prezentace umozniuje Iépe a atraktivné piedstavovat praci mladych
architekti. Webovy design vychazi z nového vizualniho stylu ateliéru [mu:n] a mé za cil
zvysit zajem o jejich architektonické sluzby. Proto byl navrh webovych stranek vytvoren
tak, aby posilil roli autority v oboru architektury a urbanismu a zaroven ukazuje otevienost
k modernim trendiim a svézi ptistup k dalSim odvétvim napt. designu, kterym se ateliér
zabyva. Webové stranky se zamé&fuji na intenzivéjsi propagaci architektonického ateliéru
a profese samotného architekta. Celkovy vzhled byl sestaven na zaklad¢ mtizky tzv. boot-
scrap. Jde o responzivni web design, ktery umoziuje optimalizaci pro vSechny druhy nej-
riznéjSich mobilnich zatfizenich (mobily, netbooky, notebooky, tablety aj.). Bootscrap ma
pfeddefinované zakladni prvky tedy miizky, ty maji Sitku 750px, 970px nebo 1170px,

vyuzivaji 12-ti sloupcového déleni, maji také pevnou mezeru 30px mezi sloupci.
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Obrazek ¢. 28: Navrhy webovych stranek

9.6 Experiment v navrhu

Pfi navrhovani nové vizualni identity architektonického ateliéru [mu:n] jsem se snazila aby
projekt ptsobil inovativné a netradiéné. Zde jsem vyuzila své znalosti z teoretické Casti
o polygrafii a tisku, a na zédklad€ nich jsem zpracovala nékteré prezentani mateialy for-
mou experimentu. Jelikoz se jedna o architekturu, snazila jsem se spojit materily, které
jsou s ni neodmyslitelné spjaty napt. beton, dievo, sklo, aj. s modernimi technologiemi
tisku a laseru. Prezenta¢ni materialy jsou diky tomu na pohled velmi zdbavné a snadno

zapamatovatelné. Ukazka prezentacnich materiall je soucasti ptilohy.

Obrazek €. 29: Experiment - prezentani materidly
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Cilem této prace bylo vytvoreni nového vizualniho stylu pro architektonicky ateliér [mu:n].
Ptinos této prace vidim predev§im v komunikaci se zadavatelem, obcas se stalo, Ze se pro-
jekt vyvijel neoCekédvanym zplsobem, kdy klient pozménil pozadavky a podobng. AvSak
pro mne to byla pfilezitost zdokonalit svou dovednost, a sice dovednost komunikace s kli-
enty. Nalézt s klientem spole¢né hodnoty, znamend také vyiesit dany graficky problém.
Jestlize se neustale ptate a zamérné procvicujete své schopnosti, stavate se lepSimi grafiky.
Svym Usilym stat se lepSim grafikem mohu rovnéz pfitdhnout vice prospésnych projektt

a prispét k zajiSténi stabilni budoucnosti v této oblasti.

Pracovala jsem na dile, které mne doopravdy inspirovalo, vzbuzovalo to ve mne tok tviir¢i
cinnosti. “Zjistil jsem, Ze jako navrhar potiebuji mit tviir¢i zkusenosti i mimo okruh prdce
pro klienty, potiebuji tvorit jen proto, abych uspokojil sam sebe”. Rekl Jarry Kuyper
z Westportu v Connecticutu a j se s nim plné ztotoznuji. Podafilo se mi neztratit motivaci,
at’ uz byly okolnosti jakékoliv. Prace na tomto projektu provazelo nejriznéjsi experimen-
tovani a to nejen v oblasti technologii tisku, ale pfevazné také v obasti grafického designu.
Diky tomu jsem se dokéazala lépe a efektivnéji ucit a shromazdovat zkuSenosti. Vzdy

je co se ucit, to je také jeden z diivodii, pro€ jde o velmi zajimavou praci, praci grafika.
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Obrazek ¢. 30: Ukazka firemnich materialu I
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

CD

CI

CtP

DPI

DTP

GZ

LCD

MVZ

PDF

PPI

Uuv

Corporate design
Corporate identity
Computer to Plate

Dots Per Inch

Desk Top Publisting
Graficka znacka

Liquid Crystal Display
Manuadl vizualniho stylu
Portable Document Format
Pixel Per Inch

Ultraviolet (elektormagnetické zatreni)
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