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ABSTRAKT

Diplomova prace je zaméfena na zpracovani designu damské vychdzkové obuvi a
galanterniho dopliiku. V tvodu teoretické Casti je zpracovand analyza vytvarného umeéni
druhé poloviny 20. stoleti s diirazem na abstraktni expresionismus a minimalismus. Dale
pojednava o gendrové identité muze a zeny ve spoleCnosti a pristupu k mode. Zaveér
teoretické ¢asti se vénuje Cistym liniim v designu obuvi Alexandra Wanga a Roberta

Clergerie.

Praktickou c¢ast tvofi technologické a vizualni zpracovani kolekce &ty partt damské
vychézkové obuvi a galanterniho dopliku - damské kabelky. Ptilohy v diplomové praci
obsahuji stfihovd feSeni, Sablonovou dokumentaci a fotodokumentaci realizovanych

modelu.

Kli¢ova slova: stiidmost, gender, kazdodennost, harmonie, geometrie, linie

ABSTRACT

The diploma thesis is focused on a process of design of ladies casual shoes and accessories.
To begin with, the first theoretical part analyzes Fine Arts from the second half of the 20th
century with emphasis on abstract expressionism and minimalism. Then it discusses gender
identity between men and women in society and fashion. At the end of the theoretical part
the thesis deals with pure lines in shoe design seen in work of Alexander Wang and Robert

Clergerie.

The practical part consists of the technological and visual process of a collection. My
collection contains four pairs of women's casual shoes and accessories — a handbag. The
attachment includes design, patterns of shoes and photographs of realized models.

Keywords: moderation, gender, everydayness, harmony, geometry, lines
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UvVOD

Pro vypracovani diplomové prace je zvoleno téma damské vychazkové obuvi inspirované

vytvarnou kulturou druhé poloviny 20. stoleti.

Uvod teoretické ¢asti diplomové prace se vénuje uméni druhé poloviny 20. stoleti a to
pfedevSim jednoduchym formam a liniim abstraktniho expresionismu a minimalismu.
Dalsi kapitoly pojedndvaji o hledani jednoduchosti a Cistych linii v damském odivani a

obouvani.

Kolekce vyjadiuje minimalistickou mySlenkou stfidmosti tvarii a barev. Pro docileni této
mysSlenky jsou upraveny formy kopyt, a co nejvice zjednoduSeny stiihy jednotlivych

modell kolekce obuvi a galanterniho doplitku - ddmské kabelky.

Jako hlavni barvy kolekce jsou v diplomové praci zvoleny rizné stupné $edi, symbolizujici
vSednost a stfidmost. Tato strohost je naruSena jednoticim prvkem kontrastni modré linie,

ktery vzajemné propojuje jednotlivé modely ucelené kolekce.

Kolekce je podtizena tvarové a linearni ¢istoté se zachovanim funkénich a fyziologickych
vlastnosti obuvi. Snahou bylo vytvotit designovou kolekci nikoliv mddni, ale nad¢asovou a

vhodnou k dennimu noSeni.
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. TEORETICKA CAST
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1 UMENI 2. POLOVINY 20. STOLETI

Hlavnim tématem diplomové prace je uméni druhé poloviny 20. stoleti. Pro porozuméni

vzniku jednotlivych vytvarnych sméra je dulezité pochopit udalosti této doby.

Po napadeni Francie za druhé svétové valky fada modernich umélct predvalecného obdobi
uprchla do USA. Emigrovali umélci jako Piet Mondrian, Marc Chagall, André Breton,
Fernand Léger, Max Ernst, Salvator Dali, Miese van der Rohe, Laszl6 Moholy-Nagy a
mnoho dalSich. Emigranti evropské generace umélcti se v USA vyznamné podileli na
formovani mladé generace. Krize povaleénych hodnot zapadni kultury v letech 1945 —
1960 zapficinila proménu dosavadnich tvircich projevi. Existencidlni problémy prvni
poloviny 20. stoleti byly ve druhé poloving 20. stoleti vystiidany vztahem uméni k masové

produkci a konzumu. (Mraz, 2002)

Pocatek padesatych let 20. stoleti byl v Evropé poznamenan ni¢ivym odkazem druhé
svétové valky. Povalecny svét se pomysiné rozdélil na vychodni a zdpadni ¢ast veetné

modnich trendd, které byly v kazdé ¢asti rozdilné.

Druhou polovinu 20. stoleti také ovlivnil od samého zacatku rozvoj védy a techniky.
Postupny ptichod novych médii — pocitaci, televize a v poslednim desetileti internetu mél
velky vyznam pro vyvoj spolecnosti 1 vytvarného uméni. Nové technologie umoznily novy
zpiisob vytvarného vyjadreni.

Toto obdobi proslo fadou zmén. Idedlu zobrazeni skutec¢nosti bylo jiZ dosaZeno, a tudiz
bylo Zadouci a nevyhnutelné pfijit s né¢im novym. Novy pohled na vytvarné uméni se
projevil od pocatecnich let 20. stoleti.

V minulosti trvaly jednotlivé sméry staleti nebo bez mala desitky let. Vytvarné sméry ve

20. stoleti trvaly jen n¢kolik malo let. Mnohdy dochézelo k ptekryvéni jednotlivych smérii

nebo soucasné koexistenci.

Prakticka C¢ast diplomové prace byla ovlivnéna smérem abstraktniho malifstvi druhé

poloviny 20. stoleti — Minimalismem.

1.1 Abstraktni expresionismus

Novy vytvarny smér vyuzival jednoduchych tvart, barev a kompozic za pouziti novych

malifskych technik.
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Abstraktni expresionismus byl americkym fenoménem soustiedénym piedevsim v New
Yorku. Nejvice se trend projevil v padesatych letech 20. stoleti. Pisobil jako odklon od

evropskych tradic.

Piedstavitelé ,,absolutni abstrakce* Barnett Newman, Clyfford Still a Mark Rothko
mnohdy pracovali s obrovskou plochou zpracovanou jednou nebo vice barvami. Jini
predstavitelé tohoto sméru byli vice expresionisty. Jako naptiklad Jackson Pollock, Willem

de Kooning, ktefi v tvorbé zdiiraznovali proces malby.
Dvé rozdilna odvétvi abstraktniho malifstvi spojovalo novatorské pojeti obsahu.

,Nezajima mé ilustrovat svou dobu,“ napsal Clyfford Still v roce 1963. ,,Clovéka jeho
doba omezuje, nedavd mu tu pravou svobodu. Nas vek je vékem védy, mechanismu, moci
a smrti. Nevidim Zadny diivod, pro¢ bych mél této mamuti aroganci vzdavat vytvarnou
poctu.” Abstraktni expresionisté se podobné jako pied nimi Kandinskij a Mondrian
odvratili od hmotného svéta. Na politické a socialni skutecnosti Ameriky tficatych a
¢tyticatych let minulého stoleti a druhou svétovou valku odpovidali abstraktnimi malbami

o existenci samotné.* (Sturgis, Clayson, 2006, s. 246)

Tvorba Baretta Newmana a Marka Rothka neni pouhym uspofadanim barevnych ploch a
linii. Jak by se na prvni pohled mohlo zdat. V§e mélo hluboky vyznam. Rothkovy mnohdy
velkoformatové malby byly zalozeny na hloubce a jemném zachazeni s barevnymi tony a
Sirokymi barevnymi péasy bez jasnych kontur. Jeho tvorba je zafazena do abstraktniho
sméru meditativni malby. Meditativni malba stala v opozici proti abstraktnimu kolorismu.

Dal$imi piedstaviteli meditativni malby byli naptiklad Clyfford Still, Ad Reinhardt.

Obr. 1. Rothko - Black on Grey(1970) Obr. 2. Rothko - Kaple -Texas(1971) Obr. 3. Rothko - Green Over Blue(1956)
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1.1.1 Barnett Newman (1905 - 1970)

Ve své tvorbé vychazel z zidovské mystiky. Ve své tvorbé se vénoval ,,Colorfieldpainting™
— Rozmérma platna pokryvana barevnou plochou. Nanédsené barevné plochy mély docilit
absolutni nekonec¢nosti. Velké barevné plochy rozdéloval jednobarevnymi svislymi
liniemi. Tyto linie nazyval ,,zipy*. Velké formaty platen a Cisté plochy pfenasi na divaky

neuvéfitelnou silu. Témito malbami inspiroval koloristy i strohé minimalisty.

Obr. 4. Newman - The Promise (1949) | =8 ‘,,' 2 - B Obr. 6. Newman - Midnight blue (1970)

Obr. 5. Newman - Yellow painting (1949)

1.2  Minimalismus

Jako vytvarny smér se projevil v uméni Sedesatych let 20. stoleti v USA, predevsim v New
Yorku. Obsah vytvarného projevu byl odliSny od ptedchoziho obdobi abstrakce.
Minimalismus omezil uméni na barvu, strukturu a tvar. Jako tomu bylo u tvorby
Mondriana a Rothka. Velké formaty mnohdy pfipominaji smér abstraktniho
expresionismu, ale nikoliv gestickou malbu. V minimalismu se neprojevovaly emoce ani
osobni pfistup umélce. Jednalo se o zcela abstraktni formu racionalniho charakteru.
Minimalisté hledali uvédoméni si sebe sama. Malba byla vyrazem opakovaného a

zdlouhavého procesu prace. (Ruhrberg, 2004)

Minimalisticky smér se nejvice projevil ve vizualnim uméni a designu.

1.2.1 Ad Reinhardt (1913 — 1967)

ProSel obdobim abstraktniho expresionismu, ale v padesatych letech 20. stoleti zacal
zpracovavat meditace o nekonecnu v geometrické abstrakci souboru ¢ernych maleb a stal

se kli¢ovym ptedstavitelem minimalismu. Reinhardt zpracovaval odstiny a kontrasty mezi
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tmavymi barvami. Po roce 1955 se vyhradné zabyval vyjadienim odstinti ¢erné barvy.
Hladké a temné plochy kompozic imysIné tvofil bez dirazu na vlastni rukopis. Snazil se

oprostit uméni od souvislosti. Prosazoval myslenku, Ze uméni je pouze uménim.

Obr. 7. Reinhardt - Abstract Painting No. 4 (1961) Obr. 8. Reinhardt - Abstract Painting, Blue (1961)

1.2.2 Frank Stella (*1936)

Tvoftil své malby jako kompozice, na nichz je skute¢né jen to co divak vidi. Na konci
padesatych let 20. stoleti tvofil struktury na cernych obrazech. Struktura vznikala

vynechavanim jednotlivych linii.

A E-\:‘
Obr. 9. Frank Stella Obr. 10. Stella - Concentric square - mono

»dtella nejprve rozdélil platno na dveé hlavni ¢asti podle svislé osy. Potom vzal §tétku

uréenou k malovéani pokojii a ernou prumyslovou barvu a postupoval naptiklad od levého
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dolniho rohu. Téhl $tétku podél okraje platna nahoru, poté doprava a u stiedniho rozdéleni
zase doli. Tento postup opakoval v prvni poloviné obrazu, pfi¢emz mezi tahy Stétkou
ponechaval tenké linie ¢istého platna, potom stejnym zpusobem vyplnil druhou polovinu
platna. Tento zdlouhavy az nudny typ malby, zaloZzeny na opakovéani, jako by parodoval

subjektivnéjsi expresionistické techniky.* (Sturgis, Clayson, 2006, s. 248)

Obr. 11. Stella - Black Painting Obr. 12. Stella - Black Painting
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2 GENDER

Pojem gender se pouziva k oznaceni kulturnich rozdilti mezi Zenami a muzi. Cesky pieklad

slova gender se nepouziva, protoze slovo rod je mnohdy chépano v jinych souvislostech.

,», Pohlavi ¢lovéka je dano biologicky, ale pokud jde o socialni chovéani, lidé se nerodi jako
muzi a Zeny, ale musi se naucit jako muzi a Zeny jednat. Existuje fada vzorcli chovani,

které jsou ve spolecnosti povazovany za typicky muzské nebo zenské.* (Jandourek, 2007,

s. 90)

Nejzakladnéjsi lidska definice je vymezeni z hlediska pohlavi. Tato definice, ale mini vice
nezli pouze anatomicky popis téla. Na zaklad¢ uréeni muz — Zena je v mysli kazdého
vyvolana ptredstava osobnich vlastnosti, chovani, oblékani a ¢innosti zajmi a to bez toho

abychom jedince viibec kdy vidéli.

Zena odéna do kalhot dnes jiz neptekvapi, ale mozna by nékdo ocekaval spise Saty. U zen
se predpokladd vétsi citové zalozeni, peCovatelsky pristup, zvySend péce o vlastni

zevnéjSek a nizs8i technicka zdatnost.

Naopak u muZze jsou o€ekavany kalhoty. Damské Saty by zajisté mnohé zaskocily. VétSina
populace u muze piedpoklada emocionalni vyrovnanost, nezavislost, ambiciézni a

soutézivé chovani a také technickou dovednost.

Urceni pohlavi je zakladem pro urceni spolecenské tfidy pojmenované gender (maskulinita

a feminita).

V chovani k druhym se Casto opirame o genderové stereotypy. Stereotypy genderu jsou
zjednoduSenim popisu, jak méa vypadat femininni Zena a maskulinni muz. Mnozi uvazuji
nad genderovymi stereotypy univerzalné a tudiZ, Ze muz nema femininni rysy a Zena nema
maskulinni rysy. Néktefi jedinci muzského a zenského pohlavi se ale z téchto genderovych
stereotypti vymykaji. Nékdy je na tyto jedince pohlizeno pfiznive, ale Castéji je tento
jedinec povazovan za abnormalniho. Toto rozliSovani vychdzi z komunikace, ale také
urovné spolecnosti, kde zijeme. Kazda kultura a spolecnost ptedepisovala a predepisuje

rozdilné vzorce chovani ptislusné pro dané pohlavi jedince.

,»Predpisy chovani jsou zakotveny ve spoleCenskych institucich, jako jsou hospodaistvi,
politicky systém, vzdé€lavaci systém, naboZenstvi, rodinné uspotadani.© (Renzett, 2003, s.

21)
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2.1  Feminismus

Pivodni oznaceni ,,zenské hnuti“ bylo v druhé poloviné 20. stoleti nahrazeno pojmem

feminismus.

Jedna se o socidlni hnuti usilujici o rovnopravnost zen. Feminismus piedpoklada, ze gender
je predevsim spoleCensky vytvotreny nezli vrozeny. Muzské a zenské vlastnosti jsou zde

chapany jako spolecenska ocekavani.

Feminismus miizeme pomysiné rozdélit na tfi viny podle zaméieni témat boje za
rovnopravnost zen. Presto jsou, ale feministické mysSlenky dolozeny i pfed dobou

oznacenou jako prvni vina.
2.1.1 Prvni vina feminismu

Je datovand mezi lety 1830 az 1920. Pfed americkou obcanskou valkou dokazaly
feministky ptfed zdkonodarnymi sbory ale i v tisku nastolit fadu otdzek. Patfily mezi n¢
napiiklad uvolnéni pravidel v oblékani, rozvoj Skolni dochazky, zdkonodarné zmény
rozvodi, péce o dité nebo pravo Zen na svobodu v manipulaci s vlastnimi penézi a pravo

na osobni vlastnictvi.

Tricata 1éta 20. stoleti prerusila prosazovani zenskych prav v disledku nastupu nacistické
moci a nasledného vypuknuti druhé svétoveé valky. Hnuti se zacalo soustfedit na vSeobecny

utlak lidstva a boj proti fasSismu.
2.1.2 Druha vina feminismu

Zasahuje do obdobi let 1960 az 1980. ,,Druha vlna se zabyvé Ucasti Zen na pracovnim

procesu a snahami spolecnosti drzet Zeny v domacnosti.” (Jandourek, 2012, s. 82)

Zeny zacaly zastavat politické funkce, vedouci pozice, zakladat vlastni podniky,
objevovaly se v lidskopravnich organizacich, ale i pfesto se ¢asto setkavaly s odsunem do

podfizenych pozic.
2.1.3 Treti vina feminismu

Vznik na konci 80. a pocatkem 90. let 20. stoleti. Feministické cile byly rozSiteny o
rovnopravnost vSech lidi nehled€ na viru, rasu, sexudlni orientaci, ekonomické postaveni.

Hnuti tfeti viny zohlednilo ve vétsi mife individualitu Zen.
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3 PANSKE PRVKY V DAMSKE MODE

Na zacatku neslo jen o0 modu a nové trendy, nybrz o rovnopravnost a svobodné postaveni
Zen ve spole¢nosti. Diplomova prace je zaméfena na obdobi 2. pol. 20. stoleti nicméné je

dalezité podotknout, ze tento jednoduchy a prakticky styl se objevuje jiz o mnoho let diive.

Ve Francii cisai Napoleon I. Bonaparte v roce 1800 vydal vyhlasku o zakazu noseni kalhot
zenami. Mezi lety 1892 — 1909 byl zdkon novelizovéan a Zeny mohly oficialn€ nosit kalhoty

pfi jizd€ na koni nebo bicyklu.

Mezi prvni historicky nejznamé;jsi nositelky panskych kalhot patfila ve tficatych letech 19.
stoleti francouzska spisovatelka Amantine Aurore Lucile Dupin, ktera si zvolila muzsky
pseudonym George Sand. Po rozchodu s manzelem od roku 1836 zacala uptfednostiiovat
pansky styl odivani. Tento styl odkladala pouze pii spoleCenskych udalostech, kdy
oblékala ddmské Saty. George Sand psala roméany vyhradné v muzském rod¢ a zabyvala se

otazkou postaveni zen ve spolecnosti a bojem za jejich prava na vlastni zivot.

Obdobi prvni svétové valky (1914 — 1918) rovnéz radikdlné zaséhlo do kultury ddmského
odivani. Zeny mnohdy zaujaly ve spole¢nosti i rodiné roli muzského pohlavi. Pracovaly a
to vétSinou 1 v pasové vyrobe. Bylo tedy zapotiebi nového typu obleceni, které usnadnilo
vykonéavani novych pracovnich ¢innosti. TéZka doba nepfinesla pouze novy typ odivani,

ale 1 postupujici emancipaci zen.
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3.1 Historie

V historické ¢asti jsou popsana jednotliva desetileti 20. stoleti od dvacatych let az po 1éta
Sedesata. V kazdém desetileti je pfipomenuta vyznamna 0S0bnost z oblasti uméni, ktera se
velkou mérou podilela na rozvoji moédniho navrhafstvi a primyslu a kterd ovliviiovala

vyvoj modnich trendu a jejich noSeni.

3.1.1 20.léta

Konec prvni svétové valky byl vSudypfitomny a spolecnost se chtéla bavit. Dvacata léta
20. stoleti jsou charakteristickd novym zivotnim stylem, ktery si vynutil jednoduché a
pohodIné odévy. Moderni zena dvacatych let byla vzdélana, pracovala, koufila cigarety,

pila alkohol, fidila automobil, hrala golf a lyzovala. (Méchalova, 2012)

Praktickd moda byla také zasluhou francouzské navrhatky Coco Chanel, kterd prosazovala
vV moéde novy typ zeny. Jelikoz Zeny chtély prevzit muzskou roli se vS§im vSudy, dvacata
léta pfinesla fadu panskych prvkt do damské mody. Mnohé z nich vyhledavaly panské

krej¢i, kde si nechéavaly §it kostymy. Smoking se stal v roce 1926 doslova Slagrem.

Novy médni styl ,,Gargonne” (z francouzstiny chlapec) ztélesioval utlou divku podobnou
chlapci. Silueta popirala pas a vyzadovala Uuzké boky S plochou hrudi. Dvacitad 1éta
predstavuji modu kratkych vlasi, sukni ke kolenim a poprvé zeny oblékaji kalhoty, které

dosud dominovaly muzskému odévu.

Obr. 14. Novy mddni styl ,,Gargonne” Obr. 15 Louise Brooks v panském obleku
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Vytvarné uméni se stalo, Castou inspiraci moédnich tvirci. Designu dominovala
jednoduchost a femeslna propracovanost. Do mody piisla barevnost odstinti hnédé, bézoveé,
Sed¢, Cerné a to i diky némym filmim a Cernobilé kinematografii. Némy film vyzadoval
stylizaci nejen gest, ale 1 liCeni a odévu. Vyraznéjsi barevnost predstavovaly pouze odstiny

modré, Cervené, zelené a oranzové. Ikonami doby se staly Greta Garbo a Marlene Dietrich.

3.1.2 30.léta

Zacatek tricatych let se nesl v duchu optimistickych let dvacéatych. Pozitivni nalada byla,
ale brzy poznamenana hospodaiskou krizi. Rada modnich domi otevirala butiky s konfekci

a zacala vyuzivat primyslovou vyrobu pro snizeni nakladd produkce.

Stale vétsi oblibé se u Zen téSily kalhoty a opét 1 kalhotové sukné. Ve tficatych letech byla
dokonce do kalhot odéna Marlene Dietrich zadrzena pafizskou policii za pobufovani na
vetejnosti. Hranatd silueta Satl let dvacatych se postupné vytracela a nahradila ji protdhla

silueta s saty prodlouzenymi ke kotniktim.

Modni byla kombinace dvou barev. Predev§im Svestkové modré s tyrkysovou, hnédé

s riZzovou, Sedé se svétle modrou.

Strohé a funkcionalistické feSeni designu vysttidala nova romantika.

]
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Obr. 16. Katharine Hepburn Obr. 17. - 18. Marlene Dietrich - film - Morocco (1930)

film - Christopher Strog (1933)
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3.1.3 40. léta

Valecna 1éta odnesla hravost a romantismus optimistické éry 20 — 30 let v zapomnéni.

Pfinesla nedostatek material, omezujici zakony i tézky kazdodenni zivot.

,V téchto ,hubenych® letech bohatd zdobnost a rafinovand Zenskost, které
charakterizovaly predvalecné obleceni, ustoupila zcela zdkonité¢ maskulinnéjsimu vzhledu:
hranaté eleganci vycpanych ramen, Uzké sukni, jejiz vzhled ozivoval jeden nebo dva

sklady, a ptiléhavému pasu.*“ (Machalova, 2012, s. 65)

Na modu nebyl Cas, penize ani nalada. Z mddy se vytratily kozeSiny, Sperky, krajky i
ligidla. Ucesy Zen byly &im dal tim prost§i a kratsi. Lidé doma piesivali staré obledeni a
vyhlasky urcovaly mnozstvi textilu ur¢eného pro odbératelsky trh. Valecna 1éta vyrazné
ptispéla k vét§i emancipaci zen. Zastavaly ve vétsi mife muzské role 1 obory zaméstnani

nezli tomu bylo v pfedvéale¢ném obdobi.

Obr. 19. RitalHeyworth - pansky styl - Siroky stfih kalhot (1940)  Obr. 20. Hranata silueta k)’/mu - Patiz (1947)

Americké prét-a-porter

V obdobi druhé svétové valky se konfekéni produkce v Americe rozvinula vyznamnym
zpusobem. Rozvoji napomohla primyslova vyroba, novatorstvi a dobife zvladnuty
marketing. Amerika navazala na pafizskou modu dvacatych let. Zkracena sukné,
jednoduchost a elegance predstavovaly demokratickou svobodu. Vale¢nd izolace Ameriky

od Evropy napomohla k samostatnému rozvoji mody v Americe.
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3.1.4 50.1éta

Posledni vyznamné desetileti pro haute couture. Zacatek padesatych let se predstavil
V duchu zapomenuté zenské krasy, elegance a uSlechtilosti. I nyni modda urcuje

spolecenskou hierarchii tiidnich rozdili.

V pribéhu padesatych let, ale slozité stfihy, detaily 1 nakladné materialy typické pro haute
couture vystfidala jednoduchost konfekce. Evropa se postupné ptizpisobovala americké
konfekéni vyrobé. V padesatych letech se vyznamné do mody prosadila mlada generace.
Bojovala proti uniformit€ a jednotvarnosti, chtéla zménu a vlastni individualitu. Ideal zralé
a vznesené zeny vysttidala ,,lolita” v podobé¢ zeny ditéte.

V 50. letech zac¢ala na vrchol stoupat také italskd moda a to diky italské kinematografii.
»Italskd moda pfispéla k oZiveni trhu s kvalitni konfekci. Obohatila ho naptiklad o kalhoty
zvané Capri, které sahaly jen pod kolena, o ponca s tfdsnémi, kalhoty piezdivané

»toreadorské, o pletené zivitky odhalujici ramena a o zaspicatélé mokasiny.“ (Machalova,
2012, s. 84 — 85)

! 7
Obr. 21. Damské méda 1950 Obr. 22. Audrey Hepburn - Roman Holiday (1953)

V americké méde se objevily prvni kozené bundy, a od Ctyficatych let i tricka a dziny.
Ikonické produkty, které vyrazné piispély k rozvoji unisex mody. Idoly doby se stali Elvis
Presley, Marlon Brando a James Dean.

Prvni dziny pfinesl Levi Strauss v roce 1873 jako levny pracovni odév. Pivodni hnédou
barvu pracovnich kalhot z hrubého platna nahradil trojvaznym keprem v modré barvé.

Nézev dZiny vychdzi z francouzského oznaceni barviva Bleu de Genes = janovskd modf.
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Na konci 19. stoleti nosili dziny délnici, zlatokopové, ndmoinici a kovbojové. Kdyz dziny
oblékl James Dean ve filmu Rebel bez pfiCiny, staly se doslova médnim hitem a od té¢ doby

i nezbytnym kusem odévu v sou¢asném Satniku kazdého z nas.

V roce 1961 oblékla dziny 1 Marilyn Monroe ve filmu Mustangové. Nadchazejici Sedesata
a sedmdesata 1éta byly doslova jejich ,,zlatym vékem*. Tricko (z anglického slova T-shirt)
vzniklo také na konci 19. stoleti ptivodné jako soucast spodniho pradla americkych

namoinikd. Po druhé svétové valce se postupné tricko prosadilo jako obleceni pro volny

R

" Obr.23. Dziny styl - (1952)  Obr. 24. Dziny styl - Dean a Monroe Obr. 25. Monroe - film - Misfits(1961)

3.1.5 60.léta

V médé se projevila svoboda, mlddi a uvolnéna moralka. Mladez utvaiela novou
nastupujici kulturu. Riznoroda 1éta Sedesata predstavovala na jedné strané romanticky styl
a na stran¢ druhé chlapecky typ Zeny v uzkych kalhotach a objemném svetru. lkona let
Sedesatych Brigitte Bardot reprezentovala vySe zminény romanticky vzhled, naproti tomu

Audrey Hepburn chlapecky typ zeny.
Do moédy vyznamné zasédhly konzumni vytvarné styly a to predevSim pop-art a op-art. Na
konci Sedesatych let se vyznamné prosadila unisex médda — stejny odév pro muZe i Zeny.

Obijevily se vice kosile, pulovry, tricka, kalhoty a dziny.
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3.2 Jina Zena
Podkapitola se vénuje Uzkému vybéru modnich navrhara, ktefi ve své tvorbé vyrazné
ptispéli k zméné chapani Zenského pohlavi v odivani a spolecnosti. Mdda je pomijiva, ale

odkaz nize zminénych navrhari stale zistava v damské mode pevné zakotven.

3.2.1 Paul Poiret (1879 — 1944)

Vytvatel moddu inspirovanou neoklasicistnim odévem, ktery dovolil zenam odlozit
spodnicky 1 pevné korzety. Poiret experimentoval s uvolnénim omezeného pohybu a prisel

v roce 1909 s novinkou v podob¢ nabiranych kalhot.

-

LE COLLIER NOUVEAU

Robe du soir do Paul Poairet

N

- *

Obr. 30. Paul Poiret - salon

Gezelic de oo {an. — N PLX

Obr. 28. Harémové kalhoty(1926) Obr. 29. Vecerni Saty(1914)
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Modni inspiraci Cerpal z vychodniho folkloru a japonskych kimon. Poiret, ale nedokazal
navazat na predvalecny uspéch a v dobé kdy moda zadala funkéni a emancipovanou

podobu, Poiret salony zavira a v roce 1929 krachuje.

3.2.2 Coco Chanel (1883 —1971)

Pokud hovofime o jednoduchosti, individualismu a panské modé v damském Satniku
nemuzeme opomenout zminit francouzskou navrhaiku Gabrielle Chanel, ktera vytvofila
novy koncept mody pro moderni zenu 20. stoleti. Jako prvni v novodobé historii pfiznala

zenské postave skutené proporce, kdyz navrhla médu obepinajici zenskou postavu.

Kariéru Coco Chanel Ize rozdélit na dvé casti. Prvni se uzaviela roku 1940 némeckou
okupaci. V roce 1954 opét oteviela salony a zahajila druhou ¢ast své kariéry. (Baudot,

2001, s. 78)

Svou nezavislosti a ambicemi ve své dobé¢ pfipominala spiSe muze. Coco Chanel rozvinula
novy styl panské mody pro zeny. Coco osvobodila Zzeny z nepohodinych korzeti a
spodnicek. Odév, ktery branil pohybu, nahradila sukiovymi kostymy. Inovativni styl
predchazel zkouSeni a pozorovani pohodlnosti, které panské obleceni poskytovalo.
Prevzala ¢asti panského Satniku a vytvofila nositelnou, praktickou a pfesto stale Zenskou

modu. Jeji cit pro ¢isté a hladké linie pfedchazel éru konfekce. (Gidel, 2010)
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Obr. 32. Suknové kostymy 50 let Obr. 33. Tvidové Saty(1957) Obr. 34. Prakticky suknovy kostym

3.2.3 Yves Saint Laurent (1936 — 2008)

Jeden z nejvyznamnéjSich modnich navrhait 20. stoleti. Vzdy dokonale reagoval na modni

promény ve spolecnosti. Jeho styl je vyrazem nadcasovosti stejné jako moéda Coco Chanel.
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Yves Saint Laurent byl zakem Diora a po jeho smrti i nastupcem. V roce 1961 ale oteviel
vlastni salon. Ve své tvorbé dokazal propojit jednoduchost Coco Chanel a velkolepou
okazalost Diora. V 60. letech piisel s kolekci inspirovanou neoplasticismem i pop-artovou
kulturou. V roce 1966 uvedl kolekci smokingi pro Zeny - ,.Le Smoking®. Kalhoty jsou
dnes na Zenach vsudy pfitomné, nebylo tomu tak, ale v 60. a 70. letech 20. stoleti. Modni
dim Yves Saint Laurent zavedl pansky smoking do damského Satniku jako prvni velky
modni dim.

Estetika Laurenta se dodnes vyznacuje nadéasovosti spojenou s jednoduchosti a eleganci.

Yves Saint Laurent propojuje modu prvni i druhé poloviny 20. stoleti.
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Obr. 37. - 38. - 39. YSL - Kolekce Mondrian - Vogue - 1966
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3.3 Gender v souéasné modé

Spolecnost dnes akceptuje ,,boy look* v zenské mode¢, ale muzi zenské znaky nosit
nemohou, pokud nechtéji byt ter¢em posméchu. Muzstvi se od 19. stoleti obratilo proti
mode a proti svidnosti. Jak jsem jiz zminila v kapitole vyse, od Sedesatych let si zeny
Castéji obohacovaly svilj Satnik, odévy panského stylu. Damska moda doznala Casteéné

maskulinace.

Panska moda poslednich let doznala zmén a vykazuje vice fantazie. Namisto toho damska
moda prejima nové rysy od muzl. Pfesto nemlzeme jednoznacné tvrdit, ze modda
uniformuje a rozdily pohlavi postupné uplné zmizi. Na prvni pohled je zfetelné, Zze se
zmiriiuje rozdil mezi muzem a Zenou, coz lze povazovat za pfirozeny demokraticky jev,

ale sjednoceni muzské a Zenské role v odivani ma své meze.

,Zeny sice nosi kalhoty, ale nesnazi se podobat muziim, nybrz se snazi nabidnout jiny
obraz Zeny, zeny svobodnéjsi ve svych pohybech, uvolnénéjsi a vice sexy. Nejedna se o
napodobovani druhého, nybrz o stvrzeni subtilngj$i odliSnosti, podtrZzené zvlastnim

odévnim stiihem ¢i li¢enim.* (Lipovetsky, 2002, s. 212 — 213)

Sjednoceni odivani je proto pouze povrchovou zélezitosti. V detailu modni produkce se
muZ a zena stale lisi a 1i$it budou. Na prvni pohled rozezname damské a panské kalhoty.

Damské kalhoty se 1i8i stithem a Casto 1 barevnosti nebo materialem.

Stejné je tomu i u obuvi. Damskd a panska néartova obuv se mnohdy lisi technologii
zpracovani, materidlem, barevnosti 1 pouZitim stithovych linii. Proto ani s kratkymi vlasy,

kalhotami, saky a vysokymi typy obuvi, Zena neztraci na své ptirozené feminité.
Absolutni setfeni pohlavnich rozdilli miizeme pozorovat jen u androgynniho vzhledu
nékterych jedincii. Androgynni typ lidi se vyznacuje spojenim muzskych a Zenskych

znakl. Projevuji se v chovani, proZivani a rysech maskulinné 1 femininné.

3.4 Individualismus v sou¢asné modé

Pravu na identitu jedince piedchézela emancipace a pozadavek na stejné zivotni Sance.
Univerzalni ¢loveék byl nahrazen jedincem s zivotem rozmanitym dle viry, rasy, pohlavi,

véku, sexualni orientace.
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Moda postmoderni doby je zce spjata s nezavislosti jedince a svobodou vyjadreni vlastni
identity. Pfikazy a stejnd pravidla pro vSechny jsou nendvratné pryc. Proménlivost vzhledu
a svobodna volba odévu je vyrazem soucasného individualismu. Spolecnost se priklani

k hedonistickym a narcistickym hodnotam. (Lipovetsky, 2003)

Moda je praktickd, pfirozend a uvolnénd podle toho co si zada stale dynamictéjsi zivotni

styl.
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4 CISTE LINIE V DESIGNU OBUVI

Tato diplomova prace se vénuje strohosti a ¢istému designovému vyjadieni. Pro uceleni
jednotlivych kapitol je zavér teoretické Casti vénovan Cistym liniim v designu obuvi. Cisté
linie, minimalisticky design a kvalitni materidly napomahaji k jednoduchému vyznéni.

Cistota designu napomaha k jedine&nosti vyrobku.

V pribéhu staleti prochdzi vyvoj obuvi od jednoduchosti k slozitosti a poté se opét

opakovan¢ vraci k jednoduchym formém zpracovani.

Jednoduchosti a estetické vyvazenosti je mnohdy v designu obuvi naplnéno za pouziti
netradi¢nich stfihovych feseni nebo tradi¢nich usiiovych a novych plastickych materiala. V

diplomové praci je uptednostiiovana poloha zpracovani tradi¢nich usiiovych materiald.

Jednoduchost podléha vétsi peclivosti zpracovani. Lidské oko nelze oklamat dekorativnosti
a barevnosti jako je tomu mnohdy u avantgardy. Minimalisticky pfistup k mod¢ neni jen
synonymem pro jednoduchost, ale predev§im se jednd o dokonalou rovnovahu tvart,
pouzitych materialii, sladénost barev a harmonii celku. Podobné hledani stfihové

jednoduchosti je vlastni i designérim Alexanderu Wangovi nebo Robertovi Clergerie.

4.1 Alexander Wang

Americky modni navrhaf a kreativni feditel francouzského modniho domu Balenciaga, kde
od prosince roku 2012 dohlizi na produkci kolekci ready-to-wear (prét-a-porter) — jedna se
o pramyslové vyrdbénou kolekci, kterd se neprodavd na miru zékaznika, ale ve

standardnich velikostech. (Wang, 2014)

Ve svété¢ mody piisobi od roku 2007, kdy predstavil svou prvni ddmskou ready-to-wear
kolekci. (Wang, 2014)

V jeho tvorbé se odrazi predev§im moderni pojeti minimalistického designu odévu, obuvi a
doplikt. Vlastni cit pro modu a jednoduchost uplatiiuje v kazdé kolekci. Odklonem od

dekorativnosti ve prospéch cCisté linie odhaluje podstatu kvalitniho designu.

Ptesné chape, co zakaznici v modé hledaji. V tvorbé vychazi z méstského a angrogynniho
stylu. Pravé angrogynni styl stird rozdily mezi muZzem a zenou. Cilem modelt uzZ neni

podtrhnout muzstvi nebo zenstvi, nybrz vyzdvihnout osobnost jedince.

V soucasné dobé je Alexander Wang jednim z nejvyhledavanéjSich a nejprogresivnéjSich

navrharfu.
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Obr. 40. Alexander Wang - Design obuvi

4.2 Robert Clergerie

Francouzsky designér obuvi. Spolecnost Roberta Clergericho byla zalozena v roce 1978,
poté co tento designér pievzal znaCku UNIC spole¢né s Charlesem Jourdanem a

Stéphanem Kélianem, se jim podafilo vytvofit velké jméno na trhu obuvi.

V roce 1981 vytvoril vlastni linii designu obuvi.

Panska $nérovaci nartova polobotka se stala jeho ustfednim bodem pro damskou obuv,

Obr. 41. Robert Clergerie - Design obuvi

ktera vychazela z inspirace kolekce damskych smokingti - ,,Le Smoking* navrhafe Yves
Saint Laurenta. Tato nova kolekce ziskala velky ohlas ve Francii, kde si pozd&ji v Pafizi

otevtel svou prvni prodejnu. (Clergerie, 2014)
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Jeho tvorba je postavena na elegantnim a minimalistickém vzhledu a zahrnuje kolekci
damské i panské vychazkové nebo spolecenské obuvi. Vzdy uptfednostituje nadcasovy
design, kvalitni zpracovani a materialy. V neposledni fad¢ respektuje fyziologické
vlastnosti chodidla. Podpatky damské obuvi jsou vjeho kolekcich rizné — vysoké

Spalikové, jehlové nebo ploché.

Obuv je napadné inspirovana siluetou Sedesatych let 20. stoleti.
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II. PRAKTICKA CAST
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5 ZAKLADNI MYSLENKA PRACE

Zékladni myslenkou diplomové prace bylo vytvofit ucelenou kolekci Ctyf pard damské
vychézkové obuvi a galanterniho doplitku se zachovanim funkcéniho a fyziologického

pozadavku pfedevsim na ddmskou vychazkovou obuv.

Estetické vyjadieni kolekce je podpoieno inspiraci vytvarné kultury druhé poloviny 20.
stoleti, S diirazem na Cistou linii abstraktniho expresionismu a minimalismu. Vyraz
jednoduchosti se prolina celou kolekci a tim umocnuje estetickou hodnotu. Minimalisticka
linie je vyuzita pfi tvorbé galanterniho doplitku a jednotlivych ¢asti realizované kolekce
damské vychazkové obuvi tj. feSeni svrsku, podsivek, vkladacich stélek a spodkovych ¢asti

obuvi.

Vytvarna jednoduchost je umocnéna vybérem barevnych tont Sedi s detailnim vyzitim
kontrastni modré, kterd se prolina ve vSech c¢éastech kolekce — galanternim dopliikem,

svrskem, vkladaci stélkou a podesvi.
Svrsky obuvi jsou vyrazové jednoduché, aby zduraznily minimalistické pojeti designu.

Prvni model kolekce je nartova $nérovaci polobotka, tento typ obuvi vychazi z charakteru
panského stylu obouvéni a kontrastni modra linie je uplatnéna v podpatku a $nérovani.
Dalsi tii modely kolekce obuvi jsou lodi¢kového stiihu na nizké platformé, nebo klinku.
Kontrastni modré linie jsou uplatnény na svrSku, vkladaci stélce nebo na podesvi.
Galanterni dopln¢k — kabelka se vyznacuje geometrickou jednoduchosti a asymetrickym

tvarem s vyuzitim kontrastni modré linie vS§ité do spodni ¢asti vyrobku.
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6 PRIPRAVA NA TVORBU KOLEKCE

Pied realizaci celého designu kolekce bylo zasadni vypracovani inspira¢ni kolaze - mood

boardu a barevného konceptu.

Nasledné byl fesen vybér vhodnych typi kopyt, které¢ koresponduji S vybranym tématem,
damské vychazkové obuvi inspirované vytvarnou kulturou od druhé poloviny 20. stoleti s

ptiklonem k jednoduché linii minimalismu.

6.1 Mood board

Pro uchopeni tématu praktické ¢asti bylo zésadni pfipravit potiebné podklady a materidly.
Pomoci inspiracni koldze z ptedmétl, styli a barevnych kompozic byl uréen smér pro
nasledujici prvni navrhy kolekce. Vypracovany mood board pomaha nasmérovat tvarovou
a barevnou koncepci realizované kolekce. V Mood board obsahuje né&kolik
minimalistickych smért z oblasti malifstvi, mddy a interiérového designu. Kolaz informuje

o barevnosti, tvarech a celkovém charakteru vznikajici kolekce v minimalistickém pojeti.

6.2 Barevnost

Vybrana barevnost umocnuje téma damské vychazkové obuvi druhé poloviny 20. stoleti.
Jednoduchost minimalismu je vyjadfena vybérem Sedé bary v nékolika odstinech. Seda
barva pusobi chladné, neutralng, nevyrazné, nezivotné a je zafazena mezi bilou a ¢ernou.
Pro minimalismus jsou tyto barvy typické. V kolekci je vyuZita kombinace Sedé barvy

v nékolika odstinech, kterd ve svém vyznéni opét podtrhuje jednoduchost a Cistotu.

Kolekce je doplnéna o kontrastni odstin svétle modré barvy, pouzity pouze v detailu, tak
aby bylo zachovano minimalistické vyjadifeni. Prvotni mySlenka pro vyjadieni
minimalismu spocivala ve vytvoreni kolekce pouze v odstinech Sedé bary, ale postupnym
vyvojem navrhi bylo dospéno k doplnéni této kolekce o kontrastni barvu, kterd svym
typem zpusobila zménu vyznéni tvaru a linie celé kolekce. Kolekce timto mize ziskat na

pfitaZlivosti pro uzivatele.

6.3 Kopyta — konstrukce obuvi

Kopyta jsou zakladem pro konstrukci a design kazdé kolekce obuvi.

Po peclivém zméfeni chodidla bylo nasledné kopyto vyrobeno nebo upraveno z kopyta

jinych obvodovych rozméra.
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Dulezitymi mirami na kopyté jsou: pfima délka, obvod prstnich kloubti, obvod nartu a

obvod paty. Jednotlivé miry jsou zaznamenany pomoci méficiho pasku.

Délka kopyta fesi délku napinaci stélky, kterd piedstavuje délku chodidla s ptipadnym

prodlouzenim o nadmeérek ve Spici obuvi.

V soucasné dob¢ se pouzivaji tfi systémy pro stupniovani délky obuvi. Jedna se 0
francouzsky (evropsky), metricky a anglicky systém. Kazdy systém je uréovan jinou
jednotkou délky. Systém stupniovani vyuziva pouze sériova vyroba obuvi. Pfi realizaci
obuvi na miru neni potfebna jednotna mira a systém stupiiovani. Zde staci métici pasek pro
zaznamenani individudlnich rozmért a pripadnych deformit chodidla s naslednou vyrobou

kopyta. (Heczko, Stan¢k, 1962)

Obvod prstnich kloubi ndm urcuje Sitku obuvi. V Evropé se pouzivaji obvodové skupiny

F, G, H. Pro vyrobu diabetické obuvi a pro silné€j$i nohy se pouZivaji obvodové skupiny I a
K. Obvod prstnich kloubti se méfi v oblasti palcového a malikového kloubu a tim udava
nejsirsi ¢ast kopyta.

Obvod nartu zjistime méficim paskem, ktery je veden sttedem podélné klenby.

Obvod paty je dulezity v ptipadé realizace kotni¢kové a vysoké holenové obuvi. Kopyto
pro tyto stfihy je jiného tvaru a parametrti — musi byt vyssi vySky a jiného rozméru obvodu
paty.

Vysku podpatku ndm urcuje zdvih kopyta v patni ¢asti. Kazdé kopyto odpovida dané vysce
podpatku.

V piipad¢ realizované kolekce ¢tyt parti obuvi je u kazdého modelu pouzit jiny typu
kopyta. Od samého zacatku byla snaha maximalné vyuzit kazdy tvar kopyta pro vznikajici

design jednotlivych svrskd.

Kopyta jsou vybrana a dale upravena v souladu s pozadavky zdravého obouvani.
Realizovana obuv svym Sitkovym a vySkovym prostorem pro prsty, odpovida rozmérim

skute¢ného chodidla Zeny.

Podesvova ¢ast obuvi je flexibilni, aby umoZnila ptirozenou €innost chodidla s vyuzitim

pohybu v kloubech.
Vyska podpatku je zvolena Vv rozmezi 15 az 20 mm, protoZe podpatek damské vychazkové
obuvi by nemél piekrocit 40 mm. Vysoky podpatek stalym zatizenim piedni ¢asti chodidla

umochuje vznik pfiéné€ ploché nohy a deformace prsti.
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6.4 Kresebny vyvoj

Pocatek tvorby spocival Vv hledani tvarového fteSeni svrSkii obuvi od jednoduchych
hranatych forem po vétsi linearni Cistotu. Pfi navrhovani bylo hledano takové feseni, které
by vzajemné souznélo S tvarem jednotlivych kopyt. U prvotnich navrhi bylo cilem oprostit

se od tvarové slozitosti a zachovat design v co nejjednodussi formé.
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7 TVORBA KOLEKCE

Tvorba kolekce vyjadiuje vytvarny koncept a realizaci kolekce damské vychazkové obuvi

inspirované vytvarnou kulturou od druh¢ poloviny 20. stoleti.

7.1 Model 1 — nartova $nérovaci polobotka

Stiih nartové Snérovaci polobotky je hlavné uplatnén u panské vychazkové a spoleCenské
obuvi. Damska verze neni tak bézna. Nartova polobotka se u zen objevuje ptiblizn¢ od 19.
stoleti. Velké oblibé¢ se damska obuv panského stiihu u zen tésila také ve dvacatych a
ctyficatych letech 20. stoleti. Damska nartova polobotka se oproti panské vyznacuje vétsi

volnosti v tvarovém pojeti.

Vybrané kopyto pro model 1, ddmskou nartovou $nérovaci polobotku bylo ptivodné urc¢eno
pro panskou spole¢enskou obuv. Tento typ byl vybran z divodu vyjadieni jednoduchosti a
forem panského stylu odivani a obouvani. Kopyto je upraveno oproti ptivodnimu tvaru
zGzenim $pice k docileni elegance a subtilnosti pii vypracovani designu damské $nérovaci
polobotky. Pfi realizaci byly respektovany parametry damského chodidla. Vyska podpatku

je u tohoto modelu stanovena ve velikosti 20 mm.

Prvni navrhy modelu byly kotnickového stfihu a vice C¢lenité, tudiz jen vzdalené
pfipominaly inspira¢ni linii Cistoty a jednoduchosti. V dalsi fazi navrhovani doslo k snizeni
svr§ku obuvi pod troven kotniku. Tento stfih nartové polobotky nabidl nové moznosti.
Zamérem bylo oprostit stiih od zbyteénych prvkl, ostra geometric byla postupné
nahrazena plynulymi €istymi liniemi. Zamérem bylo tradi¢ni zpracovani nartové Snérovaci
obuvi s imyslem vét$iho zjednodusenim stiihu. Design je zaméfen na patni Sev, ktery je
vzdy rovny a nasledné pieplatovany pati¢kou nebo patnim paskem. Nejdiive byl posunut
patni Sev do diagondlni pozice a déale byla tato diagonala tvarové propojena S ¢lenénim
nartu svrSku obuvi. Obuv byla ale stale pfili§ slozita a diagonalni postaveni patniho §vu
rusivé. Nasledné padlo rozhodnuti patni Sev Upln€ odstranit, aby jizZ nenaruSoval linearni
Cistotu. Tvar paty zlstal v Cisté ploSe a déleni svrSku obuvi bylo pfesunuto do vnéjsi ¢asti
nartu, kde plynule obvodova linie svrS8ku ptechazi spojem az k hrané obuvi. DalSim
zajmem bylo odstranit i $nérovani, které pusobilo jako rusivy prvek s pouzitim skryté
pruzinky pfisité k podSivce a jazyku. Pii zkuSebnim modelu, ale tento stfih vykazoval fadu
nedostatkli v podob¢ pfilisSného rozevirani nartové casti s naslednym deformovanim

nartovych linii, proto opét vyvstala mySlenka vyuzit $nérovani, aby jednotlivé linie
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zachovaly sviij tvar a obuv se $nérovanim byla pro nositelku vice komfortni. Snérovani je
zvoleno rovné na misto kiizem, aby bylo docileno vodorovnych linii, které jsou pouzity
v celé kolekci. Snérovani na tii dirky bez pouziti rusivych obuvnich krouzkd spliuje

hledanou jednoduchost.

Barevnost se postupné rozvijela, i kdyz pouziti Sedych odstinli bylo klicové od samého
zacatku. Vybér spocival v hledani intenzity a mnozstvi Sedych tént na svrsku, podsivee,
vkladaci stélce a podesvi obuvi. Pro zvyraznéni zaméru byla pouzita kontrastni modra
barva, nyni ale pouze v detailu, jelikoz prvni navrhy a zku$ebni modely s pouzitim modré
barvy ve vétsi plose pfili§ potlacily cely koncept obuvi. Modra linie u realizovaného
modelu je uplatnéna pouze u tkanicek, které jsou zhotoveny z usné pouzité v celé kolekei,
aby byl zachovan jeden odstin modré barvy. Modra linie je uplatnéna i na vrstveném
podpatku, kde byl jeden Cerny plat nahrazen modrym. Obuv je zpracovana lepenym
vyrobnim zpusobem. Pro zachovani panského charakteru je hrana obuvi esteticky

zapravena usiovym ramkem.

Barevnost u realizovaného modelu je navrZena V duchu minimalistické linie. SvrSek
sttedn¢ Sed¢ barvy dopliiuje jazyk ve svétle Sedém odstinu. Pro dualezitost zvyraznéni
designu je pouzita kontrastni modra barva, nyni ale pouze v detailu ve form¢ linii.

Realizovany model je vysledkem dlouhého hledani Cistého tvarového vyjadieni.

7.1.1 Pracovni postup

Nejdiive je podle navrhu obuvi piekreslen stiih na vybrané kopyto. Nasledné jsou
zpracovany jednotlivé Sablony pro vyhotoveni svrski obuvi. Podle Sablon jsou vykrojeny
jednotlivé dilce: vrchové, podsSivkové a ztuzovaci. Spravné napolohovani dilcti na usen
nam uréuje kvalitu vyrobku. U krajenych dilct a ¢asti svrskti obuvi zabarvujeme hrany a
okosené casti dilce dutym fezem, natfeme lepidlem a zaklepavame kladivkem na
nylonovou lemovku v sifce 4 mm, pro ziskani pevného okraje svrsku. Usnové tkanicky
jsou také vyztuzeny lemovkou pro ziskani pevnosti. Dilce jazyku jsou v misté poutka
podlepeny bavinou v platnové vazbé, chloroprénovym lepidlem, pro pevnost této ¢asti.
Vrchovy dilec nartové polobotky je v ¢asti Snérovani vyztuzen licky. Licka jsou krajena z
jadrného usiiového materialu, nasledné po obvodu okosené, tak aby se na svrsku obuvi
neprorysovaly. Licka se lepi tésn€ k okraji zaklepané zalozky. Licky se dosahuje pottebné

pevnosti v oblasti nartové ¢asti $nérovani. Li¢ka se po kompletaci vrchu a podsivky Sitim,
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slepi lepidlem z chloroprenového kaucuku pro pevné spoje. Nasledn¢ se pristoupi

k vysekavani direk uréenych pro tkanicky.

Na kopyta ptipravime mikrotenové sacky, které ndm usnadiiuji vyzouvani napnuté obuvi
Z kopyta. Pted napindnim umistime na kopyta vytvarované napinaci stélky z celulozového
materialu, jejichz soucésti je ocelovy klenek. Zhotoveny svrSek obuvi je seSnérovan a
namocen. Pfipravime opatky a tuzinky a pfistoupime k napinani svr§sku obuvi. Po napnuti
upravime zdlozku a pidovani brouSenim. Dulezité je dikladné drasnéni ploch vyseknuté
podesve, podpatkil, usiiového rdmu, plochy piidovani a napinaci zdlozky pro pevné slepeni
téchto Casti. Kompletujeme a nasledné ptilepime k hran¢ obuvi usiiovy ramek, podesev a
sestavujeme jednotlivé vrstvy podpatku, které jsou pro soudrznost spojeny hiebiky.
Presahy nalepené podesve nalepené na ramku a zalozce obuvi brousime na brusce. Obuv
vyzujeme z kopyta, vlepime ustiovou vkladaci stélkou opatienou Slehanym latexem na

textilnim podkladu, aby bylo docileno potiebného komfortu naslapné casti.

Zhotovenou obuv pfed prvnim noSenim dikladné oSetfime vhodnymi prostiedky.

Obr. 42. Upraveny tvar kopyta
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Obr. 43. Koseni vrchovych dilct

Obr. 44. Vlepovani nylonové lemovky
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Obr. 45. Zaklepavani vrchovych dilct Obr. 46. Vlepovani licek

7.1.2 Pouzité materialy
Vrchovy material

Na svrsek modelu 1 je pouzita hladka teletinova useil v Sedé barvé. Usen je vyCinéna
chromitymi solemi. Teletinova usen se fadi mezi nejkvalitnéjsi vrchové materialy. Material
je na svrSek obuvi vhodny pravé pro svou pevnost a poddajnost. Tloustka vrchového

materialu je 1,2 mm.

Jazyk obuvi je vyroben z hovézinového stipenkového veluru ve svétle Sedé barve. Jedna se
o material §tipané hovéziny v holing. Nasledné je fezna strana brousenda. Stipenkovy velur
se bézné pouziva jako levnéjsi varianta brouseného materialu (velur, nubuk) pro vyrobu

panské a ddmské vychazkové obuvi.

Snérovadlo je z kozinového Sevra. Usefi je ¢inénd chromitymi solemi s akrylatovou
upravou v modré barvé. Pies pomérné malou tloustku 0,4 az 1 milimetr se fadi kozinové

Sevro mezi nejpevnéjsi materialy. Tento druh usné je soucasti vSech vyrobki kolekce.

Vkladaci stélka v tmavé Sedé barveé je zhotovena z hovézinového Stipenkového veluru.

Usen je vy€inénd chromitymi solemi.

PodSivka

U modelu 1 je podsivka hovézinova usen tmave Sedé barvy. Usen je vy€inéna chromitymi

solemi. Tloustka podsivkového materialu je 0,6 mm.
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PodeSev

Pro zpracovani ramu tohoto typu obuvi byla pouzita hovézinova spodkova usen. Tato useii
je vy¢inéna tiislovinami.

Kontrastni modry plat podpatku je vyroben z plastového materialu EVAc. Tento material
se vyznacuje svou lehkosti a odolnosti v odéru. Pénovité struktury je docileno pfidanim

nadouvadel v procesu vyroby. Z diavodi snadného probarvovani je vyrabén v Siroké

barevné Skale.

Podesev a dalsi platy vrstveného podpatku jsou vyrobeny z nelehceného pryzového
(gumového) podesvového materialu, ktery je vyroben ze smési ptirodniho a syntetického
kaucuku. Material je zhotoven ve formé ploten, kde struktura povrchu imituje pory po
chlupech. U nas je tento material zndmy pod nazvem Obolit. Svymi vlastnostmi jako je
pevnost Vv odéru, pruznost, protiskluznost je vhodnym materidlem pro dadmskou

vychazkovou obuv.
Dopliikovy material

- Napinaci stélka je zhotovena z celulozového stélkového materialu. Byl vybran
material obchodniho nazvu BELTEX 200, ktery je vhodny pro panskou, damskou i
détskou vychazkovou obuv, jelikoZ se vyrabi v riznych silach od 0,6 mm do 2,5

mm.

- Nylonovéa lemovka Sitky 4 mm je pouzita pro zpevnéni krajené a zaklepavané ¢asti

horniho okraje obuvi.
- Ocelovy klenek je u modelu 1 pouZit pro vyztuZeni klenby obuvi.

- Rozvlazovaci material z netkané textilie je pouzit u tuzinky a opatku. Tento

materidl udrzuje pevny tvar $picky a paty vytvarované pti ruCnim napinani.

- Latexova péna na textilnim podkladu je pouzita u vkladaci stélky pro zvyseni

komfortu naslapné ¢asti obuvi.

- Bavlna v platnové vazbé je pouzita pii zpevnéni poutka jazyku a S$itého spoje

podsivky ve vnitini strané obuvi.
Spojovaci material

Zde je vycet pouzitych materialti pro trvalé a castecné spojeni soucasti obuvi.
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Nit ze syntetickych vlaken (100 % polyesterové hedvabi) od spolecnosti AMANN
s. 1. 0. fady SYNTON v $edé barve odstinu 1228 a ¢erné barve odstinu 4000 sila 30
je vhodna pro Siti obuvi a galanterie z usné. Nit ze syntetickych vldken se oproti
pfirodnim vlaknim vyznacuje vysokou pevnosti, stalobarevnosti, odolnosti vici

vlhkosti a odéru.

Lepenim je dosazeno trvalého nebo docasného spojeni materialt. Pti realizaci bylo
pouzito lepidlo z ptirodniho kaucuku = obchodniho nazvu Obuvnicky kaucuk
(Obuvnickd guma) — Toto lepidlo umoznilo pomocné spojovani vrchovych,
podsivkovych a ztuzovacich souéasti. Dalsim pouzitym typem lepidla bylo lepidlo
z chloroprenového kaucuku = obchodniho nazvu Vukolep T-1 — Tento typ lepidla
zajist'uje pevné a trvalé spojeni. Lepidlo je vhodné pro lepeni vystuznych soucésti a

podesvi. (Mé&finsky, Sprync, 1977)

Hiebiky byly vyuzity pro spojeni jednotlivych pryZzovych (gumovych) plata

nizkého podpatku nartové Snérovaci polobotky.

Obr. 47. Tvarové feSeni model 1
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Obr. 48. Realizovany model 1
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7.2  Model 2 — obuv lodi¢kového stiihu

Obuv uzavieného lodickového stfihu = balerina je obuv odvozend od baletniho stievice.
Vyznacuje se pouzitim velmi nizkého nebo zadného podpatku. Plocha obuv tohoto typu
byla oblibend napt. uz v dobé Empiru 19. stoleti a rovnéz v 50 letech 20. stoleti. V prub¢hu
let se tento typ obuvi neustéle vraci, predev§im jako méstsky typ obuvi. Tento typ obuvi se
nefadi mezi idedlni stfih pro zdravotni obuti z diivodu volného nartu a mnohdy zadného

podpatku. Tento typ stéihu je zvolen u modelu 2, modelu 3 a 4.
Tento typ obuvi byl zhotoven bez podpatku.

Dlouhy vyvoj modelu pfines] fadu designovych a vyrobnich fazi. Na zacatku byl fesen
stith s dilcem vystupujicim na nartu do prostoru. Stfith byl zménén, jelikoz pfiliSna

¢lenitost volnych dilci naruSovala vzéjemnou propojenost jednotlivych soucasti kolekce.

Puvodni zaoblena Spice kopyta byla nahrazena protahlym a hranatym tvarem, tak aby byl
opticky prodlouzen a zGzen tvar obuvi. Zkusebni model na hranaty tvar kopyta vykazoval
fadu nedostatkii a pro docileni vétsi dynamiky ve tvaru obuvi je na misto upravy linii
upraven tvar kopyta, kde je $pice od hrany kopyta zkosena. Nové tvarovani napomohlo
odleh¢eni na misto ptivodni tézkopadnosti zakulaceného a hranatého tvaru kopyta. Novy
tvar Spice byl dale vyuZit pfi navrhovani. V feSeni byl 1 par obuvi, ktery by nebyl vyroben
béZnym lepenym zplsobem, ale obracenym s volnou podSivkou, ale piesto s vyztuZenou
vkladaci stélkou. Od toho typu bylo nasledné ustoupeno, pro realizaci obuvi lepenym
vyrobnim zptisobem, aby byly vSechny realizované modely dle zadani plnohodnotnou

vychéazkovou obuvi.

Realizovany stiih modelu plynule navazuje na model 1. U modelu 2 se stala dominantni
barvou brouSena svétle Seda usen, aby bylo dosazeno zjemnéni kolekce. Model
charakterizuje jednoduchost umocnénou strihem svrsku, ktery opét vynika tim, ze nema
patni Sev. Déleni svrsku obuvi je pfesunuto na hranu Spice kopyta. Diky tomuto dé€leni je
zkosena hrana soucasti linii v nartové ¢asti. Modra linie se u tohoto modelu objevuje
Vv obvodové ¢asti tmaveé Sedé vkladaci stélky, kterd vyvazuje svétlost svrSku. Tmaveé Seda
vkladaci stélka dava vyniknout zarivému odstinu kontrastni modré barvy. Modrad je

uplatnéna i u mezipodesve, ktera prochazi kolem celé hrany svrsku obuvi.
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7.2.1 Pracovni postup

U vsech modelii kolekce je vyuzit lepeny vyrobni zptsob. Pracovni operace jsou u modelu
2, 3, 4 jednodussi nezli u modelu 1, kde bylo vice pracovnich operaci na svrsku a
pfedevS§im podeSvi obuvi. VSechny nésledujici lodi€kové stiihy obsahuji podSivku
z jednoho kusu délenou v nartu, aby svr$ky jednotlivych modelti nenaruSovaly vnitini §ité

déleni.

Obr. 49. Hranaty tvar kopyta pied zkosenim

Obr. 50. Upraveny tvar hranatého kopyta - zkoseni

Obr. 51. Zkousky stfihu - model 2
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7.2.2 Pouzité materialy
Vrchovy material

Na svrSek modelu 2 je vybrana hladka teletinova usenn Sedé barvy. Sklad na nartu je

podlozen modrou kozinovou usni.

Vkladaci stélka je vyrobena ze svétle Sedého hovézinového stipenkového veluru. Modra
linie, ktera kopiruje obvod vkladaci stélky je z kozinového Sevra s akrylatovou tpravou

povrchu.
Podsivka

U modelu 2 je podsivka hovézinova usen Sedé barvy. Usen je vycinéna chromitymi solemi.
Tloustka podsivkového materidlu je 0,6 mm. Tato podSivka se opakuje u vSech typt obuvi

lodickového stiihu realizované kolekce.
Podesev

Mezipodesev je vyrobena z EVAC v modré barvé. Tento material se uplatiiuje v rizné

podobé u modelu 1, modelu 2 a modelu 4.

Podesvovy plat je vyroben z nelehéeného pryzového (gumového) podesvového materialu.

Dopliikovy material
- Napinaci stélka zhotovena z celul6zového stélkového materialu.

- Nylonovéa lemovka Sitky 4 mm je pouZzita pro zpevnéni zaklepavané ¢asti horniho

okraje obuvi.

- Rozvlazovaci material z netkané textilie pro tuzinku a opatek. Tento material

udrzuje pevny tvar $picky a paty.
- Latexova péna na textilnim podkladu zajistuje vyssi komfort obuvi.
- Bavlna v platnové vazbé spojuje a zpeviuje dotykovy Sev na nartu podsivky.
Spojovaci material
Zde jsou zminény pouzité materialy pro trvalé a ¢astecné spojeni soucasti obuvi.

- Nit ze syntetickych vldken v Sedé barvé odstinu 1228 sily 30 — obchodniho nazvu
SYNTON.

- Kaucukova lepidla pro trvalé a doCasné spoje.
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Obr. 52. Tvarové feseni model 2
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Obr. 53. Tvarové feseni model 2

Obr. 54. Realizovany model 2
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Obr. 55. Realizovany model 2
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7.3 Model 3 — obuv lodi¢kového stfihu na platformé

Hranata forma druhého modelu kolekce je u tfetiho nahrazena oblym tvarem kopyta.
Kopyto s lehkou asymetrii bylo pro ziskani elegantnéjsiho tvaru upraveno ve S$pici,
zkosenim jako je tomu u druhého modelu. Tvarova zména zpisobila pii zpracovani Sablon
a napinani zkuSebnich modelti fadu komplikaci. Tvar svrsku obuvi bez patniho Svu u
modelu 1, 2, a 3 zadal fadu zkuSebnich realizaci a peclivé zpracovani Sablon, aby pfi
napinani nevznikly velké prebytky svrsku a podsivky, které by vytvofily u hrany obuvi
faldy. Vybrany svrsek je vytvoten z jednoho kusu. JelikoZ pro ziskani Cistoty chybi patni
Sev je déleni svrsku umisténo v nartu. Déleni je soucasti jednotlivych linii, tak aby
nepusobilo rusivé. Vnégj§i ¢ast svrsku obuvi je na nartu delsi, aby bylo docileno
prostorového pielozeni dilce ptes nart k linii horniho okraje vnitini strany obuvi. SvrSek
modelu 3 je vyroben ze stfedné Sedé hladké usné€, doplnéné v nartovém skladu kontrastni
modrou barvou. Tato linie se opakuje u vkladaci stélky, ktera je pro prosvétleni modelu
vybrana ve svétle Sedé barvé brousené usné. Podesev tohoto modelu je nizkd platforma po
obvodu Sed¢ barvy, protoZe Cernd barva platformy by piisobila pfili§ tvrdé a svrSek obuvi

by v tak vyrazné plose zanikal.

Prvni stfihové varianty tohoto modelu vykazovaly fadu nedostatkli pii zkusebni realizaci.
Pouziti vice vrstev materidlu v nartové Casti a déleni svrsku na Spici obuvi byly u Sikmého
pfedsazeni hrany kopyta nelehkym tkolem realizace. Pivodné zamysleny samostatny dilec
ze svétle Sedé usné a na nartu vytvarovany do prostoru, byl nahrazen stfihem z jednoho

kusu. Tim bylo mozZné svrsek sesit a nasledné 1 napnout bez komplikaci.
7.3.1 PouZité materialy
Vrchovy material

Dilec na $pici a nartu obuvi je vyroben z hladkeé teletinové usné Sedé barvy.

Vkladaci stélka v tmavé Sedé barveé je zhotovena z hovézinového Stipenkoveého veluru.
Obvodova modra linie vkladaci stélky je zkozinového Sevra s akryldtovou upravou

povrchu.
PodSivka

U modelu 3 je podsivka hovézinova usen Sedé barvy. Usen je vycinéna chromitymi solemi.

Tloustka podSivkového materidlu je 0,6 mm.
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PodeSev

Nizka platforma je vyrobena z vrstev neleh¢eného pryzového (gumového) podesvového

materialu.
Dopliikovy material
- Napinaci stélka je z celul6zového stélkového materialu.

- Nylonovéa lemovka Sitky 4 mm je pouzita pro zpevnéni zaklepavané ¢asti horniho

okraje obuvi.
- Rozvlazovaci materidl z netkané textilie pro tuzinku a opatek.
- Latexova péna na textilnim podkladu zajistuje vyssi komfort obuvi Vv naslapné
casti.
- Bavlna v platnové vazbé spojuje a zpeviiuje Sev na nartu podsivky.
Spojovaci material
Materialy pro trvalé a do¢asné spojeni soucasti obuvi.
- Nit ze syntetickych vlaken v Sedé barvé odstinu 1228 sily 30 SYNTON.

- Kaucukova lepidla pro trvalé a doCasné spoje.

Obr. 56. Tvarové feseni model 3
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Obr. 57. Realizovany model 3



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 53

7.4 Model 4 obuv lodi¢kového strihu

Ctvrty model kolekce je zhotoven na kopyto mirné asymetrického tvaru. Tento tvar $pice
je vyuzit i pfi navrhovani svrSku obuvi. Diagonalni postaveni linie, které je pouZito u
modelu 3 je na nartu nahrazeno svislou linii, ktera prochazi sttedem bodu $pice a nasledné
probihéd vkladaci stélkou. Zde je linie zdiraznéna modrou barvou, ktera opticky spojuje
déleni Spice a paty. K docileni propojeni je patni linie posunuta ze sttedu o 20 mm do
vnitini strany obuvi. Pro umocnéni prace s liniemi je vnéjsi strana svrsku obuvi z hladké
sttedné Sedé usné a vnitini strana z brousené svétlé usné. Vkladaci stélka barevné odpovida
vnitini strané svrsku obuvi s pouzitim modré linie, ktera dodava tomuto modelu potiebny
jas. Vyjmenované druhy material se v rizné intenzité opakuji v celé kolekci. Modra linie

dale probiha decentnim klinkem v podesvi obuvi.

4

Prvni navrhy modelu fesily pii zpracovani svrsku, pouze pouziti hladké usné stfedné Sedé
barvy s modrou linii, probihajici ptes $pici na nartu a v paté jako u jinych modelti s absenci
patniho §vu. Protoze bylo Zadouci odlehcit kolekci, kde barevnost dvou pari obuvi a
kabelky ptevazuje ve stfedné Sedém tonu, byl ¢tvrty par realizovan v kombinaci svétlé a
tmavsi Sedé usné na svr§ku obuvi pro docileni propojeni v§ech modelt kolekce.

7.4.1 Pouzité materialy

Vrchovy material

Na svrsek modelu 4 je ve vnéjsi strané obuvi vybrana hladka teletinova usen Sedé barvy a

ve vnitini stran€ je pouzit hovézinovy Stipenkovy velur ve svétle Sedé barve.

Vkladaci stélka je také vyrobena ze svétle Sedého hovézinového Stipenkového veluru.
Modra linie, ktera prochazi vkladaci stélkou je z kozinového Sevra s akrylatovou upravou

povrchu.
PodSivka

U modelu 4 je podsivka hovézinova usen Sedé barvy. Usen je vycinéna chromitymi solemi.

Tloustka podSivkového materidlu je 0,6 mm.
PodeSev
Klinek je vyrobena z EVAC v modré barveé.

Podesev je vyrobena z nelehéeného pryzového (gumového) podesvového materialu.
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Dopliikovy material
- Napinaci stélka z celulozového stélkového materialu.

- Nylonovéd lemovka §itky 4 mm je pouZita pro zpevnéni zaklepdvanych Casti

horniho okraje svrsku obuvi.
- Rozvlazovaci material z netkané textilie pouzit pro tuzinku a opatek.
- Latexova péna na textilnim podkladu zajistuje vyssi komfort obuvi.
- Bavlna v platnové vazbé spojuje a zpeviuje dotykovy Sev na nartu podsivky.
Spojovaci material
Zde jsou zminény pouzité materialy pro trvalé a doCasné spojeni soucasti obuvi.

- Nit ze syntetickych vldken v Sedé barveé odstinu 1228 sily 30 — obchodniho nazvu
SYNTON.

- Kaucukova lepidla pro trvalé a do€asné spoje.

Obr. 58. Tvarové feseni model 4
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Obr. 59. Realizovany model 4
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7.5 Galanterni doplnék — kabelka

Jednoduchy tvar kabelky dopliuje stiidmost celé kolekce. Kabelka je pii rozlozeni ve tvaru
kosothelniku a po slozeni tvofi diagonalni linie. Spodni hrana kabelky je doplnéna o

kontrastni modrou linii, ktera funguje jako jednotici prvek vsech ¢asti kolekce.

Zdrhovadlo kabelky je umisténo na vnitfnim dilci stejné jako magneticky zamek. Pouzité
soucasti nejsou na vnéjsi stran¢ znatelné, aby nedoslo k naruseni Cistych linii. ZkuSebni
model kabelky byl opatien zdrhovadlem v diagonalni linii hrany kosothelniku. Z duvodu
pfili§ rusivého a deformovaného tvaru linie kabelky bylo zdrhovadlo posunuto 30 mm za

hranu kosouhelniku.
Prvni navrhy doplitku byly vétSich rozméri za pouziti drzadel a popruhi. Navrhovany typ
doplnku pfili§ ptebijel jednoduchost kolekce obuvi, a tudiz byla pro realizaci vybrana

kabelka pouze do ruky s mensimi rozméry 360 X 230 mm.

Kabelka jako dopln¢k slouzi k estetickému i praktickému ucelu. Vyuziti tohoto doplitku je

ponechéno ryze na uZivatelce.

Obr. 60. Tvarové feseni kabelky
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7.5.1 Pracovni postup

Nejdiive byly podle vybraného névrhu vytvofeny krajeci Sablony vrchovych,
podsivkovych a ztuzovacich dilcti. Na spodni hranu vné&jsiho kosotihelniku byla ptidana
modra linie podlepena nylonovou lemovkou. Zadni dilec kosouhelniku byl vyztuzen
bavinou v platnové vazbé pro docileni potfebné tvarové stalosti hotové kabelky. Piedni dil
byl nésledné opatien zdrhovadlem a magnetickym zdmkem v pozadované vzdalenosti, aby
bylo docileno jednoduché manipulace a pozadovaného tvaru pti zapnuti kabelky. PodSivka

kabelky je textilni a zkonstruovana jako voln¢ piisita k zdrhovadlu piedniho dilce.

Vnitini vybaveni podsivky obsahuje dvé kapsy volné a jednu uzavienou na zdrhovadlo. Po
vypracovani a seSiti jednotlivych c¢asti podSivky byly pfilozeny dilce kosouhelnikt
rubovymi stranami k sob¢ a z licové strany spojeny Sitim.

V zavéru byl pridavek v obvodu kabelky upraven zatiznutim na pozadovanou vzdalenost

od linie $iti pro dosaZeni rovnomérného a hladkého fezu. Rezy hran byly zabarveny a

kabelka nasledné vylesténa.

Obr. 61. Vyroba kabelky
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7.5.2 Pouzité materialy
Vrchovy material

Hladka teletinova usen Vv Sedé barvé, ktera je pouzita jako vrchovy materidl u vSech typa

obuvi kolekce.

Lemovka je z kozinového Sevra ¢inéna chromitymi solemi s akrylatovou Gpravou v modré
barveé. Pres pomérné malou tloustku 0,4 az 1 milimetr se fadi kozinové Sevro mezi
nejpevngjs$i materialy.

Podsivka

U galanterniho doplitku je podsivka textilni ze smési baviny a polyesteru v Sedé barvé,
jedna se o keprovou vazbu. Keprové vazba se vyznacuje Sikmym fadkovanim tvorenym
vaznymi body. Radkovani je charakteristickym znakem keprové vazby a podle jeho sméru
mame kepr pravy nebo levy.

Dopliikovy material

Sité spiralové zdrhovadlo s plastovymi &lanky o $ifce 6 mm, s jednostrannym

jezdcem a ptivéskem v niklové upravé, polyesterova stuha v Sedé barvé aby ladila
s vrchovymi dilci kabelky.

- Magneticky zamek v niklové upravé o velikosti 18 mm.

- Bavlna v platnové vazbé (pouzita na vyztuzeni zadniho dilce kabelky).

- Nylonovéa lemovka v §ifce 4 mm — vyztuZeni lemovani.
Spojovaci material

Zde jsou zminény pouzité materidly pro trvalé a Castecné spojeni soucasti galanterniho

dopliiku.

- Nit ze syntetickych vlaken (100 % polyesterové hedvabi) od spolecnosti AMANN
s. 1. 0. fady SYNTON v Sedé barvé odstinu 1228, sila 30.

- Pfi realizaci bylo pouzito lepidla z pfirodniho kaucuku = obchodniho nazvu
Obuvnicky kaucuk (Obuvnicka guma) a lepidla z chloroprenového kaucuku =

obchodniho nazvu Vukolep T-1.
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Obr. 62. Realizovana kabelka
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8 PROSTREDKY PRO UDRZBU KOLEKCE

Pted a v pritbé¢hu pouzivani jednotlivych part je dilezité obuv udrzovat krémovanim, aby

si zachovaly co nejdéle pivodni vzhled a predeslo se rychlému opotiebeni.

Je nutné, aby byla obuv ptfed udrzbou a krémovanim ¢ista a u prvniho modelu tkanicky
sundané. Nejdiive se nanasi krém na usnovy povrch §tétcem z ptirodnich vldken, kartd¢em
nebo hadiikem. Krém nanéasime v rovnomérné tenké vrstvé a po zaschnuti vylestime. Pro
zvySeni lesku je mozné pouzit veeli vosk. Vice vrstev krému a vosku nanasime v oblasti
vyztuzené tuzinkou a opatkem tj. Ve Spici a patni Casti obuvi, protoze zde nedochazi
k flexi a krém nepraska. Zaroven tyto ¢asti miizeme vylestit karta¢em s konskou zini do
vétSiho efektu lesku. Vrstva navic slouzi jako ochrannd vrstva ptfed mechanickym

poskozenim usn¢ svrsku obuvi.

Dalsi variantou upravy povrchu usné jsou tekutd voskova lestidla a samolestici krémy,

které nemusime po zaschnuti lestit.

Vysokého lesku miizeme dosédhnout pouze u usni bez pigmentové upravy — napf. crust, wet

blue.

Osetfeni brousenych usni napi. veluru, Stipenkového veluru nebo nubuku se provadi
mechanicky, krepovym kartaCem nebo kostkou. Na oSetfeni velurového povrchu lze pouZit
1 pény saponatu a nasledné¢ po vysuSeni vyc€esat povrch vlasové usné krepovym nebo

mosaznym kartacem.

V piipadé zhotoveni obuvi ze syntetickych nebo poromernich materiali povrch pouze

omyvame roztoky tenzidi (saponatit).

Vosky rozdélujeme na zivocisny (vceli), rostlinny (karnaubsky), nerostny (parafin a

montanni) a synteticky piivod (uméle vyrobené vosky).

Pro udrZzbu obuvi je nejznaméjsi karbnaubsky vosk, ktery je nejtvrdsi z ptfirodnich voski,
je ziskavany z listl brazilské palmy. Pouziva se k dosazeni lesklosti v mnoha rGznych

polohach. Obcas byva pouzivan v kombinaci s v¢elim voskem.

Krémy a vosky jsou prodavany naptiklad pod znackou Kiwi, ktera se uziva jiz od roku
1906. Radime jej mezi klasické krémy a vosky na obuv. Vosky Kiwi obsahuji p¥irodni
oleje pro vyzivu usni. Zvlacnuji, Cisti, chrani a lesti obuv do vysokého lesku, jsou odolné

vuci vode a netvorti vrstvy.
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Francouzské vosky a krémy Avec — Saphir jsou na trhu od roku 1925. Vosky maji vyssi
koncentraci pigmenti a pfirodnich oleji. Patii mezi nejkvalitnéj$i vosky s umoznénim
vysokého lesku. Na trhu je 7 odstinii voskii.

Krémy a vosky na obuv Tarrago jsou znamé od roku 1940. Pro péci a obnovu barev obuvi
lze vyuzit az 94 odstini krémt, nanasi se jemnym hadiikem nebo aplikatorem. Nasledné
muzeme krémovat.

Kromé krémt a voskli na obuv vSichni vySe zminéni vyrobci produkuji rtizné druhy

prostiedkli pro udrzbu usiiovych materialt.
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ZAVER

Cilem diplomové prace bylo vytvofit ptisobivé feseni kolekce damské vychazkové obuvi a
galanterniho dopliku s kulturni inspiraci v minimalistickych projevech druhé poloviny 20.
stoleti. Teoreticka ¢ast obsahuje inspira¢ni zdroje, které jsou Cerpany z oblasti malby,

odivani a designu obuvi. Tato ¢ast prace plynule navazala na praktickou ¢ast realizace.

Vytvorena kolekce obsahuje Ctyfi pary obuvi a subtilni doplnék v podobé kabelky.

Neutralni Seda barevnost celé kolekce je doplnéna kontrastni linii v modré barvé, ktera
esteticky propojuje jednotlivé modely. Vytvarny charakter kolekce je podfizen linearni

jednoduchosti a Cistote ve vSech formach realizace.

Tvorba byla pfinosna z hlediska hledani vzajemného propojeni jednotlivych modeld, kde
bylo dilezité zachovani inspiraéni myslenky v podobé vytvotreni Cisté a ucelené kolekce.
Novou zkusenosti je hledani co nejvétsi stitithové jednoduchosti se zachovanim komfortnich

parametru S vytvarnym vyjadienim kolekce obuvi a galanterniho dopliku.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK
OPK  Obvod prstnich kloubti

EVAc Ethylen vinyl acetat
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SEZNAM PRILOH

Piiloha P 1: Mood board

Ptiloha P 2: Barevna inspirace

Ptiloha P 3: Prvni navrhy — obuv

Ptiloha P 4: Navrhy — kopyta

Ptiloha P 5: Navrhy model 1

Ptiloha P 6: Navrhy model 2

Ptiloha P 7: Navrhy model 3

Ptiloha P 8: Navrhy model 4

Ptiloha P 9: Néavrhy kabelka

Ptilohy P 10:
Ptiloha P 11:
Ptiloha P 12:
Ptiloha P 13:
Ptiloha P 14:
Ptiloha P 15:
Ptiloha P 16:
Ptiloha P 17:
Ptiloha P 18:

Ptiloha P 19:

Sablonovéa dokumentace — model 1
Sablonova dokumentace — model 2
Sablonova dokumentace — model 3
Sablonova dokumentace — model 4
Sablonova dokumentace — kabelka
Fotodokumentace — model 1
Fotodokumentace — model 2
Fotodokumentace — model 3
Fotodokumentace — model 4

Fotodokumentace — kabelka
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PRILOHA P 3: PRVNI NAVRHY - OBUV
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PRILOHA P 4: NAVRHY — KOPYTA

KOPYTO MODEL 1

PANSKY TYP KOPYTA




KOPYTO MODEL 2

ZKOSENI SPICE KOPYTA




KOPYTO MODEL 3

ZKOSENI SPICE KOPYTA




KOPYTO MODEL 4




I'4

NAVRHY MODEL 1
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NAVRHY MODEL 3
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PRILOHA P 8: NAVRHY MODEL 4
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PRILOHA P9: NAVRHY KABELKA




PRILOHY P 10: SABLONOVA DOKUMENTACE — MODEL 1

8 mm - ZALOZKA NA SITi

1,5 mm

SITI OD OKRAJE .
~~~~~~~~~~~~~~~ VKLADACI STELKA

N4 mm - ZAKLEPANI

™
b

2
N
o )

KRAJECI SABLONA - VRCHOVY DILEC o \

8 mm \ZALOZKA NA SITi

KRAJECI SABLONA - PODSIVKA

NARTOVA SNEROVACi POLOBOTKA



PRILOHY P 11: SABLONOVA DOKUMENTACE —- MODEL 2

OBVODOVA LINIE - VKLADACI STELKA

VKLADACI
STELKA

7 mm

10 mm - NA OREZ

N4 mm - ZAKLEPANI

4 mm - ZAKLEPANI

KRAJECI SABLONA - VRCHOVY DILEC

8 mm - ZALOZKA NA SITi

OBUV LODICKOVEHO STRIHU



PRILOHY P 12: SABLONOVA DOKUMENTACE - MODEL 3

8 mm - ZALOZKA NA SITi

PODKLADOVY DILEC NARTU

N4 mm - ZAKLEPANI

------

KRAJECI SABLONA - PODSIVKA
DOTYKOVY SEV

VKLADACI
STELKA

OBVODOVA LINIE - VKLADACI STELKA

OBUV LODICKOVEHO STRIHU



PRILOHY P 13: SABLONOVA DOKUMENTACE — MODEL 4

______________ 4 mm - ZAKLEPANI

KRAJECI SABLONA
VNITRNi VRCHOVY DILEC

8 mm - ZALOZKA NA SITi

8 mm - ZALOZKA NA SIT

N4 mm - ZAKLEPAN(

KRAJECI SABLONA
VNEJSI VRCHOVY DILEC

PODSIVKA

DOTYKOVY SEV

” //VKLADACI
STELKA

8 mm - ZALOZKA NA SIT

LINIE - VKLADACI STELKA

OBUV LODICKOVEHO STRIHU
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ZDRHOVADLO

O]

KRAJECI SABLONA - PREDNI DL

3mm——-
SITI OD OKRAJE

KRAJECI SABLONA - ZADNI DIL

kB

MAGNETICKY ZAMEK
3mm——-

SITi OD OKRAJE

KRAJECI SABLONA - PODSIVKA
ZADNI DIL

5 mm - NA OREZ

KRAJECI SABLONA - PODSIVKA
PREDNI DIL

KAPSA 2

SABLONA - LEMUVKA - PREDNI DIL

KRAJECI SABLONA
KAPSA 2

T—10mm

350 mm



PRILOHA P 15: FOTODOKUMENTACE — MODEL 1







PRILOHA P 16: FOTODOKUMENTACE — MODEL 2







PRILOHA P 17: FOTODOKUMENTACE — MODEL 3







PRILOHA P 18: FOTODOKUMENTACE — MODEL 4







PRILOHA P 19: FOTODOKUMENTACE — KABELKA




