Geometrie - (ne)pfimo na télo

BcA. Zlata Stolafikova

Diplomova prace i Univerzita Toméase Bati ve Zlin&
2015 Fakulta multimedialnich komunikaci




Univerzita Tomase Bati ve Zliné
Fakulta multimedialnich komunikaci

Ateliér Design odévu
akademicky rok: 2014/2015

ZADANI DIPLOMOVE PRACE

(PROJEKTU, UMELECKEHO DILA, UMELECKEHO VYKONU)

Jméno a pfijmeni:  BcA. Zlata Stolafikova

Osobni éislo: K13321

Studijni program:  N8206 Vytvarna uméni

Studijni obor: Multimédia a design - Design odévu
Forma studia: prezenéni

Téma prace: Geometrie - (ne)pfimo na télo

Zasady pro vypracovani:

Prostudovani a analyza dostupnych materiali a informaci, obrazova pfiloha,

vlastni zavéry v minimalnim rozsahu 25 normostran. Historie a vyvoj geometrie

v déjinach odivani. Moderni uiti geometrie a dalSich odévnich geometrickych

vzoril v sou€¢astném odévnim designu.

Vytvarné zpracovani a realizace finalnich navrhil v poétu 9 - 12 modelii.

Damska jarni kolekce, ktera absorbuje odkaz geometrie s uméleckym vyrazem

v soudobém odivani. Teoreticka a technicka pfiprava projektu, sbér potfebnych
informaci dokumentace realizace dle zadanych parametrii: (moodboard, storyboard,
skici s naznacenim siluety, celkovy nahled kolekce, barevnost, popis materiali,
technické nakresy modeld, technické opisy, stiihové feseni), postprodukce EXIT
prezentace kolekce formou médni pfehlidky. Prace doplnéna o dokumentaéni
fotografie z procesu tvorby, médnimi fotografiemi, popf. kratkym promo-videem.
Rozsah prace cca 40 stran, format A4. Odevzdat ve dvou stejnopisech v pevné
vazbé. Soucasti pfedané pisemné prace jsou i 2 vyhotoveni na CD-ROM.

Na samostatném nosi¢i CD-ROM odevzdejte v minimalnim poétu 10 kust obrazovou
dokumentaci praktické ¢asti zavéreéné prace pro vyuZiti v publikacich FMK.

Format pro bitmapové podklady: JPEG, barevny prostor RGB, rozliseni 300 dpi,

250 mm delsi str. Forméaty pro vektory: Al, EPS, PDF. Loga a texty v kfivkach.

V samostatném textovém souboru uvedte jméno a pfijmenti, login do Portalu UTB,



obor (ateliér), typ prace, pfesny nazev prace v ¢estiné i v angliéting, rok
obhajoby, osobni mail, osobni web, telefon. Pfilozte svou osobni fotografii
v tiskovém rozliseni.



Rozsah diplomové prace:
Rozsah pfiloh:

Forma zpracovani diplomové prace: tisténa

Seznam odborné literatury:

DK PUBLISHING, Fashion: The Definitive History of Costume and Style, DK ADULT,
ISBN-10: 0756698359, ISBN-13: 978-0756698355.

PASTOUREAU,Michel, The Devil's Cloth: A History of Stripes, Washington Square
Press; Reprint edition June 4, 2003), ISBN-10: 0743453263,

ISBN-13: 978-0743453264.

MACHALOVA, Jana, Budiz méda, privodce d&jinami médy 20. stoleti. Vyd. 1.
Preklad Adéla Bartlova, Milan LZi¢ka, Praha: Knizni klub 2013,

ISBN 978-80-7243-608-8, EAN: 9788072436088.

THE KYOTO COSTUME INSTITUTE, Fashion: A History from the 18th to the 20th
century, Taschen; Slp edition (August 30, 2007), ISBN-10: 3822827630,

ISBN-13: 978-3822827635.

STEVENSON, N., Kronika médy: 1800 - 1870 - 1940 - 1960 - 1980 - 2020:

kdo udava tén - nejslavnéjsi médni ikony a navrhafi. Vyd. 1. Praha: Fortuna

Libri, c2011, 288 s. Fortuna factum, ISBN 978-80-7321-570-5.

Vedouci diplomové préce: Mgr. Art. Maria Stranekova, ArtD.
Ateliér Design odévu

Datum zadani diplomové prace: 3. fijna 2014
Termin odevzdani diplomové prace:  16. kvétna 2015

Ve Zlin& dne 2. prosince 2014

ﬁ LS.
e 3 /
doc. MgAJana Janikova, ArtD. Mgr. Art. Maria Stranekova, ArtD.

ckanka vedouci ateliéru



PROHLASENI AUTORA
BAKALARSKE/DIPLOMOVE PRACE

Beru na védomi, Ze

o odevzdanim bakalarské/diplomové prace souhlasim se zvefejndnim své prace podle zakona
¢. 111/1998 8b. o vysokych Skolach a 0 zméné a dopinéni dalsich zakon (zakon o vysokych $kolach),
ve znéni pozdéjSich pravnich predpisti, bez ohledu na vysledek obhajoby ¥;

e beru na védomi, Ze bakalafska/diplomova prace bude uloZena v elekironické podob& v univerzitnim
informacnim systému a bude dostupna k nahlédnuti;

e na moji bakalafskou/diplomovou préci se piné vztahuje zékon &. 12172000 Sb. o pravu autorském,
0 pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakon( (autorsky zakon) ve znéni
pozdéjsich pravnich predpis(, zejm. § 35 odst. 3 2;

e podle § 60 ¥ odst. 1 autorského zakona ma UTB ve Zliné pravo na uzavieni licenéni smiouvy o uziti
Skolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského zakona;

o podle § 60 9 odst. 2 a 3 mohu uZit své dilo — bakalafskou/diplomovou préci - nebo poskytnout licenci
k jejimu vyuziti jen s pfedchozim pisemnym souhlasem Univerzity Tomése Bati ve Zling, ktera je
opravnéna v takovém piipadé ode mne pozadovat piiméfeny pfispévek na Ghradu nakladd, které byly
Univerzitou Toméade Bati ve ZIiné na vytvofeni dila vynaloZeny (aZ do jejich skuteéné vyse);

e pokud bylo k vypracovani bakalafské/diplomové prace vyuzito softwaru poskytnutého Univerzitou
TomaSe Bati ve Zlin nebo jinymi subjekty pouze ke studijnim a vyzkumnym Ggelim
(ti. k nekomerEnimu vyuZiti), nelze vysledky bakalaFské/diplomové prace vyuZit ke komerénim G&elim,

Ve Zliné

Jméno, pffjmeni, podpis

1) zékon &. 111/1998 Sb. o vysokjch Skoléch a 0 zméné a doplnéni daliich zakon( (zakon o vysokych Skofach), ve znéni pozdéjSich prévnich predpist, §
47b Zvefejiiovani zavéreCnych praci:

(1) Vysoka Skola nevydelecne fejiuje disertacni, dipl 8, bakaléfské a rigorozni préce, u kterych probéhla obhajoba, véetné posudkir oponenti a
vysledku obhajoby p Jatabaze kvalifikacnich praci, kterou spravuje. Zpusob zveiejnéni stanovi vnitini predpis vysoké Skoly.
(2) Di Cni, dipl 6, bakalafské a rigordzni prace odevzdané uchazedem k- obhajobé musi byt t6Z nejméné pét pracovnich dnir pied konanim

obhajoby zvefejnény k nahhzem vefejnosti v misté urGeném vnitinim predpisem vysoké Skoly nebo neni-li tak uréeno, v misté pracovists vysoké skoly, kde
se ma konat obhajoba préace. Kazdy si milze ze zvefejnéné prace pofizovat na své nakiady vypisy, opisy nebo rozmnoZeniny.

(3) Plati, ze odevzdanim préce autor souhlasi se zvefejnénim své prace poole tohoto zékona, bez ohledu na vystedek obhajoby.

2) zakon €. 121/2000 Sb. o pravu autorském, o prévech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékierych zékonii (autorsky zakon) ve znéni
pozdéjSich pravnich piedpist, § 35 odst. 3:

(3) Do préva autorského také nezasahuje Skola nebo Skolské ¢i vzdélavaci zafizeni, uzjje-li nikoli za icelem piimého nebo nep¥imého hospodéiského nebo
obchodniho prospéchu k vjuce nebo k viastni potiebé dilo vytvorené Zakem nebo studentem ke spinéni Skolnich nebo studijnich povinnosif vyplyvajicich z
Jeho pravniho vztahu ke Skole nebo Skolskému &i vzdélavaciho zafizeni (Skoini dilo}.

3) zékon ¢. 121/2000 Sb. o pravu autorském, o pravech isgjicich s pravem kym a 0 zméné nékierych zékonil (autorsky zékon) ve znéni
pozdé&jsich pravnich pnedplsu $ 60 Skoln dilo:

(1) Skola nebo $kolské & vzdélévaci zafizeni maji za obwykiych podminek pravo na uzavieni ficenéni smiouvy o uZiti $kolniho dila (§ 35 odst 3). Odpira-li
autor takového dila udslit svoleni bez vazného divodu, mohou se tyio osoby domahat nahrazeni chybéjiciho projevu jeho viile u soudu. Ustanoveni § 35
odst. 3 zistava nedotéeno.

(2) Neni-li sjednano jinak, mizZe autor Skolniho dita své dilo uZit & poskytnout jinému licenci, nent-li to v rozporu s opréavnénymi zajmy koly nebo $kolského
(i vzdélavaciho zafizeni.

(3) Skola nebo Skolské &i vzdlavaci zatizeni jsou opraundny pozadovat, aby jim autor Skolniho difa z vydélku jim dosazeného v souvislosti s uzitim dila &
poskytnutim licence podle odstavce 2 piiméfené piispél na Uhradu nakladi, které na vytvoieni dila vynaloZily, a to podie ckolnasti aZ do jefich skutetné
vyse; piitom se piihlédne k vysi vydélku dosaz $kolou nebo Skolskym ¢i vzdélavacim zafizenim z uZiti kolniho dila podie odstavce 1.




ABSTRAKT

Pruh - nesmrtelny vzor, ktery v sobé skryva mnoho tajemstvi a piibéht. Uz tisice let se do
néj oblékame. Ne vzdy jsme ho nosili pro jeho médnost. Ve svych pocatcich slouzil prede-
v§im k oznaceni urcitych vrstev. V uvodu teoretické ¢asti své diplomové prace se zabyvam
historii pruhu. Postupné se dostavam az po soucasnost pruhu. Dalsi kapitola uz pfimo ma-
puje modni navrhate, které tento vzor uchvatil stejné jako mé a pouzili ho ve svych kolek-
cich a tvorbé. V dalsi Casti této kapitoly se doctete, které filmy proslavily pruhovany vzor
na kostymu. Prakticka ¢ast je o mém pohledu na pruhy a vyjadieni se pomoci nich. Pruhy

dle svého citéni vyjadiuji pomoci zdveérecné kolekce.

Kli¢ova slova: pruh, nesmrtelny vzor, geometrie, dynamika, pohyb, ¢istota

ABSTRACT

The stripe — immortal pattern which is full of many mysteries and stories. Since centuries
we wear it. Not all the time we wear it because of its fashionability. In the dawning of
clothing the stripe helps to distinguisch somebody from somebody, to differentiate social
classes. The intruduction of my dissertation is focused to the history of the stripe till the
present time. Next chapter presents the work of fashion designers who drew inspiration
from the stripe like me and used the stripe in their collections. In the next part of that
chapter are mentioned movies which make the stripe unforgettable on the film set. Practi-
cal part is about my personal opinion how to express with stripes in fashion design. My

personal attitude is seen on my final collection.

Keywords: stripe, immortal pattern, geometry, dynamics,motion, purity



wModa neni néco, co najdete jen v Satech. Moda je na obloze, na ulici, moda souvisi s

myslenkami, se zpiisobem, jakym Zijeme, se vSim, co se déje.

Coco Chanelova

Vielé podekovani patii Mgr. art. Marii Stranekové ArtD, za pomoc a odborny dohled pfi
realizaci diplomové prace. Podékovani patii také mym blizkym, rodin¢ a predevsim rodi-

¢am za velkou podporu a trpélivost po ¢as studia.

ProhlaSuji, ze odevzdana verze diplomové prace a verze elektronickd nahrana do IS/STAG

jsou totozné.
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UvVOD

Pfi hledani ndmétu své diplomové prace jsem se soustiedila na témata, kterd se poji
s médou a d¢jinami odivani nebo jsou piimo jejich soucasti. Mym zdmérem bylo napsat
diplomovou praci, kterd by rozsifila naSe védomosti o mdédnich kouscich, které dnes bézné
nahlizela na ty, ktefi je oblékali.

Pti pfemysleni nad timto tématem neSlo zapomenout na nejriznéj$i modni objevy, které
z4sadnim zpiisobem zménily svét mody: dziny, bilé tricko, malé ¢erné, Burberry trenckot a
V neposledni fad¢ pruhy. Jsou zde snad celou vécnost.

Kazdou letni sezénu vytahujeme ze svych Satnik pruhované tricko. Vime, Ze ani letos
S nim nic nezkazime. DokaZe nas pfijemné naladit na 1éto. Dalo by se fici, Ze nejen pruhy,
ale také puntiky a kostky jsou zkratka nesmrtelné. Tyto geometrické vzory spolu s dziny uz
ze svéta mody nikdy nevymizi. Pruhy byly znakem d’abla, puntiky zase znazoriovaly ne-
moci. Jak pruh vznikl? Co vlastn€ pruh znamend? Jak se béhem historie vyvijel? Prosel
vyraznou zménou? Chtéla jsem znat odpovedi na tyto otazky, a tak jsem zacala patrat po
informacich. Uspéch se dostavil a ja byla pfimo fascinovana tim, co tento vzor skryva za
piibéhy. PresvédCil me natolik, Ze jsem se rozhodla timto tématem zabyvat hloubéji.
Zpocatku jsem pochybovala, jestli najdu pro svou praci dostatek podkladta. Byla jsem pii-
jemné piekvapend, kolik informaci jsem ziskala diky knize The Devil’s cloth: a history of
stripes od Michaela Pastoureaua. Pruh, jak ho zname dnes, si prosel dlouhou historii. Diive
byl dokonce znakem d’abla, zakazan cirkvi, pouzival se k oznaceni spodnich vrstev. Pro¢
byl tak oblibeny v dob¢ revoluce? Pro¢ byl tento vzor vybran k oznacovani vézii? Pro¢ ho
Coco Chanel uvedla ve svych kolekcich?

Nejen na tyto otazky jsem se snaZzila najit odpoveéd’ v teoretické ¢asti své diplomové prace.
Dalsi kapitola rozebira modni navrhafe, ktefi ve své tvorbé a kolekcich pruh pouzivali a
byli jim ohromeni stejné jako ja. JelikoZ fenomén pruhu pokracuje 1 leto$ni sezoénu, neza-
pomnéla jsem ani na mladé designéry a kolekce pro tuto sezonu jaro/Iéto 2015.

Prakticka ¢ast diplomové prace je zaméfend na vyvoj a tvorbu damské kolekce Stripe —
absolute pure. Posledni ¢asti je projektova cast, kterd je zavrSenim celé této prace o pru-

zich. Naleznete v ni fotodokumentaci modelu kolekce.
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1 HISTORIE PRUHU

Historie pruhti je tak dlouha jako historie odivani a lidské spole¢nosti viibec. Skandaly,
které pruhy ve stfedovéku vyvolavaly, jsou dnes pro nas spiSe iracionalni. Pruhy existovaly
vV uméni uz davno pred tim. V zapadnim stiedovékém svété najdeme hodné piikladt indi-
vidualit, kterym nabozenska spole¢nost ptisoudila oble¢eni s pruhem. Jsou to Zidé, kacifi,
klauni, akrobaté, ale i kati a prostitutky, nebo rytifi u kulatého stolu. VSichni tito lidé, dnes
bychom fekli mimo hlavni proud vétSinové spolecnosti, prouzkem naruSovali zavedeny
potadek a vSichni méli dle ostatnich co docinéni s dablem. Neni obtizné si pfipomenout
seznam vSech hrdint, kteti byli odéni do pruhti. O to t€Zsi je porozumét, pro¢ byl tento Sat
vybran pro vyjadieni negativniho statutu. Nehledala bych v tom nic nahodilého, nebo ezo-
terického. Naopak, zacatek 12. a 13. stoleti poskytuje dostatecné mnozstvi dokumenta,
které pfifazuji negativni az d’'abelsky podtext obleceni s pruhem. Kiestansky stiedovek
zdedil diivejsi hodnotovy systém a povery tykajici se odévu s pruhy. Mezi vS§emi kulturni-
mi a moralnimi vzory té doby stoji: ,, Nikdy na sob& nebudes nosit Sat, ktery je udélan ze
dvou... ,, Z feckého piekladu lidové latiny neni pfili§ jasné, co se nema kombinovat. Ve
Starém zdkoné se rovnéz objevuji podobné pasaze, které zdiraznuji, ze: ,,nebudes nosit
obleCeni délané ze dvou rozdilnych druhii tkaniny jako je nit vinéna a nit Inéna®. Toto tvr-
zeni se ovSem zpochybiiuje a nevi se, jestli je v prekladu minén zédkaz pouzivani dvou tex-
tilii nebo barev. Moderni pteklad bible se pifiklani k prvni moznosti, jeZ zlstava vérna
hebrejskému textu, zatimco sttedovéké citace preferovaly druhou moznost a interpretovaly
ji jako zakaz pouzivani barev a ornamentt. Zdalo se, Ze kazdy povrch je sestaven z vrstev.
S prouzky to ovSem neni mozné, u nich neni zddna vrstva dole ani nahote, zadna zadni a
piedni barva. Stiedovéké vnimani chépalo prouzky podeziraveé, protoze struktura byla pro
n¢ zasadni. Tam tedy zacal diivod skandalu...? Je tedy mozné najit odpovéd’ na sttedoveky
nazor, ohledné¢ obleceni s pruhy? Stfedovéky prouzek mél vyznam pouze ve zobrazeni
chaosu, ptekroceni fadu a nepotadku. Problém prouzkl ve své podstaté vede k premysleni
nad vztahem mezi vizualizaci a spole¢nosti. Proto stfedovék urcil obleCeni tak dilezitou
roli. Oko hodnotilo véci lépe nez sluch ¢i hmat. Zrakovy vjem tak charakterizoval nebez-

pecného jedince viditelné, struéné a lépe nez vjem akusticky ¢i hmatovy.
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1.1 Dabel s pruhem na téle (13. — 16. stoleti)

Skandal, ktery za sebou zanechava diikkaz, byva dokumentovan. Historici tak mohou Iépe
podle dochovanych zdznami dokumentovat piekroceni socidlniho fadu. To je ptipad pruhu
v dob¢ konce sttedovéku. Z této doby nenachazime mnoho dokumentd, které popisuji jed-
nobarevnou latku, protoZe ta piece reprezentovala fad a potadek. Zato prouzek je doku-
mentovan vic, protoze v té dob¢ prekratoval normu, a vzbuzoval velké pohorseni. Takovy
ptipad nachazime ve Francii v poloving 13. stoleti. Bylo to koncem léta 1254, kdy se svaty
Louis po ¢tyfech letech vratil ze Svaté zemé zpét do Pafize po neuspésné kiizové vyprave.
Kral se nevratil sam, ale pfivezl si S sebou také vétsi pocet mnichti, mezi nimi i nékolik
bratti Karmelitant. Kvali nim vypukl skandal, protoze Karmelitani nosili pruhovana rou-
cha. Rad Karmelitant vznikl ve 12. stoleti, kdy se nékolik poustevnikii sdruZilo pod horou
Karmel v Palesting, kde se rozhodli obrodit Zivot véficich jako kdysi Jezi§ na pousti. Poz-
déji papez Rehot IX. dovolil fadu zit ve méstech, kde jejich hlavnim pfedmétem &innosti
bylo modleni. Karmelitani pozd¢&ji zacali ucit na universitach v Boloni a v Pafizi, protoze
byli nuceni pod muslimskym tlakem opustit Jeruzalém. Expandovali na zapad né&kolik let
predtim, nez se svaty Louis vratil z kiizacké vypravy (v Cambridgi byli roku 1247). Pti-
chod do Pafize roku 1254 odstartoval diskusi kolem jejich oble¢eni. Hmotné dikazy o je-
jich obleceni se nedochovaly, opirame se pouze 0 zminky z kronik. Tyto zminky se nesho-
duji na barvé jejich habiti, zda byly hnédé, Sedé ¢i cerné, kazdopadné byly tmavé. Shoduji
se vSak na vzoru jejich plastt. Byly pruhované bud’ bilo - hnédé, vzacnéji bilo - Cerné.
Legendy vysvétluji biblicky divod vzhledu jejich plastd. Méla to byt kopie plasté proroka
Elidse, zakladatele Karmelitani. Upalen hodil plast’ u¢ednikovi, aby si ho ponechal, proto-
ze na ném byly hnédé pruhy, stopy ohné. Tato legenda zminuje postavu proroka Elidse
jako mesiaSe a hrdinu, ktery nikdy nezemfel a zdlraziuje symboliku jeho plasté. Texty
Z konce 13. stoleti podtrhuji zminky, Ze plast Karmelitdnd byl prouzkovany se ¢tyfmi bi-
lymi pruhy, které reprezentovaly silu, spravedInost, proziravost a stfidmost, dale byl rozde-
leny tfemi hnédymi pruhy, které evokovaly ndbozenské hodnoty — vérnost, nadéji, 1asku.
Z4dné pravidlo nikdy neupravovalo $ifku nebo smér pruhti na karmelitanském plasti. Sitka
pruht, horizontalnost, vertikalnost, zadna z téchto veli¢in nema zvlastni vyznam. Jediné,
co je spojovalo, bylo to, Ze plasté byly pruhované na prvni pohled odlisné od plasttu vojen-
skych, 1ékatskych, zkratka jasné se odlisSovaly od vétSinové spolecnosti. Hned jak vstoupili
Karmelitani do Evropy, stali se ter¢em vysmé&chu. Lidé si na né¢ ukazovali a pokiikovali

prezdivkou ,,zamfizovani bratfi“, coz bylo velmi negativni pojmenovani, protoze zamiizo-
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vani ve staré francouzstiné neoznacovalo pouze prouzky, ale také neptivodnost. Dale byli
obvinovani z lakoty, pretvaiky a co vic, byli povazovani i za stoupence d’abla a Antikrista.
Na zacatku roku 1260 dosahl skandal takovych rozméra, ze papez Alexandr IV. vyslovné
zakazal karmelitantim nosit jejich pruhované plasté. Konflikt mezi karmelitiny a mocnym
papezem trval vice nez ¢tvrt stoleti. V roce 1295 dalsi papez, Bonifac VIII., specidlnim
dekretem potvrdil, ze vyména rouch s pruhy je zakazana pro mnichy vsech fadd. Pro¢ tento
zakaz? Pro¢ takova netolerance pro vSechny, kdo chtéli nosit pruhy? V 19. stoleti ucenci
uvertili, ze roucho karmelitant bylo ovlivnéno orientem a odévem muslimd. Jistym pruho-
vanym odévem byla ,.djellaba®, coZ je Sat voln¢ho stiihu, ktery miZzeme jeSté dnes vidét
Vv islamskych zemich. Od 18. stoleti také sami karmelitani tvrdili, Ze jejich stara roucha jim
urcili muslimové v Syrii, protoze islam zakazoval kfestantim nosit bila roucha. Podle ko-
ranu jsou totiZ znakem vzneSenosti a vyznamnosti. Toto historicky pfijatelné vysvétleni,
které je v zasad¢ pravdivé, ale nevystihuje ziejmé cely problém. Pruhovany Sat pfinejmen-
§im nepatfil jen karmelitanim. Na zapad¢ také dalsi skupiny lidi, dalsi jedinci trpéli kvili
prouzkovanym Satim. Historie dokumentuje, Ze prouzek byl skute¢né vzdy znakem od-
chylky a pobufoval vzdy, kdyz se objevil na Saté¢ zoldnéi, na pazb¢é pusky nebo na ruka-
vech kurtizdny. Od konce Karolinské doby zaznamendvame mnoho dtkazti o diskriminaci
prouzk. Napti¢ Evropou to byl vizualni znak, ktery upozornoval na to, ze nositelé takové-
ho obleceni nemaji nic spole¢ného S poctivymi obCany. V némeckych méstech se Casto
pozadovalo, aby timto obleCenim byli oznacovani blazni, hendikepovani, bohémové a né-
kdy 1 zid¢, prosté vSichni, kdo nebyli fadnymi kitest’any. Funkce pruhovaného Satu zac¢inala
mit ideologicky a socialni rozmér. Pruh pomahal diskriminovat a razné urcovat ty, kdo se
vylucovali z oficialni spolecnosti. Poslednim diikazem, ktery historie nabizi je to, Ze prou-
zek je chapan jako znak zla a negativity. Jsou znamy piiklady psané v latiné z doby 12. a
13. stoleti formou potulnych pisni a dvornich romanci. Obleceni v prouzcich se zde obje-
vuji potulni rytifi, nevérni bratii, nehodni synové, kruti skiitci nebo chamtivi sluzebnici.
Prouzky se objevuji na jejich plastich, deckach pro koné, halenach, na spodnim pradle. To
v§e mé&lo pomoci ¢tenafi pochopit, s kym ma tu ¢est. Jednalo se vzdy o nevzneSené jedince,
oble¢ené do pruhovaného Satu. V uméni se figury, které byly ozdobeny prouzky, objevova-
ly 1 na iluminacich (sklenénych vitraZich), dale na nasténnych malbach (freskach) a pozdéji
Vv dalSich médiich, jako byla tiSténa bible. Prouzek nezacal jen odliSovat rozdilnost socidlni
a moralni, nerozliSoval jen sluzebniky od pant, blazny od zdravych, vyvolené od bidnych,

ale mohl znazoriovat i mens$i nuance a socialni tiroveni ve spolecnosti 15. stoleti. Stfedo-
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véké oko bylo citlivé na materidl a strukturu povrchu, pouziti riznych latek rozdélovalo
spole¢nost do dané hierarchie. Dochované texty a obrazky nam pomahaji porozumét urci-
tym symbolim. Uplné hladky od&v je vzacny, protoze stiedovéka technologie t&Zko dovo-
lovala ziskat perfektné hladky, Cisty, nebarevny povrch latky. Tkalci Casto tkali své latky
Vv hrubych strukturach a barvili je. Hladky bily povrch, pokud je pouzit sam, je neutralni,
ale kdyz je dopInén prouzkem, nebo potisténym vzorem, dostava symbolicky vyznam. Ten

ma zdiiraznit pozitivni, nebo negativni roli.

Oproti stiedoveéku od 16. stoleti reprezentovaly prouzky néco formalniho, neobycejného a
dokonce svatého. To také vysvétluje pouziti takového materialu pii korunovacich, liturgi-
ich a vyobrazenich, které mély vyzdvihnout bozskost. Na Satech francouzskych krali na-
chazime modré pruhy se zlatymi liliemi. Byl to vyraz sily, suverenity a nadpozemskeé sféry.
Puntickované nebo skvrnité vzory vychazejici ze skute¢nosti byly odrazem nemoci, necis-
toty tak, jako bylo lidské télo zasaZeno pii morovych ranach body nebo skvrnami morové
nakazy. Presné tak symbolicky puntikaty vzor zosobnoval smrt a peklo. Proto jsou na vy-
obrazenich z té doby démoni a satani ztvarnovani pravé s timto vzorem. Prouzek je v té
dobé& povazovan za kontrast k puntiku. Znazoriiuje dynamickou silu, ktera je blizko pohy-
bu. Na jakémkoliv dochovaném obrazku je pruh vniman jako prvni. Vlamsti malifi v 15. a
16. stoleti Casto umist'ovali pruhovany odév na centralni mista svého obrazu. M¢la pftita-
hovat divakovu pozornost a spojit je tak s dilem. Tento trik a dalsi pouzivali Memling,
Bosch, Brueghel. Brueghel napiiklad na svém obrazu Kalvarie, na kterém je vice nez 500
postav, umistil anonymniho spéchajiciho pastyfe obleCeného do bilo-Cervenych pruht
téméf do centra kompozice. ProtoZe tento pruhovany odév vytvari kontrast k oble¢eni po-
stav okolo néj, je to praveé pastyt, ktery zaujme, divaka nejdiive. Neni to Jan, Marie, ani
Kristus, sejmuty z ki'ize. Prouzek je vniman vyraznéji nez ¢isty povrch, nebo povrch, ktery
je te€kovany. Tato kvalita ma pivod v Fi8i zvifat. Zvitata se srsti pruhovanou jsou vétsinou
predatofi. Jsou nebezpecni, krvelaéni, napf. tygr, hyena, had nebo vosa. Dokonce zebra,
kterou renesance vynesla do popiedi, platila na konci sttedoveéku za nebezpecné zvire. Po-
vazovali ji za takovou kvili jeji pruhované srsti. Hrdinové byli zpodobiiovani na bilém

koni, zatimco cizinci pijizdéli na konich flekatych. *

! PASTOUREAU, Michel. The Devil's cloth: a history of stripes. 1. Washington Square Press trade paper-
back ed. New York; NY [u.a.]: Waschington Square Press, 2003. ISBN 07-434-5326-3.
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Na uziti pruhu v dé€jinach oblékani mizeme dokumentovat vyvoj lidské spole¢nosti samot-
né, zosobnéni dobovych predsudki i socialni napéti véetné hierarchie spolecenskych vzta-
hii. Kazdopadné pruh byl vzdy prvkem dynamickym, symbolickym a da se fict i jedno-
znaéné expresivnim v divakoveé orientaci svéta. Z davné historie pruh hodnotoveé prosel
celou skalou pocitli od vyrazné negativniho chapani svéta k symbolu moci, $tésti a osobni
vyluénosti. Tato charakterizace byla dale rozvijena po celé 19. a 20. stoleti, kdy se pruh
uplatnil i v dekorativnim uméni a v Zivotnim stylu (tapiserie, tapety). Pruh ve vSech barev-
nych modifikacich byl uzivan nejen v dobové méde, ale zejména v uniformach 19. stoleti.
20. stoleti je dalSim expresivnim ohnostrojem uziti pruhu, od $ati véznt z koncentra¢nich

tabort az po extatické vykiiky mody po valce v 50. a 60. letech minulého stoleti.

Obr. 1. Sasky komplet (1547-1553)

Tento unikéatni komplet vznikl v poloviné 16. stoleti a pattil saskému vévodovi a pozdéji
kurfiftu Moticovi (1547-1553). Je to nejstarsi a nejzachovalejsi piiklad skute¢ného odévu

z tohoto obdobi. Zluté hedvébi s ¢ernymi sametovymi pruhy odrazi heraldické barvy saské
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zem¢. Vsechny pruhy jsou lemované stiibrnou $iidirkou. Podobné zdobeni pruhy bylo v 16.
stoleti velmi modni. Hranatd impozantni silueta ptesn¢ odpovida aristokratickému muzné-

mu stylu, ktery je znam z dobovych portrétd.

1.2 Od vodorovného pruhu k svislému a zpét (16. -19. stoleti)

Postupem doby se nové geometrické zptisoby uspofadani pruht ustalily bez toho, aby pruh
ztratil svou puvodni charakteristiku. Pruhy se vyvinuly do dalSich forem a vyznamd. Do-
stal se tedy i mimo uziti na tkaninach a erbech. Stal se soucasti vyzdoby interiéra, nabytku,
véci denni potieby a vSeho co se tyka mote. Rozsiteni funkci souvisi 1 s rozSifenim vyzna-
mu pruhu. Pruh uz neoznaCuje pouze negativni stranky. Dochazi k usvitu ,,dobrého*
prouzku. Doba romantismu neznamena jen usvit nové doby, ale také piekroceni negativni-
ho vyznamu pruhu. Dominance vodorovného pruhu nejprve polevuje a pak se vytraci.
Svislé pruhy, které stfedovek uzival stfidmé, se nasobi. UZ neplati jen oddanost dvéma
barvam, uzivana byla jak tfibarevnd, ¢tyibarevna i vicebarevnd kombinace barev. Stejna
vzdalenost mezi pruhy jiz neni absolutné nutna. Geometricka rtiznorodost, ktera se na ob-
leceni objevuje, dovoluje porusit socialni zatazeni. Pruh jiz neni néc¢im d’abelskym, nebo
nejenom d’abelskym, a spole¢nost ho vyuziva ve vEtsi mife. V 18. stoleti nachazime pruhy
na odévu aristokratii 1 slouzicich, na svate¢nich odévech i1 na odévech pro vSedni den. To,
co stfedovek odlisuje od zacatku moderniho véku, je pravé rychly prechod od ,,d’abelské-
ho* k Sir§imu uziti pruhu. Misto starych stiedovékych konotaci né¢eho nezvyklého, necis-
tého, prekracujiciho rad spolec¢nosti, se pruh stava znakem podiizenosti. Tento vyznam se
postupem doby zdurazfiuje. Feudalni spole¢nost pruhem oznacovala vétSinu poddanych.
Lidé v kuchyni, ve stdji, slouzici, prosté¢ vSichni od 12. stoleti nosili pruhy jako znameni
sluzby. Ditkazy nachdzime zejména na vyobrazenich z némeckého teritoria, Poryni a jizni-
ho Némecka. Dvoubarevny prouzek sluZzebniho persondlu se dostava i do jejich znaku.

Tento trend se prohlubuje mezi 15. — 16. stoletim jak mezi muzi, tak i mezi Zenami. Na

2 Méda: obrazové dejiny oblékani a stylu. Vyd. 1. Pfeklad Adéla Bartlova, Milan Lzicka. Praha: Knizni klub,
2013, 480 s. ISBN 978-80-242-4170-8.
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obrazech maji slouzici pruhované blizky, Saty nebo zastéry. Pivodni domaci vyznam do-
stava jesteé exotickou ptichut’ obzvlast’ v Benatkach, kde patricijové piijimali nezletilé slu-
zebnictvo z Afriky, aby jim slouzilo. Tento trend ovladl cely Apeninsky poloostrov a do-
stal se 1 za Alpy. Kazdy palac, Slechticky dvir musel mit své ¢ernochy, kteti byli oblékani
do pruhti. Pruhy podporovaly orientalni ptiivod slouzicich, protoze ve sttedovéku byla Af-
rika povazovana za ¢ast vychodu. Po roce 1580 dochézi k utlumu tohoto trendu, ale presto
se ¢erni slouzici objevuji az do 19. stoleti. Spojeni mezi prouzkem a ¢ernym obyvatelstvem
zanechalo znamKy v malifstvi a v rytectvi. Tento zvyk ustanovil zavedené spojeni pruho-
vaného obleceni s AfriCany. Maliti, jako Veronese, nikdy neopomenuli obléci ¢ernocha,
kterého portrétovali do pruhovaného odévu, nebo vedle néj umistil bélocha také do pruho-
vaného odévu. Toto ustalené spojeni ¢ernoch a pruhovany odév se uplatiiovalo v divadlech
a ve vSech zabavnych zanrech a ritudlech té doby. Dat n€ékomu pruhovany odév v dobé
romantismu znamenalo totéz jako ho oznacit ,, za divocha®, zkratka za n¢koho, kdo pie-
kracoval socialni nebo kulturni ¥fad. Pruh tak neoznacoval jen nékoho mimo Evropu, ale
stal se symbolem néceho exotického nebo piirozeného. Americti Indiani, pozdéji ticho-
mofisti Indidni, vSichni byli zndzornéni s pruhy, bud’ na Satech, nebo na télech. Pro zapadni
svét se stal pruh znazornénim nékoho mimo civilizaci. Pivodni domaci pruh také nezmi-
zel. Zluto¢erny pruh zrozeny ve viktorianské Anglii se rychle stal znakem slouZicich
vV Evrop¢ a v Americe. Setkavame se s tim jesté v dobovych filmech, kdy sluha nosi typic-
kou vestu se svislymi zluto-Cernymi pruhy. V Anglii na konci 19. stoleti tyto vesty dostaly
piezdivku tygfi. Jinym pokra¢ovanim stiedovékého pruhu je jeho uziti na vojenskych uni-
formach. I zde pruhy pomahaji budovat systém organizace skupin a jejich hierarchie. Uz
v 15. stoleti slouzili tzv. Lancknechti (doslova sluZebnici zemn¢), ktefi nosili pruhovanou
uniformu. Od 17. stoleti se uniforma vyviji a pruh v ni dostava svou roli. V dobé roman-
tismu se vyviji i aristokraticky prouzek, mnohdy uz propracovany. V dob& romantismu ma
prouzek své umisténi také na dobovém cCalounéni. Po stiedoveéku se mladi aristokraté a
bohati patricijové v italskych méstech oblékaji vystiedné. Mezi vystielky patii oblékani se
do pruhd. Pruhy se objevuji na rukdvech a kalhot4dch. Objevuje se nova tendence v tom, ze
prouzky nejsou vodorovné, ale svislé. Umysl prekrogit socialni a eticky stav té doby je zde
silng citit. Nova moda netrvala vSak dlouho, po roce 1380 mizi. V jemnych ndznacich pie-
trvava i v 15. stoleti hlavné na burgundském dvoie. V 15. stoleti dochazi k boomu nejprve
v Némecku, pak v Italii, pozd&ji ve Francii a v Anglii. Objevuji se nové moderni pruhy.

Nekteti aristokraté jsou portrétovani v pruhovych kalhotach. Svisly pruh se stava aristokra-
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tickym, zatimco vodorovny je povétSinou znamenim sluzebnictva. AZ po protestantské
reform¢ ekonomickych krizich, po katolické protireformaci dochazi k tomu, ze odév se
stava prost§im a nedochazi u pruhti k extravaganci.

Mezi lety 1620 — 1630 dominuje $panélska moda a prouzek se objevuje hlavné na panském
obleceni (rukavy, kalhoty). Tato moda zasahla aristokracii a netrvala dlouho. Na konci
tficetileté valky zlstava pruh na uniformach Lancknechtli, poté pfichazi dlouhé obdobi bez
pruhti, nepocitame- li odévy sluzebnictva na konci stoleti. Vliv exotického vychodu a Tur-
stoleti. V té dobé¢ lidé Casto pouzivaji pruhy, aby svym odévim dodali exoticky raz. Vse se
zménilo po roce 1775, kdy americka revoluce pomaha rozkvétu prouzku v textilnim pri-
myslu a na dekora¢nich latkach. Tady zacina ptivod romantického a revolu¢niho prouzku
zrozeného v Novém svéte, ale ktery rychle pfejima i svét stary. Je to zrod fenoménu, ktery
bude trvat vice nez ptil stoleti, ktery pronikne do vSech socialnich skupin a ktery revolucné
zméni vizualni a kulturni status pruhu a pruhovanych tkanin. Tato exploze nového pruhu
byla zpiisobena posunutim kdysi negativniho charakteru, ktery pruh mél od stiedovéku.
Negativni aspekt vnimany jesté v 17. stoleti mizi a je nahrazen novymi vyznamy ve stole-
tim nasledujicim. Typicky je pfiklad pouziti pruht zebry. Zoologové 16. stoleti a zacatkem
17. stoleti povazovali zebru za divokého osla a bizona. Pozd¢ji byla vnimana jako harmo-
nické stvofeni a elegantné odéné zviie s gracii kong, lehkosti jelena a jeji srst povazovali
diky pruhiim za pravidelné symetrickou, jako by sama piiroda byla svrchovanym vladcem.
Stiidani ¢ernych a bilych pruhti se povazovalo za piesné rozd€lené jako na odévech. Pruhy
dokonale kryly nejen télo, ale i hlavu, nohy, prosté vSe od usi az po ocas. Zebra jako stvo-
feni nejvyssiho svymi pruhy nerusi nebo neurazi svého stvotitele. Novy romanticky trend
pruhu je ovlivnén novym pfistupem a chapanim ptirody. Nova éra pruhu muze zacit.
V modé se s ni setkavame u amerikanofili, ve Francii a v jinych zemich nepfatelskych
Anglii kolem roku 1770. Americkd revoluce a vlajka tfinacti americkych kolonii, které se
vzboufily proti anglické koruné, jsou symbolem svobody a novych styli. Pruh okamzité
ziskava novy ideologicky a politicky rozmér. Kdo ho nosi, jako by navenek proklamoval
novou snahu o svobodu. Pruh se rychle stiva modnim trendem. Zasahuje rychle Siroké
socialni vrstvy ve Francii a v jinych evropskych zemich. Dokonce i Anglie piijima pruh
kolem roku 1780. Saka, kabaty, fraky, vesty, bllizy, ponozky, kalhoty, zastéry, $atky. Stej-
né jako na vesnicich nebo dvorech je vétSina Satniku pruhovana. Aristokraticky pruh se

potkava s pruhem poddanych. Novd moda pruhti zasahuje tovarni vyrobu tkanin i dekorac-
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nich latek. Drapérie, zavésy, tapety, nabytek, dekoracni latky vSech druhii jsou zdobeny
pruhem. Novoklasicky vkus ovliviiuje geometrii pruhu. Pruh se stava uzsim, svislym, je
Vv jasnéjsich a svétlejSich barvach, nez tomu bylo v 16. a 17. stoleti. Kombinace ¢erveno-
cerna, modrobild, zelenobila, zlutozelena dominuje. Pruhy délaji mistnost vétsi, vytvareji
razantn€j$i atmosféru a zvyraznuji povrchy. Ve Francii v dobé dekorativniho uméni kon-

cem obdobi krale Ludvika XIV. tento styl pfevazuje.

1.2.1 Pruh revoluce

A

Je t&€zké urcit, pro¢ Francouzska revoluce rozsifila uziti pruhu a pruhovanych deko-
racnich latek. Jako by revoluce bez pruhu neméla atmosféru. Pro dalsi dvé stoleti naSla
francouzska revoluce v obrazech, rytinach, knihach, v divadle, pozdé&ji i ve filmu a v tele-
vizi jisty komedidlni charakter. Kazdy revolu¢ni bojovnik byl oblecen do pruhovanych
kalhot nebo vesty. Je to ndvrat k praptivodnimu vyznamu pruhu? Na konci 18. stoleti uz
neni prouzek jen vytvor Francouzské revoluce, je vniman jako néco co pfisSlo z Ameriky.
Dokonce ve Francii je pruh povazovan za dédictvi kralovstvi a soucastné jako vydobytek
republiky. I tfibarevna vlajka je vlastné novym pruhem, ktery uz neni dvoubarevny, ale
znazornuje novy hodnotovy systém. Nova vlajka je vizualné srovnatelna s ter¢em a je tvo-
fena tfemi rovnocennymi pruhy. Je rozpoznatelnd z velké vzdalenosti daleko 1épe, nez
kdyby byla jen jednobarevna. Trikolora se rychle stala symbolem narodni gardy a znakem
obcanské spole¢nosti nékdy v Cervenci 1789, kdy byla piijata Patizany. Od poc¢atku fungo-
vani konventu se trikolora stdva oficidlnim symbolem nového rezimu. Jeho znevazovani
bylo trestdno smrti. Pro dalsi roky svislé pruhy soupeii s t€émi vodorovnymi a nejéastéjSimi
barvami jsou Cervend, modra, bild. Revoluce propiijcuje textilu prioritu, ale ovliviiuje 1
moddu a odivani. Mnozi revolucionafi rozSifovali do svéta mody idedl pravé tak, ze kazdy
obcan ziskal novy odév s pruhy. Proto kalhoty a vesty chudych rolnikli jsou €ervenobile

pruhované tak jako modrobilé pruhované sukné a zastéry pradlen. *

¥ PASTOUREAU, Michel. The Devil's cloth: a history of stripes. 1. Washington Square Press trade paper-
back ed. New York; NY [u.a.]: Waschington Square Press, 2003. ISBN 07-434-5326-3.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 20

Obr. 2. Saty - Robe retroussée dans les po-

ches Francie kolem roku 1780

Funkéni obleceni ovlivnéné anglomanii vstoupilo do francouzské damské mody v 70. le-
tech 18. stoleti. Styl retroussée dans les poches, odvozeny od pracovnich odévll prostych
venkovanek a méstanek, se stal velmi popularnim vychazkovym kostymem a damy ho

prevazné nosily na vylety do venkovské piirody.*

Oblékat se do pruhii nebyl jen odraz spolecCenského ducha, ale také vyraz ptiklonu
Kk uréitym hodnotam. Pravdépodobné to byl pravé Robespierre, kdo nosil znamy pruhovany
frak. Cas revoluce zménil historii pruhu. Byl to pruh nejen Siroce uzivany, ale také zmé-

nény a modifikovany.

* Méda: z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti: sbirka Kyoto Costume Institute. Vyd. 1. Pteklad Blanka Brab-
cova. Praha: Slovart, 2003, 735 s. ISBN 38-228-2624-3.
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Do té doby byl tiibarevny pruh vyjimeény. Od revoluce se uzivaly latky a odévy nejen
tiibarevné, ale také Ctyf nebo dokonce pétibarevné. Od té doby instituce jinych statt po
celém svété prijali novou barevnou geometrii, nez tomu bylo dosud. I vojenské uniformy
byly ovlivnény novym trendem. Od dob Francouzské revoluce se pruh stal znakem par
excellence. Prvni francouzska republika dodala pruhu jesté exotickou a ornamentalni di-
menzi navratem egyptskych pruhti. Tato kombinace z let 1799 — 1800 kombinovala zapad-
ni modu, presnéji feCeno francouzskou, S orientdlnim dekorem. Na zacatku 19. stoleti za-
znamenavame takové vzory ve francouzskych interiérech na sténdch a na ¢alounéni. Za-
catkem 19. stoleti se pruh romanticky usidlil v interiérech vyssi spolecnosti. VysSim zna-
kem spolecnosti bylo pohostit hosty v pruhovanych stanech s egyptskym vzorem, ktery se
nachazel na zahradé. Pruhovana latka vznika vétSinou metodou tkani a v kazdé dob¢ vzni-
ka ve vztahu k historii a moznostem tkaci techniky. Bezesporu rozvoj mechanizace tkani a
textilni produkce po roce 1770 (sptadaci stroj J. Hergreaves a Samuel Crompton, tkalcov-
sky stav Joseph Maria Jacquard) pomohl vyrazné expanzi pruhovanych a dekoraénich latek
na konci 18. stoleti a na zac¢atku 19. stoleti, pokud jde o pruh, vyuzivalo se poznatkt pra-
myslové revoluce. Dlouho po padu cisafstvi pietrvaval svisly pruh v médé 1 na sténach
pokojti. Zbaven puvodniho vyznamu a vychodni exotiky se dale objevuje v dobé znovuob-
noveni monarchie. Dlivodem je 1 to, ze svislé pruhy vytvareji pocit zvétSeni objemu. Mist-
nosti s nizkymi stropy viditelné rozsituji. Musime si uvédomit, Ze podélné pruhy jsou
mnohdy uzivany na sténach zamku také kvili tomu, aby vysokym stropum dodavaly inti-
mitu. Da se fici, ze kulturni fenomén existoval v uziti svislého pruhu, kterym se plochy

opticky prodluzovaly, a uzitim vodorovnych pruhti se docilovalo opa¢ného efektu.

1.2.2 Veéznit a trestat

Pruh romantismu, ktery byl naroubovan na pruh revoluce, je dal§im stadiem pruhu.
Pruh se stava na rozdil od stiedovéku pozitivnim znamenim. Tato nova mysSlenka ptetrvava
od dob romantismu az dodnes. Samoziejmé pruh, ktery vyjadiuje néco negativniho, se také
nevytratil. Naopak symbi6za téchto dvou chapani symbolu pietrvavd do dnesni doby. Od
konce 18. stoleti pruh plynule ptechazel z jednoho statutu do druhého. Nikdy vsak neni
neutralni. Nejprve se miizeme zamyslet nad negativnim chapanim pruhu. V soucasnosti
¢lovek obleceny do néceho pruhovaného mize mit mnoho profesi z mnoha socidlnich vrs-
tev. Prvni véc, kterd nas napadne, pokud jsou pruhy Siroké a kontrastni, je symbol vézné.
Samoziejmé, Ze v zapadnich zemich, uZ nejsou takto odéni, ale obraz takového munduru se

Vv nas natolik zakoftenil, ze funguje jako archetyp. Pro lidi z frankofonni oblasti jsou znama
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dobrodruzstvi stastného Luka, kdy od roku 1950 jsou hrdinové oblékani do zlutocernych
kosil. Tento kostym jasné¢ ukazuje, Ze jde o odév vézii nebo tvrd¢ pracujicich
v napravnych zatizenich. Reklama, film zdtraziuji archetyp obleceni takovych hrdint tim,
ze jsou vzdy obleceni do pruhovanych odévi, které uz nekoresponduji s realitou. Je té€zké
rekonstruovat, kde pruhovany odév véznl vznikl. Nejspise pochazi z Ameriky. Ziejmé
v trestaneckych koloniich Nového svéta v Marylandu a v Pensylvanii se takové vézenské
odévy poprvé objevily v roce 1760. Neni nahoda, Ze kolonisté, kteti se vzboufili proti brit-
ské nadvladé byli obléknuti do podobnych odévi. Pozdéji v 19. stoleti nachazime podobné
vézenské uniformy v anglickych a némeckych véznicich a poté v Rakousku, na Sibifi, a
dokonce i v Osmanské i8i, na rozdil od francouzskych kolonii, kde vé€znové nosili Cervené
haleny. Uzitim pruhu se zdiraznovalo to, Ze je vézen vyloucen ze spolecnosti a je uréen
k separaci jako ve stfedovéku. Nachazime podobnost mezi uzitim Cisté rudé latky a dvou-
barevnych pruhi. AZ do 16. stoleti Cisté cervena barva oznacovala deviaci. Ve vsSech do-
bach existovalo spojeni Cervené barvy a dvoubarevnych pruhil s jasem latky a jeji kiikla-
vosti. Francouzsti zajatci nosili k ¢ervené halené okrové kalhoty a €asto zelenou Capku,
ktera znamenala dozivotni zalaf. Nasité zluté rukdvy oznaCovaly nenapravitelné vézné.
Barva zde rozliSovala a pomahala identifikovat vézn¢ na vétsi vzdalenost, pokud by utekli
z véznice nebo cestou do vézeni. Pruhovany odév nebo vicebarevny odév byl pro tento
ucel nejlepsi. Nenachazime zadné ditkazy o tom, Ze by se soucastny vézensky odév podo-
bal tomu ve stfedovéku. Kromé vizualni funkce, tedy rozpoznani vézné na dalku, v sobé
skryva pruh cosi degradujiciho, kdy se vézen obleceny do pruhu vzdava distojnosti. Nejvi-
ce zranujicim ptikladem uziti téchto munduri je oblec¢eni vézni v koncentracnich taborech.
Zde musime hledat urcitou kontinuitu mezi stfedovékem a moderni historii - od klauna
K nacistickému v€zni smrti. Symbolicky je zde silné spojeni mezi vodorovnym pruhem
vézn¢ a svislym pruhem zaléfe. Z rtiznych pohledi pruh a svisla ty¢ tvoti klec, ktera izolu-
je vézné od vné&jsiho svéta. Pruh je zde nejen jako symbol piekazky. Tento Cervenocerny
symbol Casto vidime na policejnich paskach, hrani¢nich cedulich, jako upozornéni a vy-
strahu, kde mame za povinnost zastavit se. Tento vyznam pomaha zddraznit spojeni mezi
pruhem a trestem. V moderni francouzstiné ma slovo pruh dvoji vyznam. Je to pruh, $krt-
nuti nebo naopak odejmuti, zmizeni, odstranéni. Podobny dvojsmysl nachazime i
v némcing, kdy streifen znamena pruh a strafen trestat. Z jazykového hlediska jsou tato
slova podobného rodu, vznikla ze slova strahl (paprsek) nebo strasse (cesta). Tuto dvoj-

zna¢nost nachdzime 1 v anglictin€, kdy slovo stripe znamena pruhovana latka a sloveso to
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strip znamena svlékat a strike off znamena skrtnout, nékoho vyloucit ze seznamu. Je nepo-
chybné, ze zapadni kultura ptisuzovala symbolu pruhu také vyznam trestu a vylouceni ze
spole¢nosti. Je mozné, ze toto vylouceni ze spole¢nosti mélo spiSe vyznam chranit bezpec-
nost spolecnosti, nez pozd¢ji véziim upirat prava na svobodu. Pruhovany stiedoveéky kos-
tym byl znakem pro blazny a nepficetné jisté segregace a bariéry, filtru, ktery chranil spo-
le¢nost od ducha a d’ébelskych stvotfeni. Lidé neslucitelni se spolecenskou normou byli
takto oznaceni a vice méné se da tici, ze to funguje az do soucasnosti. Nejsou nase pruho-
vand pyZzama nécim, co nds ma ochranit proti zlym sniim, zatimco v noci spime? Nejsou
naSe pyZama, madrace, povleCeni také kiehkym vézenim? Cozpak Freud a ostatni psycho-

analytici toto nepiijali jako symbolickou pravdu?

1.3 Pruh soucasnosti (19. — 20. stoleti)

Je mnoho duvodu, jak vysvétlit existenci pruhu na no¢nich uborech, stejné tak na spodnim
pradle, které se také dotyka téla jako pyzamo a noc¢ni koSile. Pro€ je spodni pradlo tak cas-
to vzorovano praveé pruhy mnoha barev? Co je divodem tohoto zvyku? Vice nez v historii
tkani latek je odpoveéd skryta ve spolecenském symbolizmu pruhu. Zde je pruh vice nez

jinde propojen barvou. Vyvstava zde problém barvy, Sife pruhu a osobni hygieny.

1.3.1 Hygiena a pruh

Po mnoho stoleti od doby feudalismu az do druhé primyslové revoluce zapadni svét tole-
roval na spodnim pradle pouze bilou nebo krémové bilou barvu. Latka, ktera byla barevna,
se nemohla dotykat pokozky Clovéka. Cisterciaci nebo frantiSkani byli zaptisahlymi odptr-
ci barveni latek. Jak protestantska reformace, katolicka protireformace, tak rané primyslo-
va spole€nost odmitaly barveni latek spodniho pradla. Prvni zména se objevuje po roce
1860 poprvé ve Spojenych statech, v Anglii a pozdéji i ve zbytku Evropy. Zdédéné burzo-
azni hodnoty, kapitalisticky pfistup, nové tovarny a jejich zakaznici pomalu zavedli zvyk
prodavat a kupovat spodni pradlo, ru¢niky, prostéradla, nejen bilé, ale i barevné. Tato mo-
da se rozsifila zejména po prvni svétové valce. Tento pomaly proces piechodu od bilé do
barvy trval téméf stoleti a vyvijel se rozli¢né v oblasti textilu a odévi. Nosit bledémodrou
kosili bylo neptipustné do roku 1860, ale v roce 1920 to byl jiz standart. V roce 1980 se
nosily daleko Castéji nez bilé kosile. Spat ve svétle zeleném nebo svétle Cerveném no¢nim

pradle bylo tabu do roku 1860. V roce 1920 to bylo pfijatelné a v roce 1960 bézné. V roz-
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mezi let 1920 — 1940 vidime piechod od bilé do pastelovych barev a pruhd, méné jsou ob-
libené ktiklavé a syté barvy. Je zajimavé sledovat podobnost mezi pruhem a pastelovymi
barvami v odévnim systému zapadniho svéta na rozhrani 19. a 20. stoleti. Pastelova barva
je ,,nebarevnd“ nebo barva, ktera piimo nereprezentuje sviij odstin. Pruh se stava nebarev-
nym nebo maximalné uziva barevné nitky s bilou niti. Odstin je lomeny a bilad zesvétluje
barvu. Osobni hygiena a spolecensko-eticky kod jsou zalozeny na sebekontrole. Barvy
latek spodniho pradla se emancipuji od tyranie bilé a nebarevnych latek. Kuchyné, koupel-
ny, nemocni¢ni pokoje, bazénové obklady, nadobi, vSude vidime odklon od hygienické
bilé k pastelovym barvam nebo pruhovanym vzorim. Dne$ni pruh je vzdalen stiedovekeé-
mu pojeti, nahlizi se na néj zcela jinak. Nosime pruhované kosile, spodni pradlo, pouZziva-
me pruhované rucniky a osusky, spime v pruhovaném povleceni. Tyto pruhované materia-
ly dotykajici se naSich tél jsou vzdaleny obavam o hygienu. Mozna hraji urcitou roli v tom,
ze ochranuji nase téla od prachu a znecisténi, od vnéjSiho svéta a mozna nas ochranuji od
naSich vlastnich vasni. To vSe plni pruh jako filtr a bariéra od vnéjSiho svéta. Pruh ziskal
nové spolecenské vyznamy, podle kterych se uréuji jednotlivei a skupiny tak, jak nosi $iro-
ky ¢i uzky prouzek: pruhy kombinované svétlymi nebo pastelovymi barvami, svislymi
nebo vodorovnymi pruhy, souvislymi nebo nesouvislymi. Nékteré z téchto pruhti jsou po-
vazovany za vulgarni, jiné za projev dobrého vkusu, nékteré zestihluji nebo zakulacuji po-
stavu, nekteré délaji své nositele mladSimi nebo starSimi. Nékteré pruhy jsou mdodni, nékte-
ré ne, ale tak jak se to u mody stava, v Case se meni a stale odliSuji jednu socialni skupinu
od jiné. Od druhé svétové valky vSak zbylo n¢kolik konstant. Latky, které se dotykaji téla,
jsou pouzivany i na svrchni odév. Uzké a nevyrazné pruhy se 1épe dopliiuji nez §iroké
s kontrastnimi barvami tak, jako se odlisuje gangster od bankéfe. Oba druhy lidi nosi jiny
druh prouzku. Siroky a kiiklavy pruh v prvnim ptipadé a uzky a diskrétni v piipadé dru-
hém. Jistd vulgarita pouZziti pruhu, v§ak mize byt za ur¢itych podminek médni. Generalné
pruhovany odév ma vice muzsky, nez zensky podtext. Casto kontrastuje pruhovany, muz-
sky vzor se vzorovanym Zenskym dekorem. Je neobvyklé, kdyz muzi nosi teckované nebo
kvétinové vzory na svém spodnim pradle, zatimco Zeny Casto nosi podprsenky a kalhotky

s hezkymi intimnimi a Zenskymi pruhy. Zéasady uziti pruhu v moderni dob¢ jsou nekone¢né
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a maji mnoho nuanci. Prouzek pro hygienické ucely a spodni pradlo nevznikl sam od sebe.

Byl vysledkem vyvoje spolenosti a individualnich pristupi.®

1.3.2 Tenkrat.....a dnes

Nadherny obraz z roku 1971 Barry Lategan (vlevo) a 70. lety inspirovana kolekce Marca
Jacobse pro jaro/ 1éto 2011 (vpravo).

Obr. 3. Missoni 1971 a Marc Jacobs jaro/léto 2011

> PASTOUREAU, Michel. The Devil's cloth: a history of stripes. 1. Washington Square Press trade paper-
back ed. New York; NY [u.a.]: Waschington Square Press, 2003. ISBN 07-434-5326-3.
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David Bowie vyfotografovan Geoffem McCormackem v roce 1973 (vlevo) mozna inspi-

rovalo Riccarda Tisciho k vytvotreni nadherného saka pro jeho letni kolekci jaro/ 1éto 2010.

Tina Leser byla velmi brzy uspésna zastankyné amerického designu, ktery byl inspirovan
textilem a obleCenim vychodni kultury. Jako dité cestovala ptes Asii, Indii a Afriku. Po

prvnim snatku v roce 1931 zila na Havaji, coz snadno vysvétluje pozd¢jsi adaptované vlivy
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Obr. 5. Tina Laser 1949 a Bottega Veneta jaro/ léto 2012


http://www.intothefashion.com/2010/09/inspiration-david-bowie-1973-givenchy.html
http://www.intothefashion.com/2010/02/inspiration-tina-leser-1949-bottega.html
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Tento krasny vzorovany geometricky kabat Yves Saint Laurent z roku 1964, vyfotografo-

van Frankem Horvatem (vlevo) vypada jako pfima inspirace pro zmateny vzor pouzity

Vv posledni kolekci Bottega Veneta, navrhnutou Tomasem Maierem (vpravo).
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Obr. 6. YSL 1964 a Bottega Veneta podzim/zima 2014/2015

Tato zazracna kombinéza v trikolofe z jemné baviny Roberta Sloana, vyfotografovana

VvV roce 1965 pro magazin Mademoiselle Louisem Faurerem (vlevo) mohla byt inspiraci pro

vzor a material Damira Doma's Resort, kolekce jaro/léto 2012 (vpravo).

Obr. 7. Robert Sloan 1965 a Damier Doma Resort jaro/Iéto
2014


http://www.intothefashion.com/2014/08/inspiration-yves-saint-laurent-1964.html
http://www.intothefashion.com/2013/06/inspiration-robert-sloan-1965-damir.html
http://www.intothefashion.com/2013/06/inspiration-robert-sloan-1965-damir.html
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Tom Ford také rad Cerpd néco malo z historie mody. Tentokrat pfivedl zpét nahotu,
transparentnost a pruhy. Jako by nas zavedl zpét do svéta mody Yves Saint Laurenta a An-

drého Courrége na pocatku sedmdesatych let. (vlevo)

Obr. 8. André Courréges a Tom Ford jaro/léto 2015

Tento zabavny pruhovany outfit z editorialu L'Officiel vyfotografoval v roce 1972 Roland
Bianchini (vlevo). Vypada skoro jako inspirace pro vzor a barevnost plavek Michaela Kor-

se jaro/léto 2013.(vpravo)

Obr. 9. L'Officiel 1972 a Michael Kors jaro/1éto 2013


http://www.intothefashion.com/2014/11/inspiration-andre-courreges-1972-tom.html
http://www.intothefashion.com/2013/06/inspiration-lofficiel-1972-michael-kors.html

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 29

Pleteniny byly opravdovym pokladem pro zimni sezonu, ktera pfijimala myslenku tepla a
pohodli. Uplet, ktery se objevil na prehlidkovych molech pro podzim/ zimu 2014/2015, je
pruhovana intarzie. Veronique Branquinho se inspiroval Skotskem a jeho bohatym dédic-
tvim vzory Fair Isle (vlevo), zatimco Calvin Klein je super vychytraly se svymi rolakovy-
mi outfity s Fair Isle, které vypadaji jako by vySly pfimo z tkalcovského stavu (vpravo).

Nemuize byt snad nic utulngjsiho.

Obr. 10. Veronique Branquinho a Calvin Klein podzim/zima
2014/2015


http://www.intothefashion.com/2014/09/into-same-idea-veronique-branquinho-and.html
http://www.intothefashion.com/2014/09/into-same-idea-veronique-branquinho-and.html
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Stejna myslenka, nebo jen ndhoda?

Obr. 11. Michael Kors a Sportmax jaro/1éto 2013°
® INTO THE FASHION THEN IS... NOW [online]. ©2014 [cit. 2015- 03- 15]. Dostupné z:

http://www.intothefashion.com/search/label/into%20the%20same%20idea


http://www.intothefashion.com/search/label/into%20the%20same%20idea
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2 MODNI DESIGNERI A PRUH

Coco Chanel

Gabrielle Bonheur Chanel byla jednou z nejvyznamnéjsich modnich navrhaiek dvacatého
stoleti. Neprozivala zrovna pfijemny start do zivota. Uz od utlého mladi se lisila od svych
vrstevnic. Sudic¢ky ji v8ak obdafily bojovnosti lvice, nevSedni krasou, bystrou mysli a
hlavné¢ mimotadnym talentem. Cely Zivot touzila po lasce, misto toho vybudovala médni
impérium. Styl Chanel prosel vyvojem ve svété mody. Své napady Cerpala z prostiedi, ve
kterém se pravé pohybovala. Coco se nezalekla opravdu ni¢eho. Napiiklad pti jedné plavbé
na Flying Cloud ji napadlo, ze by mohla zakaznicim nabidnout barety hodné podobné tém,
které nosi namotnici na plachetnici, prosté¢ jen nasazené a sklopené do cela. Baret
Vv raznych podobach byl dalsi soucésti ddmského Satniku. V Eaton Hallu si Gabrielle v§im-
la, Ze vévodovi slouzici, ktefi rano lestili kliky u dvefi, maji na sobé slusivou livrejovou
vestu s cernymi rukavy a na hrudi pruhovanou v Bendorovych barvach, a tak hned vymys-

lela tibor, ktery pouzila v ptisti kolekei.

Obr. 12. Coco Chanel, zari 1937
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Bylo pro ni samoziejmosti, ze podle svého zvyku nejdiive sama nosila to, co vymyslela, a

teprve pak modely nabizi svym zakaznicim.

Jako prvni médni névrharka si ,,vypijcila® modro bilé pruhy od namotniki a tim odstarto-
vala naprosto nadcasovy modni hit. Sle¢na Gabrielle na plazi v Deauville provokovala
mistni smetanku tim, kdyZz misto korzetu a krajek vyrazila v ndmotnickém tricku zastrce-
ném do panskych kalhot. Hedvabi a muselin tak vystfidal ,,jersey®, nazvany podle jednoho
z normandskych ostrovii. Byl to silny Gpletovy material, ktery radi nosili normandsti ryba-

fi. Proto by pravé namotnické triko mélo byt ze silného upletu.®

Pierre Cardin

Francouz, narozeny roku 1922 v Italii, nastoupil po pracovnich zkuSenostech u Paquinové
a Schiaparelliové do salonu Dior, kde se podilel na vytvotfeni kolekce ,,New Look*, jez
byla ptedstavena svétu v roce 1947 a vyznamné tim ovlivnila dal$i modni vyvoj. Vlastni
salon si Cardin oteviel v Patizi v roce 1950. Neuspokojeny vystiednostmi a prozatimnim
protokolem svéta haute couture pteSel na prét-a-porter. V roce 1964 si vydobyl vSeobecné
uznani futuristickou kolekei ,,Space Age* (,,Vesmirny vek*), coz vyustilo ve vzristajici
popularitu znacky Cardin. Kolekci poodhalil rousku do odivani budoucnosti. Hladkymi
Saty s jednoduchymi geometrickymi vzory zhotovenymi z anorganickych materialti nastinil
modu vesmirného veéku. Pierre Cardin, ktery zahajil kosmicky trend, rad pouzival nejen
kruhové 1 jiné geometrické tvary, pohraval si také s pasky a pruhy doplnéné o tipytivé flit-

9

ry.

" GIDEL, Henry. Coco Chanel. 1. vyd. Praha: Garamond, 2008, 305 s., [8] s. obr. piil. ISBN 978-80-7407-
022-8.

8 Lidovky [online]. ©2010 [cit. 2015- 04- 08]. Dostupné z: http://relax.lidovky.cz/namornicka-tricka-letos-
frci-proc-se-dat-na-pruhy-f66-/moda.aspx?c=A100720_163308_moda_glu

® Méda: obrazové déjiny oblékani a stylu. Vyd. 1. Preklad Adéla Bartlova, Milan Lzi¢ka. Praha: Knizni klub,
2013, 480 s. ISBN 978-80-242-4170-8.
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Obr. 13. Kolekce ,, Space Age* 1967

André Courréges

Narodil se vroce 1923 ve Francii. Profesn¢ zacinal u Balenciaga a sviij vlastni salon si
oteviel vroce 1961. Vyuzival namotnickych prvka v té¢ dobé popularnich a v roce 1964
uvedl kolekci ve zkracenych délkach. MiniSaty a kabatky v minimalistickém provedeni

doplnény o velké kapsy a barevné pruhy byly pro Courrége typické.

Courrege uchvatila vina, ktera zdravé vystavovala na obdiv hola kolena. Objevil fadu dal-
Sich novatorskych navrha pro mladé. Fascinovan svobodnou naladou, optimismem a obcas
bouflivou dobou dosahoval extrému takzvaného ,,védomi téla*“ a meziprostoru. Asi v polo-
viné Sedesatych let se stejné jako Pierre Cardin nechal unést stylem ,kosmicky vzhled” a
navrhl uchvatnou kolekci budoucnosti. Kostymky mladistvého vzhledu ukazuji navrhatovo
pokrokové mysleni. A¢kové minisukné odhalujici nohy a hranaté nebo zaoblené tvary,
které stavéji strukturu stiihu do popiedi. To vSe dopInéno o barevné pazeci paruky a dlou-

hé ponozky s pruhy. *°

0 Méda: obrazové déjiny oblékdni a stylu. Vyd. 1. Pieklad Adéla Bartlova, Milan Lzicka. Praha: Knizni
klub, 2013, 480 s. ISBN 978-80-242-4170-8.
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Obr. 14. Courreges, Saty 1966, fotograf Willy Rizzo

Yves Saint Laurent

Francouz narozeny v Alzirsku. V roce 1954 jej najal Christian Dior, do svého chranénce
vkladal velké nadéje. Po Diorové nenadalém umrti teprve jedenadvacetilety Saint Laurent
pfevzal vedeni salonu. Stal se nejmladS$im tviircem couture na svété. Z pocatku vytvarel
volné ndmotnické kabatky a dlouhé plasté, které byly luxusnéjsi variaci na pouli¢ni styl.
V roce 1965 uplatnil na modelech abstraktni geometrickou malbu, v niz se odrazi silna
laska k uméni. Kolekce pojmenovana ,Mondrian® inspirovand Mondrianovymi obrazy
z roku 1924 obletéla cely modni svét. Diky hladkym liniim tehdej$iho odivani se mohly
vybrané motivy prenést z obrazu piimo na Saty. Od té doby modda neptestavala cerpat prv-
ky z vytvarného uméni, nasledoval op-art a psychedelické vzory, a tak se modni svét zacal

ubirat novym smérem.™

Y Méda: obrazové déjiny oblékani a stylu. Vyd. 1. Pieklad Adéla Bartlova, Milan Lzi¢ka. Praha: Knizni
klub, 2013, 480 s. ISBN 978-80-242-4170-8.
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Obr. 15. Saty ,,Mondrian* - podzim/zima 1965, bily, erveny a

cerny vinény zerzej
Sonia Rykiel

Kralovna upletu Sonia Rykiel se narodila s vlasy rudymi jako vyhen. Vibec nechtéla udé-
lat kariéru v médé. Snila o tom, ze bude mit deset déti. ProtoZe Sonia nenasla béhem svého
téhotenstvi v roce 1962 skutecné pohodIné a pruzné Saty, navrhla celou kolekci sama. Stala
se novodobou prikopnici Zenskosti typu Coco Chanel. Navrhy Rykielové byly vyjimecné.
Jeji sluive uplety, Casto s charakteristickymi prouzky, témét jeji obchodni znacka, symbo-
lizovaly osvobozeni Zenského téla od strnulé siluety predchoziho desetileti. Zvysila také
sexappeal pletenin. Jeji Saty a svetry osvobozené od podsivek a lemi byly pro zeny, které
je nosily, jako druhd kaze. V roce 2010 se jeji modely objevily 1 v obchodech Svédské
znacky H&M, se kterou podepsala smlouvu na ¢ast jarni kolekce. Opét dosahla velkého
uspéchu. Obdivovat jsme mohli krasné velké pruhované svetry ¢i upletové Saty hrajici
vSemi barvami. Kdyby méla v soucasnosti charakterizovat jednou vétou svij svetr, tak by

znéla — Mij mysteriozni milenec. Dnes $éfuje mnohomilionovému byznysu a jeji modely


http://www.salon.cz/nova-kolekce-z-biobavlny.html
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nosi smetanka celého svéta. Mezi zdkazniky patti, naptiklad Sarah Jessica Parker, Vanessa

Paradis, Gwyneth Paltrow, Mary J.Blige nebo Dita Von Teese. 2

Obr. 16. Sonia Rykiel, Elle — Francie 1966

Issey Miyake

Jeden z hlavnich textilnich inovatorti historie mody. Piestoze dalsi japonsti domorodci-
Hanae Mori a Kenzo Takada- ptedvadéli v Patizi jiz v 70. letech, teprve mistr Issey Miya-
ke ukazal v hlavnim mésté¢ mody v roce 1973 radikalné;jsi pristup k oSaceni. Bravurné umél
spojit uméni a védu. V roce 1970 zalozil vlastni designové studio v Tokiu, kde dokazal
posunout hranice podoby odévu. Jeho navrhy jsou nékdy spiSe sochami, obsahuji plisované
tubovité tvary, které ozivaji aZ na téle. Miyakeho progresivni tvorba stavi hlavné na japon-

ském textilnim primyslu, jeho sila spoc¢iva v chemickych technologiich. Koncem 80. let

2 Salon internetovy casopis o modé  [online]l. ©2010 [cit. 2015- 04- 17]. Dostupné z:

http://mww.salon.cz/kralovna-upletu-sonia-rykiel.html
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rozvinul svou tvorbu o jemné vrapovani spolu s plisovanymi komplety. Zajimavosti je, ze
pfi praci pouzival zcela obracené postupy: nejprve nastiihané dily modelu sesil a posléze
plisoval nebo vrapoval. Miyake je jasny piiklad toho, ze svétova méda miize vzejit nejen

ze zépadni kultury.™

Obr. 17.,, Staircase Pleats*, podzim/zima
1994/95, stiibrny plisovany polyester

Prada

Vsechno zacalo vice nez pied sto lety. V roce 1913 zalozil Mario Prada v Milané firmu.
Nesla jeho jméno a zacala se zabyvat vyrobou kozenych kufrii a tasek, které se proslavily
po celém svété. V roce 1978 piebira firmu po svém dédeckovi vnucka a dédicka Miucci a
té se podafi vytvofit modni dim s vytiibenym luxusnim zbozim. Jeji modely jsou dech

berouci a nezapomenutelné. Jednou z nejzdatilejSich kolekci se stala Prada jaro/léto 2011.

B Méda: obrazové déjiny oblékani a stylu. Vyd. 1. Pieklad Adéla Bartlova, Milan Lzi¢ka. Praha: Knizni
klub, 2013, 480 s. ISBN 978-80-242-4170-8.
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Je zde pouzito velké spektru barev, geometrickych vzori, prouzkd a jako celek plsobi
velmi hravé. Miuccia se nechala inspirovat sedmdesatymi 1éty, Josephinou Baker, pouziva-
la casteéné¢ asymetrické stiihy, které jsou obohaceny o Zenské postavé lichotici volanky.
Ptevazuji obrovské pruhované klobouky, extravagantni modrobilé slune¢ni bryle ¢i barev-
né boty na vysokych platformach. Kolekce Prada jaro/1éto 2011 je v§im moznym, jen ne

nudou.

Obr. 18. Prada jaro/léto 2011

Dolce & Gabbana

ItalskA modni znacka, kterd svoji prvni damskou kolekci piedstavuje vroce 1985
v Milan€. Domenico Dolce a Stefano Gabbana vlastni nejluxusnéj$i modni znacku na svété
a Hollywood je uznava jako nejvétsi magy svého oboru. Kreativni duo nam v kolekci ja-
ro/léto 2013 piedvedlo ,,prazdninovy pozdrav ze Sicilie®. Inspirovdni ostrovem na samém
jihu Italie vytvofili hru sytych barev, lehkych materialti a Zenskych sttiht.. Pouzili ndmof-

nické pruhy, turbany, maxinausnice, spletité potisky a vysivky tradi¢nich vzori. Nechybéla

4 Miss pepper [online]. ©2011 [cit. 2015- 04- 19]. Dostupné z: http://www.miss-pepper.cz/miucia-prada-

navrharka-ktera-vam-vyrazi-dech/
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ani ¢erna krajka a odvazné pruhy, které z celé kolekce decentné vystupuji. Kolekce obsa-
huje letni Saty a sukné. V panské letni kolekci také nechybély jiz zminované pruhy, které
navrhaii Dolce Gabbana vyuzili u kosil, trik a zaroven u chlapeckych i panskych Sortek.
Letni dopliky tvofi $atky pIné ornamentti, zdbavné Sperky, velké slune¢ni bryle, tasky a

pohodlné sandaly. Celou kolekci predvedla rodinna seslost ve mésté Taormina.™

Obr. 19. Dolce&Gabbana jaro/léto 2013

Louis Vuitton

Louis Vuitton Malletier (bézn¢ oznaCovany jako Louis Vuitton, nebo zkracené LV) je
francouzskd modni odévni znacka zaloZend v roce 1854 stejnojmennym navrhafem. Znac-
ka je velmi zndma pro sviij LV monogram a objevuje se témét na vsech produktech firmy,
mezi které patii obleCeni, luxusni kufry a kozené zbozi, boty, hodinky, Sperky, dopliky,
slune¢ni bryle a zapisniky. Nyné&jsi kreativni feditel a americky navrhat Marc Jacobs pre-
stavil na patfizském Fashion Weeku v Louvru svou kolekci pro jaro/léto 2013. Za scénu mu

poslouzily Ctyfi dlouhé eskalatory, které vynikaly Zluto-bilymi pruhy. Modelky svym

1> Style [online]. ©2012 [cit. 2015- 04- 20]. Dostupné z: http://www.style.com/fashion-shows/spring-2013-

ready-to-wear/dolce-gabbana



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 40

vzhledem piipominaly styl Sedesatych a sedmdesatych let. V barvach se nejcastéji objevo-
vala zluta, bila, bézova, tmaveé zelend, hnéda. Ve vzorech prevazovaly ¢tverce usporadané
do Sachovnice, dale pruhy a kvétiny. Jacobs si pohral minimalistickym a zaroven nepie-
hlédnutelnym potiskem kostek tak, ze je pouzil v nejruznéjSich velikostech, aby dodal celé
kolekci dynamiku a hloubku. Délky sukni se také lisily od kratkych az po maxisukni posa-
zenou na bocich. Stéihy ponechal strohé, piesné tak jako hrany kostek. Minimum dopliku

vynahradil vzorové i barevné sladénou kabelkou.™®
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Obr. 20. Louis Vuitton, jaro/léto 2013

Jean Paul Gaultier

Narodil se v roce 1952 ve francouzském Arcueilu. I kdyZ neziskal zadné formalni navrhaf-
ské vzdélani, dostal moznost pracovat jako asistent Pierra Cardina. V roce 1982 zaklada
vlastni znacku. Proslavil se svymi perfektnimi krejcovskymi schopnostmi. Jako zrucny
krej¢i uplatiioval detaily typu kovovych $pi¢ek na limcich, prodlouzené ramenni linie a
sam vytvortil prvky, které se staly jeho poznavacim znamenim: modrobily pruhovany svetr

bretaiskych rybait a rekonstruovany trenckot. Gaultier debutoval v roce 1976. Miloval

18 Elle [online]. ©2012 [cit. 2015- 04- 22]. Dostupné z: http://www.elle.cz/moda/modni-prehlidky/pfw-jaro-
leto-2013-louis-vuitton
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parodii, a proto se chopil tradi¢nich soucasti damského spodniho pradla, jako byl korzet a
podvazkovy pas, ktery proménil v bézné nositelny svrchni odév. Kdyz s nim pofizovali
rozhovor a ptali se na jeho lasku k pruhtim, odpoveédél: “Pro mé jsou to vzpominky na dét-
stvi, kdy mne babicka oblékala do ndmoinickych tricek,” tvrdi navrhatr. V roce 2014 se
zatazuje mezi navrhare, ktefi proptjcuji své jméno masovym znackam, a u piilezitosti 60.
vyro¢i znacky Lindex pro ni vytvari kolekei podzim/zima 2014. Znacka Jean Paul Gaultier
nyni zahrnuje médni svét piedev$im dzinami, brylemi, Sperky, kravatami, parfémy a

obuvi.’

Obr. 21. Gaultier pro Lindex, podzim/ zima 2014

" ZEMEN, Brigita. Muz, ktery nam dal namornické tricko. Blesk pro Zzeny. 2014, ¢.40, s. 32, 33, ISSN 1214-
6358
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OFF-WHITE ¢/ o0 VIRGIL ABLOH

OFF-WHITE c / 0 VIRGIL ABLOH je mddni znacka s kofeny v soucasné kulture. Jeji
chut’ je na tirovni dneska s konkrétnimi stanovisky a ne nutné se stejnymi sezonnimi vize-
mi. Nabizi jak panské, tak damské kolekce. Tato znacka se nezaobird jen modou, ale také
produkty v oblasti nabytku a hotovych vyrobkt, aby jesté vice posilily charakter zivotniho
stylu. VSechny vyrobky jsou zalozeny na konceptu, ty se ptizpisobuji individualn¢ kazdé
sezoné. Zakladni hodnotou znacky je vyroba, ktera by méla byt co nejkvalitnéjsi z hlediska
dostupnych textilii i co se zhotoveni tyce. VSe se soustfeduje do Milana. Vysledkem je
mladd znacka zahrnujici soucasnost sofistikovanym zptisobem. Ve svych kolekcich radi

pouzivaji §ikmé pruhy, které jsou jejim poznavacim znamenim spolu s napisem WHITE. ™

Obr. 22. OFF WHITE, podzim/zima 2014

8 OFF-WHITE [onling]. [cit. 2015- 04- 24]. Dostupné z: http://off---white.com/en/c.html
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HBA - HOOD BY AIR

Existuje mnoho znacek na trhu mody s luxusnim sportovnim obleCenim, ale jen malo
z nich se dokaze vysplhat tak vysoko jako HBA. Inspiruji se v§im od hip-hopu, vysoké
mody, internetu, po umélecky svét, s trvalym napaditym designem. U HBA je vyznamny
posun V centru kulturniho tornada, kde se stird pohlavi, styl. Za touto znackou stoji muz
jménem Shayne Oliver. Je odrazem jedine¢né osobni historie. Designér samouk a DJ se
narodil v Minneapolis, ale zil V Karibiku a pozdé&ji prozil své mladi v Brooklynu. Znacka
vznikla v roce 2006 jako fada grafickych triek uréenych pro Oliverovy pratele. O rok
pozdéji zacal spolupracovat s Raulem Lopezem a piichazi tspéch. Mddni svét nemél jinou
moznost neZ tuto znacku respektovat. HBA ziskala prestizni cenu LVMH. Neboji se ris-
kovat a neanavné dodava wow faktor. Kusy od HBA byly vystaveny v Muzeu uméni a
designu v New Yorku. Vidét je mizete témét na kazdém, kdo ve svété show byznysu néco

znamena, od Kanye po Rihannu a Kendricka Lamara. *°

¥ b'MARGE [online]. ©2014 [cit. 2015- 04- 22]. Dostupné z: http://www.dmarge.com/2014/11/brands-

know-hood-air.html
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Obr. 23. HBA, podzim 2015 ready

to wear

Sadie Williams

Moédni a textilni navrhaika narozena v Londyné. Casto micha podivné kombinace, spole-
¢enské vlivy spolecné s moderni hravou praci. Modely obsahuji fadu geometrickych tvara
a uspotradani. Skvéle rozvinula svij esteticky talent na Central Saint Martins. Absolvovala
ji s vyznamenanim za praci ,, Textiles For Fashion® v roce 2013. V soucastné dob¢ pracuje
na volné noze pro spolecnosti, které chtéji inovovany textilni design. Pracovala s JW An-
derson, Marc by Marc Jacobs, Katie Hillier a fadou modnich stylisti. Jeji prace je Casto

fotografovana pro mnoho moédnich publikaci a je vystavena v Londyné a v Holandsku. 2°

20 sadie Williams [online]. [cit. 2015- 04- 22]. Dostupné z: http://www.sadiewilliams.co.uk/
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Obr. 24. Sadie Williams, podzim/zima 2015

2.1. Filmy, ve kterych se objevil médni pruh

My, médni navrhari, uz nemizeme zit bez filmu, tak jako film nemuize zit bez nas. Na-

vzajem si potvrzujeme svuj instinkt.“ Lucien Lelong, 1935

Gone with the Wind 1939 (Jih proti Severu) se stal narodnim eposem Spojenych statt
americkych. Film filmi o lasce, intrikach a americké ob&anské valce (1861-1865) mezi
Jiznimi a severnimi staty, pIné boji za prava otroki smetl pevné zakotveny fad v kdysi tak
kvetouci zemi. Z herecky Vivien Leighové se stala Scarlett O 'Harova a své role se navzdo-
ry veskerému patosu, ktery do filmu pronikl, zhostila mistrovsky. Také Clark Gable, teh-
dejsi ,,pan herec Holywoodu®, si v hlavni muzské roli Rhetta Butlera vyslouzil veskeré
superlativy. Filmovy epos obCanské valky se rozviji kolem krasné a nezbedné dcery plan-
taznika irského pivodu. Slavny polibek mezi Scarlett oblecenou do vyraznych pruhova-

nych Satl a elegantnim Butlerem je nezapomenutelny a vybavi si ho snad kazdy z nés. Jih
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proti Severu rezonuje s atmosférou nejistoty a zduraznuje Zenskou, romantickou stranku

mody, ktera se znovu objevi az v roce 1947 s Diorovym novym vzhledem. %

Pozornost svéta se také obratila k francouzské Riviéte, kam zacaly sméfovat davy turista.
Inspirovala je k tomu dalsi ikona-Brigitte Bardotova, ktera ve filmu Rogera Vadima ,,A
biih stvoiil Zenu* (1956), kde jako sviidna Juliette pobihala po Saint Tropez. Tehdy se 0
ni fikalo, Ze ona zase stvofila Riviéru i s jeji specifickou modou — cigaretové kalhoty ke

b . . NS 22
kotniktim, ¢ervené baleriny naboso a hlavné namotnické pruhy.

Americky muzikalovy trhak ,,Vézensky rock* z roku 1957, ktery je podle Privodce fil-
mem a videem Leonarda Maltina nejlepSim filmem Elvise Presleyho. ,,Kral rokenrolu* zde
hraje Vince, ktery je uvéznény za zabiti pi1 hospodské rvacce. Vince se ve vé€zeni naudi, ze
je lepsi mlatit do kytary nez do zakaznik v baru, a po propusténi na svobodu se vydava
strastiplnou cestou v oblasti hudby a filmu. V pruhovaném ¢ernobilém triku se z né&j takika
ptes noc stane hvézda a nastoli trend nejen v muzice, ale i v méd¢. Film plné podpofil sire-

ni rokenrolového stylu. 2

Velmi dilezitou ikonou v namoinickém byla Jean Sebergova v Gogardové filmu ,,U konce
s dechem® (1959). Tento film je dodnes filmem kultovnim a je povazovan za prvni velky
pokus nové francouzské viny. A jesté jedno prvenstvi ma tento film. Objevil se v ném teh-
dy zcela neznamy Jean-Paul Belmondo. Se svym zlomenym nosem a nab&hlymi rty si razil
cestu ke slavé. Hral svidného mladého gangstera, ktery si liboval ve vykradani velkych
aut, a jeho nicemnosti prohlédne Jean Seberg v roli americké studentky Patricie v Pafizi az
pozdéji. Jejich opatrné sblizovani a soucasné odstup-tak lze charakterizovat vztah hlavnich

hrdinti. VSechny ty pruhované Saty a tricka, které hlavni hrdinka ve filmu vystfidala, ptiso-

2L SCHNEIDER, Rolf. 100 slavnych filmii svétové kinematografie: nejvétsi skvosty stiibrného pldtna. 1. vyd.
Cestlice: Rebo, 2008, 208 s. ISBN 978-80-7234-855-8.

22 |idovky [online]. ©2010 [cit. 2015- 04- 08]. Dostupné z: http://relax.lidovky.cz/namornicka-tricka-letos-
frci-proc-se-dat-na-pruhy-f66-/moda.aspx?c=A100720_163308_moda_glu

2 Méda: obrazové déjiny oblékdni a stylu. Vyd. 1. Pieklad Adéla Bartlova, Milan Lzi¢ka. Praha: Knizni
klub, 2013, 480 s. ISBN 978-80-242-4170-8.
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bily provokativné, hrave i sexy. Spolu s kratce stfizenym ti€esem se staly pro mnohé mladé

divky modnim vzorem. **

Tim Burton

Cerné a bilé pruhy jsou obvykle k vidéni na véznich v 19. stoleti, ale je to také znak Timi-
ho Burtona. Tento vzor se objevuje jako soucast kostymu téméi ve vSech jeho filmech. Ve
skute¢nosti je to pro n¢j tak charakteristické, ze budete pravdépodobné obvinéni z toho, Ze
se oblékate jako postavy Tima Burtona, i kdyz jimi nejste. Katrina oblékla izasné pruho-
vané Saty ve Sleepy Hollow (Ospala dira), Johnny Deep plavecky overal ve Sweeney
Todd, Déabelsky holi¢ z Fleet Street, Michael Keaton oblek v Beetlejuice. 25
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Obr. 25. Kostymy z filmti Tima Burtona

#* SCHNEIDER, Rolf. 100 slavnych filmii svétové kinematografie: nejvétsi skvosty stiibrného pldtna. 1. vyd.
Cestlice: Rebo, 2008, 208 s. ISBN 978-80-7234-855-8.

% CARBON COSTUME [online]. ©2013 [cit. 2015- 04- 26]. Dostupné z: http://carboncostume.com/6-signs-

your-costume-was-designed-by-tim-burton/


http://carboncostume.com/6-signs-your-costume-was-designed-by-tim-burton/
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II. PRAKTICKA CAST
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3 STRIPE-ABSOLUTE PURE

K noSeni pruhi musite mit znacnou odvahu. Odvdéci se vam za to Sik stylem, svéraznou
individualitou a i celkové budete plisobit svobodné a Iehce rafinovane. Nebylo
jednoduché vytvoftit prouzkovanou kolekei a pfitom se odpoutat od vSech téch namotnikd,
véznu a vlivu pfimoiské moédy. Modro-bily prouzek je véény, sv€zi a nenapodobitelny.
Nosime pruhované kosile, nosime pruhované spodni pradlo, pouzivime pruhované ru¢ni-
ky, osusky, spime v pruhovaném povleceni.

Pruh si vydobyl nové spole¢enské vyznamy, podle kterych se vydéluji jednotlivei i skupiny
podle toho, zda uptednostiuji Siroky ¢i izky pruh. Nékteré pruhy jsou povazovany za vul-
garni, jiné za projev dobrého vkusu, n€které zesStihluji, jiné postavu zakulacuji. Nékteré
délaji své nositele mladSimi nebo naopak starSimi.

Prouzek je velmi dynamicky, je v pohybu, a proto vzdy fascinoval umélce, malife, filmafe,
fotografy.

Pokud dnes sledujeme na htistich déti v prouzkovaném odévu, jevi se nam vic aktivni nez
ti ostatni. Na zavodiStich nam zase ptipada, ze sportovci v prouzkovanych botach bézi

rychleji.

3.1 ReSerse

Hlavnim tkolem praktické ¢asti bylo ziskat tu spravnou inspiraci pro vytvoieni celé kolek-
ce Stripe — absolute pure. Podnét k tvofeni jsem sbirala nejen v zacatku, ale i po cely ¢as
pracovniho procesu.

Bylo pro mé velmi dulezité ujasnit si hlavni cil kolekce, napad, naladu, barevnost a celko-
vy vzhled.

Prosla jsem dlouhou cestou. M¢la jsem v imyslu znazornit pruhy, avsak jinak, netypicky.
Chvili mi trvalo, nez jsem se odpoutala od namoinickych pruhi, nez jsem zavrhla pruhy a
popruhy propletené, vazané i rizné kiizené. Zkouska pruhii usitych a pouzitych v silueté
stithu nakonec vyznéla jako malo vyrazna. Pfesto se tento nesmrtelny vzor stal pro mé
fascinujicim a nechtéla jsem se ho jen tak lehce vzdat.

Silna zaujatost pro pruhy je v kolekci zobrazena ve vSech moznych podobach se silnym
diirazem na propracovanost detailu.

Uchopit dobfe zvolené téma pro vytvoieni celé kolekce nebylo lehké. Kolekce méla dlou-
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hy vyvoj.
Ze zacatku jsem se snazila vytvofit kolekce s pouzitim pruhu nejen na tkaning, ale i v si-

luetég.

Obr. 26. Pouziti pruhu v pfednim dile saka

UmysIng jsem zvolila nasivani kazdého pruhu zvlast, abych docilila vétsi dynamiky. Polo-
zeni pruht je jednak vertikdlni, jednak horizontélni. Stfihy modell jsou jednodussi a ne-
chavaji tak vyniknout pruhtim, na které se upira hlavni pozornost, pfestoze jsou v bilé bar-
v¢€ a nasité na bilém sitovaném podkladu. Muze se zdat, ze to byla prace velmi jednodu-
cha, ale naznaceni umisténi pruhd a celkové usiti pruhti z obou jeho stran nebylo tak jed-
noduché a rychlé, jak mozné ve vysledku vypada.

Celou kolekci jsem se snazila nenasilné rozzafit barevnymi kousky odévu, které se ruzné

vrstvi, misi a vytvaii tak nadcasovy zZensky styl.

3.1.1 Barevnost

Ustiedni barvou celé kolekce se stala bila, barva &istoty. Tato barva znamena touhu po
dokonalosti. Ve rozjastiuje. V mé kolekcei se stala hlavni barvou k vyjadieni mé nejdulezi-

t&j$i myslenky a tou je o¢isténi pruhu od jeho historie a minulosti.

Dalsi barvou kolekce se stala energicka zluta. Vesela, povzbuzujici barva. Symbolizuje
radost ze zivota. Tato barva podporuje chut’ poznavat nové véci, proto neodmyslitelné pro

mé patii k létu.
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Provokativni magenta v sobé misi dva opacné poly, dva kontrasty: klid modré a hnaci silu
cervené. Tato barva umi povzbudit a zaroven nas vede k sebepoznani. Pomaha nam vytva-

et v zivoté ,,zlaté chvile". Diky ni ziistaneme cilevédomymi.

Matovy odstinu uklidituje a navozuje ptijemnou atmosféru. Je barvou stésti.

Blankytné modra je barvou oblohy, touhy a klidu. Dava nam pocit svobody. Dokazeme se
diky ni mnohem Iépe soustiedit a pfinasi nam tolik potiebnou inspiraci.

A tak paleta zminovanych barev vnasi do celé kolekce klid a energii, které si sezona ja-
ro/léto zada.

3.1.2 Materialy

Abych své predstavy mohla uskute¢nit, hledala jsem pro svou kolekci nékolik riznych
druhtt materialu. Prvni material krasné€ drzi tvar, ptisobi velkym objemem, ale pfitom je
lehké. Druhym je pfijemny, lehky a prodysny. Pasobi Zensky a rafinované. DoplInéno o
materidly, které jsou télu pfijemné a krasné vystihuji jeho siluetu.

Zaklad kolekce tvoii objemné kabaty a vesta z bilé 3D textilie Levitan.

Obr. 27. Detail kabatu z 3D textilie

Ttidimenzionalni (3D) tplet je textilni utvar. Textilie vznika provazanim dvou plochych,
nezavisle na sobé vytvorenych pletenin dal$i hustou soustavou niti. Tato funkéni textilie
ma celou fadu vyhod a zajimavych inovativnich vlastnosti. Jednou z vlastnosti je dokonala

cirkulace vzduchu, tedy vysoka prodys$nost. Dalsi piekvapivé nizka hmotnost v poméru
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k objemu. Neabsorbuje vlhkost, perfektni pruznost = vysoky stupeni vratné deformace. Uz
se nemusite bat zmackanych kabatd. Jednoducha tvarovatelnost a 3D uplet je recyklovatel-
ny. Antialergicky a zdravotné nezdvadny.

Dalsim materidlem je sitovina v bilé barvé, ktera je ze 100% polyesteru. Vzdusna, piijem-
na na dotek.

Plavkovina v zluté, blankytné¢ modré barvé a magenté je uplet, ktery se sklada z 80% po-
lyamidu a 20% elastanu. Materialy jsou velmi pfizptusobivé a piijemné na dotek s kazi.

Modely jsou také doplnény bavinénym bilym tpletem, transparentnim upletem s vytkava-
nym jemnym bilym prouzkem a svétle zelenou perletovou dzinsovinou.

Pro prvek pruhu jsem pouzita nejdiive bavinénou stuhu. Ta se ale po nasiti na vétsi plochu
materialu neprojevila jako vhodny material. Proto jsem zvolila stuhu atlasovou, kterd se
nemacka a navicsvym jemnym leskem dodavda modelim  jisty  luxus.

Prvofadym pro mé také bylo kvalitni vypracovani jednotlivych modelti a jejich detailti.

Snazila jsem se, aby modely nevypadaly dobfe jen zvenku, ale také zevnitt.

Obr. 28. Detail — rub kabatu
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3.1.3 Cilova skupina

Zena, pro kterou je urcena tato kolekce je osobita, sebevédoma, svd, odvazna, napadita,
rafinovana, silnd, ale i kiehkd, zena snazorem, ktera se vymyka hlavnimu proudu
Vv jakékoliv ¢asti svého projevu. Nejschiidngjsi prostiedkem, kterého si vSimneme na prvni
pohled, se stava pochopitelné odév. Moje kolekce vyvolava diskuzi, jaka zena dneska je,
nebo miize byt. Kolekce je uréena pro divku od 20 let, aZ po Zenu 35 let. Zena, ktera se o
sebe rada stara, ale je pfitom piirozené namalovana i upravena. Pokud jste letos dostali

chut’ okusit pruhy tak trochu jinak, tak je tato kolekce prave pro Vas.
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I1l. PROJEKTOVA CAST
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4 FOTODOKUMENTACE

Pro zachyceni své prace jsem zvolila stylizovany pfistup. Kolekce je nafotografovana ve
fotografickém ateliéru za pouziti umélého svétla. S timto nasvicenim by nebylo mozné
pracovat v exteriéru nebo v otevienych prostorech, nebot’ by se pfirodni i umélé svétlo
rozptylilo. Zékladnim a prvotnim inspiratnim zdrojem mé kolekce je pruh. Proto jsme se
snazila zduraznovat u kazdé¢ fotografie svételny pruh i1 ve vizudlnim pfistupu.
Pruh zvyraznény svételnou ohranicenou linkou podtrhuje zakladni linii kolekce. Vizualné

tak klade diraz na vnitini myslenku modelti a dodava fotografiim svételnou expresivitu.

Fotograf: Petr Huser

Model: Michelle Kasova
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ZAVER

Ve své praci jsem se zabyvala pfedev§im vyznamem a odkazem pruhu. Toto téma jsem se
snazila blize specifikovat a hledala jsem odpovédi na otazky, které mé béhem prace napa-
daly. Diky nasbiranym informacim jsem dosla k vySe uvedenym zavéram, kterymi jsem
postupné dopliiovala hlavni kapitoly teoretické prace. Potiebnymi zdroji pro mé mapovani
mi byla zejména zahranicni literatura a webové stranky, na kterych jsem dohledavala ko-
lekce snad vSech modnich navrhait a znacek, kteti pracovali s pruhem. Podatilo se mi tak
vytvofit dosti obsdhly fotoarchiv, ktery obsahuje odévy s pruhy, linkou ¢i geometrii na tisic
zpusobtl.

Svym neustalym vyhledavanim a sbiranim inspirace a informaci jsem si sestavila jakysi
podklad a oporu pro svou praktickou ¢ast. Obsahem této casti i jeji podobou jsem se zaby-
vala po cely rok. Jednim z cilii prace bylo vytvofit si vlastni pruh a subjektivni pohled na
n¢j. Tento cil, ktery byl dany od zacatku celého procesu, hodnotim jako splnény. Vytvotila
jsem findIni kolekei, ve které jsem se snazila oprostit od vyraznosti pruhu, a zaroven se mi
podatilo vytvofit novy vzhled pruhu pomoci kombinovani strukturovanych textilii. Samot-
ny proces kolekce byl velmi riiznorody. M¢la jsem dostatek podméta ke své praci. Dulezité
bylo utfibit si mySlenky a zaméftit se jen na jednu. Po cely Cas, kdy kolekce vznikala, mé
prace velmi bavila. Sla jsem do toho s velkym odhodlanim. Proto se tomuto tématu hodlam
vénovat dal i v budoucnu. Zjistila jsem, ze je neuvéiitelné mnoho moznosti, jak se toto
téma da uchopit a pracovat s nim: v detailu, textufe materialu, ale i vice graficky. Snazila
jsem se kusy odévu vziajemné kombinovat, coz se mi podafilo. S finalni verzi prace jsem

spokojena. VE&rim, Ze 1 pro ostatni bude zajimava, lakava a nova.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

tzn. to znamena
napt. Naptiklad
str. Strana

¢. Cislo

Obr.  Obrazek
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Obr. 27. Detail kabatu z 3D textilie. Dostupné z: vlastni fotoarchiv


http://blog.metmuseum.org/blogmode/wp-content/uploads/2008/02/dp153994l.jp
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Obr. 28. Detail — rub kabatu. Dostupné z: vlastni fotoarchiv
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SEZNAM PRILOH

Ptiloha P I. Technické nakresy

Ptiloha P 1. Prvotni ilustrace, moodboard, storyboard, barevnost kolekce, navrhy
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PRILOHA P I: TECHNICKE NAKRESY
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Model ¢. 1
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Model ¢. 2
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Model ¢. 4
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Model ¢. 7
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Model ¢. 8
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Model ¢. 9
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PRILOHA P II: PRVOTNI ILUSTRACE, MOODBOARD,
STORYBOARD, BAREVNOST KOLEKCE, NAVRHY
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