Dokumentace pfripravy, realizace magisterské
prace a reserse

BcA. Jana Cernohorska

Diplomova préce i Univerzita Tomase Bati ve Zliné
2015 Fakulta multimedialnich komunikaci




Univerzita Tomase Bati ve Zliné
Fakulta multimedialnich komunikaci

Ateliér Animovana tvorba
akademicky rok: 2014/2015

ZADANI DIPLOMOVE PRACE

(PROJEKTU, UMELECKEHO DILA, UMELECKEHO VYKONU)

Jméno a pfijmeni:  BcA. Jana Cernohorska

Osobni ¢islo: K13362

Studijni program: N8209 Teorie a praxe audiovizualni tvorby
Studijni obor: Animovana tvorba

Forma studia: prezenéni

Téma prace: 1. teoreticka ¢ast: Dokumentace pfipravy, realizace

magisterské prace a reserse

2. prakticka ¢ast: Marmelada aneb zkaza
brusinkového lidu - kresleny animovany film

Zasady pro vypracovani:

1. teoreticka cast:

Cilem dokumentace pfipravy je obeznameni ¢tenafe se vsemi pfipravnymi a realiza¢nimi
fazemi magisterského filmu. Text odkryva zpiisob a postup prace, miiZze obsahovat
také osobni postoje, a to s dirazem na potize pfi realizace, hledani jejich feseni,
nabyté zkusenosti. Toto se viak musi vidy bezprostfedné vztahovat k realizaci filmu
a nesmi sklouznout k pfilisné popisnosti nebo lehkovaznosti (“historkam z nataceni").
Podstatnou soucasti explikace je vycet inspiraénich zdrojii a nakladani s nimi, reserse
podkladii pro pfipravu a realizaci filmu. Hodnoti se jazykova iroven textu (gramatika,
stylistika), faktograficky pfinos a spravnost odborné terminologie, také formalni dprava
textu. Diplomova prace musi obsahovat alespon 8 kniznich titult a 6 odbornych ¢lanki,
s nimiZ autor pfi pfipravé a realizaci filmu pracoval (teorie i technologie).

Rozsah prace a pokyny k vypracovani: Povinny minimalni rozsah je 30 normostran,
doporuéené maximum 50 normostran textu (1 normostrana = 1800 znaki) + pfilohy
(vypracujte vytvarné navrhy, obrazkovy a pracovni technicky scénaf audiovizualniho
dila). Odevzdat v elektronické podobé 1 ks na CD nosiéi ve formatu PDF; 1 ks pevné vazby



v tisknuté podobé (barevné), 1 ks v krouzkové vazbé (¢b).

2. prakticka ¢ast:

Film realizujte v minimalni délce 210 sekund bez titulkii, neni-li animace jiz v titulcich.
Doporuéena maximalni stopaz je 480 sekund. Absolvent prokaze kromé nabytého
femesla animace (pohyb postavy, v prostoru, komunikace objektd, jejich stylizace,
charakterova animace, timing...), osobité vytvarné uchopeni, a to vée v korespondenci se
zvolenym tématem filmu. Vysledna podoba musi byt ve finalnim (hotovém) tvaru.
Odevzdani 1ks videosoubor vypaleny na DVD (export: velikost obrazu v bodech 1280 x
720 HDV 720p, pomér stran 16:9, pocet snimkii za sekundu 25, pomér stran obrazového
bodu pixel aspect 1:1 square, vstupni format zvuku WAV, pfipadné MP3, parametry zvuku
48000 kHz, 24Bit, Stereo, kodek H.264).

Soucasti DVD s videosouborem je také vytvarny navrh plakatu (format 70x100cm,
digitalni podoba PDF pfiprava pro tisk, rozliseni 300 dpi ve formatu PNG nebo JPEG,
rezim CMYK barva), 15 snimk vytvarnych navrhi, 8 snimki filmu (oboji ve stejné velikosti
jako video), titulkova listina, soubor s anotaci filmu. V samostatném textovém souboru
napiste anotaci filmu, uvedte jméno a pfijmeni, pfesny nazev prace v ¢estiné i anglicting,
rok obhajoby, osobni mail, osobni web, telefon. PfiloZte svou osobni fotografii v tiskovém
rozliSeni.

Praci odevzdavejte také v 1ks ve formatu DVD pro stolni DVD pfehravaé.

Pro prijeti prace je nutné odevzdat vyplnéné formulafe pro OSA a NFA a licenéni smlouva
k audiovizualnimu dilu.

Na samostatném nosi¢i CD-ROM odevzdejte v minimalnim poétu 10 kusii obrazovou
dokumentaci praktické casti zavérecné prace pro vyuziti publikaci FMK. Forméat pro
bitmapové podklady: JPEG, barevny prostor RGB, rozliseni 300 dpi, 250 mm delsi strana.
Formaty pro vektory: Al, EPS, PDF. Loga a texty v kfivkach. V samostatném textovém
souboru uvedte jméno a pfijmeni, login do Portalu UTB, obor (ateliér), typ prace, pfesny
nazev prace v ¢estiné i angliéting, rok obhajoby, osobni mail, osobni web, telefon. Pfilozte
svou osobni fotografii v tiskovém rozlieni.



Rozsah diplomové prace: viz. Zasady pro vypracovani
Rozsah pfiloh: viz. Zasady pro vypracovani

Forma zpracovani diplomové prace: tisténa/umélecké dilo

Seznam odborné literatury:

[11 MORGENSTERN, Christian. Beranek mésic. Vyd. 2. Pieklad Josef Hirsal. Praha:
Odeon, 1990, 376 s., [81 s. obr. pfil. ISBN 80-207-0143-5.

[21 BURTON, Tim. Ustfickova smutna smrt a jiné pfibéhy. 2. vyd., v tomto piekladu 1.
Pieklad Richard Podany. Praha: Dybbuk, 2013, 120 s. ISBN 978-807-4381-003.

[31 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Déjiny filmu: piehled svétové
kinematografie. 2., opr. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 2011, s. 19-40. ISBN
978-80-7331-207-7.

[4]1 KUPSC, Jarek. Malé déjiny filmu: ilustrovany priivodce svétovou kinematografii od
poéatkl po soucasnost. Vyd. 1. Pieklad Martin Mlikovsky. Praha: Cinemax, 1999, 387 s.
ISBN 80-859-3333-0.

[51 GREGOR, Lukas. Zaklady analyzy animované filmu. 1. vyd. Univerzita Tomase Bati ve
Zling, 2011, ISBN: 978-80-7454-112-4

[6]1 DUTKA, Edgar. Minimum z déjin svétové animace. Praha AMU 2004. 159 s. ISBN
8073310120

[71 DUTKA, Edgar. Scenaristika animovaného filmu Minimum z historie éeské animace.
Praha AMU 2006. 146 s. ISBN 80-7331-069-4

[81 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu.
1. vyd. Pieklad Petra Dominkova, Jan Hanzlik, Vaclav Kofroi. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2011, 639 s. Albatros Plus. ISBN 978-807-3312-176

[91 ABEL, Sam. The Rabbit in Drag: Camp and Gender Construction in the American
Animated Cartoon. The Journal of Popular Culture. 1995, vol. 29, issue 3, s. 183-202.
DOI: 10.1111/j.0022-3840.1995.00183.x. Dostupné z:
http://doi.wiley.com/10.1111/j.0022-3840.1995.00183.x

[10]1 CRAFTON, Donald. The View from Termite Terrace: Caricature and Parody in Warner
Bros Animation. Film History. 1993, vol. 5, s. 204-230. Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/27670721

Vedouci teoretické ¢asti: Magr. Lukas Gregor, Ph.D.
Ateliér Animovana tvorba

Vedouci praktické ¢asti: Ivo Hejcman
Ateliér Animovana tvorba

Datum zadani diplomové prace: 1. prosince 2014
Termin odevzdani diplomové prace:  15. kvétna 2015

Ve Zliné dne 1. prosince 2014

5.5

74 s
e e /Z/Z
doc. MgAana Janikova, ArtD. Mgr. Lukas Gregor, Ph.D.
ckanka vedouct ateliéru



PROHLASEN| AUTORA
BAKALARSKE/DIPLOMOVE PRACE

Beru na védomi, ze

e odevzdanim bakalafské/diplomové prace souhlasim se zvefejnénim své prace podle zakona
¢. 111/1998 Sb. o vysokych $kolach a o zméné a dopinéni dalSich zakon( (zakon o vysokych Skolach),
ve znéni pozdéjSich pravnich predpis, bez ohledu na vysledek obhajoby 7;

e beru na védomi, ze bakalafska/diplomova préace bude ulozena v elektronické podobé v univerzitnim
informacnim systému a bude dostupna k nahlédnuti;

e na moji bakalafskou/diplomovou praci se plné vztahuje zakon ¢. 121/2000 Sb. o pravu autorském,
0 pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméng nékterych zakonl (autorsky zakon) ve znéni
pozdéjsich pravnich predpisu, zejm. § 35 odst. 3 2;

* podle § 60 9 odst. 1 autorského zakona ma UTB ve Zling prévo na uzavreni licenéni smiouvy o uziti
$kolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského zakona;

* podle § 60 9 odst. 2 a 3 mohu uzit své dilo — bakalarskou/diplomovou préci - nebo poskytnout licenci
k jejimu vyuZiti jen s pfedchozim pisemnym souhlasem Univerzity Tomase Bati ve Zliné, ktera je
opravnéna v takovém pripadé ode mne pozadovat piiméfeny pfispévek na hradu nakladu, které byly
Univerzitou Tomase Bati ve Zling na vytvoreni dila vynalozeny (aZ do jejich skutecné vyse);

* pokud bylo k vypracovani bakalafské/diplomové prace vyuzito softwaru poskytnutého Univerzitou
Tomase Bati ve Zliné nebo jinymi subjekty pouze ke studijnim a  vyzkumnym Gdelim
(ti. k nekomerénimu vyuZiti), nelze vysledky bakalafské/diplomové prace vyuzit ke komerénim G&eltim.

b CERK0RORs b
el il

Jméno, pfijmeni, podpis

Ve Zliné ...

1) zékon ¢. 111/1998 Sb. o vysokych Skolach a o zméné a doplnéni dalSich zakoni (zakon o vysokych Skolach), ve znéni pozdejSich pravnich predpist, §
47b Zverejiovani zavérecnych praci:
(1) Vysoka $kola nevydélecné zverejiiuje di cni, dipl , b Iské a rigordzni préce, u kterych probéhla obhajoba, vietné posudk oponentt a
vysledku obhajoby prostiednictvim databaze kvalifikacnich praci, kterou spravuje. Zpisob zvefejnéni stanovi nitini predpis vysoké Skoly.
(2) Disertacni, diplomové, bakalaiské a rigorézni préce odevzdané uchazecem k obhajobé musi byt téz nejméné pét pracovnich dni pred konanim
bhajoby zvefejnény k nahlizeni vefejnosti v misté urceném vnitinim predpisem vysoké Skoly nebo neni-li tak urGeno, v misté pracovisté vysoké Skoly, kde
se mé konat obhajoba prace. Kazdy si muze ze 2zvelejnéné préce pofizovat na své néklady vypisy, opisy nebo rozmnozeniny.
(3) Plati, ze odevzdénim préce autor souhlasi se 2vefiejnénim své préce podle tohoto zékona, bez ohledu na vysledek obhajoby.
2) zékon ¢. 121/2000 Sb. o prévu autorském, o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakont: (autorsky zékon) ve znéni
pozdéjSich prévnich piedpisd, § 35 odst. 3:
(3) Do préva autorského také nezasahuje Skola nebo $kolské ¢i vzdélavaci zarizeni, uzije-li nikoli za ucelem pfimého nebo neprimého hospodarského nebo
obchodniho prospéchu k vyuce nebo k viastni potiebé dilo vytvorené Zakem nebo studentem ke spinéni $kolnich nebo studijnich povinnosti vyplyvajicich z
Jeho prévniho vztahu ke $kole nebo Skolskému ¢ vzdélavaciho zafizeni (8kolni dilo).
3) zékon ¢. 12172000 Sb. o pravu kém, o pravech isejicich s prévem autorskym a o zméné nékterych zakond (autorsky zakon) ve znéni
pozdéjsich prévnich piedpist, § 60 Skolni dilo:
(1) Skola nebo $kolské i vzdslavaci zarizeni maji za obvyklych podminek prévo na uzavieni licencni smlouvy o uZiti $kolniho dila (§ 35 odst. 3). Odpira-li
autor takového dila udélit svoleni bez véazného divodu, mohou se tyto osoby domahat nahrazeni chybéjiciho projevu jeho ville u soudu. Ustanoveni §35
odst. 3 zistava nedotceno.
(2) Neni-li siednéno jinak, miize autor $kolniho dila své dilo uzit Gi poskytnout jinému licenci, neni-li to v rozporu s oprévnénymi z&jmy $koly nebo $kolského
Ci vzdélavaciho zafizeni.
(3) Skola nebo $kolské &i vzdslavaci zarizeni Jjsou oprévnény pozadovat, aby jim autor $kolniho dila z vydélku jim dosazeného v souvislosti s uzitim dila i
poskytnutim licence podle odstavce 2 piiméiens prispél na (hradu nakladu, které na vytvoreni dila loZily, a to podle i az do jejich skutecné
vyse; piitom se piilédne k vysi vydélku dosazeného Skolou nebo § ym Ci vzdélavacim zafizenim z uZiti $kolniho dila podie odstavce 1.




ABSTRAKT

Tato diplomova prace popisuje tvorbu animovaného filmu od prvotniho namétu
pfes animaci az po stfih, zvuceni a postprodukéni prace. Prvni €ast prace se zabyva
vznikem ndmétu, inspiracnimi zdroji, prezentaci ndmétu a druhd ¢ast se pak zabyva
samotnym vyrobnim procesem a vytvarnou strankou filmu. Prace také pojednava o nasili

ve filmu a o postupech a problémech spojenych se vznikem komentare.

Klicova slova: animace, kreslena animace, namét, inspirace, vytvarné pojeti

ABSTRACT

This work describes making of an animated film starting with the first idea, inclu-
ding animation and editing, sound mastering and other post-production processes. In the
first of this work, we discuss the main idea and its presentation, inspiration and in the
second part, we discuss the process of making the movie and its art aspect. This work also
focuses on violence in cinematography and some processes and problems related to com-

mentary recording.

Keywords: ANIMATION, DRAWN ANIMATION, IDEA, INSPIRATION, VISUAL
STYLE

Prohlasuji, Ze jsem diplomovou praci vypracovala samostatné a na zaklad¢ literatury a pra-
menu uvedenych ve Zdrojich informaci a ze elektronicka verze této prace je shodnd s

tiSténou.



Dé&kuji svym rodiciim a svému pfiteli za bezmeznou podporu pii vzniku tohoto filmu a této

prace, dale svym supervizorim, Ivu Hejecmanovi a Lukasi Gregorovi.
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(%))

Nejprve se zminim o tom, jakymi tématy se zabyva tato prace. PfedevSim se jedna
o diplomovy film Marmelada aneb zkdza brusinkového lidu. Prace si klade za cil popsat
proces vzniku filmu z ideového i technologického hlediska, vénovat se problémiim a
myslenkdm, které jsou s témito procesy spojeny a v neposledni fad¢ je cilem také
zamySleni nad moznymi dopady filmu na divéky riznych vékovych 1 jinych kategorii.
Vzhledem k hororovému ladéni filmu budeme vénovat vysokou pozornost inspiraénim
zdrojiim a obecnému fenoménu nasili v kinematografickych dilech.

Kromé toho se budeme detailné zabyvat vznikem verSované¢ho komentate pro film
a veSkerymi uskalimi 1 naslednymi poucenimi, kterymi bylo nutné pfi jeho vzniku projit.
V teoretické Casti se budeme vénovat také analyze nékterych existujicich dél s verSovanym
komentafem a obecné vztahu mezi filmem a poezii. Do urcité miry dojde také k analyze
vzajemného vlivu hudby a filmu a tomu, jaky mize mit hudba dopad na celkovy tuspéch

snimku.

Z technologického hlediska se pak budeme vénovat predevSim pouzité¢ animacni
technice a nastrojim, které tvorbu umoznuji. Bude se jednat o rozbor barevného pojeti a
vytvarného stylu filmu, v prvni fad€ se pak zaméfime na vyznam barev a na miru realis-
ticnosti zpracovani. Ve stru¢nosti popiSeme pomucky, kterych bylo k animaci tieba a dalsi
vybaveni, které umoznilo vznik filmu. PopiSeme vznik a vyznam animatiku, zejména
v souvislosti s dal$imi pracemi na filmu a s celkovym harmonogramem. Dal$im tématem
budou postprodukéni upravy, jako jsou prace se zvukem, stiih a tvorba tivodnich a zaveé-
recnych titulkli. Vénovat se budeme také tématu fizeni lidi, kteti na filmu spolupracuji a
dalSim procestim, které piimo nesouviseji s tvorbou filmu, jako je naptiklad pitching a jeho

mozné vlivy na samotnou tvorbu.

V zavéru prace pak zhodnotime jednotlivé kroky tvorby filmu, potize, které se
pii vyrobé vyskytly a v neposledni fad¢ také dopady, které pravdépodobné bude tato zku-

Senost mit na dalsi tvorbu v budoucnu.
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I. TEORETICKA CAST
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1 LITERARNI PRIPRAVA

V této Casti se budeme zabyvat nejen hledanim namétu a inspiraci, ale 1 teoretickou pfi-
pravou a obecnymi myslenkami, které se filmu tykaji. Hlavnimi tématy zde jsou inspiracni

zdroje, vztah filmu a poezie a zejména nasili ve filmu.

1.1 Namét a inspiracni zdroje

Ustiedni myslenka filmu pojednava o stafené a jeji vnuéce, které cht&ji uvafit brusin-
kovou marmeladu. Ptibéh se na prvni pohled mtize zdat velmi mirumilovny, tento prvni dojem
bude ovSem v kazdém piipad¢ klamat. Cely piib¢h totiz bude ztvarnén z pohledu brusinek, ze
kterych bude marmelada zhotovena. Zména perspektivy ndm proto umozni tuto nevinnou mys-
lenku pretavit v animované nasili. To ostatn¢ napovida uz samotny nazev filmu, ,,Marmelada
aneb zkaza brusinkového lidu“. Jedna se o horor s komedialnimi prvky. Cilovou skupinou

nejsou déti, ale divaci od patnacti let.

1.1.1 Prvotni mySlenka

Ustiedni myslenku pro sviij diplomovy film jsem hledala pomémé dlouho. Jiz delsi
dobu jsem si pohravala s mysSlenkou, ze bych rada vytvoftila film, ktery znazoriiuje naprosto
béznou ¢innost, ale zaroven ji znadzornuje z jiné perspektivy. Idealné z takové, kde bude moci
vyniknout kontrast mezi jednotlivymi pohledy (kontrast mezi tim, Ze pro nas se jedna o béZznou
domaci praci, zatimco z perspektivy téch, s nimiz je pfi ¢innosti nakladano, se mize jednat
o uc¢inéné peklo na zemi). Nebyla jsem od zacatku rozhodnuta pravé pro brusinky, ale mam
k nim (a k vyrobé marmelady z nich) urcity vztah, proto k jejich volbé doslo jaksi piirozené.
Kromé toho malé, nevinné bobulky jsou vice nez vhodnou obéti pro podobny namét.

Sama preferuji filmy a literaturu stavéjici na cerném humoru, proto jsem se rozhodla
posunout svou tvorbu timto smérem. Hlavni inspiraci pro mé byl spisovatel Edgar Allan Poe.
N¢kteti by mi mohli zajisté oponovat, ze Edgar Allan Poe je mistrem hororu a ¢erny humor se
v jeho dile tolik nevyskytuje. A maji jisté pravdu, avSak i u tohoto spisovatele se objevuji
povidky, ve kterych si s divakem hraje a které jsou smésné svou absurdnosti a nerealnosti.
Jako ptiklad mizeme uvést povidku Nikdy se s certem nesdazej o hlavu. Jedna se o satirickou
povidku, kde autor zesmésinuje tehdejsi tvrzeni, Ze by pribéhy mély obsahovat mravni ponau-

¢eni. Velmi zajimava je pasaz, kde se vypraveé¢ pozastavuje nad tim, ze jeho pritel Tobias
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nechce pozfit 1€k, ktery je mu podavan (viz niZze). Na tom by nebylo nic zvlaStniho, kdyby
ovSem TobiaSovi nechybéla hlava. Tato povidka mé oslovila mnohem vice, nez Poeova znéa-
m¢éjsi dila, jako Jdma a Kyvadlo ¢i nejzndméjsi basen Havran. Ob€ jmenovana dila jsou beze-
sporu vyjimecnd a zaslouZzi si svij v€hlas, mné se ale nejvice vryla do paméti pravé povidka
Nikdy se s certem nesazej o hlavu. Pravé ona mi svou neotielosti a jistou rypavosti do ¢tenare

vnukla hlavni myslenku na vlastni diplomovy film.

Bylo mi jasné, Ze pravé s ostrou hranou této podpéry prisel do styku krk mého
nestastného pritele.

Svou hroznou ztratu dlouho neprezil. Homeopati mu pripravili jen malou davku lek-
tvaru, ale on se i tu trochu, co mu davali, zdrahal pozrit. A tak se mu darilo ¢im dal tim hur, az

nakonec - jako vystrazny priklad pro vSechny vytrzniky skonal. [8]

1.1.2 Humor a hororové prvky

Edgar Allan Poe pro mne vSak neni jedinym inspira¢nim zdrojem, stylové jsem sviij
film chtéla pfiblizit Timu Burtonovi, jenZ je nejen skvély filmat, ale 1 skv€ly basnik. Nikomu,
kdo Tima Burtona zn4, asi neni nutné fikat, pro¢ jsem si jej vybrala jako sviij inspiracni zdroj.
Jeho filmy se zabyvaji hororovou tématikou, ale zaroven jsou povzndsSeny autorovym osobitym
humorem. A¢ je pro m¢ inspiraci cela Burtonova tvorba, nejvice jsem se zhlédla v jeho stu-
dentském filmu Vincent, jenz je inspirovany pravé tvorbou zminéné¢ho Edgara Allana Poea.
Referenci na Poeovo dilo miizeme mimo jiné vidét i v ukéazce nize. Jelikoz se v tomto snimku
spojily dva mé oblibené inspira¢ni zdroje, je divod mych sympatii celkem ziejmy. Humornost

ve Vincentovi Burton podtrhl verSovanym komentafem, ktery skvéle doplnuje obraz.
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Obr. 1: Tim Burton - Vincent

Pii vymysleni Marmelady jsem si vzpomnéla pravé na Vincenta a jeho basnicky komentar,

ktery byl jednim z hlavnich divodii, pro¢ jsem nakonec zvolila verSovany komentar.

He doesn't mind living with his sister, dog and cats,

Though he'd rather share a home with spiders and bats.

While other kids read books like Go Jane Go,

Vincent's favorite author is Edgar Allen Poe. [Vincent - Tim Burton]

Jelikoz to byl pravé Burton, ktery mé k basnickému komentafi inspiroval a jehoz styl
byl ve své dobé pravdépodobné nejosobitéjsi ze vSech uspéSnych filmafii, piestoZze jeho filmy
zpocatku mnohdy nevyzadovaly vysoky rozpocet [2], sdhla jsem po jeho basnické sbirce
Ustrickova smutnd smrt a jiné piibéhy. Zde jsem jistou inspiraci naderpala, zejména co se for-
my a stylu ty€e. V uryvku basné¢ Roch, toxicky hoch mizeme vidét, ze se jedna o humorné

nesmyslnou, ale zdroven morbidni poezii, kterd mé za el predevsim pobavit Ctenaie.

Jednou ho dali na louku,
at’ si procisti hrdlo.
Ve tvari zbledl jak kiida

a télo mu na kamen ztvrdlo.
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Zoufale vzlyk - a dokonal.
Kdo ale mohl mit tuchu,
Ze se da nadobro umrit

nasledkem cerstvého vzduchu? [6]

Jak jiz bylo feceno, ve sbirce jde hlavné o hru a pobaveni. Stejny cil jsem méla i se
svym komentafem - pobavit. V zddném piipad¢é mi neslo o to, aby v sobé& nesl skryté vyznamy,
hlubokomysIné narazky nebo jakékoli ponauceni. Zcela jednoznacné se vliv této sbirky pode -
psal pfedev§im na morbidnosti, kterd je v komentafi k filmu misty relativné intenzivni, nicmé-
n¢ vzhledem k tomu, Ze jsem se rozhodla napsat si baseni sama (nic jiného mi ani nezbyvalo,
jind basen o brusinkové marmeladé dosud neexistuje), bylo nezbytné hledat i jiné autory a

dalsi inspiraci.

‘. U 9
f(l([{,l(l/lﬁ’lll;i( i

Obr. 2: Tim Burton - Roch -
toxicky hoch

1.1.3 Literarni styl

Pravé v tuto chvili pfiSel na scénu maj tfeti inspirac¢ni zdroj, Christian Morgenstern.
Jeho jazyk je zcela odlisny od jazyka, ktery pouzivam ve verSich komentare. Basen o brusin-
kach, ktera nakonec vznikla pro potieby komentare, je mnohem jednodussiho typu. Pokud

ovSem nemela celd basen znit naprosto banaln¢, potifebovala jsem inspiraci od basnika, ktery si
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ve svém dile pohrava s jazykem a doslova si jej podmanuje. V Morgensternové dile nejde
o d¢j, jeho basné jsou spiSe pocitové. To se piili§ neslucuje s komentafem k filmu, protoze ten
je nutn€ déjovy a pomérné podrobny. I v ném jsou nicméné nekteré pasaze spise pocitové. A
prave zde mi Morgenstern pomohl nejvice - staci jedno dobie zvolené slovo ¢i spravné uspoia-
dani a Ize dosdhnout pozadované gradace, ktera basni doda do té chvile chybé&jici spad. Jeho
dilem byl ostatn& inspirovan i mijj predchozi film, Stika, kde diky inteligentni a svym zptiso-

bem roztomilé hiicce se slovy mohl relativné snadno vzniknout namét pro animovany film.

Stika, jiz svaty Antonin
i s rodinou kitem zbavil vin,
chtéla se, po prikladu Pana,

zménit ve vegetariana.

Od téch dob jedla tuto stravu:
chaluhy, leknin, vodni travu.
Vsak hriza, co se s jidlem stalo:

zadem ohavné vytékalo.

Nakaza rybnik zamorila,
pét set ryb zcela otravila.
Antonin vsak, ktery sem chvata,

blahoreci jen: Svatd, svata! [7]

Pravé to, ze mi pfi tvorbé tohoto filmu vyhovoval zplisob prace s poezii (v t¢ dobé
ovSem jen v roving inspirace, nikoli komentate), vedlo k tomu, Ze jsem se v ptipravnych fazich
tvorby rozhodla vytvofit urcity prostor pro néjakou formu poezie i v Marmeladé. Jak uz jsem
ovSem uvedla vySe, zadna basen, ktera by tematicky vyhovovala a mohla by se tudiz stat
komentatem, nebo alespon zakladem pro komentar, nebyla k nalezeni, a proto nezbylo nez se

uchylit k vlastni tvorbé¢.
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1.1.4 Vizualni inspirace

Z vizualniho hlediska mé také inspiroval film Adamsova rodina v rezii Barryho
Sonnenfelda. Vizualni styl i atmosféra tohoto snimku jsou mi velmi blizké a neni proto zadny
div, ze se v Marmelade tento vliv da misty poznat. Jde z velké Casti o celkovy zamér filmu,
jedna se o komedii, kterd se v urcitych aspektech tvaii jako horor. V. Marmeladé jsem se
do ur¢ité miry snazila o totéz, cilem je horor, ktery nema za kol dé€sit, ale pobavit. [ mnozstvi
konkrétnéjsich detailt v sobé obsahuje urcité stopy Adamsovy rodiny. Zejména pak ma
postava divky, ktera se svym vzezienim i pon¢kud morbidni povahou podoba divce Wedne-
sday. Jako dalsi ptiklad bychom mohli jmenovat pon€kud piehnané pojeti n€kterych scén (coz

je ovSem zamér, ktery ma prispét k vyssi mife zabavnosti dila).

Obr. 3: Divka  Wednesday

z Adamsovy rodiny

1.2 Nasili ve filmu

Nasili ve filmu je obecné fenomén, ktery je témeét vSudypiitomny, na kazdého
divdka ma sviij vliv a pisobi na néj s riznou mérou intenzity. V této kapitole se budeme
vénovat n€kterym obecnym tématim tykajicim se nasili ve filmu a také roli nasili v Mar-

melade.

1.2.1 Animované nasili

Je velky rozdil mezi nasilim ztvarnénym v hraném filmu a tim ve filmu ani-

movaném. Zatimco u hraného filmu musime dbat na miru a podani, u filmu animovaného
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mizeme byt témef az naturalisti¢ti. Diky animaci nam divak odpusti ledacos, co by
v hraném filmu jisté¢ neproslo. Jako pifiklad miizeme uvést autora Dona Hertzfeldta a jeho
animovany film Billyho balonky. V ném se nafukovaci balonky vzboufi a napadnou malé
déti. Snimek se tedy zabyva nasilim na ditéti. Diky silné stylizaci, kterd téméf vypada jako
détska kresba, si Hertzfeldt mize dovolit velmi drsné scény. I kdyz zde balonky mlati a
Skrti déti nebo je vynesou do vySky a pak pusti na zem, scény pravé diky stylizaci a skvélé-

mu stfihu psobi komicky a divék se pfi nich piijemné bavi.

Obr. 4: Hertzfeldt - Billyho balonky

Ackoli je ztvarnovani témét az naturalistického nasili dnes v kinematografii bézné a
dokonce je mnohdy vice akceptovatelné neZ erotika, s tématem nasili na ditéti je nutné
zachéazet vzdy citlivé, protoze i ostfileny divak, na néhoz z dneSnich obrazovek stiikaji
hektolitry krve, je na nékterd témata ponc¢kud haklivy. To vSak neni problém animovaného
filmu. Animovanou postavicku totiz vlastné nelze nikdy zabit, pokud ji tedy nevygumuje-
me. Do postavicky mizeme fezat, mucit ji nejhriznéj$imi zpisoby a divak se piesto bude
bavit. Kdybychom néco podobného zkusili ve filmu hraném, pravdépodobné by divak ode-

Sel zhnusen.

1.2.2 Hrané nasili

Nasili se samoziejmé vyskytuje 1 ve filmu hraném, proto by v této praci nemélo
téma hraného nasili chybét. Pokud chce autor hraného filmu ve svém dile ztvarnit nasilné
scény, musi si dat opravdu pozor na zpracovani. Ackoli nejsem piiznivcem cenzurovani

nasili ve filmu, pfipoustim, Ze né€kteti autofi, zejména u mainstreamovych seridlli, davaji

vvvvvv
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Témér jako by se predhanéli, kdo bude mit nejnasilngjsi dilo. Autofi se evidentné snazi
divaka Sokovat, ale neuvédomuji si, Ze jej rychle otupi a zbytecné kupeni nasilnych scén uz

je pak spiSe trapné.

Nastésti se najdou autofi, ktefi si s ndsilim ve filmu umi poradit. Jednim z velmi
charakteristickych nasilnych filmu je jisté¢ Kubrickiv Mechanicky pomeranc. V tomto fil-
mu vlastné nenajdete scénu, ktera by nebyla nasilnd nebo alespon sexudln¢ motivovana, ale
v Kubrickové podani se ndsili méni v uméni. Ackoli je hlavni postava bezesporu zaporna,
diky zptsobu natoceni jejiho jednani nemame posléze jinou moznost, nezZ s ni sympa-
tizovat. Divak se zde témét musi stydét za své smysleni, jelikoz hlavni postava krade, zna-
silituje, zabiji, a to vSe jen pro vlastni potéSeni. Pfes to vSe nds humor, kterym je cely film

protkany, donuti s postavou sympatizovat.

1.2.3 Nadsazka

Dalsi autor, ktery se pouziti nasili nejen nevyhyba, ale naopak jej ve svych dilech
protézuje, je bezesporu Quentin Tarantino, ktery brakovy zanr nésilného filmu povysil na
umelecké dilo. VétSina uznavanych rezisért se ztvarnéni extrémné nasilnych scén vyhyba a
dané scény tesi pomoci riznych eufemismu. Jako ptiklad mizeme uvést hypotetickou scé-
nu, kdy auto srazi chodce. Ve filmu nevidime, jak auto ldme kosti. Naopak, autor tuto scé-
nu ztvarni tak, ze vlastni srazka neni ani vidét. Vidime jak auto jede, slySime skiipéni brzd,
vidime vyplasené holuby, ktefi vzlétnou, a zvolna dopadajici ruku mrtvého, samotnou
srazku vsak nikoliv. Jak by si s touto scénou poradil Tarantino asi vSichni vime - n¢jaka
padajici ruka by se zde mozna mihla, ale pravdépodobné uz by nebyla soucasti téla a

nasledné by se k ni ptipojily i ostatni udy.

Obr. 5: Quentin Tarantino - Kill Bill
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Cim to, ze Tarantinovi tyto scény prochazeji, Ze divaci neodchazeji z kina s poci-
tem opovrzeni? Je to ddno pravé mérou ndsili. Tarantino sdm sebe nebere nijak vazné a
vychéazi z brakového Zanru. Kromé& toho, Ze je jakysi guru nasili, je totiz velmi zbéhly i
v nadsazce. Tim, jak nékteré aspekty v dané scén¢ zamérné predimenzuje, se priblizuje
témét az k animovanému filmu. Divdk nevnima postavu jako realnou, protoZze se jako
redlna nechovéa, nejednd se o postavu, kterou bychom mohli potkat v bézném svéte, patii
spiSe do svéta komiksu a filmu. Proto nerealnost téchto postav zajiStuje, ze ani scény, v
nichz vystupuji, nemuseji vychdzet z reality a autor zde mlze popustit uzdu své fantazii.

Divak pak na hru, kterou s nim tviirce hraje, obvykle ochotné ptistoupi.

1.2.4 Nasili ve vlastni tvorbé

Sama se nicméné vénuji vyhradné filmu animovanému a nelze skryvat, Ze nasili je
nedilnou souc¢asti mych dé€l. Nabizi se otdzka pro¢. V mém ptipad¢ je to pravdépodobné
jakasi terapie - stejn¢ jako vétSina tvlrcd, ani ja Casto nejsem spokojena se svym dilem a
kdyZ jsem, tak jen docasné. Velmi Casto se stava, Ze v puli animace se mi pfestane libit
vlastni vytvarno, ale v dané chvili s tim uz nelze nic délat. Kdyz se n¢kterym vytvarnikiim
nelibi jejich dilo, tak jej ptekresli, nebo zacnou vytvaret néco jiného. To u animace Uplné
nelze, pokud délate napiiklad Sestiminutovy film, jednd se téméf o rocni zélezitost. Kazdy
se vyviji a ve své praci posouva, proto kdyz vytvofite pro film vytvarno, za pil roku uz se
vam nemusi libit a v dané chvili vite, Ze byste ho nyni udélali 1épe. Na to je vSak v inkrimi-
novany moment pozd¢. Nemuzete je celé pretvofit, protoze musite zachovat celistvost dila,
za kterym jsou jiz desitky hodin prace. Musite tedy dalsi ptil rok animovat vytvarno, které
se vam vlastn¢ uz nelibi, coz je pomerné¢ depresivni. BohuZel se s tim potykdm u kazdého
svého dila a Casto to vede k tomu, Ze postavy ve svém filmu pfestdvam mit rada, pfedev§im

kdyZ s nimi musim pracovat kazdy den po dobu nékolika mésici.

To je také diivod, pro¢ se v drtivé vétSiné mych filmi mnoho postav nedozije zave-
recnych titulkd. Nekteti umélei sva dila pali, ja jiz pfedem pocitdm se svou nespokojenosti
a vymyslim témata, kde své frustraci mohu dat volny prichod. Tim nepfijde rocni prace
vnive€ a ja si ke vS§emu uklidnim nervy. Dalo by se tedy fici, ze nasili ve filmu mlze mit

téméf az 1écebné UcCinky, a to jak pro tvilirce, tak pro okoli, s kterym je ve styku.
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1.2.5 Vliv na divaka

Dulezity je samoziejmé i dopad filmového nésili na divéka, v Zddném ptipad¢ by
nemélo jit jen o jakousi terapii pro autora nebo autory. Dulezité je sledovat zejména dopa-
dy filmového (at’ uz hraného nebo animovaného) nésili na mladsi ¢ast publika. Konkrétné
u animovanych filmt lze pfedpokladat zvySeny zéjem praveé u mladSich divakad, proto je
dalezité se zaobirat také cilovou skupinou a doporucenym vékem pro shlédnuti filmu.
Existuje studie o televiznim a filmovém nasili [9], ktera hovofi o tom, Ze realn¢ vypadajici
nasili (prezentované napiiklad formou fiktivniho zpravodajstvi) ma vétsi dopad na
pozornost ditéte nez tatdZ nasilnd scéna, ktera je evidentné hrana (napiiklad fiktivni fil-

mova upoutavka).

V animovanych filmech je tento efekt jesté slabsi, déti ¢asto zhlédnutou scénu ani
nepovazuji za nasilnou. Je zde samoziejmé zavislost na tom, jakd je mira realisticnosti
nasili, které na obrazovce vidime. Vice pifehnané scény tihnou spiSe k tomu, aby je dité pte-
hlizelo, zatimco naturalistickd scéna mtize jeho vnimani zménit. Jinymi slovy - pokud je
nasili doplnéno jednoduchymi komedidlnimi prvky (zvukové efekty, pfehnané pohyby,
etc.), je mensi podil déti, které je viibec povazuji za nasili [10].

Protoze v nasem pftipadé nejde o cilovou skupinu, kterd by obsahovala malé déti,
komedialni prvky pfimo spojené s nasilim jsou vypustény a je kladen diiraz spiSe na natura-

listické ztvarnéni, které¢ dokaze pobavit naopak spise dospélejsi ¢ast publika.
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2  PITCHING

Soucasti ptipravy kazdého filmu je absolvovani pitchingu. Zde prezentujeme sviij
napad za ucelem ziskani co nejvétsiho mnozstvi penéz urcenych k pokryti nakladd spo-

jenych s tvorbou filmu.

2.1 Pribéh

Velmi dulezit¢ je pred komisi uvést v daném Casovém limitu co nejvice pod-
statnych informaci tykajici se snimku a namétu. Mezi n¢ spada stru¢né vyjadieni d¢je,
cilové skupina divaki, zacatek a konec prace na dile a v neposledni fad¢ rozpocet. Ten je
mnozstvi penéz a jejich vyuziti. Aby byl soupis co nejptesnéjsi, je nutna spoluprace s pro-

dukéni. V mém pftipadé¢ to byla Markéta JaneCkova.

Jelikoz je snimek Marmelada aneb zkdza brusinkového lidu zpracovan kreslenou
animaci, néklady na vyrobu nejsou pfili§ vysoké. Veskeré finance jsou urceny na zvuk a

stiih.

2.2 Vyznam

Tyto pitchingové prezentace jsou pro studenty velmi ptinosné. Ptipravi nas na pro-
cesy z praxe, kdy budeme zadat o finan¢ni prostfedky pro své filmy v profesnim zivoté.
Musime byt na tuto situaci dobie pfipraveni a byt schopni rychle vyjadfit svilj ndpad, vse
podstatné o ném a presvédcit komisi, ze je vyhodné do néj investovat. Také musime byt
pfipraveni na doplilujici otazky, které ndm mohou byt poloZeny, rychle se v nich zorien-

tovat a odpoveédéet s co nejvetsi presnosti.

Je nutné se i pfipravit na moznost, ze pres velkou snahu nam bude pfid€lena jen
¢ast penéz nebo v hor§im piipadé zaddné. Pak je vhodné sestavit ndhradni finan¢ni plan, se
kterym nam opét pomuiZze produkéni. Casto jsou osloveni rizni sponzofi, ktefi si diky naSe-

mu filmu mohou udélat reklamu.

V piipadé Skolniho filmu je samoziejmé urcity rozpocet také relevantni téma, jde
ale spise o jakousi simulaci realné¢ho prostiedi (jde o stejné procesy, ale v mensim méfit-
ku). Ten skutecny piinos proto neni v penézich, které se pripadn€ na film podaii obstarat,
ale spiSe v tom, ze jde o moznost vyzkouset si, jakym zplisobem se penize na filmy
obvykle ziskavaji. Nabyté penize jsou v tomto piipadé pak néim navic, nééim co nam

umozni film dé€lat snadnéji, 1épe. Mize to byt také cesta k tomu, aby na filmu spolupra-
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covali dalsi lidé, ktefi tak mohou dostat zaplaceno.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 HARMONOGRAM

Pied zapocetim jakychkoliv praci na filmu jsem si sestavila alespoil rimcovy har-
monogram toho, jak by jednotlivé prace v mésicich urcenych k tvorbé magisterské prace

mohly probihat.

3.1 Prvni faze

V prvnich fazich prace na filmu neslo o plnohodnotny harmonogram - §lo spise
o rozpis toho, co vSechno bude tfeba zpracovat, a tudiz jsem u jednotlivych Cinnosti
stanovila ¢asové odhady. Z téch jsem se nésledné snazila vychazet pii dalSim planovani,
ptipadné je upfesfiovat nebo upravovat podle konkrétni situace. V hrubych rysech poté
postup prace odpovidal ptivodnim plantim, u nékterych Cinnosti ale pochopitelné¢ muselo
dojit k citelnym zménam odhadu, ptipadné jsem az pfi praci zjistila, ze odhadu odpovidat
nebudou. Jako piiklad je mozno uvést dobu potiebnou na animaci a dobu potifebnou
pro kolorizaci. V pavodnich planech jsem pocitala s ¢asové ndro¢néjs$i animaci a snadnéjsi
fazi vybarvovani, v praxi se ale ukézalo, ze pomér straven¢ho ¢asu byl u tohoto filmu
presné naopak. Animovani samotné §lo relativné snadno, barveni bylo naproti tomu velmi

¢asovée naroCné.

3.2 PInéni harmonogramu

Se samotnou animaci jsem zacala koncem ledna. Velmi jsem si ji usnadnila diky
zredukovani komentare, o némz pisi v samostatné kapitole, neanimovala jsem tedy takové
mnozstvi materidlu, jaké bylo piivodné v planu. Animaci jsem dokoncila koncem biezna.
V tu chvili na m¢ c¢ekala pracnéjsi ¢ast. Pfevést animovanou ¢ast filmu do Cistokresby a
kolorovat ji. Tato ¢ast pracovniho postupu zabrala vice ¢asu nez se piivodné oc¢ekavalo, jak

jsem jiz uvedla v odstavci o pivodnim casovém planu.

Kazda postava je prokreslend a stinovana. To byla jedna z véci, které znacné zpo-
malily cely proces vyroby filmu. Vzhledem k tomu, Ze kazdy detail bylo nutné prokreslovat
ve vSech fazich, byla mira pracnosti velmi vysoka jak v pohyblivéjSich zabérech tak 1
v téch vice statickych. Bylo totiz nezbytné proanimovat i nepohyblivé momenty filmu, aby
zabér po skonceni pohybu neptisobil svoji strnulosti rusivé nebo nepatiicné v kontrastu
s mihotavou linkou fazi, které pohyb obsahuji. S ohledem na pomérné Casty vyskyt detai-
Inich zabéri to pak znamenalo, Ze nestaci jen nékteré obrysy pozménit a opakovat dokola.

Bylo jasné, ze budou jednotlivé faze vyzadovat ponc¢kud vétsi péci. Pro predstavu: zatimco
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naanimovat jsem stihla dva az tfi zabéry dennég, prevést jeden zabér do Cistokresby a vyko-

lorovat jej trvalo den az dva.
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4 KOMENTAR

Pro spravné vyznéni filmu jsem se jiz pfi vymySleni ndmétu rozhodla pouzit
komentaf, nikoli dialogy. Jelikoz je film humorné ladény, rozhodla jsem se pouzit basen.
K tomu m¢ inspiroval Tim Burton se svym studentskym snimkem Vincent. O ném jsem se

zminovala jiz v kapitole o inspira¢nich zdrojich.

4.1 Pripravna faze
Ptred zaCatkem jakychkoliv praci na komentaii jsem se rozhodla, ze si nejprve
yjasnim ptedstavu a ur¢im alespont hrubou koncepci toho, jak by komentatr k filmu mohl

vypadat. Samotné prace na komentafi a jeho zpracovani pak z této koncepce vychazely.

4.1.1 Prvni kroky

Komentat mé¢l byt jednoduchy, aby neptevazoval nad samotnym filmem, zaroven
ale nesmél piisobit banaln¢ jako fikanka. Predeslé zkuSenosti s psanim poezie jsem neméla,
ukol to pro m¢ tedy nebyl jednoduchy. Proto jsem nastudovala nékteré materialy tykajici se
poezie ve filmu [11][12][13] a na pomoc jsem si pfizvala amatérského basnika Daniela
Rysa a studenta literatury Tomase Pipotu. Pravé oni mi pomohli v krusnych zacatcich, kdy

jsem potiebovala pomoc s nastavenim formy, kterou bude basen psana.

Meéla jsem par dobrych napadi, které jsem do basné zapracovala, nejvétsi problém
ale znamenala délka komentate, ktery musel vydat minimalné€ na tfi a pil minuty. Necekala
jsem, Ze se budu muset vypotadat s takovou délkou, zaroven jsem se ale chtéla vyhnout
hluchym mistim nebo pasazim, kde by komentar neubihal nalezitym tempem. Bala jsem
se, ze by se takovymi slabSimi ¢lanky mohl narusit tok d&je filmu. Napsala jsem proto
radéji vice materialu. Né&které ¢asti jsem povazovala za povedené jiZ pii napsani, velka Cast
materidlu ale méla rytmické 1 jiné chyby, nebo neobsahovala v podstaté Zadny d¢j. Basen se
vlekla a obsahovala urcity pocet vypliujicich slok, které mély za cil jen zaplnit misto. Také
udrzeni rytmu se v takovémto rozsahu nedafilo zcela konzistentné. Na basni jsem s vétSimi
¢1 menSimi prestavkami pracovala meésic, kdy jsem pribézné Skrtala a piepisovala

nevhodné sloky i jednotlivé verSe tak, aby udrzovaly pozadované tempo a rytmus.

4.1.2 Upravy

Uprav na komentafi bylo postupem &asu relativné mnoho a né&které z nich byly

provedeny az v reakci na jiné prace na filmu (aby se zvySila provazanost s dénim
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na obrazovce a celkova smysluplnost). Vzhledem k pozadované délce filmu ale bylo nutné
pracovat velmi opatrné zejména s proskrtavanim Casti basné, protoze neexistovaly vétsi
Casové rezervy a bylo tieba spiSe vylepSovat existujici material, nez Skrtat sloky. Piesto
ve vysledku muselo nevyhnutelné dojit k vynechani nékterych pasazi. Je ov§em nutno fici,
ze tyto kroky byly pravdépodobné ku prospéchu filmu, protoze se zvysila dynamika, zlepsil

tok dé&je a doslo k odstranéni prostojti a hluchych mist.

4.1.3 Prinos pro dalsi praci

Psani basn€é pro mé byla cennéd zkuSenost. Uvédomila jsem si, Ze poezie neni jen
spojeni slov s podobnym znénim, ale Ze ma jista pravidla, kterd by se neméla piekracovat,
¢ekala, nasledn€ mi uleh¢ilo mnoho prace jak v ptipravé filmu, tak 1 pfi jeho realizaci.
Pii sestavovani bodového scénafe jsem jiz méla jasné Casové ohraniceni celého snimku
1 jednotlivych pasazi a nehrozilo tedy, Ze by néjaké useky byly rozvleklé, s ¢imz jsem méla
problém ve svych ptfedeslych filmech. Diky jasnému ¢asovému ohraniceni jsem si také

mohla Iépe rozvrhnout praci na snimku.

4.2 Hledani hlasu

Po vytvofeni prvni verze komentafe bylo pochopitelné potfeba najit hlas, ktery by
byl schopny jej odpovidajicim zplsobem prednést. V této podkapitole se budeme vénovat

tomu, jak hledani hlasu probihalo.

4.2.1 Prvni vize

A4

Na zacatku své prace jsem meéla dojem, ze nejtéz$i bude napsat verSovany

komentar, skutecny problém ovSem nastal az pii hledani hlasu, jenz by jej namluvil.

Pivodné jsem uvazovala o nejjednodussim mozném zptisobu, a to takovém, ze dam
basent namluvit nékomu z mych piatel z ochotnického divadla. Velmi rychle jsem byla
vyvedena z omylu. Nikdo z nich nemél zkuSenosti s dabingem a neuméli dostatecné pra-
covat z hlasem, navic jej ani neméli spravné polozeny. Pro komentai jsem hledala starsi,
nize posazeny muzsky hlas. A¢ se to nezda, spravny vybér herce je moznd v mnoha ohle-
Spatné napsan nebo je pro n¢j vybran Spatny hlas, mize cely film znicit, byt’ je po scendris-

tické a animacni strance dobry.
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4.2.2 Finalni hlas

Musela jsem nakonec hledat mezi profesionalnimi herci. Dokonalého komentatora
jsem nasla ve zlinském divadle v podob¢ herce Zdenika Lambora, na které¢ho jsem ziskala
kontakt. Pfedala jsem mu materidly a po prvnim improvizovaném nahravani na telefon
jsem védéla, Zze pravy hlas jsem naSla. Diky né€kterym jeho pfipominkdm, které meél
k psanému textu, jsem mohla basent dovést do konecného tvaru. Jednalo se sice jen o par

drobnych uprav, ale dopomohly k docileni spravného rytmu pfi findlnim ¢teni komentéfe.

Nejde ovSem jen o spravné polozeni hlasu, ale pfedevSim o spravné nacasovani
hereckého prozitku a frazovani. Schopnost ve spravnou chvili vygradovat komentar. To je
velmi dulezité, ptihlédneme-li k délce textu. Dal§im dileZitym aspektem je nesporné
nadseni, které vybrany herec projevil. Je vzdy velmi pfinosné, kdyZ najdete ¢loveka, jemuz
se va§ namét libi a chce na ném spolupracovat pravé ze z4jmu, nikoli proto Ze jde pouze
o praci, za kterou dostane zaplaceno. Nenastane pak situace, ze by text jen tak odiikal, ale
snazi se do komentare vlozit ¢ast vlastni invence a posunout tak dilo dale. Tento pfistup je
obecné¢ velmi prospésny u kohokoliv, kdo na filmu pracuje, byt by doty¢ny mél sebemensi
roli nebo ulohu pfi vzniku filmu. Do dila se vzdy promitne, pokud autor nebo kdokoliv

z jeho spolupracovnikil na filmu pracuje s nalezitym nadSenim.

4.3 Nahravani

Po sepsani komentafe a nalezeni vhodného hlasu bylo nutné komentaf nahrat a
dostat do podoby, ve které by ho bylo lze pouzit pro film. O tomto procesu pojednava

nasledujici podkapitola.

4.3.1 Prubéh nahravani

Samotné nahravani jiz nebyl velky problém, nemalou zasluhu na ném mél zvukat

Ondfej Smejkal a pak samoziejmé pan Zdendk Lambor.

Komentaf bylo nutné nahrat pfed samotnou animaci a nasledné animovat az
na mluvené slovo. To bylo pro herce zprvu zarazejici, protoze je zvykly prevazné
na dabing, kdy uz pracuje s nato¢enym materidlem. Musel tedy vice zapojit svoji pred-
stavivost. M¢la jsem jasnou piedstavu, jak nékteré pasaze budou vypadat, takze jsme
spolecnymi silami dali dohromady jistou vizi, na které jsme mohli nahradvani komentaie

postavit.
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Z mé strany se jednalo zejména o rezii celého nahravani. Basen pro komentart je
pomérné dlouhd, proto bylo zapottebi ji nahrat na vicekrat. Nahravani ndm do zna¢né miry
komplikovala technika, protoze nebyl dostatek mista na disku Skolniho pocitace. Program
proto nepracoval dle naseho o¢ekavani. Proto jsme i ve chvilich, kdy pan Lambor jesté sta-

¢il s hlasem, museli vzdy po ur¢itém ¢asovém useku nahravani prerusit.

Velmi mile jsem byla piekvapena tim, s jakym zapalem se herec role vypravéce
zhostil. Musela jsem pfi nahrdvani pana Lambora misty mirnit, protoZe se do role az ptili§
polozil a komentat gradoval o nékolik slok diive, nez mél. Samoziejmé bylo nahrano vice
verzi celého komentate, cehoz jsme nakonec mohli vyuZzit a zkombinovali jsme n¢kolik

nahravek dohromady, aby vysledek byl co mozna nejlepsi.

4.3.2 Nové zkuSenosti

Cely proces nahrdvani m¢ kromé prace s technikou naucil i organizacni strance
rezirovani filmu, kdy jsem musela zatizovat setkdni nékolika lidi se zcela odliSnymi
Casovymi rozvrhy a nasledné do urcité miry fidit jejich spole¢nou praci. To pro mne byla
nova zkusenost, protoze u dosavadnich filma jsem v jednu chvili nikdy nespolupracovala
o jednotlivé kroky - nejprve délal do filmu své zasahy stfiha¢, s nimz jsme na zaklade
konzultaci dosli k findlnimu stfihu. Dalsi lidé, jako zvukat, pracovali na filmu nasledné.
Jak jsem jiz napsala, rozdil tentokrat byl v tom, ze bylo potieba fidit praci vice lidi sou-
casné a musim podotknout, Ze narocnost takového procesu se mi zddla neimérné vyssi

v porovnani s fizenim prace jednoho ¢lovéka.
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S CHARAKTERY POSTAV

Jedna z prvnich véci, kterou bylo pii tvorbé filmu tfeba se zaobirat, byly charaktery
postav. Bylo nutné je promyslet tak, aby to filmu zapadaly, nepiisobily nepatfi¢né nebo

rusiveé a aby celkové byly schopné splnit svou tlohu.

5.1 Celkovy pohled

V prvnich fazich jsem véhala, zda film nekoncipovat trochu jinym zptisobem, nez
jak ho vidime ve vysledku. Hlavni myslenka méla ziistat stejné - vafeni marmelady. Chtéla
jsem ovSem navodit kontrast mezi tim, co vidi brusinky, a tim co vidi babic¢ka a vnucka,
které marmeladu vyrabé&ji. Nakonec jsem se rozhodla téméf Cisté pro pohled brusinek a
dala jsem filmu hororovy forméat. Pohled babicky a vnucky jsem pak nechala jen v kratkych

prostfizich, které pro znazornéni konkrétnich ¢innosti pifi vyrobé marmelady zcela postacu-

it.

5.2 Brusinky

Brusinky jsou situovany do pozice ob¢ti. Jsou rozesmaté a naivni. Kromé toho se
ale stale jednd o chutné bobulky, zaroven tedy museji vypadat Stavnaté. Jsou proto kulaté,
mekké, maji velké, upiimné oci a stale se sméji. Jelikoz se ale nejedna o film pro déti,
mohou byt zarovenl ubrecené, mohou prskat, mize jim téct z nosu. V pribéhu filmu se

vzhled brusinek méni, pii strachu méni barvu a pfi vafeni pukaji nebo se scvrkavaji.

Obr. 6: Brusinky

5.3 Lidské postavy

V pocatku jsem chtéla vytvofit bodrou babicku a jeji rozpustilou vnucku. Babicka

méla byt korpulentni, dobrosrdecnd ddma, ktera je pro svou vnucku ochotna vydat se
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na nejvyssi kopec pro brusinky, jen aby ji uvafila marmeladu, kterou ma tak moc rada.
Vnucka méla byt roztomild, dobrosrdecné divenka, ktera miluje babi¢¢inu marmeladu. Slo
zejména o docileni kontrastu - tedy Ze pfi ¢innosti, pii které by se obé postavy smaly a byly
Stastné, by v jiné perspektivé nelidsky trpély miliony bobulek. Nakonec jsem pivodni
zameér prehodnotila a charaktery zasadné pozmeénila tak, aby ladily s hororovym namétem,
aby bylo zfejmé, Ze by jim cizi utrpeni nejen nevadilo, ale svym zptsobem by je mohlo

bavit.

Stafena s vnuckou jsou pfesnym opakem brusinek, ob¢ jsou kruté a zlomysIné. Pie-
ci jen se vSak od sebe trochu li§i. Divka je spiSe rozmazlena a krutd détskym zplsobem.
Stafena je pfisna, citoveé chladna a jedinou radost ji ¢ini krutost. Charakter postav se odrazi
i v pohybu. Pohyb hol¢i¢ky se od stateny lisi. Zatimco stafena se pohybuje pomalu, roz-
vazng, s jistou eleganci a davkou nekompromisnosti, divka je rozpustila, hrava a vynalé-

zava, zejména co se muceni brusinek tyce.

5.4 Detailnost charakteri

V kazdém ptipad¢ se o zadné z postav neda fici, Ze by se jednalo o dokonale
vykresleny nebo vymodelovany charakter. Pii absenci dialogli by tvorba charakteru postavy
byl relativné obtizny ukol. Diky danému pojeti filmu ale ani nebylo cilem s charaktery tak-
to pracovat. Jde pfedevsim o to, aby postavy ptsobily svou vizualni strdnkou a svymi vyra-
zy, nikoli jen svym jedndnim. Vizudlni stranka postav ma tu vyhodu, Ze piisobi potiebnym
dojmem jiz pii prvnim pohledu (mdlé barvy, tmavé obleceni), nikoli na zakladé ptredchozi-
ho chovani postavy. Vzhledem k vytvarnému pojeti postav se domnivam, ze by ani dalsi

préce na jejich charakteru neméla pro film této délky byt tieba.
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6 ANIMATIK

Zasadnim procesem ve vyrobé filmu je nesporné animatik. V ném zaznamenavame
hlavni faze animace. Tento proces je velmi podstatny, abychom ziskali pfedstavu o stopazi

filmu, ktera je animatikem urcena.

6.1 Vyznam

Animatik ndm také pomaha v rozplanovani ¢asového harmonogramu. Diky nému
muzeme urcit, jak dlouho potrva prace na daném filmu a urc¢it datum dokonceni animace.
Poté mizeme urcit, jaké postprodukce by mély byt ve findle provedeny. Kdyz pracuji na
filmu sama, neni pro mé animatik az tak st€Zejni, ale je nutné se jej skute¢né naucit vytva-

fet a pouzivat.

Obr. 8: Animatik - ukazka 2

Postup, kdy pfed samotnou animaci tvofime animatik, je podstatny zejména v praxi
mimo $kolu, kdy na filmu nepracujeme sami, ale v tymu — v takové situaci je dilezité si
mezi sebou rozvrhnout, ¢emu se kdo bude vénovat a stanovit terminy odevzdani, které je
nutné nasledné plnit. U filmu jak hraného, tak animovaného na sobé vzajemné zavisi rizné
profese. U animovaného filmu zavisi fazer na animatorovi, animator na vytvarnikovi atd...
Pokud se zpozdi jeden, zpozdi se celd vyroba filmu. Proto je dulezité precizni vypracovani
animatiku, aby se zamezilo zpozdéni a aby ptipadné bylo jasn¢ ur¢eno, kdo ma za co zod-

povednost.

6.2 Prace s komentafem

Mé¢la jsem za to, ze diky komentati bude cely proces s animatikem ulehéen. V praxi
se ale ukézalo, Ze je to zcela naopak. Animatik poukdzal na chyby v komentéfi, které jsem
bez spojeni s obrazem do té doby nevnimala. Celek ptlisobil nudné a zdlouhave. Divak

v pribehu ztracel na pozornosti a v podstaté ke konci nevédél, co se ve filmu delo. Bylo
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nezbytné, aby prob¢hly nekteré ipravy. Proto jsme se zvukafem museli nékolik pasazi
z komentéie vyjmout. Ve vysledku to nebyla nijak zasadni ptekdzka, protoze nékteré sloky
v komentafi byly jen vypliové, takze je bylo mozné vypustit bez jakéhokoli dopadu
na vyznéni nebo tok déje. Jiné pasaze bylo nutné nahradit zivejsi verzi komentare (s panem
Lamborem jsme nastésti nahrali vice verzi komentafre, takze jsme mohli vybirat a kombi-

novat rizné varianty).

Tyto zésahy filmu velmi pomohly jiz pied zacatkem samotné animace. Ziskal
mnohem vétsi spad a hlavni pasaze vyrazné 1épe graduji. Jediny potencialni problém tkvi
dépodobné moci zjistit az v pribéhu animace. Se zvukatfem jsme proto pro jistotu pfipravili
vice variant komentaie, které se daji vymenit za stavajici komentai v ptipadé, ze to bude

nutné.

6.3 Prvotni stiih

Procesem konzultovani animatiku bylo nutné po zvukafi znovu projit jesté se stii-
hacem, ktery také priSel s nékolika postiehy, které dale vylepsSily tok ptibéhu a umoznily
ucinngjsi distribuci déje divakovi. Kromé toho tato konzultace pomohla vyeliminovat
nekteré prostoje a Iépe vyieSit nékolik zdlouhavéji pusobicich pasazi snimku. To
ve vysledku znamenalo uSetfeni Casti prace pii samotné animaci, protoze nékolik ¢asti fil-
mu, které byly v ptivodnim animatiku, bylo upraveno nebo vypusténo a ve finalnim stfihu
tedy nebylo nutné délat tak zasadni zmény. Tento pfinos animatiku vnimam osobné jako
nejvetsi, protoze diky animatiku zndm pohled stfihace, aniz by musel byt hotovy film, a to

mi umozni ned¢lat zbyte¢nou praci.
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7 VYTVARNA STRANKA FILMU

Vytvarna stranka je pro animovany film vZdy naprosto zasadni, protoze je to hlavni
prvek, ktery uréuje jeho atmosféru a dusi. Nechtéla jsem proto pripravu vytvarna podcenit a
dlouze jsem rozmyslela, jak film stylizovat a ¢emu se pfiblizit. Jednotlivé vlivy stojici

za vyslednym vytvarnym stylem lze najit v kapitole o inspiracnich zdrojich.

7.1 Postavy a prostredi
Pivodni zamér, co se tyce vytvarna, se od vysledného stylu v nékterych rysech lisil,
jak jsem jiz psala v kapitole o charakterech postav. Nakonec jsem se navzdory ptvodni

myslence rozhodla pro hororovy styl.

7.1.1 Starena

Misto drobné a podsadité babicky, jez ma pisobit dojmem dobrosrdecnosti, jsem
vytvofila krutou, nekompromisni a ptisnou stafenu. Je vysokd a kostnata. Jeji dlouhé ruce
s kostnatymi prsty jsou pfipravené kdykoliv se zmocnit nebohych brusinek. Ma piisné
Cerné oci, které na pobledlé tvafi plisobi jako dvé Cerné diry, neznajici slitovani.
Na chladnosti ji dodava vysoké cCelo, které je umocnéno vyCesanym drdolem. Nosi upjaté

Cerné Saty s limeCkem az ke krku.
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Obr. 9: Starena

7.1.2 Divka

Divka ma velké ¢erné oc€i, diky cemuz plsobi désive, ale zaroven détsky. Kdyz pfi-
Slo na volbu barvy vlasii, musela jsem zvolit jedin¢ ¢ernou. Divdka bych nepiesvédcila o
nelitostnosti divenky, kdyby vypadala jako blond’aty andilek. Détskému vzhledu napoméha
vétsi hlava oproti télu, tak jak je u déti obvyklé. Odév je také Cerny, ale ne tak upjaty jako
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u stafeny. Co se vytvarného stylu tyce, velmi mé inspiroval Tim Burton. Jediné on dokaze
udélat postavu krasnou a zarovenn désivou. DalSim inspiraénim zdrojem pro vizudlni
stranku filmu pro mé byla Adamsova rodina, jak je detailnéji popsano v kapitole o inspi-

racnich zdrojich.

Obr. 10: Divka

7.1.3 Pozadi

Ackoli vytvarné navrhy vznikaly na tabletu, chtéla jsem, aby pusobily, jako bych je
kreslila na papir. Proto jsem volila lehce nazloutlé pozadi misto zativé bilé. Vzdy je lepsi
nepouzivat jako pozadi zafivé bilou barvu. Tento poznatek jsem ziskala pii praci
na reklamnich videich, kterym jsem se vénovala mimo ramec Skolni ¢innosti. Témér vzdy
je lepsi na pozadi pouzit mirné€ Sedou ¢i bézovou misto bilé barvy. Divak si toho c¢asto
nemusi ani v§imnout, ale je pro né€ piijemné&jsi se na film ¢i reklamu divat, protoZe pozadi

neni tak agresivni a nezastinuje hlavni déni odehravajici se v popiedi snimku.

7.2 Styl kresby

Celkové vzato mélo vytvarno plisobit dojmem jisté skicovitosti. Zamérné jsem se
vyhybala pouziti silnych kontur jak u postav tak v pozadi. Kontury jsem pouzila ve svém
bakalarském filmu Houba, kde bylo vytvarno inspirovano linorytem. Do snimku se silné
kontury hodily, film byl smutné ladény a obsahoval naro¢néjsi téma. Naproti tomu u Mar-
melady takovyto typ vytvarna nelze pouzit. Ackoli je film prodchnut hororovou atmo-
sférou, nejzasadnéjSim aspektem zde zlistava stale humor. Tomu musim nalezité ptizplso-
bit i vytvarnou stranku filmu, aby neptisobil piili§ t€Zkopadné. Piivodni zadmér byl, aby cely
film plsobil zivé a hrave. Prestoze to neni u animovaného filmu zvykem, stinovala jsem
vSechny postavy 1 pozadi Srafurou. V animovaném filmu se tento postup pfili§ nepouziva,
protoze je velmi Casové narocné stinovat kazdy jednotlivy frame, vétSinou se proto voli

kontura a jasna vypln. V tomto piipad¢ ale mihotajici se Srafura dodava filmu pravé onu
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kyzenou zivost. Velkou roli ve filmu hraji také stiny, které se budou mihotat po tvarich
hlavnich postav. Tento efekt by mél na jejich mrtvolnych tvatich vytvofit jesté désivejsi

vyraz.

7.2.1 Vytvarné navrhy

Vytvarné navrhy jsou ke kazdému mému filmu jinak koncipované. Nejsem ani
presvédcend, Ze je vhodné a Ze vibec lze pouzivat pokazdé stejny nebo siln€¢ podobny
vytvarny styl. Kazdy film je original a potiebuje, aby se mu po vytvarné strance vénovala
velka (a predevSim individualni) péce. Je dilezité, aby vytvarno namét doplnilo a ozivilo
cely pfibéh. Pokud vytvarno jakymkoli zptisobem divakovi nesedi, neni pak schopen si

pln€ vychutnat film a zazitek je pro n€j znehodnocen nebo znicen.

Postavy v tomto snimku maji sice n¢které prvky, podle kterych lze poznat, ze se
jednd o mé vytvarno, ale je jich nemnoho. Snazim se vzdy pfizptisobit danému zénru a
technice, kterou volim. A jelikoZ s obojim Casto experimentuji, musim experimentovat i

se svym vytvarnem. Vytvarné navrhy k filmu je mozno najit mezi ptilohami této prace.

7.2.2 Vliv na dalsi praci

Musim piiznat, ze v uritych ohledech stile jest¢ sviij vytvarny styl hledam.
S Z&dnym z téch, které jsem pouzila ve svych dosavadnich filmech, jsem nebyla zcela
spokojena. Checi se ptiblizit svym vzorim, ale zaroven se chci odlisit, pfijit s né¢im novym,
nebo si alesponl udrzet sviij charakteristicky rukopis. To ale samoziejmé vyzaduje, nebat se
zminénych experimenttll, proto pfedpokladam, ze i v mém pfiStim filmu pouziji opét jiné
vytvarno. Kazdy film nicméné znamend posun o krok déale a neni vylouceno, Ze

v budoucnu budu se svym vytvarnem zcela spokojena.

7.3 Barevnost

V animovaném filmu si musime davat pozor na spravné pouziti barev. Doby, kdy
jsme mohli ve svém dile pouzit jakoukoliv barvu jednoduse proto, ze se nam libila, davno
minuly. Divaci jsou dnes zvykli, ze kazda barva ma jistou symboliku a my s tim musime
pocitat. Pokud pouzijeme jakoukoli barvu neuvazene, mohlo by se stat, ze divak bude pte-

myslet, co timto krokem autor zamyslel a unikne mu kontinuita filmu.
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7.3.1 Vyznam barev

Ve filmu Marmeldda aneb zkaza brusinkového lidu je barva velmi duilezitd a se
zminénou symbolikou, kterou barva pfinasi, pracuji po cely film. Napiiklad na symbolice
ervené barvy je snimek zalozen od zagatku do konce. Cervena barva evokuje nasili a krev,
coz je presn¢ kyzeny ucinek — dovoluje nam vyvolat tyto pfedstavy navzdory tomu, ze

ve filmu neni ani kapka opravdové krve.

Obr. 11: Ukdzka barevnosti

Film ma co se barevnosti tyce dvé roviny. Prvni rovinu miZzeme vidét ve chvili, kdy
jsou brusinky na svém rodném keti. Plsobi §tastn€, bezstarostné a jsou proto obklopené
jasnymi, svézimi barvami, které projasnuji celou scénu. Zelena barva, ktera je pouzita jako
pozadi, evokuje jaro, tedy Zivot. Druhou rovinou je piibytek stafeny a jeji vnucky, ktery je
potemnély a pfevazuji v ném povétSinou hnédé odstiny. Misty je piibytek rozjasnén bilym
krajkovym ubrusem ¢i zdvésem. Pozadi diky tomu neni tak nudné a zminéné krajkové
ubrusy poukazuji na preciznost stafeny. Tim ale pouziti zivéjSich barev nebo motivt v tom-

to prostiedi kon¢i.

7.3.2 Barva a postavy

Samy obyvatelky taktéz nehyii barvami. Obé jsou odény do ¢erné. Cerna barva
vzdy dopomtiZze k hororové atmosféfe. Statena ma odév doplnény bilou zéstérou, jiz pouzi-
va pii vyrob¢ marmelady. Zvoleni zastéry je spiSe zaminka, hlavni ucel jejiho pouziti je
ten, aby baba méla na sob¢ alespon kousek bilé barvy. Praveé na bilé totiz nejlépe vynikne
cervena barva, kterou zde zastupuje $t'ava z brusinek a ma za ukol evokovat krev. Stafena
ani vnucka nemaji standardni barvu pleti, jejich mrtvolné promodralé obli¢eje jim dodavaji

na désivosti.
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Zminéna Cervena barva je ve snimku jednoznacné nejdominantnéjsi. Je také ziejmé,
ze vybér brusinek jakozto ovoce urceného k likvidaci nebyl ndhodny. Cervend $tava z bru-
sinek, které je ve filmu prolito enormni mnoZzstvi, ma vyvolat ptedstavu krve, coz je samo-

zfejmé s ohledem na zanr filmu vice nez zadouci.

Obr. 12: Ukdzka barevnosti

Pracovala jsem zde i s barvou samotnych brusinek. Na svém kefi vypadaji velmi
spokojen€, maji zdravou, ¢ervenou barvu. Naproti tomu, kdyz jsou vafeny a rozmackavany,
museji vypadat vydésene. Piivodné jsem se domnivala, Ze k tomu bude stacit pouze zména
vyrazu v obli¢eji jednotlivych bobulek. To ovSem nestacilo, navic za ti€elem ziskani diva-
kovy pozornosti bylo nutné nékteré brusinky oddé¢lit od masy. Vychazela jsem pfitom
z toho, ze pokud jsou brusinky na kefi rud¢, jasné a pusobi Stavnaté, divakovi se témer
na né sbiha chut’. Jakmile ale brusinky pohlti strach, zpopelavi, jsou bled¢ a jen malo pfi-

pominaji svou pivodni barvu.

Bylo nicméné nutné zajit jeste¢ dal. Na nékteré brusinky jsem potfebovala upoutat
pozornost, proto pii riiznych emocich méni barvu. Napiiklad pfi scéné, kdy jsou brusinky
neseny v koSiku, se jedna z nich strachy pomoci. Tuto scénu jsem podtrhla zasadni zménou
barvy doty¢né bobulky. Brusinka se chvili tiese, nasledn¢ zmodra. Jednd se jen o kratky
okamzik, ale divaka tim upozornime, ze s danou brusinkou se bude néco dit, Ze by se na ni
mél zaméftit. Zaroven ale nelze nechat brusince zménénou barvu piili§ dlouho, protoze by
to pro divdka mohlo byt matouci a nebyl by si jist, zda se jedna stdle o brusinku a zda nejde

o jinou nebo naptiklad zkazenou bobulku.

Co se brusinkové $tavy tyce, ta si za vSech okolnosti a ve vSech scénach barvu
zachovava piedevsim proto, aby nedoslo ke zbytecnému zmateni divaka a dale z divodd,

které jsou uvedeny vyse v textu.
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8 ANIMACE

Tato faze pracovniho postupu je tou nejpodstatnéjsi a zaroveinl také nejzajimavé;jsi
¢asti. Svym postavam v podstaté vdechuji zivot abych, jej vzapéti (alespon co se brusinek

tyce) vzala, a to v mnoha piipadech dosti nevybiravym zplisobem.

8.1 Naturalistické pojeti

Rozliéné zplsoby bobulové genocidy mi umoznily dat pruchod kreativité¢ v tom
smyslu, ze jsem si mohla doslova hrat s deformacemi a disfiguracemi tél jednotlivych
bobulek, coz mi umoznil pravé fakt, Ze jsem si za techniku vybrala kreslenou animaci.
Detailni zabéry na bolestivé zpiisoby smrti brusinek, pukani o¢i 1 jinych télesnych casti
vyzadovaly kreativni platformu - takovou, kde nebudu limitovdna ni¢im jinym, nez svou
vlastni fantazii. VétSina animacnich technik by mi toto neumoznila, a proto jsem volila
prave kreslenou animaci. Dal$i diivody této volby lze najit v ¢asti o pouzité technice a tech-

nologiich.

8.2 Pohyby postav

Pfinejmensim stejnou pozornost, jako bobulkam, jsem vénovala lidskym postavam.
Snazila jsem se o to, aby jejich pohyby, jejich gesta a celkové vzezieni pusobily tak, ze
jsou skodolibé, Ze jim ublizovani nebohym bobulkam déla skute¢nou radost, ze v sobé
nemaji Spetku soucitu, jako by jim pojmy jako milost nebo slitovani byly zcela cizi.
Obzvlastni péci jsem vénovala mimice lidskych postav. Vyrazy jako zamraceni hol¢icky
nebo Skodolibé oliznuti baby byly pfesné to, ¢eho jsem chtéla u téchto ,,zapornych” postav

docilit.
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9 TECHNIKA A TECHNOLOGIE

Techniku pro film jsem méla pochopitelné vybranou jiz pted zacatkem jakychkoliv
zasadngjSich praci na filmu, ale rizné detaily dostavaly formu az za chodu. V této kapitole
nalezneme podrobnosti o pouzité technice i technologiich, bez kterych by film nemohl

vzniknout.

9.1 Vybrana technika

Pro svilij magistersky film jsem zvolila kreslenou animaci. Nejednd se o mou nejob-
libenéjsi techniku - vétSinu svych film animuji bud’ klasickou ploskovou animaci pod
kamerou nebo pocitacovou ploskovou animaci v programu Adobe AfterEffects. V ptipadé
tohoto filmu by ovSem dana technika nebyla pfili§ vhodna. Je zde mnoho zabéra z pohledu
brusinky, které jsou nestalé a cCasto v perspektivnich zkratkach, coz by pro papirkovou
techniku bylo velmi naro¢né. Navic nejde Casto jen o pohyb aktért a jejich ¢asti nebo kon-
Cetin, ale hojn€ se objevuji 1 deformace postav a podobné efekty. Pravé z téchto divodi
jsem zvolila kreslenou techniku, kterda mi umoznila tyto prvky ve filmu zpracovat, aniz
bych musela d€lat enormni mnozstvi loutek. Tento projekt neni naanimovéan klasickou
kreslenou animaci za pouZiti prosvétlovaciho stolu, tuzky a papiru, ale digitalni kreslenou
animaci za pouZiti tabletu Wacom Intuos Pro a animatorského softwaru TvPaint Animation

Pro.

9.2 Vyhody digitalni animace

Vyhodou pouziti tabletu oproti klasické kreslené animaci je, ze vSe co nakreslite,
mate piimo na monitoru a nemusite jednotlivé faze nahravat do pocitace pomoci skenovani
¢i foceni fazi. Tento postup prace uSetii Cas a Usili, které mizete vénovat plné¢ do vyroby
samotného filmu. Kromé toho je technologie tabletu relativné pokrocila 1 ve smyslu cel-
kového dojmu z kresleni. Pokud zvolite spravny tablet s hrubsSim povrchem a odpovidajici
hrot tuzky, ktera je urcena ke kresleni na tabletu, miizete docilit podminek kresleni, které
nemaji daleko ke klasickému papiru. To je velmi piinosné zejména ve chvili, kdy jste

na klasickou animaci zvykli.

Dalsim divodem, pro¢ jsem se rozhodla pro digitalni kreslenou animaci, je samo-
zfejmé velmi vyraznd Gispora Casu ve srovnani s animaci na papir. Skenovani nakreslenych
fazi byl ostatné vzdy jeden z hlavnich problému celé klasické animace - nebyl problém

s kreslenim, nebyl problém s Casovanim, komplikace byly vzdy technického charakteru.
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U digitalni kreslené animace toto zcela odpadd a mame navic moznost vidét sviij film
v pohybu mnohem rychleji. To je pfinosné zejména ve chvili, kdy potfebujeme docilit pfi-
rozengjSiho pohybu postav. U klasické animace na papir by to znamenalo ptekreslovani
fazi, v tomto pfipad¢ je ale miizeme pouze upravovat tak, aby vyhovovaly nasim pred-
stavam. Je také snadné&j$i pracovat s vrstvami (s pozadim a vrstvami pfed nim), neni totiz
vyzadovéno klicovani naskenovanych obrazkii. Jednoduse mame pozadi, které si ptipravi-
me predem, a mizeme animovat piimo na toto pozadi, libovoln¢ s fazemi pohybovat,

upravovat je a celkové dopomahat k tomu, aby film vypadal co nejlépe.

S kreslenim na tabletu jsem méla jiz relativné bohaté zkuSenosti z nékterych pied-
chozich filmt, a proto jsem védéla, Ze volbou této techniky bych se neméla splést. Souhla-
sim sice s ndzorem, zZe klasicky papir s tuzkou maji urcité své vyhody a nedaji se nahradit
moderni technologii v UpIn€ kazdém scénati pouziti, ale v ptipad¢ kreslené animace vyho-
dy tabletu rozhodné ptevazuji nad nevyhodami, piedevsim z hlediska ¢asové naroc¢nosti,
snadnéjsi organizace hotovych fazi (neni potieba prefazovat a pferovnavat papiry, nehrozi

riziko pomichéni) a v neposledni fadé také uspory papiru.
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10 POSTPRODUKCE

VétSina postprodukénich praci probihala az po dokonceni animace, v nékterych pii-
padech ale bylo nutné zacit jesté pred tim, nez byly vSechny zabéry zcela dokonceny.

V této kapitole miizeme najit detaily toho, jak postprodukéni prace probihaly.

10.1 Strih
Jak bylo feceno vyse, k prvotnimu stfihu doslo jiz ve fazi animatiku. Prace stfihace

ale byla pochopitelné potieba 1 pozdé;ji.

10.1.1 Zasahy do zabéru

Diky zkraceni komentate, které vzeslo z vypousténi slabSich slok béasné, ze které
komentai sestava, zmizely nékteré scény, ¢imz prvotni stfih filmu vznikl zcela samovolné.
Byly bez vétSich komplikaci vypustény nepotiebné nebo zdlouhavéjsi pasaze, které by fil-
mu ve vysledku spiSe uSkodily. Stfiha¢ pak spiSe dolad’'oval pfechody mezi jednotlivymi
zabéry a pridaval efekty. Pridané efekty byly misty spiSe nadbyte¢né, proto jsem nasledné
jesté pred dal§imi postprodukénimi kroky jejich mnozstvi snizila. Cast z nich byla nicméné

zachovana, protoze filmu pfidavaji na dynamice a na humornosti.

Obecné 1ze o stiihu fici, ze v ptipade tohoto filmu nebyl piili§ komplikovany, pro-
toze Casté stiidani zabért (pohled na postavy, na brusinky, zabéry z pohledu brusinek)
fungovalo samo o sobé¢. Jelikoz je navic misty oziveno animovanymi prolinackami, které
maji za Ucel dalsi zvySeni atraktivity a kreativniho aspektu filmu, sdm stfiha¢ o filmu pro-

hlasil, ze do filmu nebude pravdépodobné muset piili§ vyrazné zasahovat.

10.1.2 Vysledny stiih

Vysledny stiih pak svou funkci bezesporu splnil, ackoli §lo o relativné malé zasahy,
podarilo se vylepsit tok déje a misty vyvazit, misty naopak vygradovat celkovy dojem z fil-
mu. Kromé toho nedoslo k zddnym zasadnim vynechdnim zabéri nebo zkracovani filmu,
protoze jiz od chvile, kdy jsem vytvofila animatik, jsem se snazila po piedchozich zku-
Senostech film naplédnovat tak, aby skutecné Zadné prostoje nevznikaly, aby dé& bézel
pokud mozno dynamicky a divak se nenudil. Nutno podotknout, ze tomuto piistupu znaéné
napomahal namét, ktery sam o sobé umoziuje vymyslet mnozstvi takovych zabéri, které
nepiipoustéji fadnost, zpomaleni toku déje nebo uspavani divaka. Jednoduse feceno - nasili

ve filmu, at’ uz animovaném nebo hraném, bude mit vzdy své divaky a vzdy bude alespoii
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urcitou skupinou lidi pfijiméano s povdekem.

Jednoduchost stfihu v tomto snimku jsem ale povazovala spiSe za netypickou.
U vétsiny ostatnich filma, na kterych jsem jakkoli pracovala (at’ uz jako hlavni autor, nebo
v tymu), byly vzdy potieba vyrazné vétsi zasahy a upravy. To je ale také jeden z divodu,
pro¢ se budu 1 v pfistich svych dilech vice snazit o to, aby scény byly logicky poskladany
za sebe a stitha¢ nemusel tolik zab&rl vypoustét nebo ménit. V celkovém méfitku to pak
zZnamena vyraznou usporu ¢asu a prace, protoze neni tieba délat takové mnozstvi zébéri,

které ve vysledku stejn€ nebudou pouzity.

Obecna Uloha stfihu ve filmu tkvi pfedev§im v drzeni urcitého tempa. Zatimco
vétsina filmu se nesnazi puisobit piilis klidn€, v nékterych pasazich, zejména na zacatku, je
rytmus velmi pravidelny a ma za cil navodit klidnou atmosféru. Jak tikaji Zdklady analyzy
animovaného filmu [1]: ,,Takovy stfihovy postup napiiklad zvolime, budeme-li chtit

zklidnit tempo vypravéni, navodit snovou atmosféru, melancholii... ™.

10.2 Zvuk

Zvuk je ve filmu velmi podstatny. Casto samotny zvuk prozradi vice neZ obraz.
Neni tedy nutné, aby dany zabér otrocky ukazoval vSe, co se na ném déje. Nékdy staci jen

naznak pohybu a zbyl¢ informace nam doda pravé zvukova slozka.

10.2.1 Role zvuku

Zejména dulezité jsou zvukové efekty v dilech, které postradaji mluvené slovo. To
sice neni ptipad Marmelady, protoze zde médme komentaf, nicméné se zde nevyskytuji
zadn¢ dialogy samotnych postav. Zvuk proto hraje vétsi roli, nez by hral u filmu, ktery je
zalozen na dialogu. Krom¢ toho je zde u zvukové casti filmu relativné velky prostor pro
kreativni realizaci myslenek a stylu zvukare. Nasilné a chaotické scény nabizeji mnoho pii-

lezitosti k pouziti zvukovych stop, které v jinych situacich vyuzit nelze.

10.2.2 Vybér zvukare

Jako zvukafe jsem si vybrala Ondfeje Smejkala, s nimz jsem spolupracovala jiz dii-
ve. Slo o zkugenost pozitivni, s jeho praci na filmech Stika a Houba (kterou bohuzel nazvu-
¢il az po odevzdani a prezentaci filmu) jsem byla velmi spokojena. Kromé¢ zvukovych

efekti pro film vytvofil i hudebni doprovod.
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Povazuji za vhodné, kdyz u filmu tohoto rozsahu déla zvuk i hudbu tentyz ¢lovek,
ob¢ slozky se mohou 1épe dopliiovat a ptisobit do urcité miry synergicky. V kombinaci s
obrazovym materidlem pak teprve vznikd audiovizudlni dilo, jehoZ jednotlivé ¢asti samy
0 sob¢ nemaji potiebny dopad, ale v kombinaci funguji tak, jak je tfeba. Jinymi slovy zvuk
dodava obrazu potfebnou dynamiku a vylepSuje tok d¢je, zatimco obraz naopak zvukovym
efektim dodava smysluplnost a hudb¢ urcitou Zivnou pidu k tomu, aby délala to, co umi

nejlépe - navozovala atmosféru.

10.2.3 Hudba

Hudba je obecné ve filmech jednou z nejzasadnéjsich slozek. Kvalitni hudba doka-
ze zakryt nékteré nedostatky v ostatnich oblastech filmu, naptfiklad ve scéndfi nebo
v samotném namétu. Pokud je scéna dokreslena dostatecné velkolepou hudbou nebo jedno-
duse skladbou, kterd se do scény perfektné hodi, divak se nechd vice vtahnout a ochotnéji
néné nedostatky, které by ho v opacném piipadé mohly odrazovat nebo iritovat. V hollywo-
odskych velkofilmech toto vidime v jednom kuse, ¢asto se setkame se snimky, které dispo-
nuji jen velmi jednoduchym nadmeétem, na kterém je vybudovan nedokonaly scénaf.
V nékterych piipadech je situace jesté zhorSena slabymi hereckymi vykony. Piesto ve chvi-
li, kdy na scénu nastoupi prave audiovizudlni slozka filmu, tedy obrazové i zvukové efekty,
a Casto také dynamicky stiih, se divak nechd strhnout a na nelogi¢nosti nebo nedotazenosti
prilis nehledi. Nevyhodou tohoto pfistupu pfi tvorbé filmu je to, Ze z divaku rychle vyprcha
soustiedéni na tyto momenty, a ve vysledném dojmu z filmu, po tom co se zazitek ustali,
samoziejm¢ uz nelze problémy piehlédnout. Domnivam se proto, ze bychom se neméli
snazit jakékoliv mezery nebo problémy ve filmech zakryvat zvukovymi efekty nebo hud-

bou, ale mé¢li bychom je naopak fesit.

Mimo to vSechno je ale hudba v kazdém ptipadé obvykle néco, co film do znacné
miry charakterizuje. Mizeme si vzpomenout na mnozstvi filmovych melodii, které
spolehlivé pozname, a diky nimz si na dany film vzpomeneme béhem prvnich nékolika
tontl. Na mysli madm piedevsim ustfedni melodie z filmt jako Hvézdné Valky nebo Forrest
Gump. Na hudbu Marmelady jsem takové naroky v Zadném piipad¢ nechtéla klast, je ale
dobré mit na védomi, ze hudba tuto schopnost ma, a je oboustranné (jak pro film, tak pro
hudbu) velmi vyhodné, kdyz se podobného automaticky podvédomého spojeni podaii

dosahnout.
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10.3 Titulky

Titulky jsou nedilnou souc¢asti kazdého filmu. Jejich primarnim Gc¢elem je navozeni

atmosféry a zejména zvédavosti, nejde zde jen o vypis lidi, ktefi se na filmu podileli.

10.3.1 Uvodni titulky

Dobré uvodni titulky tedy dokazi divdka navnadit, zatimco Spatné mohou mit
opacny efekt, mohou divaka jesté pred zaCatkem filmu znechutit nebo odradit, a mize se
stat, ze do urcité miry ztrati o jeho shlédnuti zajem. Proto maji naprosto stejnou duleZzitost,

jako zbytek filmu.

Uvodni titulky bylo nutné za¢it zpracovavat diive, nez byl film dobarven, protoze
v ptipad¢ jejich absence by nebylo mozné zpracovat jiné stranky filmu dostatec¢né vcéas. To
se tykalo naptiklad zvuku. Film lze plnohodnotné nazvulit az ve chvili, kdy ma zvukar
k dispozici 1 titulky a mlze tak 1épe pracovat s hudbou. V opaéném piipadé by to nebylo
mozné, protoze by predevsim neznal jejich délku ani vizualni zpracovani, které by s hud-

bou mélo jit pokud mozno ruku v ruce.

10.3.2 Zavérecné titulky

Zaveretné titulky maji samoziejmé také svou roli, na rozdil od tvodnich je ale
u nich zdsadni spiSe informacni hodnota, nez cokoli jiného. AC jsou pro vétSinu divaka
mozna relativné nezajimaveé, pro odborng€jsi vefejnost nebo divéaky, kteti se o oblast filmu
zajimaji, jsou dulezité. Pravé z nich zjisti, kdo se na filmu podilel a jaka byla funkce
jednotlivych osob, které mély s filmem co do ¢inéni. V kazdém ptipadé, stejné jako tivodni
titulky, potiebuji uréitou péci. Mohou svym zptsobem fungovat jako rozlouceni s filmem,
jako kratka chvile, kdy mtize divak bez nutnosti soustiedéni na podnéty z platna ve vlastni
hlavé hodnotit prozitek z filmu a utvafet nebo formulovat svlij nézor. Stejné jako
u tvodnich titulkl i zde hraje dualezitou roli hudba, protoZze mimo textu to je to jediné, co

divakovi v danou chvili nabizime.

V ptipadé Marmelady jsou zavéreéné titulky relativné strucné. Zejména z diivodu,
ze se jedna o kratky film, na kterém se nepodilel nijak velky kolektiv. To ov§em neméni
nic na tom, ze by mély plnit vySe uvedenou funkci. Pravé z tohoto divodu je obvykle
zvykem titulky nedélat rusivé nebo pfili§ extravagantni, nechceme ni¢im naruSovat divakiv
dozravajici zazitek z pravé zhlédnutého filmu. U Marmelddy je nicméné ponckud jina

situace. Dojem z filmu by mél byt finalnimi titulky naopak posilen, a protoze se jedna
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o pomérné nasilny snimek, rozhodla jsem se pfi tvorb¢ titulkd uplatnit pravé nasilny aspekt
filmu. Jednotlivd jména a funkce, kterd se v titulcich vyskytuji, jsou proto napséna
ve skvrnach brusinkové §tavy. Namisto bézného prolinani nebo jizdy titulkl se tato jména
objevuji jako cakance, které nasledné stékaji po povrchu. Vétim, ze v pripade tohoto filmu

takovy prvek rusivy nebude a splni naopak funkci posileni divakova dojmu z celého dila.
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ZAVER

V zavéru bych rada dodala, Ze tvorba Marmelady pro mne byla v mnoha ohledech ptino-
sem a novou zkusenosti. Neprobadanymi vodami byl pro mne pfedevsim komentaf, dopo-
sud jsem dé¢lala pouze némé filmy a prace s komentdfem pro mne byla zcela nova. Tento
fakt byl jesté umocnén tim, Ze se jednalo o verSovany komentafr, navic vlastni vyroby, nova

zkuSenost proto byla dvojndsobna.

Dale jsem se naucila novym vécem v oblasti fizeni spoluprace dalsich lidi, protoze
pii nahravani komentafe byla potfeba soucinnost zvukatfe s hercem, ktery komentar
namlouval. Tato zkuSenost pro mne byla zpocatku ponékud piekvapiva, protoze jsem
nepocitala s tim, ze domluva bude z ¢asovych divodi v né€kterych momentech mirné

komplikovana. Ve vysledku jsem ale velmi rada, Ze jsem si podobnou praci zkusila.

Do zna¢né miry pro mne byly pfinosem také konzultace, které mi umoznily podivat
se na hotovy nebo rozdélany material jinym pohledem a promyslet dalsi kroky vice objek-
tivn€ a informované. Népady a postiehy pana Hejcmana mély na finalni snimek rozhodné

svlyj vliv a ja jsem piresvédcena o tom, ze §lo o pozitivni dopad.

Velmi rada jsem zkusila préci na filmu, ktery je zalozen na dvou rtiznych perspek-
tivach pohledu na jednu véc, v mém piipadé vaieni brusinkové marmelady. Chtéla jsem
vzdy podobny film natocit a ukézat, ze co je z jednoho pohledu naprosto nudna a banalni
domaci prace, mize pfi trose predstavivosti z pohledu druhé strany vydat na skutecné peklo
na zemi. Cilem filmu ostatné od zacatku bylo pfedevsim pobaveni divdka a ja doufam, ze

se tohoto cile také podaii dosahnout.
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PRILOHA P 1: BODOVY SCENAR

Film za¢ind jemnou hudbou a zdbérem na
hrajici si a sm&jici se brusinky. Zabér se
oddaluje az vidime kef, nasledné les, kopec
na kterém je les, az se dostaneme pies
okno, kterym na ket koukd stafena (zde

zac¢ina komentar)

Stafena se probere ze zasnéni, zavrti
hlavou a znudéné si povzdechne. Vezme

misu, ve které se krouti oloupana jablicka.

Stafena se naklani nad misou, vezme
vafecku a za¢ne mlatit obsah v ni. Opét se
nad ni skloni a d’abelsky se pousméje. Oto-

¢i se pfes rameno.

Hol¢icka sedi v kuchyni u stolu a
pokopava nozickami. Podivd na skiin s
marmeladami, otoCi se zpét do kamery a
prstem ukaZe na zminénou skiiii. Pohled
na sklenici s mrtvymi brusinkami. (mozna

by mohlo zahimit a zablysknout se)

Zila byla jedna stafena,
co méla rada jabka vaiena.
Délala z nich lahodny dZem,

jenz byl po chuti vSem.

Ne, Ze by dzem byl jeji denni stravou,
destrukce jablek je ovSem zabavou pravou...
Napliiovalo ji velikou radosti,

oskrabat je Skrabkou na kosti.

Drobné dévce zde sni Zilo,
jablko v8ak jak zZivo nepozrelo.
Védéla presné co ma rada -

- je to brusinkovéd marmelada.



Holcicka se diva do kamery a odsune jabl-
kovou marmeladu na stranu. Pfijde k ni
stafena, hol¢icka se na ni otoci a stafena ji
pohladi po vlasech. Stafena odejde a hol-

¢icka se podiva do kamery a zamraci se.

Stafena vklada do kosSiku hieben na bru-

sinky a nizky.

Zabér na sméjici se brusinky. Zabér na
kopec, po kterém jdou stafena s vesele
hopkajici hol¢ickou k lesu az v ném zmizi.
Zabér na brusinky, které ustrnou a vyd¢-
Sen¢ se divaji nahoru zatimco je zahaluje

obrovsky stin.

TMA.... Zabér s pohledu brusinky, ktera
otvira o¢i a diva se kolem sebe. Cely
prostor se houpe a vsSude jsou vydéSené

brusinky.

Nahle se naddoba, v které se nachazeji, pre-
koti a brusinky padaji do vody, neboha
brusinka se diva jak se ostatni topi zatimco
ona sama bojuje o zivot. Zabér na babu,

ktera si broukd, zatimco topi brusinky.

Na ostatni dobroty se umi jen mracit,
dzem z jablek by ji nikdy nemohl stacit.
»Ne“ nikdy neuzna za spravnou odpovéd’,

brusiny vbrzku padnou ji za obét’.

Baba taktéz rada pocvici se v krutosti,

ted’ ji miize velkou mérou uciniti zadosti.

A tak vydaji se na brusinky rudé,
z nichz vyte¢nad marmelada bude.
Nespasi je ani diva lesni zver,

na pohromu ¢eka brusinkovy keft.

Domd je nesou v kosi z prouti,

brusinky se na dné marn¢ krouti.

Za par mzikt uz se topit budou,
ve zdobené mise s Cistou vodou.
Baba je drhne jak v mrakotach,

bobule pfi tom svira strach.



Brusinka koukd smérem vzhliru a vidi
chechtajici se stafenu. Nahle se zase zemé
pohne a brusinka pada do neznama. Narazi

na dno hrnce, ten se za chvili rozzhavi.

Nékteré brusinky, za¢nou poskakovat, ale

je to marné

Brusinka se zacne zmatené rozhlizet po
svych druzich, kterym se délaji ohromné
puchyte. Jedné z nich dokonce exploduji
oCi. Bobulka se podiva na babu, po jejimz

boku se objevi hol¢icka a ob¢ se chechtaji.

Brusinka to nevydrZzi a zakryje si ocka svy-
mi opuchlymi ru¢ickami. Ozve se kiik.
Brusinka se podiva tim smérem. Cosi roz-
mackava jednu brusinku po druhé a ty se

rozpraskavaji vSude kolem.

Nédoba se s nimi zase piekoti a brusinky
kamsi padaji. Zabér na babu na, kterou
stiitka §tava a na holcCicku, ktera se fasci-
nované na celou akci diva. Stafena s hol-
Cickou se na sebe podivaji a holc¢icka
odkudsi vytahne citron, se zlomyslnym
vyrazem ho ukazuje stafen¢ a pak jej

zmackne

Télicka na ubrus postupné vylozi,
do hrnce haze je bez trochy citu...
Do chladnoucich kamen pak jesté ptilozi,

pet velkych polen v rychlém kmitu.

Surovosti na nich v nejmensim nesSetft,

poté co ve vzduchu jejich strach zavétii.

Uz to bubla, uz to skvifi,
smrad se liné viikol Sifi.
Narod brusin rana nedozije.

Bobulky se sviji... Agonie!

Babka se svou recepturou,
stala se jim no¢ni murou.
Jakmile jsou rozvarené dosti,

vareCkou jim za¢ne drtit kosti.

S usklebkem brusinky tlaci skrz sito,
kulatych obéti neni ji lito.
Brusiny bojuji co sily staci,

zatimco holka je v citrénu maci.



Brusinka se diva na své druhy, jenz vic nez
brusinky pfipominaji beztvarou hmotu,
kdyz tu se nahle na né sypat bily prasek
jenz jesté zhorsi utrpeni brusinek. Brusinka

pomalu umird a zaviraji se ji oci.

Chvili tma, pak ale brusinka znovu vytiesti
o¢i a vidi babu a hol¢icku celé pokryté
Stavou od brusinek, jak se chechtaji zatim-
co na n¢ prska dalsi Stava. Namifi vafec-

kou na nasi nebohou brusinku a zabije ji.

Zabér na spokojeny vyraz holcicky, pak
baby. Zabér na hrnec, ze kterého se vali
hromady a hromady mrtvych brusinek.
Péra, ktera unikd z hrnce, zamlzi cely

obraz.

Zabér na skiin, ke které nckdo jde. Rucka
hol¢icky otevie skiinku s brusinkami.
Jednu vezme. Zabér se pak lehce oddaluje
aby bylo vidét, kolik sklenic s brusinkami

A

ve skiince vlastné je.

Hol¢icka sedi za stolem a maze si velmi
pomalu marmeladu z brusinek na krajic

chleba. Ukousne si a Zvyka.

Pfidava cukr, skofici nesetfi,
ledova beznadgj citit je v povetii.
Slunce svit nespatii uz nikdy vice,

ptesladky roztok plni jim plice.

V hrnei jiz hustd d€la se péna,
brusinky kfic¢i ,,béda nam, béda“!

Zaryté pénu sbird skareda baba,

posledni bobule je na odpor slaba.

Hmotu za stalého michani chvili povafila,
bobule ztraceji nadéji, ktera jim jesté zbyla.
Vitézoslavneé si pfi tom zpiva,

a divka se na né s usklebkem diva.

Néadoby s viky je nutno pfipravit,
brusinky nebohé uz nelze zachranit.
Kdyz kasi z mrtvolek 1zice se prodira

a baba sklenéné hroby po jednom zavira.

Vnucka si na marmeladd€ pochutnava,
bobulkdm se soucitu nedostava.
Jelikoz v divce i babé diima zlosyn,

beze zbytku vyhladily narod brusin.



Blizsi zabér na na krajic chleba, na kterém
lezi mrtvé brusinky. Jedna z nich pohne
nohou. Pak otevie o€i a podiva se smérem
k holcic¢ce, ale vzapéti holcicka znovu
kousne a je po brusince. Zabér na holc¢icku

jak spokojené pozvykava.

Konec

A tak, co mazete na chleba pozor si dejte...

Na nepohyblivost marmelady predevsim dbej-

te.

Neni totiz starosti vet$i, nez kdyz uprostied

soust,

obzivne vam na talifi, s brusinami toust.



PRILOHA P 2: TECHNICKY SCENAR

! s AKCE KOMENTAR DIALOG HUDBA RUCHY

Film zacing zibérem na hrajici i a Jemnis hudb (slozend pro
st s businy tento film)

I
Zibr se oddaluje az vidime ke,

nésledné les, kopec na kterém je les, ... Jemni hudba (slozend pro
tento film)
...z se dostaneme pres okno, kterym na Jemni hudba (sloZend pro
kef kouki stefena tento film)
! 2

4 26t AKCE KOMENTAR DIALOG HUDBA RUCHY

Stafena se probere ze zasnéni, zavrti

z Zila byla jedna stafena,
(= hlavou a znudéné si povzdechne. o méla réda jabka vafend,

s 3 sec

Vezme misu ve které se krouti oloupand Délala z nich lahodng dzem,
jablicka. jenz byl po chuti viem.

6 6 sec
Stafena se naklani nad misou, vezme Ne, Ze by dzem byl jeji denni stravou,
vafecku a zaéne mlatit obsah v ni. Opét destrukcee jablek je oviem zibavou pravou...
se nad ni skloni a d'abelsky se pousméje. Naplitovalo ji velikou radosti,
Ototi se pres rameno o3kribat je Skrabkou na kosti.




Hol&icka sedi v kuchyni u stolu a poko-
| pova nozickama. Podivé na skif s
marmelddami, otogi se zpét do kamery a
prstem ukéze na zminénou skiiii.

2sec

Pohled na sklenici s mrtvymi brusinkami.
(mozné by mohlo zahtmit a zablysknout
se)

9 sec

Holticka se divé do kamery a odsune
jablkovou marmelddu na stranu. Prijde k
ni stafena, holcicka se na ni oto&i a
stafena ji pohladi po vlasech. Stafena
odejde, holcicka se podivé do kamery a
Zamrad se.

A
% \1‘\

NGB

iny a nizky.

4 sec

Ziaber na sméjici se brusinky.

ném zmizi.

6sec AKCE KOMENTAR DIALOG

AKCE KOMENTAR DIALOG

Stafena vklada do kosiku hieben na brus-

,po kterém jdou stafena s
i hol¢ickou k lesu,az v

HUDBA

Drobné dévée zde s ni Zlo,
jablko viak jak Zivo nepozfelo.
Vedela presné co mé rida -
-jeto....

...brusinkova marmelada.

Na ostatni dobroty se umi jen mracit,
dzem zjablek by ji nikdy nemohl stacit.
Ne* nikdy neuzng za sprvnou odpovéd’,
brusiny vbrzku padnou ji za obét.

HUDBA

Baba taktéz rada pocvici se v krutosti,
ted’ ji mize velkou mérou uciniti zadosti.

Atak vydaji se na brusinky rudé,
Znichz vytetnd marmeldda bude.

Nespasi je ani divé lesni zvéf,...

RUCHY

RUCHY



13 2sec

ky, které ustrnou a
en se divaji nahoru zatimeo je za-
haluje obrovsky stin.

B otvird oci a diva se kolem sebe. Cely
PR ostor sc houpe a viude jsou vydesené
brusinky.

Nahle se nadoba, v které se nachdzeji,
prekoti a brusinky padaji do vody,
Neboha brusinka se diva, jak se ostatni
topi zatimeo ona sama bojuje o Zivot.

16 4 sec

Zibér na bibu, které si broukd, zatimco
topi brusinky a nésledné je nalije do
hrnce.

{| Brusinka kouka smérem vzhiiru a vidi
| chechtajici se stafenu. Ta vezme viko od
| hrnce a priklopi hrnec.

Tma. Brusinka se zacne rozhlizet,dno
hrnce se rozzhavi. Nekteré brusinky
zatnou poskakovat, ale je to mamé.

AKCE KOMENTAR

AKCE KOMENTAR

DIALOG HUDBA

...na pohromu &ekd brusinkovy kef.

Domi je nesou v kosi z prouti,
brusinky se na dn& marné krouti.

Za pér mziki uZ se topit budou,
ve zdobené mise s Eistou vodou.

DIALOG HUDBA

Biba je drhne jak v mrékotach,
bobule pi tom svird strach.

‘Télicka na ubrus postupné vyloZ,
do hee héze je bez trochy citu.

Do chladnoucich kamen pak je3té prilozi,
pét velkych polen v rychlém kmitu.

Surovosti na nich v nejmensim neSetf,
poté co ve vzduchu jejich strach zavéti.

RUCHY

RUCHY



24 9 sec

Brusinka se za¢ne zmatené rozhliZet po
svych druzich, kterym se délaji ohromné
Jedné z nich dokonce explodui

Bobulka sc podivé na babu, po jejim
boku se objevi holcicka a obé se chech-

Brusinka to nevydr# a zakryje si ocicka
| svymi opuchlymi rucickami. Ozve se
ik,

Brusinka se podivé tim smérem. Cosi
rozmackévé jednu brusinku po druhé a
ty se rozpraskivaji viude kolem.

Nadoba se s nimi zase prekoti a bru-

celou akei divé. Stafena s holGickou se
na sebe podivaji a holcitka odkudsi vy-
téhne citron, se zlomyslnym vyrazem ho
ukazuje stafené a pak jej zméckne.

Brusinka se divé na své druhy, kicfi
spise nez brusinky pripominaji beztva-

sypat bily préSek, ktery jeste zhorsi
utrpeni brusinek. Brusinka pomalu

AKCE KOMENTAR DIALOG HUDBA

Uz to bubld, uz to $kviti,

smrad s liné viikol
Narod brusin réna nedozije.
Bobulky se svij... Agonie!

Babka s svou recepturou,
stala se jim noéni mirou.
Jakmile jsou rozvarené dosti,

..vafeckou jim zagne drtit kosti

AKCE KOMENTAR DIALOG HUDBA

S Gisklebkem brusinky tlaéi skrz sito,
kulatych obéti nen ji lito.

Brusiny bojuji co sily stad,
zatimeo holka je v citronu maéi.

Pridava cukr, skofici nesetfi,

ledové beznadé citit je v povetri.

Slunce svit nespatfi u nikdy vice,
presladky roztok plni jim plice.

RUCHY

kiik

RUCHY



Chvili tma, pak ale brusinka znovu

vytiesti

avou od brusinek, jak se
chechtaji zatimeo na né prski dalsi

brusinku a zabije ji.

Zéber na spokojeny vyraz holgicky.

2sec

Zabér na spokojeny vyraz baby.

Zibér na hrnec, ze kterého se vali hro-

kterd unik z hrnce, zamlZi cely obraz.

29

Zibér na skiifi, ke které nékdo jde.
Rucka hol¢icky otevie skiifiku s bru-
sinkami. Jednu vezme. Zabér se pak
lehce oddaluje aby bylo vidét, kolik
sklenic s brusinkami ve skfifice vlastng

7 sec

Holcicka sedi za stolem a maze si velmi
e pomalu marmeladu z brusinek na krajic
‘ — t it e ’N\ chleba. Ukousne si a Zzvyka.

AKCE KOMENTAR

a vidi babu a hol¢icku celé

| Stava. Namifi vafeckou na nasi nebohou

AKCE KOMENTAR

mady a hromady mrtvych brusinek. Péra,

DIALOG HUDBA

V hrnci jiz husta déld se péna,
brusinky kFii ,béda ndm, beda*!
Zaryté pénu sbiré skaredi baba,

posledni bobule je na odpor slab.

Hmotu za stalého michani chvili povafila, ...

... bobule ztréceji nadgji, kterd jim jesté zbyla.

DIALOG HUDBA

Vitézoslavné si pii tom zpiv,
adivka se na né s isklebkem divé.

Nadoby s viky je nutno pripravit,
brusinky nebohé uz nelze zachrénit.
Kdyz kasi z mrtvolek IZice se prodird
a baba sklenénd hroby po jednom zavir.

‘Vnucka si na marmeladé pochutnava,
bobulkam se soucitu nedostava.
Jelikoz v divee i babé dfima zlosyn,
beze zbytku vyhladily nérod brusin.

RUCHY

RUCHY



32

S AKCE KOMENTAR DIALOG HUDBA

BIizi z4bér na na krajic chleba, na
kterém lezi mrtvé brusinky. Jedna z nich
pohne nohou. Pak otevie oi a podivé se
smérem k holcicce, ale v zépéti hol¢icka
znovu kousne a je po brusince.

Atak, co mazete na chleba pozor si dejt
Na nepohyblivost marmelady predevsim dbejte.
Neni totiZ starosti vets, ...

6 sec.

5 iR 5 Klidna hudba (slozena pro
Ziber na holé|éku jak spokojené ...nez kdyz uprostied soust, film) jenZ byla na za¢étku a
pozvykava. obzivne vim na talifi, s brusinami toust. prechazi do titulek.

22

21

RUCHY



PRILOHA P 3: KOMENTAR

Zila byla jedna stafena,
co méla radda jabka vatena.
Délala z nich lahodny dzem,

jenz byl po chuti vSem.

Ne, ze by dZzem byl jeji denni stravou,
destrukce jablek je ovSem zébavou pravou...
Napliovalo ji velikou radosti,

oskrabat je Skrabkou na kosti.

Drobné dévce zde sni Zilo,
jablko vS$ak jak Zivo nepozielo.
Védéla presné co ma rada -

- je to brusinkova marmelada.

Na ostatni dobroty se umi jen mracit,
dZem z jablek by ji nikdy nemohl stacit.
,,Ne“ nikdy neuzna za spravnou odpoveéd’,

brusiny vbrzku padnou ji za obét’.

Béba taktéz rada pocvici se v krutosti,

ted’ ji miiZe velkou mérou uciniti zadosti.



A tak vydaji se na brusinky rudé,
z nichZ vyte¢na marmelada bude.
Nespasi je ani diva lesni zvér,

na pohromu ¢eké brusinkovy keft.

Domt je nesou v kosi z prouti,

brusinky se na dn¢ marné krouti.

Za par mziki uz se topit budou,
ve zdobené mise s ¢istou vodou.
Béba je drhne jak v mrékotéch,

bobule pfi tom svira strach.

Télicka na ubrus postupné vyloZi,
do hrnce haze je bez trochy citu...
Do chladnoucich kamen pak jesté ptilozi,

pét velkych polen v rychlém kmitu.

Surovosti na nich v nejmenSim nesetii,

poté co ve vzduchu jejich strach zavétii.

Uz to bubla, uz to Skvifi,

smrad se liné vukol Sifi.



Narod brusin rana nedozije.

Bobulky se sviji... Agonie!

Babka se svou recepturou,
stala se jim no¢ni mdrou.
Jakmile jsou rozvarené dosti,

vareCkou jim zac¢ne drtit kosti.

S usklebkem brusinky tlaci skrz sito,
kulatych obéti nent ji lito.
Brusiny bojuji co sily staci,

zatimco holka je v citronu maci.

Pridava cukr, skofici neSetii,
ledova beznadgj citit je v povétti.
Slunce svit nespatii uz nikdy vice,

ptesladky roztok plni jim plice.

V hrnci jiz husta déla se péna,
brusinky kfi¢i ,,béda nam, béda“!
Zaryté pénu sbira Skareda baba,

posledni bobule je na odpor slaba.

Hmotu za stalého michani chvili povaftila,



bobule ztraceji nadéji, ktera jim jesté zbyla.
Vitézoslavné si pfi tom zpiva,

a divka se na n€ s usklebkem diva.

Nadoby s viky je nutno pfipravit,
brusinky nebohé uz nelze zachranit.
Kdyz kasi z mrtvolek 1Zice se prodira

a baba sklenéné hroby po jednom zavira.

Vnucka si na marmeladé pochutnava,
bobulkdm se soucitu nedostava.
Jelikoz v divce 1 bab¢ diima zlosyn,

beze zbytku vyhladily narod brusin.

A tak, co maZete na chleba pozor si dejte...
Na nepohyblivost marmelady piedevsim dbejte.
Neni totiz starosti vetsi, nez kdyz uprostied soust,

obzivne vam na talifi, s brusinami toust.



PRILOHA P 4: VYTVARNE NAVRHY, VNUCKA A BABA







PRILOHA P 5: VYTVARNE NAVRHY, BRUSINKY
















PRILOHA P 6: VYTVARNE NAVRHY, KUCHYN




PRILOHA P 7: VYTVARNE NAVRHY, EXTERIERY
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