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ABSTRAKT

Praca sa zaobera kompletnym $tandardizovanym workflow vyroby audiovizualneho diela
Z pohl'adu kamerového S§tabu. Popisuje hierarchiu a povinnosti jeho jednotlivych zloziek
V ramci pripravy natacania. V zavere predstavuje modelovu situaciu pripravy zaberu. Sucas-
tou prace su aj rozhovory o praktickych zvykoch s niekol’kymi kameramanmi a d’alSimi

¢lenmi kamerového §tabu z viacro¢nou praxou.

KTlacové slova: stab, kamera, plan nakracania, produkcia, nakricanie, rézia

ABSTRACT

This work’s topic handles about standardized workflow production of a work from the per-
spective of the camera crew. It describes hirarchy and responsibilities of the individualcom-
ponents in preparation for filming. At the end of the model situtation preparing shooting
image. Part of the work also includes talks on the practical habits of several cameramen and

other members of the camera crew of a multi-year practice.

Keywords: film crew, camera, shooting plan, production, camera crew, shooting,

directing
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1 UVOD

V priebehu dochadzky na vysoku $kolu sa Student odboru kamery dozvie velké mnozstvo
informadcii tykajtcich sa jeho budiceho povolania. Vécsina tychto informacii mé teoreticky
charakter. Dozvie sa nieCo o dejinach filmu a kultury, dostane sa mu teoretickej pripravy
vo vyvoji filmovej techniky od vynalezu praxinoskopu az do sticasnosti, pokusi sa pochopit’
zasady optiky, dozvie sa o pravidlach snimania, skladobnych principoch, obrazovych
a obrazotvornych principoch a taktiez o d’alSich vyrazovych prostriedkoch. Bude rozoberat’
svietenie scény, dozvie sa informacie 0 dramaturgii, scenaristke, réZii a v neposlednom rade
si vypocuje mnozstvo zaujimavych historiek z natiCania a zivota svojich pedagogov,
ktoré ho mézu inSpirovat’. Lenze rovnako dolezité ako vsetky vyssie spomenuté znalosti je
absolvovanie ¢o najviacSieho mnozstva praxe. Dokonca sa mi zd4, Ze tato Cast’ Studia
je v Cesku na filmovych kolach &asto podcetiovana. Pretoze prave prax je miesto, kde sa
teoretické znalosti menia na realitu a zaryvaji sa takpovediac pod kozu. A nielen to,
kameraman si tu vytvara osobity $tyl, zistuje akym sposobom mu vyhovuje pracovat.

Ziskava tak aj dolezité kontakty, ktoré sa ¢asom mozu premenit’ na spolupracovnikov.

Vyroba filmu alebo reklamy je kolektivne dielo, na ktorom sa priamo pri nata¢ani moézu
podielat’ az stovky spolupracovnikov najroznejSich profesii, ktoré sa pre poriadok
organizuju v roznych oddeleniach. Kameraman a jeho posadka musi pri natacani plnit’ vel'ké
mnozstvo uloh, a preto je viac nez dolezité aby kazdy z nich vedel nielen to, kde je jeho
miesto, aké su jeho kompetencie a povinnosti, ale aj aka je jeho konkrétna napli prace,
ale aj vsetkych jeho kolegov, s ktorymi musi spolupracovat. V opa¢nom pripade potom
dochadza k nedorozumeniam a chybam, ktoré vyrobu audiovizualneho diela priamo
ohrozujt, spomal’uji, zdrazuji. Moze viest’ ku Skoddm na vel'mi drahej technike a v krajnom

pripade aj k urazu na zdravi.

Prave preto o tychto povinnostiach a kompetenciach pojedndva moja magisterska praca.
Vzhl'adom k mdjmu odboru sa zameriavam vyhradne na kamerovu posadku. V praci
vychadzam predovsetkym z osobnych skiisenosti, ktoré som nabral pri realizovani ¢eskych,
ako aj zahrani¢nych produkcii za posledné tri roky na pozicii prvého a druhého asistenta
kamery. v praci vychadzam aj z odbornych publikacii ako AC manual alebo MovieSpeak:
How to Talk Like You Belong on a Movie Set, The Studio Grip's Essential Guide a Cinema-
tography: Theory and Practice.
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Pracu budem rozdel'ovat’ na kapitoly, ktoré sa budia priamo viazat’ na jednotlivé zlozky
kamerového $tabu, priCom vzdy poéjde o chronologicky postup realizdcie vyroby
za tu konkrétnu zlozku. Na zaver prace uvediem modelovt situdciu, do ktorej zapojim vSetky
zlozky kamera crew, a tak priamo prepojim kapitoly prace. Sucast'ou prace su rozhovory

s filmovymi profesionalmi z mnohoro¢nej praxe ktoré, pojednavaji o ich vlastnych zvykoch.

Za sto rokov filmu sa workflow vyroby filmového vizualu niekol’kokrat zmenil — va¢Sinou
z dovodu prichodu novsich technologii, ktoré postupom cCasu vznikali. Niektoré profesie
zaroven So starymi technologiami zanikli, iné vznikli, niektoré sa zasa transformovali.
Viac-menej sa ale za tuto dobu vytvoril Standard, ktory s istymi odchylkami dodrziavaju
filmari po celom svete. Je dolezité, aby na naSej Skole existoval prospesny navod, ktory by
bol vhodny pre Studentov prvych ro¢nikov, alebo pre kohokol'vek, kto este nemal ti moznost’

ziskat’ mnoho sktsenosti z praxe.
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. KAMEROVY STAB
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2 HLAVNY KAMERAMAN / DIRECTOR OF PHOTOGRAPHY DOP
2.1 Vlastnosti a povinnosti hlavného kameramana

Zhrnut' vSetky povinnosti hlavného kameramana pri vyrobe audiovizualneho dicla je
pomerne zlozité, pretoze ich je skuto¢ne mnoho. Mimo iné taktiez preto, ze je to jediny clen
kamerovej posadky, ktory je zéaroven <c¢len hlavného tvorivého S§tabu prechadza
vSetkymi fazami vyroby od zaciatku az na koniec. Je zodpovedny za spravne vizudlne
pojatie a bezchybné technologické prevedenie. Mal by predvidat’ problémy, ktoré vznikaji
pri pripravach natacania a zaroven im predchadzat’ alebo na ne flexibilne reagovat’. Mal by
efektivne a zaroven 'udsky komunikovat’ so zvySkom filmového §tdbu, mal by zvladat’ stres
nielen vlastny, ale aj stres ostatnych, ktori do neho vkladaji svoje vysoké ocakavania, zaro-
veni by mal byt schopny zachovat’ si nadhl'ad, aby dokézal raciondlne vyznacit’ liniu, za
ktorou uz nemoéze svoju pracu vykonavat’ tak, aby sa negativne neodrazila na vysledku
a byt schopny povedat’ nie. Vlastnosti, ktoré by mal dobry hlavny kameraman mat,
by som vedel vymenovat’ omnoho viac, ale to uz by hranicilo So Spekuléciou a vo vysledku

je to zasa iba prax, kde je mozné tieto schopnosti ziskat’.!

2.2 Zaradenie hlavného kameramana do hierarchie filmového §tabu

Co sa tyka hierarchie, stoji DOP ako jedna z hlavnych profesii na $picke pomyselnej
pyramidy svojho timu, ktory riadi ako celok. Zaroveri je spojkou do vsetkych ostatnych od-
deleni a radime ho hned vedla reziséra, scenaristu a producenta do hlavného

umelecko-tvorivého $tabu.

1) ! WHEELER, Paul. Practical cinematography. 2nd ed. Boston: Elsevier/Focal Press, 2005. ISBN
0240519620.
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Obr. 1 DOP on set, Jan Stastny, Magnesia commercial

2.3 Pre-produkcia
2.3.1 Scenar

V momente, ked’ je kameraman osloveny k spolupraci na audiovizudlnom diele (vac¢Sinou
producentom alebo rezisérom), je prvym krokom hrubé prestudovanie scenara.
Jeho sucast’ou zvykni bytpozndmky alebo kratky brief od reziséra, ktorym konkrétny scenar
doprovodi ¢i konkretizuje. Kameraman tym ziskava matni predstavu o Style, v akom
by rezisér chcel dané dielo spracovat’. S touto predstavou potom nasleduje séria stretdvok
s rezisérom a producentom, na ktorych sa snazia tieto predstavy vykryStalizovat

a zjednotit’.
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2.3.2 Storyboard a zaberovanie

Specifickym pripadom je reklama, kde kameraman spolu s rezisérom vytvéara rozaberovany
scenar a  nasledne  vznika  storyboard. @ Na  realizatnych ~ meetingoch
(tzv. Pre-productionmeeting, tiez zvanych PPM) sa tak 0castni aj artdirector, zastupca

reklamnej agentury a klient.)
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Obr. 2 Storyboard, Leerdammer commercial

Nasledne sa rezisér S kameramanom stretnii eSte minimalne raz, aby prebrali literarny
scenar, dopodrobna premysleli zaberovanie jednotlivych scén a vSetky dalSie idey
i malickosti, ktoré s zatial’ len v ich hlavach. Dalo by sa povedat, Ze v tento moment

sa naozaj rodi film (pokial’ ide o film). Ide asi o najkreativnejSiu ¢ast’ tvorivého procesu.
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Z tychto stretnuti potom uz jasne vyplyvaju produkéno-technické poziadavky, ktoré zacne
spracovavat’ hlavny produkény a asistent rézie. V tento moment sa rozbieha kolos priprav,

ktory moéze trvat’ v zavislosti od narocnosti projektu az rok.

2.3.3 Lokacie

Dalsie kroky hlavného kameramana v ramci priprav mozu ist niekolkymi smermi.
NajcastejSim (ak sa nataCanie odohrava v reali) je scouting lokacii a obhliadky. Na tych je
pritomny scouting manager, produk¢ny, kameraman a rezisér. Scouting manager najskor na
zaklade poziadaviek vyplyvajucich z predchadzajucich schddzok spravi predvyber
niekol’kych lokécii, ktorych fotografie prezentuje hlavnym zlozkdm. Vybrané miesta
st potom podrobené fyzickej prehliadke a tie, ktoré najviac vyhovuji, st zvolené
na nataCanie. Nasledne je potrebné ich technicko-organizacne zabezpecenie.
Pre kameramana to znamena d’alSie kolo takzvanych technickych obhliadok, kde predklada
svoju viziu architektovi, hlavnému osvetl'ovacovi, keygripu, d’alsim relevantnym ¢lenom
Stdbu a Specidlnym efektom. Dohovaraju sa tu na technickom prevedeni a nutnom
vybaveni, ktoré bude pre ten-ktory i¢el najvhodnejsim.? V tejto ¢asti pre-produkcie potom
kameraman najcastejSie naraza na obmedzené finanéné moznosti, ktoré limituju mnozstvo
a kvalitu techniky, ktorti by skutocne k pohodlnému natacaniu potreboval. To sa potom
vacSinou rieSi najlepSie dofinancovanim, ale CastejSie sa smeruje ku kompromisom,
Upravou zéberovania, alebo vel'mi vynimo¢ne aj zmenami v scendri. V tejto faze vyvoja tieZ
kameraman moze konzultovat’ kostymy a vypravu. Priebezne tiez kontroluje pracu archi-

tekta.
2.3.4 Plan nakrucania

Vel'mi doélezitou Castou pripravy je tzv. plan nakrucania, ktory vyrdba 1. asistent réZie
v spolupraci so vSetkymi zlozkami S$tabu. Podla jednotlivych priorit potom stanovi
najefektivnejsie radenie obrazov alebo zaberov. Medzi tieto priority, za ktoré zodpoveda
kameraman, patri svetlo, grip stavba a dalSie technické zalezitosti, ktoré v priebehu

natacania bud’ zdrzujl, alebo sa s nimi jednoducho neda ni¢ robit’ (napriklad pocasie).

2 MAIER, Robert G. Location scouting and management handbook: television, film, still photography. Boston:
Focal Press, c1994. ISBN 0240801520.
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Patria medzi ne ale aj rezijné poziadavky. Velké mnozstvo rezisérov preferuje
chronologické radenie zaberov podla scendra kvoli kontinuite hereckej akcie. Dalej
tu mdézeme uviest’ poziadavky kostymov, maskérok a d’alSich. V konkrétnych situaciach
sa moézeme stretnit’ aj S pripadmi, kedy ostatné oddelenia priamo menia rozhodnutie
o zdberovani ¢ o mnoZstve techniky. Casto st to rozne $pecialne efekty, ktoré nemozno
opakovat’ — napriklad r6zne vybuchy, horenie, demolacie ¢i r6zne bezpecnostné opatrenia
a tak dalej. V tychto pripadoch sa stadva prioritou istota, ze dany zaber bude bezchybne

natoceny na prvy pokus.
2.3.5 Vyber kameramanského timu

Kameraman si v tomto §tadiu tieZ vybera svoj tim. Jednotlivé profesie potom oslovuje
produkcia a rokuje s nimi o pracovnych podmienkach. lde o ludi, s ktorymi bude

kameraman pri natacani v naj¢astejSom kontakte.
Vsetky tieto profesie budi dopodrobna rozobrané d’alej v mojej praci. Ide o nasledujtce:
2.3.5.1 Hlavny osvetl’'ovac — Gaffer

Je najcastejSie priamo zamestnancom lightrentalupo — vécSinou je to osoba, s ktorou je
kameraman zvyknuty spolupracovat. Ten si potom vyberie svojich asistentov

(bestboyelectritian).

Obr. 3 Praca osvetl'ovaca
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2.3.5.2 Svenker - Cameraoperator

b[19

Niektori kameramani st zvyknuti si ,,$venkovat* sami. V opa¢nom pripade, kedy
sa nakruca na viacero kamier, musi hlavny kameraman oslovit’ §venkerov. VacSinou ide opat’
o jednotlivcov, ktori sa S kameramanom uz poznaju a maji za sebou minimalne jednu mensiu
spolupracu. Kameraman musi svojmu Svenkrovi vel'mi doverovat’ a vediet’, Ze su naladeni

na rovnaku notu. Svenker si via¢§inou vybera prvého asistenta kamery (ostri¢a) sam.

F

Obr. 4 Praca $venkra na projekte Studentskej pecate

2.3.5.3 Grip - Keygrip

Keygrip ¢ize hlavny ,,gripak” je rovnako, ako hlavny osvetlovaé¢, najéastejSie priamo
zamestnancom rentalovej spolo¢nosti. A rovnako ako on si tiez voli svojich asistentov

(bestboygrip, rigger, dollygrip).®

1) 3 KNOX, Dave. Strike the baby and kill the blonde: an insider's guide to film slang. New York: Three
Rivers Press, c2005. ISBN 1400097592.
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Obr. 5 Grip vozik Magnum

2.3.5.4 CGI (Computer-generated imagery)

V digitdlnej ére kinematografie sa pocitacové efekty stali stcastou vicSiny
audiovizualnych diel. V mnohych pripadoch ulah¢uji realizaciu vyroby a dovoluju
vytvarat skoro nemyslitelné zabery. Treba podotknat, ze v posledne; dobe
az fotorealisticky presved¢ivo. Kameraman s reZisérom si tak v podstate mézu dovolit’
stvarnit’ akukol'vek viziu bez toho, aby museli mysliet na realizdciu ich napadov.
V priprave natdania potom z technického rozboru scendra vicSinou jasne vyplyvaju
zébery, ktoré budu digitdlne upravené, dotrikované. Nad tym sa potom zide
VFX supervisor s hlavnym kameramanom a preberaju technologické prevedenia
jednotlivych trikov. Diskutujii vdcSinou nad volbou optiky, druhu svietenia, pohybu
kamery a tak d’alej. K obtaznym digitalno-trikovym zaberom sa vacSinou vykonavaju
testy. Kameraman, VFX supervizor, architekt a d’al§i relevantni ¢lenovia vyroby pred
nataCanim vykonaju zjednoduSenu verziu trikového zaberu. Na aktéroch si vyskuSaju
zvolenu technologiu, zistia o vyzera najlepSie a ¢o vSetko si mézu dovolit’. Tieto testy st
vel'mi ddlezité a neradno ich podcetiovat. VFX supervizor je pritomny aj na natacani,

kde pri monitore kontroluje, &i zaber, ktory sa stiva podkladom pre trik, spita vietky
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parametre pre jeho realizaciu. *V niektorych jednoduchsich pripadoch moze triky do zaberov

komponovat’ online a priamo ich pri natd¢ani konzultovat’ s rezisérom a kameramanom.

FPS 24.000 SHUTTER 172,8 11000 WE3400CC+0

BAT127.1V BAT214,2V ®STBY CUPBO34 CO03 SxS116MIN

Obr. 6 Celok Narodneho divadla v Bratislave filmu Wilsonov

2.4 Vlastné natacanie

V priebehu natacacieho dita nema kameraman ani minutu pokoja. Neustale musi o nieCom
rozhodovat’. Preto by mu cely systém kamerovej posadky mal umoznit, aby sa mohol ¢o
najintenzivnejSie venovat’ kreativnemu mysleniu, komunikécii s reZisérom a obmedzit’ s nim
interakciu iba na ta nevyhnutni. To neplati pre Svenkerov alebo Gaffera, ktori mozu
takzvane,,ponukat™ kreativne rieSenie scén. Samozrejme rovnako, ako je kazdy ¢lovek
originalny, je aj kazdy kameraman iny a preferuje init komunikéciu. Niektori kameramani
st zvyknuti, ze cely svoj tim riadia sami, ini radSej nechavaji svojim spolupracovnikom
vacsiu vol'nost” @ nechavaju ich, aby zapojili svoju vlastnu iniciativu. Ciel je vzdy rovnaky

— bezproblémové natacania s kvalitnymi vysledkami.

4 GRAGE, Pierre. Inside VFX: An insider’s view into the visual effects and film business. USA: Pierre Grage,
2015. ISBN 1503349241.
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2.4.1 Priprava ziaberu

Na tomto mieste by som chcel rozobrat’ pripravu zéberu z hl'adiska hlavného kameramana.
Aj tu plati, ze spdsobov, ako to vykonavat’, je viac. Aby som teda mohol konkrétne opisat’

postup tohto procesu, uvediem konkrétny priklad, s ktorym som sa niekol’kokrat stretol.

Modelova situdcia: Exteriér, den, dvoj kamerové natacanie, kamera v pohybe, svietenie

silnymi zdrojmi, jeden herec, komparz.

., Zaber hotovy, ideme na zdaber xx obraz rr ... Zaznie do vysielacky z Gst 1. asistenta rézie.

Pre kameramana to znamena, ze musi pripravit’ d’alsi zaber.

Prebieha to tak, ze priamo na mieste, kde sa bude zaber odohravat’, sa s asistentom rézie zide
gaffer a prvy (A) Svenker (pripadne 1 s reZisérom, ale to nebyva zvykom). Vd’aka dosledne;j
priprave kameraman vie, akd bude akcia a mdze teda jednotlivé profesie ukolovat’ priamo

a ti zase mozu ukolovat’ svojich asistentov.

V praxi to vyzera tak, ze gaffer vysielackou popiSe rozmiestnenie d’alSich svetiel, medzitym
1. Svenker Ziada grip, aby doniesli kameru a pripravili pohybové zariadenie (kolaje, Zeriav,
atd’.). V ten moment zvykne byt’ pri hlavnom kameramanovi aj 1. asistent kamery, ktory mu
pripadne poskytne optiku s hl'ada€ikom, aby mohol urcit’ spravnu ohniskovi vzdialenost'.
Akonéhle je kamera a svetla zhruba pripravené, privadza asistent réZie stand-ina (identicky
nahradnik) za herca a komparz, ktory je podla potreby umiestneny a nainStruovany
uz priamo do obrazu. Nasledne sa skusa pohyb kamery, upravuji sa svetld, stanovuju

sa pozicie herca az chvile, kym je kameraman spokojny.

Tieto skusky st dolezité nielen pre hlavného kameramana, ale aj pre ostatnych ¢lenov §tabu,
ktori tak zistia, Co presne sa bude v obraze odohravat. Az potom prichadza na pl'ac herec
(Stdbom zvany hero man / hero lady), s ktorym sa v ramci rezijného zameru moéze alebo
nemusi robit’ dalSia skuSka. Vo chvili, kedy je zaber pripraveny, asistent réZie pripravi
vSetkych na plac do pozicii a nasledne rozbehne zaber. Pri takzvanej ,,0strej*, v ktorej
sa snima aj zvuk, moze kameraman pomocou intercomu z rézie inStruovat’ Svenkrov,

aby napriklad upravovali inak kompozicie, obraz viac rozhybali, zmenili rakurz atd’.

Existuje aj tzv. americky model, ktory sa ale navzdory nazvu nepouziva len na natacani

v USA, kde so Svenkerami komunikuje priamo rezisér. Kameraman tym dostava vac¢si
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priestor na to, aby sa mohol starat’ iba o technicku stranku obrazu a menej o jeho
dramaturgiu. Tu je nutné podotknut’, Ze miera spoluprace medzi kameramanom a rezisérom
na obrazovom rozpravani, dramaturgii a d’alSich aspektoch, ktoré sa priamo dotykaji
pribehu, je vzdy dana dohovaranim tychto dvoch kolegov. Avsak cCastejSim pripadom je,
Ze sa kameraman prisposobi zvyklostiam reziséra. Samozrejme existuji zavedené dvojice
rezisér-kameraman, ktori spolupracuji uz dlhsi ¢as niekedy uz od ¢ias studii a ktori tym
padom vedia, ¢o jeden od druhého mézu Cakat’ a ¢o jeden po druhom vyzaduje. Ak takyto

vztah funguje, vacsinou vel'mi urychl'uje realizaciu AV diela.

V priebehu ,,0strej* méze kameraman instruovat’ aj ostatnych ¢lenov §tabu. A to bud’ on sam
opat’ skrz intercom (dialkovy radiovy systém), alebo skrz asistenta rézie, S ktorym sa
dohovori na roéznych znameniach. Ci uz ide o svetelné zmeny a efekty, $pecialne efekty,
akciu v komparzovych scénach na zaplnenie plochy, pohyb kamery, pohyb rekvizit
a tak podobne. Po stopke potom prebiehajti ipravy a pripomienky. Casto sa tiez robi verzia

rovnakého zaberu s inym charakterom pohybu, kompozicie a podobne.

2.5 Postprodukcia
2.5.1 Denné prace

Prvym krokom v postprodukénej Casti vyroby su takzvané denné prace. Tie obvykle
pri dlh§om natacani prebiehaju v pauzédch medzi blokmi nakricania alebo po skonceni dila
nakracania. Pri projekcii nato¢eného materidlu sa stretne vzdy rezisér, kameraman,
producent, asistent rézie a podl'a potreby aj hlavné role a d’als$i prizvani. Denné prace
st dolezité z toho dovodu, Ze sa zabery kontrolujii bezprostredne po ich nakruteni a Casto
eSte v priebehu realizacie. Pokial’ sa teda objavia nejaké chyby, ¢i uz technického alebo
obsahového charakteru, existuje eSte eventudlna moznost’ zabery natoCit’ znovu. Zaroven
davaju ,,dennice®, ako tento termin filmari radi nazyvaja, tvorcom moznost zoznamit’
sa blizSie s vysledkom svojej prace a hlbSie ho analyzovat. Tak zistuju, ¢o im v rdmci
jednotlivych zaberov funguje a o nefunguje, aky ma vo vysledku obraz charakter, aky je
prejav hercov atd’. M6zu tak ist’ do zvySku natacania bohatsi o tieto poznatky a na ich zaklade

potom upravovat’ svoje rozhodnutia v prospech diela.
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2.5.2 Strih

Nie je prili§ bezné, Ze by kameraman zasahoval do procesu strihu. Existuji samozrejme
vynimky. Mdze kontrolovat’ ipravy kompozicii a orezy, ktoré¢ vznikaja pri zmenach velkosti

zéberov k potrebam strihovej skladby.

2.5.3 Vizualne efekty

Do ¢oho vsak DOP zasahuje a na ¢o dohliada, su digitalne efekty. Spolu s CGI timom
(kompozitor, 3D animator, 2D animator ...) na ¢ele s VFX supervizorom konzultuje

a schval'uje vyrobené triky.
2.5.4 Colorgrading

Poslednou fazou, ktora v postprodukcii hlavného kameramana caka, je colorgrading.
Spolocne s ¢islovaCom vykonaju primarne a sekundarne farebné zmeny. Tu ma hlavné slovo
kameraman, ktory bud’ sedi cely ¢as priamo pri kalibrovanomo monitore, alebo konzultuje
farbenie na dial’ku pomocou réznych referencii. Vzhl'adom k tomu, ze farebné podanie silne

ovplyviiuje vysledny dojem z obrazu, méze ho kameraman konzultovat s rezisérom,

alebo v pripade komer¢nych diel s artdirectorom.

Obr. 7 Farebnégrade referencie pred a po
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Na zaver kapitoly by som chcel dodat, Ze profesia hlavného kameramana je velmi
komplexna a vycerpavajuca praca. Mnohokrat som sa stretol s otazkou a udivom laikov,
ktori st prekvapeni mnozstvom asistentov, ktorych hlavny kameraman k svojej praci
potrebuje. Mnohych l'udi zaujima ich funkcia. Domnievam sa, Ze na tuto otazku nemozno
odpovedat’ dostato¢ne priamo, aby nezasvitena osoba skutocne pochopila mieru energie,

ktortt musi DOP do projektu vlozit’, aby bolo dielo zdarne dokoncené.

Verim, ze tato kapitola na tuto otdzku zodpoveda asponi trochu komplexnejsie, hoci som sa
rozhodol z rozoberan¢ho filmarskeho workflow vynechat' technologické zélezitosti,
ktoré snad’ nemozno v takom zabere, o ktory sa snazim, ani obsiahnut’ a ststredit’ sa iba na

vzt'ahy a komunikéciu jednotlivych ¢lenov Stabu.
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3 KAMEROVY STAB
3.1 Svenker (camera operator)

Predchadzajucu kapitolu som uzavrel skusenostami z otazok ludi nezasvétenych
do filmarskej brandze, ktori nechapu, preco musi byt filmovy Stab tak obsiahly a na Co
vSetko tam ti I'udia su a ¢o tam vlastne robia. Ked’ niekomu zo svojich priatelov odpoviem
na otazku, ¢o v sucasnej dobe robim, ze Svenkujem ten a ten projekt, dostane sa mi najprv
udiveného vyrazu a ked vysvetlim, ¢o znamena $venker, dostane sa mi z ich strany stru¢né
zhrnutie: ,, Takze vlastne len hybes s kamerou .“ A v podstate maju pravdu. AvSak praca

dobrého Svenkera je ovela obsiahlejsia.

Na pomyselnom rebricku kamerového timu stoji Svenker na stupienku hned’ pod hlavnym
kameramanom. V Britskom alebo Americkom §tabnom systéme je Svenker v podstate kolega
hlavného kameramana, pretoze sa zodpoveda priamo rezisérovi, s ktorym konzultuje pohyb
a umiestnenie kamery. Hlavny kameraman sa v Britskom podani nazyva
,lighting cameraman“ a ma na starosti primérne svietenie.® Na starom kontinente ale $venker
vel'mi uzko spolupracuje primérne s hlavnym kameramanom, pre ktorého moze byt na placi

velkou oporou.

Vzt'ah hlavného kameramana a jeho Svenkera je definovany predovsetkym na miere dovery.
Hlavny kameraman si ho tak vybera a ak sa osved¢i, stava sa jeho stdlym spolupracovnikom.
Moze sa stat’, ze charakter projektu vyZzaduje viackamerové snimanie a hlavny kameraman
operuje s prvou a jeho Svenker s druhou kamerou. Straca teda kontrolu nad zaberom z druhe;
kamery a spolieha sa len na symbiozu a profesionalitu §venkera, vd’aka ktorej ho do svojho

kamerového Stabu prizval.

Oba zédbery samozrejme vidi v réZii rezisér, ktory moéze na niektoré nepresnosti upozornit,

ak si ich cez vsetky ostatné priority, ktoré musi sledovat, vobec vSimne. Z vlastnej

1) ®°BOX, Harry C. Set lighting technician's handbook: film lighting equipment, practice, and electrical
distribution. 4th ed. Boston, MA: Focal Press, c2010. ISBN 0240810759.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 25

skusenosti som zazil moznost’, ze Svenkrovia mali na kamerach monitor, ktory bol navzajom
prepojeny s kamerou tak, Ze si aj na dial’ku videli komponovany zaber. Dalgi variant kontroly
je v digitalnej kinematografii moznost’ tzv. ,,kontrolné projekcie” (playback) slangovo
,kopre, kedy sa mo6zu vSetci vratane DOP spitne pozriet’ na nato¢eny material a nasledne
zaber upravit. Toto je vSak vel'mi zdrziavajici ukon. Na reklame je to nevyhnutnost,

preto si agentura zakazdym kontroluje, ¢i je klient spokojny.
3.1.1 Priprava

Pred zaciatkom natacania, kedy hlavny kameraman sklada svoj §tab, sa zide aj so svojimi
Svenkrami. Pri tejto schodzke ich zoznamuje s charakterom projektu a predovsetkym
so zamerom snimania, kde a ako by chcel zabery pouzit. Mdze k tomu vyuZivat' rozne
materialy, ako su napriklad referencie z in¢ho filmu, fotografie a d’alSie relevantné odkazy,
ktorymi sa snazi svoju predstavu ¢o najlepsie Svenkrom priblizit. Dohovaraju sa ale aj na
praktickych organiza¢nych veciach, ktoré mozu byt pre projekt Specifické. Riesia sa aj d’alSie
asistentské pozicie. Pokial’ bude na natdcani viac ako jeden Svenker, je Standardné, Ze hlavny
kameraman urci tzv. 1. §venkra, ktory ma automaticky vac¢siu pradvomoc pri organizovani
zvySku stabu. Taktiez ma prednost’ pri komponovani a stavani zdberu. O tom ale nizsie

v kapitole On the set.

Dalej hlavny kameraman so svojimi §venkrami hovori o tom, ako budu prebiehat’ pripravy
a ujasnuju si mieru samostatnosti, ktor by im chcel umoznit’. T4 sa moze lisit’ ako od typu
projektu, tak od zvykov kameramana. Niektori kameramani preferuju, ked’ si ich §venkrovia
hladaji kompozicie a zabery samy a st vel'mi aktivni aj v zaberovani a neustale pontikaju
nové moznosti kompozicie, ale aj format celych scén. Ini radSej svojich Svenkrov
dopodrobna in3truujt, presne stanovujii miesto, uhol a charakter zaberu. Svenker sa potom
snazi ¢o najlepsie vyhoviet’ jeho pokynom a stara sa viac o organizaciu placu. Pokial’ ide
o prva spolupracu, mali by sa Svenkrovia zoznamit' s pracou hlavného kameramana,

aby spoznali jeho styl a cit pre obraz.

To isté plati aj pre prvl spolupracu rezisér - Svenker. Mal by si naStudovat’ jeho pracu
a skusit’ si zistit’ od kameramana alebo kolegov ako sa rezisér sprava na placi, ¢o od §tabu

vyZzaduje, ako prebiehaji herecké skusky atd’.
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3.1.2 Nakrucanie

Ako som uz spomenul vyssie, 1. Svenker ma na placi ovela viac prace ako len ,hybat
kamerou‘ natacania. V podstate jeho tlohou je, aby sa kameraman nemusel starat’ o vSetky
technické a organizacné zélezitosti pri priprave zédberu a umoznil mu tak sustredit’ sa na
nasvecovanie. Dalo by sa povedat, ze 1. Svenker ma pri priprave scény viac prace ako pri

ostrych klapkéach.

Po tom, ¢o prebehne briefing ohl'adom d’alSiecho zaberu a hlavny kameraman informuje
Svenkera o tom, o sa bude diat,, je to §venkrova zodpovednost’, aby vSetko, ¢o je potrebné
pre nakrutenie nasledujuceho zéberu sa skutocne odohralo a to v poradi, ktoré bude
najefektivnejSie. Skiiseny Svenker v tento moment dokéze dopredu predpovedat mozné
problémy a predchadzat im. Vacsinou ide o drobnosti ako st napriklad odrazy svetla
v optickej sustave objektivu otdzne, ¢i je lensflare ziadany, ale aj tak je lepsie riesit’ ich
s predstithom. Dodlezité taktiez je, aby pracoval samostatne. Samostatnost je doleZita
predovsetkym kvoli informécidm, ktoré sa k hlavnym zlozkdm dostavaji. Treba zvazit,
ktoré informacie st potrebné posielat’ d’alej a ktoré nie. Predchadza sa tak informaénému
presyteniu. Hlavny kameraman nemoéze schvalovat’ vSetky jeho rozhodnutia a ¢asto zévisi

od $venkrovho citenia, aby vybral to, ¢o bude pre zaber najvhodnejsie.

Pri priprave scény spolupracuje uzko s asistentom rézie. Poradie tikonov, ktoré sa musia
vykonat’, sa 1i$i podl'a situacie, ale va¢Sinou je nutné najskor postavit’ 1. kameru na miesto,
odkial’ bude scénu snimat. To je praca pre grip a 1. asistenta kamery. Ak by mala byt na
nejakom pohybovom zariadeni (vozik, Zeriav...), je potrebné urobit’ na placi miesto,
aby ho mohol operator z gripu inStalovat’ a tak d’alej (viac viz. kapitola grip). Ak je kamera
nainstalovana, moze $venker kontrolovat’ mise-en-scénu priamo skrz hl'adacik a presne tak

urcit’, ¢o bude v zabere vidiet’ a ¢o uZ nie.

Umiestnenie 1. kamery na miesto je prioritou Casto aj pre hlavného kameramana, ktory skrz
iiu moze kontrolovat’ proces svietenia. Dal§im krokom je umiestnenie rekvizit a hercov
do zaberu. To si 1. Svenker riadi priamo od kamery. Najskor inStruuje stavbu a rekvizitara
a nasledne vyuZiva stand-iny pre pochodovu skusku (blocking), pri ktorej sa umiestiiuju
pre herca znacky (marks). To je dalsi dolezity moment aj pre hlavného kameramana,
ktory na standinoch preveruje, &i svietenie zodpoveda jeho zameru. Svenker je v tejto chvili

zodpovedny za to, Ze v zébere nie je ni¢, ¢o by do neho nepatrilo od kusov filmového
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vybavenia az po drobnosti ako st rozne kable, tégliky, zabudnuté rukavice gripaka

az po odlozenu bundu producenta.

Pri multikamerovom nakracani, pokial’ nejde o scénu, ktoru sa rezisér rozhodne snimat’ tzv.
do kriza, teda pohl'ad a protipohl'ad, je zvykom, ze 1. kamera zabera scénu v SirSom ohnisku,
zatial’ ¢o 2. kamera zaberd herca napriklad v detaile. Takze ak je 1. kamera na mieste
a ma zakomponované, je na rade 2. Svenker, aby si postavil svoj zaber. Do toho mu
samozrejme 1. Svenker moze hovorit’ inStruovat’ ho tak, aby mal detail napriklad spravny
rakurz a bol tak vhodny na strihanie s celkom a tak podobne. Nad celym procesom stavania
zaberu, predovsetkym ¢o sa tyka jeho kompozicie a Sirky, dozera ako hlavny kameraman,
tak aj rezisér. 1. Svenker si hotovy zaber vzdy nechava schvalit, pripadne upravi podl'a ich

konkrétnych poziadaviek.

3.1.3 Svenker a herci

Dalsou fazou je skuska s hercami. Aj ti si musia scénu takpovediac ohmatat’. A to je prave
1. Svenker, ktory s nimi po rezisérovi hovori o tychto moznostiach scény. PredovsSetkym
ich informuje o Sirke zaberu, ,kantnach® a prechadza s nimi jednotlivé znacky,
podrla ktorych si potom spolo¢ne vyrobia timing. Zaroven je vel'mi dolezité, aby pri tychto
Gipravach nerusil pri praci reZiséra ani herca. Svenker nemodze zahltit' herca mnoZstvom
roznych pokynov, znaciek, obmedzeni pohybu a d’alSich pripomienok, pretoze to moze

ovplyvnit’ jeho vykon.

Komunikdacia s hercami je vel'mi Specificka a delikatna Cast’ prace Svenkera, je dolezite
sustredit’ sa a v komunikadcii sa chovat’ ustretovo submisivne. Plati vS§ak niekol'ko logickych
pravidiel. LepSie je prispdsobovat’ kameru hereckej akcii ako herca kamere. Nehovorit
na herca zaroven s rezisérom. NepreruSovat’ ich ststredenie tesne pred klapkou. Nekricat’
na nich cez celu scénu, ale ddjst’ za nimi osobne. Kazdy herec je Specificky a vyzaduje
Specifické zaobchddzanie. Hoci sa to moze zdat’ prehnané, je potrebné si uvedomit,
ze viac-menej kazdy za kamerou je nahraditel'ny. Neplati to vSak pre tych, ¢o pred iiou stoja.
Nastastie existuju skuseni filmovi herci, ktori dokazu s kamerou spolupracovat’ na vel'mi
profesionalnej Grovni a vedia, ¢o kamera potrebuje. Zaujimaju sa, v ako Sirokom alebo

uzkom zabere su snimani a dokazu tomu prispdsobit’ svoj prejav. Vie, ze ked’ ich kamera
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snima v detaile je kazdy pohyb vel'mi citeI'ny a oni to dokazu eliminovat’ bez poskodenia
vysledku. Taktiez dokazu opakovat' akciu uplne rovnako, alebo do nej implementuju

pripomienky.

D4 sa povedat, ze Svenker je s hercami v najuzSom kontakte a preto tato herecku
profesionalitu dokaze vel'mi ocenit’. V priebehu akcie ma potom Svenker za ulohu vykonat
pohyby kamery tak, ako boli zadané a pripravené. V niektorych pripadoch to vobec nie je
jednoduché uloha. Obzvlast vo chvili, ked’ je akcia neopakovatel'nd alebo vel'mi draha
(explozie, bojové scény alebo zavodnenie kostymu ¢i scény) a na Svenkerovi lezi tarcha
zodpovednosti. Ti najlepsi svetovi Svenkri svoje zrucnosti ziskali rokmi praxe. Ako uz som
spomenul vysSie, len v priebehu hereckej akcie méze kameraman alebo reZisér inStruovat’
to, na koho maji mierit’ ¢i ako upravovat’ kompoziciu alebo charakter snimania. Je to ddvno
znama vec, ze Svenker je prava ruka kameramana. A dobry Svenker dokaze zdvihnut’ kvalitu
vysledku a zaroven ul'ah¢it’ kameramanovi vel'a prace. Zaroven moze fungovat’ ako kontrola
a citlivo upozornovat’ na malé chyby (tago v obraze) alebo neestetické aspekty zaberu,

za ¢o je kazdy rozumny kameraman vd’acny.

Napriek tomu su ale kameramani, ktori si svoje veci radSej Svenkuju sami a to je
pochopitelné. Film je pohyblivé dynamické médium. Je to jeho najcharakteristickejSia
vlastnost. A seba mensie nuansy na takto dolezitej stranke mozu menit’ vysledok vel'mi
radikalnym sposobom. V niektorych pripadoch jednoducho nie je mozné zamer dostatocne
vysvetlit' a pre kameramana je potom rychlejsi aj jednoduchs$i spdsob vziat' si kameru

do ruky sam.

Obr. 8 Svenker pri préaci
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3.2 Prvy asistent kamery (1st assistant camera)

Focuspuller - prvy asistent kamery (alebo tiez ostri¢, ¢o sa mi zda ale ako zavadzajici nazov
vzhladom na to, Ze toto povolanie zahffia ovela viac povinnosti, nez len ostrit’) je
v kamerovom §tabe jedna z najzodpovednejSich a najtechnickejSich profesii. Je to post, ktory
v prvom rade zodpoveda za technicky bezchybny, spravne naexponovany, ostry obraz.

Taktiez v neposlednom rade za plne funkéné kamerové vybavenie. °

Dobri ostri¢i byvaju vel'mi systematicki, technicky zalozeni l'udia, ktori na tomto poste
zostavaju desiatky rokov. Za roky praxe si vytvaraji svoje vlastné zvyky a systémy
organizacie prace. V hierarchii kamerove] posadky je 1. asistent kamery podriadeny

hlavnému kameramanovi a svojmu §venkrovi. ’

V pripade viackamerového snimania je u kazdej kamery ostri¢ (teda 1. asistent kamery).
Avsak v ramci hierarchie a poriadku je 1. asistent kamery pri hlavnej kamere, casto tak
oznacovany ako ,,A“ kamera, nadriadeny ostatnym asistentom. Ti sa potom musia
prispdsobit’ jeho zvyklostiam a sposobu prace. Filmové kamery a ich prisluSenstvo je vel'mi

drahé, krehké a vect, ktoré st k natdcaniu potrebné, je naozaj vela.

Obr. 9 Kufre kamerovej techniky Vantage

2) S HART, Douglas C. The camera assistant: a complete professional handbook. Boston: Focal Press,
€1996. ISBN 0240800427.

3) 7ELKINS, David E. The camera assistant's manual. 6th ed. Abingdon, Oxon, UK: Focal Press, 2013.
ISBN 978-0-240-81868-9.
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Aby nad nim 1. asistent kamery nestratil prehl’ad a zaroveii stihal tempo nakracania a mohol
byt kedykol'vek pripraveny reagovat na vzniknuté zmeny a problémy, mé k sebe podla

naroc¢nosti projektu jedného az troch asistentov (obsah 2. asistent kamery, DIT).

Povolanie ostrica je pomerne dost’ stresujuce. Preto je aj nalezite finan¢ne ohodnotené.
Clovek, ktory ho vykondva, na sebe nesie obrovski tazobu zodpovednosti, pretoZe
akékol'vek sebe menSie drobné chyby, ktoré by sSpdsobili nefunkcénost’ vybavenia,
moZu ohrozit’ natacani plan, pripadne cely projekt. Nehovoriac o tom, Ze 1. asistent kamery
je za vSetku techniku zodpovedny preberacim protokolom a akékol'vek jej poskodenie
je nemysliteI'nym pochybenim. Rovnako tak chyby v neostrosti sa u vel’kych americkych
produkcii neodpustaju. Obzvlast’ v pripadoch, ked” ide o herecky naro¢nu alebo zlozitt

akciu, ktora sa kvoli neostrosti musi opakovat’.

Napriek tomu je povinnost'ou kazdého ostri¢a, aby svoje chyby oznamoval priamo na mieste
okamzite po stopke. Ostfi¢ nema pravomoc zastavit' zaber kvoli neostrosti, vSak zatajenie
akejkol'vek chyby, ¢i uz ide o chybu expozicie, v nastaveni kamery, odtlacku prsta na
SoSovke objektivu alebo prave neostrosti, je vel'mi neprofesionalne. Oznamenia pochybenia
zo strany akéhokol'vek ¢lena kamerového Stabu, ktoré ma vplyv na prave natoCeny zaber,
je absolttna nutnost’. Zaber sa totiz v tej chvili moze vacsinou zopakovat. Ak sa chyba
objavi az v strizni, je neskoro. Nutné eSte podotknut’, Ze ak sa nataca na filmovy material,
je to §venker (camera operator) ktory hlasi neostrosti. Cisto prakticky preto, Ze je to jediny

clovek, ktory vidi zéber priamo skrz optiku.

3.2.1 Priprava

Praca prvého asistenta kamery zacina uz pred nata¢anim opéat’ schodzou alebo telefonatom
s hlavnym kameramanom. Ten ho oboznami zo Specifikami pripravovaného projektu
a s technologiou, ktoru by chcel pouzit. Spolu to nasledne prekonzultuja. Ostri¢ pripadne

navrhne alternativy alebo nové technologie, ktoré by sa dali vyuzit’ a zefektivnit’ pracu.
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VANTAGE CAMERAS

o Arri Alexa Mini ® Alexa SXT, XT & Studio XR

o Arri Alexa Plus 4:3 & Alexa M

® Arri Amira

* Sony Alpha 7

® Red Weapon

o Arricam Studio & Lite HD IVS

o Arriflex 435 HD IVS e Arriflex 235

® Bell & Howell Eyemo 35, Handcrank,
35 Quarz

o Arriflex 416

Alexa, Arriflex 416 and all 35mm cameras are available in
anamorphic setup.

VANTAGE LENSES

* Vantage One® Primes 17.5 - 120mm, all T1
o Leica Summilux-C Primes 16 - 100mm
o Cooke S4 Primes 12 — 180mm
incl. Cooke Soft Focus Attachment
® Cooke Mini S4 Primes 18 = 135mm
¢ Zeiss Master Primes 12 — 150 mm
e Zeiss Ultra Primes 8R — 180 mm
® Hawk®65 Anamorphics
® Hawk® V-Lite Anamorphics
® Hawk® V-lite Vintage’74 —Enhanced Flares
® Hawk® V-Plus Anamorphics
® Hawk® V-Plus Front Anamorphic Zooms
® Hawk® V-Series Anamorphics
® Hawk® C-Series Anamorphics
® Hawk® V-Lite16 Anamorphics
® Hawk® V-Lite 1.3x Squeeze Anamorphics
® MiniHawks

® Angénieux Zooms Optimo 15-40mm/T2.6,28-76mm/T2.6,
45-120mm/T72.8,17-80mm/T2.2, 24-290mm/T2.8

o Arri Fujion Alura Zooms 18-80mm/T2.6, 45-250mm/T2.6

® Hawk® 10-24 mm/T2.5 Super Wide Angle Zoom Lens

® Hawk® 150-450mm/T2.8 Zoom Lens, incl. 0.7x Reducer

e Cooke 15-40mm/T2 Zoom Lens

¢ Vantage 17-35mm/T2.8 Lightweight Zoom Lens
® Zeiss 15.5-45mm/T2.6 Lightweight Zoom Lens

e Zeiss Variable Primes VP1 - VP3
® Vantage 6mm 220° Fisheye for 35 mm
¢ Nikon 8 mm Fisheye

¢ Nikon Telephoto Lenses ® Canon Telephoto Lenses

o Century Telephoto Lens 1000 mm/T5.6

® Arri Macro Lenses 16 — 200 mm

® leitz Macro Lenses 15 - 180mm

o Arri Tilt Focus Lenses ® Arri Shift/Tilt Lenses

o Clairmont Swing/Shift Lenses ® Lens Baby PL

® Zeiss HS Primes uncoated 14 — 85mm

¢ Bausch & Lomb Super Baltar Lenses 20 — 100 mm
® Canon K35 Aspherical High Speed Lenses 18 - 85mm

o Cooke Speed Panchro Lenses 18 - 200 mm
o Kinoptik-Paris Lenses18 — 150 mm

® Kowa Cine Prominar Lenses 20 — 100 mm
® Kowa Anamorphic Lenses 40 - 100 mm
 Low Angle Prism ® Compact Prism

e Periscopes ® Snorkels

® TRex ® High Speed T-Rex ® MiniT-Rex

® Isco Specimagine Long Distance Macro System

® Vantage 2 mm Mini Macro Lens

Gy 2O &

For further information contact Vantage Film, Phone +49 961 26795, Fax +49 961 62983, www.vantagefilm.com

p04_1115

Obr. 10 Zoznam techniky Vantage

VANTAGE ACCESSORIES

* Arri LCS Wireless ® Arri WCU-4 ® Arri SXU-1

¢ Cmotion Cvolution Lens Control  Preston LCS

® Arri WRC-1&2 o Arri RCU-4

® Cine Tape Measure System ® Cine Remote Kit

¢ Rain Deflectors ® Crash Housings

® Vantage Blue-Vision®EXP ® Vantage White-Vision®EXP ® Bethke Effect®

* Vantage Glare-Effect® ® Vantage Pola Frames® ® MB-Flex

® Arri HCC-1 Hand Crank Controller for 435 Advanced

® Arri 435 and Arricam Timing Shift Boxes

® Teradek Bolt ® Teradek Bolt Pro 2000 ® Meridian Boxx

® CanaTrans White Space ® Navtech Rover

 Preston Radio Controlled Camera Light

® Kinoflo Kamio Ring Light ® Lite Panels Two Lite

e Clairmont Image Shaker

® Vantage PSU-3X @ PSU Satellite ® PIX 240

® Nauticam Alexa Mini Underwater Housing

e Hydroflex® & Scubacam® Underwater Housings
Remote Aquacam, Hydrohead® and
Hydroflex® Underwater Lighting

-~

VANTAGE

Ak

VANTAGE GRIP

® Camera Shaker ® Vibration Isolator ® Cartoni Airfloater®
® Swing Head ® Dutch Head ® Boogie Head

e Arrihead 1 + 2, Reduction Gears ® E-Gearing

e OConnor 2060 and 2575C/D Heads

 Ronford Atlas 7 & F7 Head ® Cartoni Lambda Head
* Weaver Steadman 3 Axis Head

o Skater Mini®, Skater Motor Control, Skater Tilt Module
¢ Kenyon Gyro Stabilizing Kit

e Easy Rig ® Dual Camera Rig ® Ladder Pod

e Cine Saddle ® V-Bag ® Steadibag

(Hawic 65 BT Hawic §
VANTAGE

V S$pecifickych pripadoch je 1. asistent kamery aj pritomny na technickych obhliadkach,

ale nie je to pravidlom. Vybavenie, ktoré z tohto vyplyva, by potom mal ostri¢ spisat’

a preposlat’ produkcii, ktora ho nasledne dopytuje v kamerovom rentale.
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U nas je Castejsi nasledovny postup: kameraman napiSe produkcii len typ kamery
a objektivy, ktoré bude potrebovat’ a v rentale (v CR st $tyri zname firmy Vantage,
Panavision, ACE, Arrirental) mu potom zostavia bali¢ek vybavenia, ktory je ku kameram
potrebny. 1. asistent kamery ma svoj vlastny ,technicky den“, v ktorom zapozi¢ané

vybavenie kompletizuje a sktsa.

Tato Cast’ pripravy je vel'mi ddlezita, pretoze urychl'uje pracu na placi a hlavne si vSetci
zucCastneni vratane produkcie mézu byt isti, ze kamera a d’alSie vybavenie, ktoré si za nemalé
peniaze prenajimaju, buda plne funkéné. Technicky sa tu dolad’'ujii aj najmensie detaily.
Svenker si moze vyskusat’, ¢ mu plne nasetovana kamera vyhovuje v ruke, ostri¢ s DIT
(pozri. DIT) testuju presety a Ldsdata® (a testujii dynamicky rozsah, ostri¢ si $kaluje objek-
tivy, u tych s  premennou ohniskovou  vzdialenostou  skasa  subeh
¢lenov a ostrosti pri jej premene, nakupi spotrebny material, vSetko opit’ rozoberie, oznaci
farebne to, o bude pouzivat’', alebo to, ¢o je jeho osobnym vlastnictvom. Zabali a expeduje

na natacanie.

3.2.2 Nakrucanie

Po prichode na miesto naticania riesi 1. asistent kamery s loka¢nym manazérom alebo
jednym z asistentov rézie miesto, kde si bude moct’ so svojimi asistentami urobit’ camera
base. Najlepsie je miesto, kde nechodi vel'a 'udi, ktoré nebude nikdy v zabere a zaroven je
¢o najblizsie k pl'acu, kde sa bude odohréavat’ akcia. To sa samozrejme 1i8i podl'a typu lokacie
a doby, po ktoru sa bude natacat’ na jednom mieste. V pripade Ze je lokacia mala alebo t'azko
dostupna si 1. asistent kamery vyberie len tie najnutnejSie veci, ktoré mé pri sebe alebo
nickde v blizkosti a zvySok zostava v kamerovom aute (tzv. kameraku) s 2. alebo
3. asistentom kamery, ktory je na vysielacke pripraveny ¢o najrychlejsie doniest’ potrebné
vybavenie. Rovnako v pripade, kedy sa na lokacii odohrava iba jedna akcia a v plane
su prejazdy na d’alSie miesta, je logické, Ze ostri¢ nerozbal'uje vSetko vybavenie na mieste.

Pre predstavu zbalenia priemerného balika, ktory sa Standardne dodava ku kamere

8 Lsd data — data z kamery, ohniskové vzdalenost objektivu
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Arri Alexa trva v priemere v dvoch l'udoch zhruba hodinu, ¢o je v Standardnom

12 hodinovom bloku prili§ velky ¢asovy usek.

Rychlost” je vobec jeden z najddlezitejSich faktorov prace ostrica. V podstate by nemala
nikdy vzniknuat’ situédcia, kedy sa ¢aka na kameru. Takéto lehoty si pri nata¢ani vacSinou
nikto nemodze dovolit’. Preto je 1. asistent kamery pri priprave zabere neustale nablizku,

aby mohol s predstihom reagovat’ a posielat’ 2. asistenta pre potrebné vybavenie.

Dalsim krokom po prichode na lokaciu je zostavenie kamery do pouziteného stavu.
Viacsinou hlavny kameraman poziada, aby pre ucel svietenia bola kamera umiestnena

s SirSou optikou na stativ smerom do scény tak, aby zaberala celok.

3.2.3 Priprava zaberu

Vo chvili ked hlavny kameraman diskutuje s rezisérom pripadne aj so Svenkerom a gafferom
o tom, ako bude vyzerat’ nasledujtci zéber, stoji 1. asistent kamery v blizkosti. Je nenapadny,
do diskusie sa nezapdja, ale vyhodnocuje, ¢o bude potrebné pripravit. Rezisér alebo hlavny
kameraman si vac§inou pre ,hl'adanie” postavenia kamery vyziadaju tzv. viewfinder
a niekol’ko optik, medzi ktorymi sa pre nasledujici zaber rozhodujt, ktoré im ostri¢

prostrednictvom svojho asistenta poskytne.

Akondhle je zdber hotovy, musi ostric spolocne s gripom pripravit kameru na miesto
v ¢o najkratSom moZznom case. Tu je ddlezité zdoraznit’, Ze ostri¢ je vzdy pocas celého
natacania jedind osoba, ktora je neustale v blizkosti kamery. Kontroluje ju a je zodpovedny

za akukol'vek manipulaciu.

Dalsou fazou z pripravy zaberu je z hladiska 1. asistenta kamery krokova skuska
zo stand-inom, kedy si ostri¢ meria vzdialenost’ objektu, ktory ma byt v ostrosti v ose

od kamery. Ostri¢ v tito chvil'u méze instruovat’ svojho asistenta, aby na zem umiestiioval
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znacky, podl'a ktorych sa bude v priebehu akcie riadit’.? Toto je najéastejsi postup s ktorym
sa mdézeme stretnut’, nie je vSak jediny. Skuseni ostrici s dlhoro¢nou praxou uz ziadne znacky
a merania nepotrebujt, pretoze maju natol’ko vyvinuty odhad vzdialenosti, Zze dokazu ostrit’
aj na oko. Ini ostri¢i zase preferuji zmeranie priestoru scény, v ktorom si ur¢i zachytné body
ako napriklad stol, prah, lampa, atp. podla ktorych potom urcuji vzdialenost. V dne$nej
dobe uz vicsina ostriCov pouziva maly 5'6 alebo 7-palcovy monitor, na ktorom ostrosti

kontrolujt.

Ostri¢ by nemal vdbec, alebo len minimalne prist do komunikécie s hercom. Ak herec
nechodi po znackach, nie je neostrost’ chyba herca ako by sa mohol neskuseny ostri¢
domnievat. Dalsou povinnostou 1. asistenta kamery pred ostrou klapkou je posledna
kontrola technického stavu kamery. Optika musi byt Cistd rovnako ako digitalny cip.
Zaroven musi skontrolovat’ nastavenie kamery ako je framerate, Shutterspeed, format,
rozliSenie, scanning (interlaced verzus Progressive), nastavenie LUT (pozri. LUT) a
gamakrivky.

Na tychto technickych veciach spolupracuje s DIT, ktory na zaciatku natidCacieho dia
kameru nastavuje (pozri. DIT). V neposlednom rade ma 1. asistent kamery taktiez za ulohu
kontrolovat’ expoziciu a v pripade preexpozicie treba hlasit’ hlavnému kameramanovi zmenu

clonového ¢isla alebo pridanie filtra.

1) °ELKINS, David E. The camera assistant's manual. 6th ed. Abingdon, Oxon, UK: Focal Press, 2013.
ISBN 978-0-240-81868-9.
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Obr. 11 Ovladaci panel kamery

3.2.4 Zaber

Ak je vsetko pripravené a skontrolované k akcii, je to snad’ jedina chvil'a, kedy 1. asistent

kamery prehovori.
V tejto chvili je vhodné popisat’ najcastej$i postup spravneho rozbiehanie zaberu:

1.Asistent rézie: ,, Kameral!

Na tento povel rozbieha majster zvuku zaznam.
Majster zvuku: ,, Zvuk jede!

Po tomto povele nahlasi 2. asistent kamery klapku.

2. asistent kamery napr: ,, Zaber jedna obraz jedna poprvé! “

© o k~ w N e

Po nahléseni klapky rozbieha 1. asistent kamery kameru a nechédva klapnut’ do
obrazu.

7. 1. asistent kamery: ,, Klap! “

8. Nasledne Svenker zakomponuje zaber a ostri¢ preostri s klapkami na prva poziciu.
9. Svenker: ,, Set/“

10. Prvy asistent rézie: ,, Akcia!
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Pravo na povel STOP ma rezisér a po dohode je mozné, aby to vykonaval aj jeho asistent.
Ak sa to¢i na filmovy materidl nasledoval eSte po stopke povel "Checkthe gate",
ktory znamenal, Ze 1. asistent kamery zlozil objektiv a skontroloval, ¢i sa v priebehu
nataCania nedostala medzi optiku a filmovy pas nejaké necistota, alebo sa neposkodil film .

Pri digitalnej kamere ostri¢ kontroluje necistoty pred snimacim ¢ipom.

Po skonceni diia nakrtcania je 1. asistent kamery povinny skontrolovat’ a skompletizovat’
vSetko vybavenie, bezpecne ho zabalit’ spat’ do prepravnych krabic a expedovat’ spit’ do

rentalu.

Praca 1. asistenta kamery je jednou z najtazSich vo filmovom Stabe. Je vel'mi zodpovedna,
naro¢na a niektori by mohli povedat’, Ze aj nevd’and. Ostri¢ by mal byt na placi vzdy
pripraveny, mal by byt rychly, flexibilny, bezchybny a zaroven neviditelny. Dobrého
1. asistenta kamery si rezisér za celil dobu natac¢ania nemusi vobec vSimnut’ az do chvile,

kym neurobi chybu. V ten moment je va¢sinou dorazne napomenuty alebo rovno vyhodeny

3.3 2. asistent kamery (2AC, Clapper Loader)

Vplyv prechodu technologie natacania z filmovych kamier na digitadlne na jednotlivé
asistentské pozicie, bude prave pozicia 2. asistent kamery t4, ktorl najviac tito zmena

ovplivnila.

2. asistent kamery touto premenou totiz prisiel o svoju z najzodpovednejsich povinnosti —
zakladat’ film do magazinov. Ak sa v dne$nej dobe rozhodne kameraman vyuzit’ na nata€anie
filmovu surovinu, bude sa mu tazko hl'adat’ 2. asistent kamery, ktory remeslo esSte zvlada
tak, ako ho toto médium vyzaduje. Zle, alebo druhykrat zaloZeny film, totiz neznamena iba

stratu hrubého materialu, ktory nie je vobec lacny, ale aj mnoho d’al§ich produkénych §kod,



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 37

ktoré sa v zavislosti na charaktere projektu mozu pohybovat’ od desiatok po stovky tisic

koran.°

Clovek na tejto pozicii tiez vedie zdznamy o pouzitom materiali. To znamena, Ze zapisuje
vSetky potrebné informécie, ktoré prikladd k plechovke naexponovaného materialu
(vymenovat’ vSetky informadcie, pripadne prilozit' formular reportu). Vo vysledku to je
vlastne jediny c¢lovek, ktory na negativ dohliada a manipuluje s nim medzi tovariou,

kde ho vyrobili, a laboratoriom, kde ho spracovali.

Hoci 2. asistent kamery uz neplni tito klI'icovli a zodpovednu tlohu, stdle mu zostava vela
d’al$ich dolezitych préc, nez aby tato profesia vo filmovom $tabe zanikla. Ako som spominal
vysSie v kapitole ,,1. asistent kamery*, filmového vybavenia potrebného k priemernému
natacaniu je také mnozstvo, ze zvladnut’ to 0 jednom ¢loveku nie je prakticky mozné. Jednou
z hlavnych tloh 2. asistenta kamery je teda predovsSetkym pomahat’ ostricovi a Svenkrovi
s kamerovou technikou. Hierarchicky 2. asistent kamery spada pod ostri¢a, ktory si ho,

aj ako svojho najblizsieho spolupracovnika, vybera sam.

3.3.1 Priprava

Vo faze pripravy je dobré, aby bol 2. asistent kamery pritomny na technickom dni,
ktory prebieha v pozi¢ovni techniky (camera rental). Jednak preto, aby sa s vybavenim,
s ktorym bude manipulovat’ uz zoznadmil pred dilom nakricania. Druhy je preto, ze je to
prave 2. asistent kamery, ktory by mal mat’ na starosti poriadok v kamerovom voze hlavne
z dovodu orientacie usporiadania potrebnych veci. Dalej je zodpovedny za zabezpeéenie

techniky pri prevoze tak, aby bezpeéne dosla na miesto uréenia.

V pripade nizkorozpoctovych projektov je Casto 2. asistent kamery 1 jeho vodiCom.

Dalej v ramci technického dia asistuje ostriovi pri optickych testoch, $kalovani objektivov,

4) W HART, Douglas C. The camera assistant: a complete professional handbook. Boston: Focal Press,
€1996. ISBN 0240800427.
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ma na starosti oznacenie krabic, kamier a prisluSenstva a v pripade dvojkamerového
nataCania rozdel'uje techniku oznacenim A a B. Zaroven ma nastarosti batérie do vSetkych
zariadeni, ktoré je vyzaduju. Kontroluje, Ci ich je pre predpokladanu situdciu dostatok

a zabezpecuje ich pripadné dobijanie.

3.3.2 Nakruacanie

Pri samotnom natdCani v prvom rade plni tlohy, ktoré mu zadava 1. asistent kamery.
Po prichode na miesto sa zameriava na roztriedenie techniky, zhotovenie charging station,
kde bude dobijat’ batérie, starostlivost’ o optiku (napriklad pri prechode zo zimy do tepla by
mal nechat’ objektivy kvoli kondenzacii vody ohriat’, vycistit'...), poméha ostricovi zostavit’
kameru a udrziava poriadok v technike. V priebehu natacania potom v pripade nutnosti
zmeny ohniskovej vzdialenosti nosi z camera base objektivy, skaly, kompendia, redukcie,
filtre, a d’alSie vybavenie, ktoré si vyziada bud’ ostri¢, Svenker alebo kameraman. Neustéle

kontroluje stav baterky na vSetkych zariadeniach okolo kamery.

Dalsou povinnostou, ktord pretrvala z &ias analogovej kinematografie, za ktoru je
zodpovedny 2. asistent kamery, je klapka. Dovod je prosty — na klapku sa totiZz uvadzaji
rovnaké informécie, ako sa potom piSu do reportu, ktory sa prikladda k plechovke

exponovaného materialu, o ktorych mal najvacsi prehl’ad prave on.

Obr. 12 Klapkolist
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Hoci sa klapanie zda ako vel'mi jednoducha zalezitost’, nie je tomu tak. Spravne klapnut’ je

tak trochu umenie. Hoci nie zas tak zlozité, ma niekol’ko zasadnych pravidiel:!! 12

1.  Druhy asistent kamery musi vediet’, kedy ma zahlasit’ udaje na klapke a kedy ma
klapnut(viac v kapitole Rozbiehanie zaberu).

2.  Musi poznat’ ohniskovu vzdialenost’ objektivu a vediet’, kam ma klapku v scéne
umiestnit, aby bola dobre Gitatelna a zarovei celd v zabere. Svenker by
najlepsie nemal kvoli umiestneniu klapky prekomponovat’ zaber.

3. Ak sa nataca na viac kamier, musi vediet, ako vyzeraju vSetky zdbery z a ak je
mozné¢ klapnut’ tak, aby mali klapku v zabere obe kamery naraz
(tzv. commonmark), alebo musi klapnut’ dvakrat v takom pripade potom hlasi na-
priklad A mark a B mark. Dal§i sposob je klapnit dvoma klapkami,
ktoré si oznacené podla kamier. VZdy sa ale do zvuku hlasi, ktora klapka klape.

4.  Casto sa klapka umiestiiuje v zabere v blizkosti herca, najéastejsie pred jeho tvar.
To znamena dolezitost’ len jemne s klapkou tuknut’ a nie doslova tresknut’ tak ako
to ma vel'a neskusenych asistentov vo zvyku. Herca to pred vykonom naozaj méze
vel'mi vyrusit’.

5. Klapka slizi na synchronizaciu zvuku a obrazu. Ak je teda necitatel'nd, alebo
nezrozumitelne zahlasena, je Kk niCcomu, pretoze sa k sebe obraz a zvuk nikdy
nedohlada.

6.  Nie je prijatelné, aby sa na klapku ¢akalo. Vo chvili, ked’ asistent rézie zahlasi
zacCiatok nakriicania, musi byt klapka uZ ddvno na mieste pripravena. Rovnako
tak ked’ odvedie svoju pracu nie je mozn¢, aby sa zo zaberu pomaly odplazil.

2. asistent kamery musia zo zaberu okamzite zmiznt'.

5) 'HART, Douglas C. The camera assistant: a complete professional handbook. Boston: Focal Press,
€1996. ISBN 0240800427.

12 ELKINS, David E. The camera assistant's manual. 6th ed. Abingdon, Oxon, UK: Focal Press, 2013.
ISBN 978-0-240-81868-9.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 40

7. 2. asistent kamery, ktory klape, musi vediet' ¢o znamena heslo endboard, Cize
klapka na konci. Pouziva sa v pripadoch, ked’ nie je mozné klapnut pred
zaCiatkom zaberu. Napriklad ked’ je nastavena presnd kompozicia, ktora sa
nemoze pred rozbehnutim kamery menit’ a do ktorej sa klapka nezmesti, alebo
ked’ je predostrenie na urcity bod. V takom pripade sa klapka iba zahlasi do zvuku
s heslom Endboard a na miesto hesla Stop sa na konci zabere hlasi Klap. Klapka
sa pred zastavenim kamery ukéZe znovu nahlési a nasledne klapne oto¢ena zhora
nadol.

8.  V pripade zaberu oznacenom ako MOS (motor onlyshot) to znamena bez zvuku,
sa klapka nacita iba na kameru a 2. asistent klapku nehlasi ani s fiou neklape.

Ostri¢ oznami, ze klapku nahral povelom — Mark.

?W“_’,,(_,

i - - .
SRR A

Obr. 13 Klapka
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Informacie o ¢isle zaberu a obrazu, ktory uvadza na klapku ziskava 2. asistent kamery

od skriptu alebo od asistenta rézie. Dalej sa na klapku uvadza:'®

e (islo zaberu

e den/noc

e zalozena karta alebo typ suroviny a jej Cislo
e datum dna nakrucania a jeho Cislo

e exteriér alebo interiér

e nazov projektu

e meno reziséra

e meno hlavného kameramana

e produkcia

V sucasnej dobe sa najcastejSie pouzivaju elektronické klapky, ktoré digitalne zobrazuju

SMPTE timecode, ktory je synchronizovany (jaming) s kamerou a zvukovym zaznamom.

O funkcnost’ tejto klapky aj jej synchronizaciu sa stard vacSinou majster zvuku a alebo jeho

asistent. Dal$ou ulohou druhého asistenta kamery je report nata¢acicho diia .

6) ¥ BROWN, Blain. The filmmaker's guide to digital imaging: for cinematographers, digital imaging
technicians, and camera assistants. New York: Focal Press, Taylor & Francis Group, 2015. ISBN
9780415854115.
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Obr. 14 Digital report

V niektorych pripadoch ho vynimoc¢ne zhotovuje skript. Ide o tabul'ku, v ktorej su vypisané
vSetky klapky, ich pocet a vSetky technické parametre, ktoré je potrebné zaznamenat'.

Tieto zaznamy su velmi dolezité napriklad pre tvorbu digitalnych efektov. Zapisuje
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sa ohniskova vzdialenost’, clonové ¢islo, vyska a uhol osi objektivu, pouzity filter, ASA,

teplota chromatickosti, vzdialenost’ objektu od kamery a iné.}*

Po skonceni nakracania pomaha druhy asistent kamery ostricovi skompletizovat’ a zabalit’

vSetko vybavenie, ktoré nasledne bezpe¢ne expeduje spat’ do camera rentalu.

3.4 Gaffer

Gaffer je hlavny osvetl'ovaé. Niekedy sa tato profesia tiez nazyva chief of electrician.
Oznacenie gaffer sa objavilo v tridsiatych rokoch a vychadza zo slova gaf, ¢ize dlha ty¢
s hakom na konci, s ktorou osvetlovaci v ateliéroch operovali s lampami zavesenymi

Zo stropu.

Vicsina kameramanov ma rovnako, ako u niektorych profesii spomenutych vyssie, svojho
obl'ibeného gaffera, s ktorym najéastejsie spolupracuje. Je samozrejmost’ou, Ze dobry gaffer
je zodpovedny za podobu vysledného obrazu. Hlavny osvetl'ovac ale nie je len ¢lovekom,
ktory sa vyzna vo svetelnej technike. Je to svojim spdsobom umelec, ktory chape svetlo
rovnako, ako jeho kameraman, predovSetkym ako nastroj dramaturgie. Dokaze vytvarat
svetelné atmosféry a je potrebné, aby rovnako dobre ovladal expozimetriu. Dobry gaffer je
pre hlavného kameramanavel'mi ddlezitym partnerom, ktory uz Casto vie, ako kameraman
svieti, aké ma obl'ibené lampy, aky druh svetla alebo filtre ma najradsej aj aké pouZiva finty.
Tieto znalosti mu potom v priprave i pri nata¢ani vel'mi ul'ah¢uji pracu, pretoze dopredu
vie, na ¢o sa ma pripravit a co mdze oCakavat. Dobry gaffer musi ale byt pripraveny
aj na varianty a okolnosti, ktoré nie si dobre predvidatel'né, ale ktoré sa daju predpovedat’

na zéklade priprav a sktisenosti.'®

7) '414BROWN, Blain. The filmmaker's guide to digital imaging: for cinematographers, digital imaging
technicians, and camera assistants. New York: Focal Press, Taylor & Francis Group, 2015. ISBN
9780415854115.

8) 1BOX, Harry C. Set lighting technician's handbook: film lighting equipment, practice, and electrical
distribution. 4th ed. Boston, MA: Focal Press, c2010. ISBN 0240810759.
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3.4.1 Priprava

Prvy kontakt zaziva gaffer priamo s veducim vyroby pri ponuke prace a viacSinou zacina
informaciou, kto bude hlavnym kameramanom, o aké vel'ké nataCanie ide a, samozrejme,
termin. Ked’ sa dohodnu na pracovnych podmienkach, gaffer postupuje v niekol’kych
krokoch.

V prvom rade prebehne telefonicky rozhovor alebo osobné stretnutie s kameramanom.
Gaffer podrobnejsie nacrtne detaily projektu a predovsetkym svoju viziu. Kameraman moze
gafferovi pri tej prilezitosti ukazat' referencné zabery alebo fotografie, na ktorych moéze
prezentovat’ dynamiku svietenia alebo farebné ponatie a lepSie tak Specifikovat’ svoju
predstavu. Zarovein mozno predstavit fotografie z uz vybranych lokacii, z ktorych je
pripadne mozné vycitat' velkost priestoru a umiestnenie svetelnych zdrojov. Spolo¢ne

potom prekonzultuju technologické alternativy, ktoré by bolo treba pouzit’.

Po tomto stretnuti ma gaffer hrubt predstavu o tom, aké lampy a pripadné dalSie
prislusenstvo (ako napriklad plosiny alebo zeriavy) by bolo potrebné objednat’ a moze dat’
dohromady hruby zoznam techniky, s ktorym oslovi lighting rental. Va¢§inou gaffer uzko
spolupracuje s jednym alebo dvoma rentalmi. Lighting rental zostavi hruby rozpocet,

ktory sa odovzda produkcii, ktora s nim pracuje d’ale;.

Dalsim krokom priprav st technické obhliadky. Ako som uZ spominal vyssie v kapitole
Hlavny kameraman, na technickych obhliadkach sa zide niekolko hlavnych profesii,
ktoré planuju priamo na lokécii organizaCno-technologické rieSenia jednotlivych scén.
Gaffer tu detailne prechadza s kameramanom cely lighting dizajn a asistent gaffera
(bestboy/electician technician) alebo gaffer si sam rovno robi zapisky, do ktorych si kresli
svetelny pddorys a poznamenava si techniku, ktorti bude potrebovat’, zapisuje si polohu
slnka v Case natacania atd’. Tento dialdég by sa dal charakterizovat’ ako kreativne prakticky.
Kameraman a gaffer popiSe co sa bude na scéne diat, o akll ide atmosféru, dennu dobu

a koncepciu, ktortt ma vopred vymyslenu.
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Gaffer potom nepontika len technologické moznosti, ale aj svoje napady a kreativne rieSenia,
ktoré potom spolu konzultuji. Svietenie je jednou z ¢asovo najnaro¢nejSich disciplin
filmovania. Resumé z technickych obhliadok je preto vel'mi dolezitou sticastou realizacne;j
porady, kde sa mu priklada vel’ky vyznam. Na zaklade technologickych obhliadok uz gaffer
vie, kol’ko Casu mu zaberie zasvietenie a presvecovanie scény. Z toho potom vyplyvaju
napriklad poziadavky na, dizku zmeny, pocet asistentov a tak podobne. Na svietenie

sa zasadne prihliada aj pri zostavovani planu nakrucania.®

3.4.2 Nakrucanie

Osvetlovaci su Casto vobec prvi ¢lenovia Stabu, ktori vstupuju na zaciatku zmeny na plac
a Casto su aj tymi poslednymi, ktori ho optstajii. Cez deni st niiteni pracovat’ vel'mi rychlo
a usporne tak, aby ¢o najmenej zdrziavali natacanie. Z toho dévodu si hlavny gaffer pozi¢ne

prerozdel'uje svojich asistentov na miesta, kde s potrebni.

Predstavme si napriklad interiérovi scénu, kedy kameraman svieti cez oknd zvonka
cez butterfly silnymi lampami a dosvecuje interiér r6znymi doplnkami a PRACTICE
svetlami priamo na scéne. V takomto pripade si gaffer rozdeli svoj tim na asistentov,
ktori budu manipulovat’ so svetlami vonku a budl pridavat a uberat’ intenzitu svetla,
riesit’ problémy so slnkom, ktoré by mohlo parazitne svietit’ skrz okn. Dalej bude mat uréite
jedného aZ dvoch asistentov niekde bokom ned’aleko kamier, ktory bude riesit’ svietenie
vnutri. Ti budi mat’ standby pripravenych niekol’ko menSich a stredne velkych lamp,
ktoré mozu v pripade potreby rychlo umiestnit’. Urcite bude mat’ hlavny osvetl'ovac jedného
asistenta v lighting tracku, ktory sa bude starat’ o poriadok v technike a zaroven mdze
v pripade potreby Cokol'vek rychlo priniest. V pripade, Ze sa svieti z rampy alebo Zeriavu,
je nutné mat’ jedného asistenta priamo na Zeriave s lampou. Taky asistent tam Casto stravi

cely den nakricania, ¢o nie je celkom prijemna zaleZitost'.

9) 16BOX, Harry C. Set lighting technician's handbook: film lighting equipment, practice, and electrical
distribution. 4th ed. Boston, MA: Focal Press, c2010. ISBN 0240810759.
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Komunikacia pri natdCani prebicha v smere hlavny kameraman ku gafferovi, gaffer
ku svojim asistentom. Na zaklade technologickych obhliadok a pripadného prelightu maju
gaffer s hlavnhym kameramanom dohovorené rozostavenie lamp pre jednotlivé scény.
To hlavnému kameramanovi vel'mi ulahcuje pracu, pretoZze osvetlovaci pracuju viac
samostatne. Pri natdCani v ateliéri je napriklad casté, Ze md kameraman dekoréciu nasvietent
v niekol’kych réznych atmosférach, ktoré potom hlavny osvetl'ovac strieda podl'a potreby

vel'mi rychlo len pomocou DMX pultu. Alebo aplikacie prepojenej s telefonom ¢i tabletom.

Este musim doplnit, Ze osvetl'ova¢ musi Casto riesit’ necCakané situécie, ktoré sa najcastejSie
spajaju s pocasim. Premenlivé slnko, ktoré chvilu svieti a chvilu nie, silny vietor,

ktory odfukava ramy, butterfly a balony, dazd’, ktory mdze byt v spojeni so silnym

elektrickym pridom nutnym pre svetla aj nebezpecny.

Obr. 15 Zasvedcovanie naroc¢nej scény na reklame Haslerka

3.5 Best boy

Hierarchicky je gaffer podriadeny hlavnému kameramanovi, s ktorym tiez najcastejSie
komunikuje a jemu s potom podriadeni jeho asistenti, ktori nesti oznacenie ,,bestboy*,

alebo ,,bestboyelectritian®, pripadne ,,assistant chief lighting electitian®, ale v praxi to nie je



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci a7

vel'mi pouzivané. Best boy sa povodne v dobe klasického Hollywoodu hovorilo najstarSiemu
a najschopnejsiemu asistentovi vedticeho jednotlivych oddeleni (svetla, grip, stavba).
Postupne sa toto oznacenie v titulkoch zacalo objavovat’ pre vSetky asistentské pozicie.
Napli prace bestboyelectritian je jednoducho manipuléacia so svetelnou technikou, v ktorej
sa ale musi vyznat’ rovnako dobre, ako jeho $¢f. Nie je vela zien, ktoré by tito funkciu
zastavali, pretoze vacSinou ide o vel'mi tazké veci a Casto v neprijemnych podmienkach.
Bestboyelectritian by mal mat’ ,,povolenie na silnoprud®, ale nie je to pravidlom. Gaffer
s tymito asistentmi komunikuje cez zvlastny kanal na vysielacke a inStruuje ho podla
pokynov kameramana. Best boy by mal byt vzdy po ruke, ale nemal by prekazat’. V praxi
sa vSak tomu mnohokrat neda vyhnut’. Tito asistenti st v pravom slova zmysle robotnikmi

filmu. ¥’

3.6 Electritian

Electritian je jednoducho ¢lovek, ktory ma na starosti distribuciu elektrického pradu pre celé
nataCanie. Od zapojenia vSetkych svetiel, cez réziu az po catering. Hierarchicky patri pod
gaffera a figuruje aj v pripravach, kde planuje rozvody, kontroluje a pripadne opravuje
elektricku siet’ na lokaciach, kde je potrebné vyuzit' miestny elektricky prud na ucely scény.

Dalej sa stara o funkénost’ agregatu.

3.7 Grip

Opit velmi dolezitd cast kamerového Stabu. Pracuji velmi blizko kamery a ich
zodpovednost’ je akékol'vek uchytenie (rigging) ako k pohybovym alebo ukazovacim
zariadeniam, rovnako tak, ako umiestnovanie do netradicnych pozicii a aretacii.

Ich povinnostou je tiez zaistenie bezpecnosti na lokacii. Keygrip (pozri nizsie) je dokonca

10) ¥ BOX, Harry C. Set lighting technician's handbook: film lighting equipment, practice, and electrical
distribution. 4th ed. Boston, MA: Focal Press, c2010. ISBN 0240810759.
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zodpovedny za akékol'vek zranenia na placi sposobené nedbalou aretaciou alebo

neoznadenim t'azkej kamerovej techniky. 8

Poziciu v tomto oddeleni vacSinou zaist'uju silni a zruéni chlapi, ktori maju ¢asto skisenosti
aj z roznych konstrukénych prac. Pocet a mnozstvo prace, ktoré grip pri filmovej vyrobe
vykonéva, sa samozrejme lisi podl'a zvoleného technického postupu, avsak je vzdy pritomny
a to aj v pripade, Ze sa hlavny kameraman spolo¢ne s rezisérom rozhodnu, ze budi
audiovizualne dielo natacat’ takzvane ,,z ruky*. Kazdy $venker vie, aké naro¢né je cely den
drzat' dvadsatkilovii kameru na ramene a dostavat’ sa do roznych vyskovych urovni.
A na to je prave grip, ktory by mal byt pripraveny Svenkerovi alebo kameramanovi vzdy

po zabere odl'ahcit’.

V medzicase, ked’ sa pripravuje set pre d’alsi zaber, alebo sa §tab, vyprava a herci vracaju
do vychodiskovych pozicii pre opakovanie zaberu, sa stard o kameru v zmysle jej premies-
tnenia alebo bezpecnosti. To najmensie, Co grip pri natacani zabezpecuje, st takzvané Hokre
(apple-box) a pagace. Debnicky a drevené podlozky sa daju vyuzit' rézne (napriklad ako
posedy pre Svenkrov alebo na podkladanie). Hoci sa to mdze zdat’ absurdné, bez tychto
drevenych skatul’ si ziadny profesiondlny kameraman nedokaze predstavit' natacanie.
V podstate by sa dalo povedat’, ze grip je vzdy pri kamere. Chrani ju pred ostatnymi ¢lenmi
Stabu, ktori sa pohybuji v jej bezprostrednej blizkosti a tiez ju ochranuje pred vplyvmi
pocasia — vodou, mrazom, horucavou, vetrom atd’. Grip sa Stara sa o kameramanov
bezproblémovy priechod uréenou trasou. Kameraman vidi len to, ¢o mu ukazuje kamera skrz
objektiv — takmer nikdy si nevidi pod nohy, preto musi uplne doverovat’ svojmu gripakovi,
ktory ho vedie niekedy dost’ naro¢nou trasou. Okrem toho tiez dava pozor na kable veduce
od kamery k rézii, aby sa v pohybe nikde nezachytili, aby na ne niekto nesliapol a neznicil

tak plynulost’ daného zaberu.

11)  UVA, Michael. The grip book: the studio grip's essential guide. Fifth edition. New York: Focal
Press, Taylor & Francis Group, 2014. ISBN 9780415842372.
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Obr. 16 Vedenie kameramana terénom

V americkom alebo kanadskom modeli sa grip okrem vSetkych pohybovych a polohovacich
zariadeni stara aj o uchytenie a pripravu pre montdz svetiel a spolupracuje tak vel'mi izko
so skupinou osvetl'ovacov, ktora potom siaha vyhradne len na lampy. V naSich kon¢inach

si osvetlovaci vacsinou stavaju vSetko sami.

3.8 Keygrip

Keygrip je $éfom svojho oddelenia, v ktorom je podl'a naro¢nosti projektu od jedného
az po desiatky l'udi. Je to jediny Clovek, ktory sa zucastnuje priprav i technickych obhliadok,
ak je to potrebné. Pred nakricanim sa zide s kameramanom a spolo¢ne sa zaoberajl
najvhodnejSou technologiou pre dany projekt. Ujasni si kameru, ktori bude kameraman
pouzivat’, z ¢oho pre grip vyplyvaju zmeny v rigovani vo vztahu k vahe a r6znorodosti
podpory kamier. V pripade viackamerového nakricania si spolo¢ne prejda techniku,
ktora sa bude musiet’ dublovat’ atd’. Tato schodza moze prebichat’ v podstate kdekol'vek,
ale v pripade potreby zlozitejSich alebo naroénych pohybov kamery je samozrejme
najpraktickejsie, ak sa kona schddza priamo na lokacii. Z toho potom keygrip odvodi

technologicko-produkény plan, v ktorom uvedie, kol’ko bude potrebovat’ I'udi, kol'’ko ¢asu
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bude nutné pre stavbu pohybovych zariadeni, aké budu potrebné kamerové testy a tak d’a-

lej.t®

Pri natacani potom keygrip ¢o najefektivnejsie organizuje celt svoju crew tak, aby stavba
zabrala ¢o najmenej ¢asu, ktory je v plane nakracania taky vzacny. Komunikuje s asistentom
rézie, ktory ho informuje o obrazoch, ktoré buda nasledovat’, aby si mohol, ak je to mozné,

niektoré naro¢nejsSie montaze pripravovat’ dopredu.

Jednotlivi ¢lenovia gripu sa d’alej rozdel'uju podl'a jednotlivych Specializacii. V titulkoch
filmov moézeme preto najst’ napriklad dollygrip, ¢o st profesic zameriavajuce sa na
konstrukciu a operacie s kamerovymi pojazdmi a zeriavmi. V niektorych pripadoch je
dollygrip zaroven keygrip. Kazdopadne je to vzdy skuseny pracovnik, ktory zaroven musi
mat’ aj cit pre filmovy obraz. Mozno sa to tak nemusi Uplne zdat, ale tlacit’ jazdu tak,
ako si to hlavny kameraman predstavuje, je tloha, ku ktorej su potrebné dlhoro¢né
skasenosti ziskané z najroznejSich typov natdcania. Ak je napriklad nutny pohyb
s kamerovym Zeriavom s elektronickou hlavou, je to vaésinou dollygrip, kto s hlavou
operuje. Jednoducho preto, ze ma s jej ovladanim najvécsie skusenosti. Musi teda chapat’

principy kompozicie a vlastne v tej chvili plni aj lohu Svenkera.

Best boygrip je prava ruka keygripu a v niektorych Castiach preprodukce a produkcie
dokonca kona za neho. Napriklad méze jednat’ s rentalom, kompletizovat’ techniku alebo

zhanat’ zvySok grip posadky.

Constructiongrip je Cast’ timu, ktory sa stard o stavbu podpornych konstrukcii v priebehu
nataCania. Ide napriklad o tzv. ,dancingfloor® Specialne dlazdice z PF dosiek, ktoré
sa stavaju pre kamerové jazdy, a praktikabel, ktoré¢ sa vyuzivaju na najroznejSie ucely,
neprikladd zvySenie pozicie kamery, vytvorenie Sikmin atd’. Constructiongrip spolupracuje

uzko so stavbou a v niektorych momentoch sa ich praca prekryva a zalezi na definovani

12) BUVA, Michael. The grip book: the studio grip's essential guide. Fifth edition. New York: Focal
Press, Taylor & Francis Group, 2014. ISBN 9780415842372.
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povinnosti kto ¢o zabezpeci. Odstavné steny v ateliéroch niekedy postva stavba, nickedy

grip, niekedy spolo¢ne.?

Vo vysledku neexistuje umiestnenie, pohyb alebo stabilizacia kamery, ktorti by skiseny tim

gripakov nebol schopny realizovat'.

Obr. 17 Kolaje v roznom teréne

3.9 D.L.T. (Digital imaging technician)

Tato pozicia vznikla v Case transformécie kinematografie z analégovej do digitalnej éry.
DIT je pracovnik, ktory uzko spolupracuje s kameramanom na vyslednej podobe digitalneho
obrazu. Je to ¢lovek, ktory je technicky vel'mi s¢itany a rozumie najjemnej$im drobnostiam
V nastaveni digitdlnych kamier. Pracuje vo faze preprodukce, produkcie aj v zaciatku

postprodukcie je zodpovedny za technickt kvalitu vysledného obrazu.

13) 20 yvA, Michael. The grip book: the studio grip's essential guide. Fifth edition. New York: Focal
Press, Taylor & Francis Group, 2014. ISBN 9780415842372.
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V priprave, ale aj v priebehu natdc¢ania D.I.T. vytvéra tzv. CDL ¢izZe color decision list ktory
formatuje farebné rozhranie, upravuje teplotu chromatickosti, nastavuje kddovanie
a vzorkovanie obrazu, kontroluje expoziciu atd’. V preprodukcénej Casti s kameramanom
prejde celkové nastavenie kamery snaziac sa dosiahnut’ kreativne ciele kameramana.
Metadata z tohto optimalneho nastavenia nahradva a archivuje na zaznamové zariadenie
(vacsinou SD kartu). To je dolezité hlavne v pripadoch, ked’ sa kamera zapozi¢iava aj na iné
projekty, nastavenie kamery sa tak da podl'a projektu archivovat. V priebehu nakracania
potom priebezne kontroluje kameru, aby nedoslo k nechcenému prenastaveniu. Zaroven je
schopny v priebehu natdcCania vytvarat pre kameramana predbezny grade a vytvarat
nahladové fotografie pre pouzitie v d’alSich natacacich dnoch ¢i postprodukcii. Zaroven
s tym sklada tzv. LUT, ¢ize Look Up Table, ktory potom odovzdava do postprodukénych
prac. Ak nie je pritomny Data Wrangler, teda clovek, ktory méa priamo na starosti
zalohovanie a zabezpecenie hrubého nato¢eného materialu, zastupuje tato lohu prave DIT,
ktory okrem iného po kazdom dni nakrucania moZze na poziadanie distribuovat’ dennej prace

spolu so spravou technickych datach nato¢eného materialu .

3.10 Videoasist

Videoasist je clen kamerového §tabu, ktory spolupracuje s asistentami kamery a s DIT a jeho
pracou je zapojenie vSetkych video obvodov na placi. Teda prepojenie monitorov
do vSetkych potrebnych miest ako je rézia, klient, garderoba, make-up a tak d’alej. Jeho
stanovisko je vac¢sinou v blizkosti reziséra, kde si rozne profesie mozu vyziadat’ playback

roznych zaberov, ktoré¢ on distribuuje.

14) 21 BROWN, Blain. The filmmaker's guide to digital imaging: for cinematographers, digital imaging
technicians, and camera assistants. New York: Focal Press, Taylor & Francis Group, 2015. ISBN
9780415854115.
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4 MODELOVY PRIKLAD PRIPRAVY ZABERU

Touto poslednou kapitolou by som chcel zhrnit' vSetky vySSie spomenuté profesie
a na konkrétnom priklade sa ich pokusit' pisanou formou uviest do kolobehu pripravy
a rozbehnutia zaberu, ako by to malo spravne prebichat. Najskor si musime stanovit
parametre nakracania. Volim podla mdjho nadzoru najCastejsi pripad dvoj-kamerového

filmového/serialového natacania, teda:

Ide o exteriér, noc, to¢eny na dve digitalne kamery, ktoré st Standardne oznacené ako A a B
s objektivmi s pevnou ohniskovou vzdialenostou, s kazdou operuje jeden Svenker.
Hlavny kameraman sedi v rézii pri monitore. V scéne, ktorti budeme pripravovat, su dvaja
herci a v pozadi prechadza skupina komparzistov. Vzhl'adom k tomu, Ze sa scéna odohrava

V noci, bude viac ¢asu zaberat’ svietenie scény.

4.1 Priprava zaberu

Z rézie sa ozvalo ,,stop“, naco 1AD hlési ,,Zaber hotovy, ideme na obraz xy, zaber xx* 2AD
alebo jednotlivi asistenti odvadzaji herca do garderdby a maskérne. ReZisér s kameramanom
si podla scendra utvrdzuju zvoleny spOsob rozzaberovania scény, ktord je pred nimi,
pripadne si priamo ukazuji pozicie a pohyb kamier a jednotlivych postav v scéne. 2. asistent
kamery je pripraveny hlavnému kameramanovi alebo rezisérovi poskytniit’ director’s view
finder s pozadovanou optikou, aby si tato tvoriva dvojica mohla scénu prezriet’ priamo cez
skreslenie objektivov. Hned’ ako je medzi tymito dvoma jasno, reZisér mdze ist’ za hercami
skusat’ nasledujicu scénu. V tejto chvili ma kameraman najviac prace. Musi totiZ
¢o najefektivnejSie rozdistribuovat’ vSetky potrebné informacie a prikazy medzi svoj §tab.
Priprava a technické obhliadky mozu tento proces urychlovat’, pretoze jednotlivé profesie
uz priblizne vedia, ¢o sa bude diat’ a taktiez im pomdhaji poctivo rozpisané denné dispozicie.
AvSak to zd’aleka nie je pravidlom. Je mozné, ze je kameraman v priprave natol’ko dosledny,
ze doda gafferovi pddorys s oznaCenymi miestami konkrétnych lamp, rovnako ako
Svenkerom pozicie kamier. Nikdy som ale nevidel, ze by si to pred zdberom znova vsetko

nezopakovali.
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4.2 Komunikacia v Stabe

Najlepsia vol'ba je, aby kameraman najskor oboznamil vedice pozicie jednotlivych oddeleni
s akciou, ktora sa bude odohravat. Tok informécii je v tomto momente velmi dolezity.
Prili§ mnoho hlav vyvolava zmétky — slovo relevantné je tu zasadné. Ak chce niektory
z ¢lenov Stabu vopred vediet, ¢o sa bude diat’, mdéze nenapadne pocuvat’ tak, aby neprekazal.

Nie je ale mozné, aby do tejto debaty zasahoval nejaky asistent so svojimi navrhmi.

V modeli, ktory tu predstavujem, si kameraman zavola iba Svenkrov, gaffera a opise im,
o sa bude diat’. Dalej, vzhl'adom na to, Ze ide o scénu v noci briefuje ako prvého gaffera
0 pozicidch svetiel. Gaffer mdéze samozrejme pontkat rozne vylepSenia, nikdy vsak
tvrdohlavo neprehovara kameramana na iné rieSenie. Hned” ako je gaffer oboznameny,
distribuuje pracu d’alej svojim asistentom, ktori za¢inaji okamzite pracovat. Vol'ba, ¢i ako

prvé oslovi svetla, alebo Svenkerov, je vzdy Cisto logisticka.

V naSom pripade bude svietenie trvat’ dlhSie, nez priprava kamier. Kazdy, asponi trochu
skaseny, kameraman toto dokéaze iste odhadntt’. Existuje samozrejme mnoho pripadov,
kedy sa ako prvé stavaji kamery. Napriklad vo chvili, kedy chce kameraman svietenie kon-
trolovat’ priamo na monitore, alebo ked’ rezisér pozaduje z r6znych dovodov vidiet' zadber
¢o najskor, d’alsim prikladom mdéze byt naro¢na stavba, ktora chce mat’ jasna kontrolu ¢o je

a ¢o uz nie je v obraze a tak podobne.

Ako druhé teda kameraman zadava tlohy Svenkerom, pri tejto diskusii st nenapadne
pripraveni 1AC oboch kamier. Je dohodnuta optika (velkost’ zaberu) a pozicie kamery.
Kamera A bude v tomto pripade na jazde a bude niekol’ko metrov privadzat’ beziaceho herca
k jeho kolegovi. Druha kamera ho bude taktiez privadzat, ale v uz§om ohnisku a zo stativu.
Svenkrovia medzitym briefuju grip o poziciach kamier. Kamera A by mala mat’ prednost’
a vzhladom na to, ze A kamera bude na jazde, je potrebné ako prvé postavit kolaje.
Jej §venker teda dohliada na stavbu jazdy, ktor vykonava dollygrip. Svenker B je
pripraveny fixovat’ svoju poziciu, ale zatial' zostava bokom, aby neprekézal stavbe jazdy,

pretoze umiestnenie jeho kamery zaberie ovel'a menej Casu.
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4.3 Skasky

Hned’ ako je jazda hotova a obe kamery maju zhruba zakomponované, mdze $tab pristipit’
ku skaskam zo stand-inami. Prvy alebo druhy asistent rézie vold stand-inov a spoloc¢ne
so §venkerami ich inStruuje. Kameraman je v tento moment pri monitore a skrz $venkerov
na intercome tiezZ pripomienkuje pozicie stand-inov. Zaroven je to prvy moment, kedy vidi
zakomponovany obrazok skrz kameru a moéze teda vysielackou na inom kandali ziadat

Gaffera o Uipravy svetiel.

Hned’ po tom, ¢o st stanovené pozicie, ktoré 2AC oznacuje farebnymi znackami na zemi
pristupuje 1AD ak je o to poziadany k tzv. krokovej sktske, ktora si vacsinou riadi 1AC,
a ktora sa vo vicsine pripadov vykondva kvoli ostrosti. Tu treba podotknut, ze krokova
skasku vykonava skuseny ostri¢ len v krajnom pripade, a to pokial’ ide o zloziti akciu.
Napriklad kombinéaciu jazdy s protipohybom. Dal§im krokom je ,,pohybova“ skuska
zo stand-inom. V tento moment druhy asistent rézie instruuje komparz a prvy asistent rézie

hlési nasledovné:

1. 1AD: , Ako kamera!l*
2. 1AC: ,Ako ide!*

3. A Svenker ,,Set!“

4. B Svenker ,,Set!*

5. 1AD , Ako akcial“

6. 1AD,STOP!*

Zvuk sa nehlasi, napriek tomu by mali byt boom operatori na svojich poziciach.

A to predovsetkym kvoli kontrole tienov a fyzickej pritomnosti mikrofénov v zébere.

V priebehu tychto skusok vyplyvaja ¢asto na povrch technické problémy, ktoré sa musia
vyriesit’ este pred prichodom hercov. Zaroven maju §venkrovia a dollygrip Sancu naskusat’

si pohyby kamery.

v

Povinnost’ svenkerov je, aby za hlavného kameramana riesili chyby v obraze — myslim tym
napriklad nedokonalosti v dekorécii, kable aZ po obl'ibené kelimky z cateringu. V naSom

pripade by sa napriklad mohlo zistit’, Ze jazda, pokial’ ma snimat’ beziacu postavu,
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potrebuje vac¢si Cas pre nabratie rychlosti a bude sa teda pred povelom ,,Akcia“ hlasit’ eSte
povel ,,Jazda“. Tieto skusky st dolezité nielen pre technické zvladnutie scény, ale najma
pre fungovanie celého Stabu. Chyby jednotlivych ¢lenov st vel'mi neziaduce, hlavne kvoli

hercom, ktori musia akciu neustale opakovat’, ¢o sa Casto spaja s ich klesajucim vykonom.

V priebehu tejto fazy som zamerne vynechal takmer vSetku pracu 1. asistenta rézie.
Jeho pole pdsobnosti je totiz také Siroké, Ze by vystacilo na samostatni diplomova pracu
a navySe nepatri do kamerovej posadky, 0 ktorom tento text pojednava. Dalo by sa vSak
struéne povedat’, Ze prvy asistent rézie, alebo pomocny rezisér, funguje ako vSeobjimajuca
figura, ktora pohana a prepaja jednotlivé Staby. Jeho ulohou je skoordinovat’ cely filmovy

kolos natol’ko efektivne, aby sa splnil natd¢aci plan, ktorého je autorom.

Hned’ ako je cely kolos zosynchronizovany je na Case priviest’ herca. O to sa stara 2. alebo
3. asistent rézie. Herci st pouceni rezisérom. Zalezi na rezijnom ponati, ¢i bude s hercami
skasat’, alebo sa rozhodne rovno pre akciu. Ak sa s hercami skusa, hlasi prvy asistent rézie
rovnako ako v pohybovej ,,ako* sktske zo stand-inami. Medzi jednotlivymi sktskami
s hercami by uz optimélne nemali prebiehat’ Ziadne upravy kamery alebo scény. Pri tychto

oneskoreniach straca herec kombinéciu a zabtida rezijné pripomienky.

4.4 Realizacia zaberu

Vo chvili, ked je vSetko nasktsané, je 1. asistent rézie pripraveny zahlasit’ prv( ostra.
NajcCastejSie rozbehnutie zaberu prebieha nasledovne:

1. 1AD:,, Poprosim vietkych na prvé pozicie, pojdeme ostru. Kamera! “

2. Majster zvuku: ,, Zvuk ide!

3. 2AC s pripravenou klapkou: ,, XX YY prvykrat.

4. 1AC A kamery ,,Klap.

5. 1AC B kamery ,, Klap.

6. 2AC klapne

7. Svenker A kamery dokomponuje zaber ,, A Set!
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8. Svenker B kamery dokomponuje zaber ,, B Set!

9. 1AD: ,Jazda! “ (tento povel vyplynul ako povel navyse zo sktsky a nie je pravidlom,

taktiez m6ze mat’ akciu zvlast’ komparz a iné prvky)
10. 1AD: ,,Akcia“
11. Prebehne akcie

12. Rezisér ,, Stop!

Zaber sa v priemere opakuje trikrat az patkrat. Po kazdom ostrom zabere sa vykonava
tzv. reset scény, kedy sa vSetok Stdb aj herci uvadzaji do vychodiskovej pozicie,

aby sa mohol zaber s drobnymi Gpravami opakovat’.

Zaverom tejto kapitoly by som chcel dodat’, Ze workflow, ktorymi sa jednotlivi tvorcovia
¢i produkcie riadia, moze byt samozrejme ako Safranu. VysSie spominany text je
najCastej$Sim postupom, s ktorym som sa ja a mnou osloveny filmovy profesionali stretli,
a preto ho povazujem za akysi zlaty stred praktickej pripravy zadberu. Samozrejme, Ze kazdé
natacanie nesie rozne Specifikd, ktoré vyplyvaji bud’ v priprave, alebo v priebehu natac¢ania
a $tab sa s nimi musi flexibilne vyrovnavat, z ¢oho pramenia aj iné kroky, ktoré som

tu nespomenul.
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5 ZAVER

V zavere mojej diplomovej prace by som chcel uviest’ niekol'’ko poznatkov, ktoré mi pri jej

tvorbe prisli na mysel’ a ktoré mi pripadajii v mnou zvolenej téme relevantné.

Filmovy $téb je zivy organizmus, a tak sa k nemu musi aj pristupovat. Pravidla a postupy,
ktoré som vyssie zmienil pri jednotlivych profesiach, s aj nie su vSeobecné, su aj nie su
platné a su aj nie si aktualne. Proces vyroby filmu sa vyvija nielen spolu s technolégiou
natacania, ale aj s trendami, ktoré si ziada publikum, ¢i ekonomicka stranka vyroby filmu.
Napriek tomu vSak médm dojem, Ze tato praca ma vyznam predovSetkym v pochopeni
zakladnych tloh jednotlivych zloziek kamerového $tdbu. A zaroven dafam, ze by mohla byt
prospesna ako struény manudl pre zacinajucich filmarov, ktorym by mala poskytnat

zakladny prehl'ad o jednotlivych profesiach kamerového Stabu.

Snad’ kazdy sa s tym pri natacani Studentského filmu stretol. Prili§ vela zacinajucich
rezisérov a ziadny grip. V zasade tym chcem povedat’, ze byt skutocnym profesionalom
v asistentskej pozicii nie je vobec hanba. Samozrejme, ze kazdy Student kamery sniva o tom,
ze bude hlavnym kameramanom. AvSak kazdy Student kamery by mal mat’ skusenosti
zo vSetkych pozicii kamerovej posadky. Jedine tak si mdze byt isty, Ze svoje remeslo
skuto¢ne pozna. Koniec koncov, vel'a slavnych kameramanov zacinali ako asistenti kamery,

zakladaci, ako televizni kameramani, osvetl'ovaci a tak podobne.

Dalsim faktorom, ktory silno ovplyviiuje pracu kazdej vyssie spominanej profesie, je prax.
Ani tento jednoducho popisany ndvod nikdy nemdze nahradit’ hodiny strdvené priamo
na placi. Zakazdym, ked’ ma rano vyzdvihuje auto a ja mierim smerom k lokaci, na ktorej
sa odohra prvy natacaci den d’alSieho projektu, ku ktorému som bol prizvany, citim nervozitu
zo svojich novych spolupracovnikov, ktorych v ten den stretnem a ktori budu mat’ svoje
rokmi overené pracovné postupy a zvyklosti, ktoré nebudem poznat’ a ktorymi ma budia
prekvapovat’. Niektori budi mat’ mentorského ducha a vzhl'adom k mdjmu veku v nich
budem budit’ potrebu ma vyucovat, Co, samozrejme, nemusi byt vzdy prijemné,
ale v kone¢nom ddsledku to moze byt aj obohacujuce. S nadobudajicimi skiisenost’ami vSak
tento pocit nervozity pomaly slabne, ¢lovek si je vo svojej profesii istej$i. Ak si ale aj tak
zachova l'udsky pristup, moze sa stat’ vel'kym profesionalom, ktorému budua kolegovia volat’

s ponukami spoluprace.
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Cas, ktory som stravil nad teoretickou &astou svojej diplomovej prace, mi pomohol
predovsetkym uvedomit’ si, akych chyb som sa v minulosti v rdmci natdCania dopustal
a porovnat si jednotlivé pristupy, s ktorymi som sa vo svojej praxi stretol. Zaroven som
mohol rozmyslat’ nad poslanim, ktoré by tato praca mala mat’, aby nebola len suchym
manuéalom pre zacinajtcich filméarov. Pripomenul som si svoj prvy profesiondlny pl'ac a aky
to bol od Studentského natacania obrovsky rozdiel. Tiez som si pripomenul, aky nervozny
som bol, pretoze som nevedel kto je kto a na koho sa mam obratit’ s jednotlivymi otazky.
Poslanim tejto prace by teda malo byt podnietit’ Studentov kamery k vacsej profesionalite
a predovsetkym by im mala pomoct’ skocit' do praxe rovnymi nohami najlepSie eSte

za $tudia, bez toho aby sa rovno utopili.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

DOP

PPM

CGl

VEX

DIT

AC

AD

LUT

Director of photography
Pre-Productionmeeting
Computer-generatedimagery
Visualeffects (Vizudlni efekty)
DigitallmagingTechnician
Assistent of Camera

Assistant of Director

Look Up Table
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