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ABSTRAKT

Beat generation je znama predevsim pro své novatorstvi a otevienost na poli li-
teratury. Pravé diky témto svym charakteristickym postojim strhla tato generace lavi-
nu nasledovnikl. Jejich filozofickd platforma ma koreny jiz u Walta Whitmana a sama
dava zaklad hnuti hippies. Generace beatnikld je nesmirné dulezitym faktorem, ktery
v padesatych a Sedesatych letech utvarel Ameriku nejen skrze literaturu. V pozdéjsim
rozkvétu se jednalo o vztah s Zivotem a samotny zpUsob Ziti. Myslenky, které predstavi-
telé tohoto hnuti sdélovali, ovlivnily masy lidi po celé Americe a pozdéji i Evropé. Beat-
nicka filozofie byla pro Americkou kulturu uvolnénim a v pozdéjsich letech se dostava

na filmové platno. Tato prace pozoruje vypravéni beatnickych myslenek filmovou redi.

Klicova slova:

Generace Beatnikl, svoboda, filozofie, literatura

ABSTRACT

The beat generation is commonly known for its innovative attitude in the world
of literature and their unique attitude inspired many followers. Their philosophical
platform is rooted in the work of Walt Whitman and the beatnik artists are considered
to be a foundation stone for the hippie movement. The beat generation is a very im-
portant movement which formed the USA culture in the fifties and sixties not only with
literature. In the later days of beatniks this meant affecting the day-to-day life of inter-
ested Americans. The ideas which the leaders of this movement applied influenced
masses of people and also transformed to the cinema screen. This paper observes the

beatnik philosophy with the use of film language.

Keywords: Beat generation, freedom, philosophy, literature
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uvob

V padesdatych a Sedesatych letech vzniklo v USA hnuti, které neslo jméno Beat
generation. Bylo to uskupeni myslenkové spjatych basnik(i a prozaik(l. Tito muzi sami
sebe vidéli jako vyhnance, vytriené ze své vesmirné domoviny a zahnané do exilu, kte-
rym byla spole¢nost. Byli to muZi s hlavami plnymi novatorskych myslenek a priakop-
nickych postojd. Zijici v nejriiznorodéjsi zemi svéta, uprostfed kulturnich rozmanitosti a
upjatych socidlnich pravidel, jez ignorovala svobodnou mysl. Slovo beat je mnohovy-
znamovym pojmenovanim, a definice z Ust samotnych predstaviteld tohoto hnuti je
rGznoroda taktéz. Napriklad Ferlinghetti se ke slovu beat vyjadfuje ve smyslu blazenos-
ti, na druhou stranu, Kerouacova oblibena véta: ,I’'m so beat” byva uvadéna ve smyslu
zbity, zni¢eny dobou, drogami. Beatnici se odliSuji od ostatnich tim, Ze neuznavaji vie-
obecné spolecenské hodnoty, zejména budovani amerického snu a puritanstvi ve véci
sexuality. Beatnik dbal na svobodu slova, projevu a citéni. Allen Ginsberg, Jack Kerouac
a William Buroughs, ktefi tomuto hnuti poloZili zakladni kamen, byli revoltujicimi litera-
ty, ktefi si se slovy Casto hrali daleko za hranicemi tolerance americké soudobé spolec-
nosti. Proto také Celi bouflivym reakcim na sva dila, kdy mezi nejzndméjsi patfi napfi-
klad soudni proces s Allenem Ginsbergem, obZalovanym za obscénnost ve své basni

Kvileni (HOWL_1957), kterd se pozdéji celé generaci stala manifestem.

Cerstvy zavan, ktery sebou beatnici pfinesli mezi zapnuté limce a vyzehlené ko-
Sile, byl natolik atraktivnim, Ze strhl lavinu ndsledovnik(l. V té dobé se zacinaji verejné
pouzivat dva pojmy a to squares a hipsters. Square v doslovném prekladu znamend
konzerva, ¢i staromddni ¢lovék. Dale slovo mizeme prekladat jako Ctverec, Ci krychle.
Cili kus presné vymezeny a spravné zapadajici. Toto pojmenovani je jedineénym beat-

nickykm vydobytkem, kdy oznacdeni squares nesou vsichni priimérni az fadovi lidé.

Hipster se proti squares stavi do opozice. Je to samozvanym oznacenim clent
undergroundové subkultury, kterd se vyznacduje pfinejmensim vystfednim vzhledem,
zajmem o umeéni a alternativni hudbu. Hipster by mél byt ¢lovékem, ktery se o uméni
nejen zajima, ale snazi se mu i porozumeét, prezentuje své myslenkové pochody, snazi
se byt otevieny, osviceny a vnima problematiku svobody. Chdpe, kde svoboda zacin3,

kde konci a bojuje proti jejimu omezovani. Hipstefi zaroven opovrhovali masovosti a

8
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konzumenty mainstreamu. Tématem hipster(, nebo viech takto oznacovanych osob je
tedy jakykoliv boj proti mainstreamu. Samotnou ironii se vsak stava to, Ze hipstefi, kte-
fi zaznamenali velky narast prislusnikl i v nynéjsi dobé, se sami mainstreamem stavaji
a do svych fad vpoustéji i pozéry, ktefi se jako intelektualové jen tvafi. Hipstefi jsou
velmi pékné komentovani v dokumentarnim cyklu Kmeny (Hipsteti, 2015, reZie Jan
Latal). O hipsterech se zminiuje také Burroughs ve Fetdkovi a Ginsberg ve své nejpropa-
govanéjsi basni Howl (Kvileni z roku 1956), kde ¢teme:

Angelheaded hipsters burning for the ancient Hipstery s andélskymi hlavami, celé Zhavé po

heavenly connection to the starry dynamo in the prastarém nebeském kontaktu s hvézdnym dyna-

. . 1 . v .2
machinery of night. mem ve strojovné noci.

Angelheaded hipsters, hipstefi s andélskymi hlavami je zavadéjicim Ginsbergov-
skym vyrazem, ktery neodkazuje na viru v jakoukoliv formu boha, ale na vnitfni, silnou
spiritualitu, kterd v beatnickém pojeti ¢asto znamena propojeni s vesmirem, ¢i nécim
nadpozemskym. Na tento vyznam odkazuje hned v nasledujici vété, kdy mluvi o pra-
starém nebeském kontaktu s hvézdnym dynamem. Slovem prastary nam Allen dava
pfislib minulosti. Né¢eho, co bylo, nyni vSak neni. A pravé pro tento kontakt beatnici
konzumovali rGzné drogy. Hned po alkoholu, nejc¢astéji v marihuanovém opojeni, Ci
zmameni rajskym plynem, promlouvali k vievédoucimu vesmiru. Na dennim poradku
byl i benzedrin a jiné omamné latky. Ve francouzském dokumentu Beat generation
z roku 2013 mazeme slySet Cast interview s Allenem, kdy se ho reportér pta: ,Jaké dro-

gy jste vyzkousel, pane Ginsbergu?“ Odpovéd je prosta: ,VSechny.”

Jejich touha po moznosti svobodné uvazovat a také tak jednat, projevovat se, milovat,
uZivat psychotropni latky, vyznavat Zen buddhismus a mirné levicové smysleni, jsou
rysy, které se staly zakladnimi pilifi hnuti hippies, které béhem 60. let ve Spojenych

statech zaziva rozkvét. Allen Ginsberg a Jack Kerouac, samotni pfedstavitelé této gene-

! GINSBERG, Allen. How! and other poems. San Francisco: City Lights Books, 1959, 57 s. Pocket poets
series, no. 4. ISBN 0-87286-017-5.

%> GINSBERG, Allen a Jan ZABRANA. Kvileni. 1. vyd. Praha: Odeon, 1990, 251 s. Plamen (Odeon). ISBN 80-
207-0155-9.
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race, dali pravé béhem 60. let vzniknout snimku Pull My Daisy, na jehozZ scénafi se spo-
le¢né podileli. Také William Burroughs s Antonym Balchem, se v 60. letech vydali na

experimentalni cestu v dilech Towers Open Fire a The Cut-Ups.

Tato bakalarska prace bude sledovat funkcnost interpretace beatnickych myslenek
skrze snimky samotnych zakladatel(l a porovnavat je s filmem Easy Rider reZiséra Den-
nise Hoppera, ve kterém se odrdzi spole¢né myslenky hnuti hippies a beatnické gene-

race.

Otazka, kterd pfi porovnavani vyvstdvd, je, zda se Ginsbergovi, Kerouacovi a
Burroughsovi podafilo jejich vlastni myslenky, kterymi provokovali celou Ameriku stej-
né puUsobivé prenést na filmové platno. Zaroven se budu zabyvat srovnavanim jejich
filmového jazyka s jazykem Dennise Hoppera, ktery se zabyval stejnou problematikou
jako Beatnici, avSak byl jen jejich pozorovatelem. Ddle bych chtéla mapovat, jaké inter-
pretacni rozdily mezi tvirci vznikaji. Pfedpokladam, Ze literdti jsou schopni své zdméry
interpretovat sloZité, ale v zasadé Cistéji, nez Hopper, ktery ziskal myslenky jen zpro-

stredkované.
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1 PULL MY DAISY

V roce 1959 vznikl v USA vilbec prvni film, jehoz tvlrci byli pravi a nefalSovani be-
atnici. Na tficetiminutové ploSe ndm hlas Jacka Kerouaca vypravi o svych kazdodennich
zvycich, filozofickych debatach a vSednim beatnickém Zivoté. Film vznikl na zakladé hry
Beat generation, jejimz autorem byl sdm Kerouac a ukazovala detaily ze zakulisi beat-

nického Zivota.

Pfibéh zacinad uvedenim do prostiedi loftového bytu v New Yorku, kde se pravé
probouzi Zena, malitka, otevira okna a vétra. Zena vypravuje svého syna do $koly. Me-
zitim se ozyva klepani na dvere, prichazeji Allen Ginsberg a Gregory Corso s velkym
demizZonem vina, ktefi ve filmu ztvarnuji sami sebe. Zalezou si v tomto cizim byté do
malé mistnosti a probiraji tam své Gvahy. Pfichdzi Milo, pan domu, a oznamuje jim, Ze

je dnes navstivi biskup a Zada je, aby trochu krotili své urypané povahy.

V doprovodu své matky a sestry pfichdzi biskup. Mooney Peebles, coby asi péta-
dvacetilety pfislusnik cirkve s ¢ernymi zuby. Biskup musi béhem své navstévy, kdy se
mél podle spolecenskych predpoklad( tésit veliké ucté svych hostiteld, celit nékolika

otazkam, kterym nerozumi, nebo na né nedokaze, ¢i snad ani nechce odpovidat.

1.1 Beatnici ve filmu

Cely déj se odehrava v jednom New Yorském loftovém byté. Pfibéhem nés pro-
vadi ve své svéZi prirozenosti Allen Ginsberg a Gregory Corso. Dale se zde objevuje i
samotny Neal Cassady, ktery se proslavil diky Kerouacovu romdnu On The Road (Na
cesté, 1957) a byl spole¢né se svou manzelkou, malitkou Carolyn, pro Kerouaca inspi-
raci i tentokrat, kdyZ hru Beat generation psal. Dalsi vystupujici postavou byl Peter Or-
lovsky, ktery byl s generaci spojovany diky svému bezmala ctyficetiletému vztahu

s Allenem Ginsbergem.

Chybél jen William Seward Burroughs, Lawrence Ferlinghetti a Lucien Carr. Luci-
en se vsak této generace dotykal pouze na pocatcich jejiho vzniku, pfi studiu na Ko-

mlubijské univerzité a pozdéji prestal i psat. Burroughs v roce 1959 pracoval v Tangeru
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na své knize Naked Lunch (Nahy obéd, 1959), kterd tentyz rok vysla. V knize se pro za-

jimavost vyskytuje i inspirace Kerouacem a Ginsbergem.

1.2 Literatura a literarnost

Jack Kerouac, jako autor hry Beat generation, ze které scénar filmu vychazi,

vlastné je jejim nedoslovnym tfetim aktem, komentoval pfibéh nejen coby vypravéc,
ale také promlouval z Ust vSech postav, které v pribéhu vystupuji. Text, podle kterého
byl film natocen, spole¢né s Ginsbergem upravil do finalni podoby, kterd je nyni pre-
zentovana divakovi. Za predpokladu, Ze se divak zajima o samotnou literaturu téchto
tviarcd, je schopen nahmatat chvili, kdy se do psani vklada Ginsberg.
The angel of silence hath flown over all their Andél ticha jim preletél nad hlavami. Ano, je brzké,
heads. Yes, it’s early, late or middle Friday evening pozdni, nebo béZné pdtecni odpoledne ve vesmiru.
in the universe. Oh, the sounds of time are pouring  Oh, zvuky cCasu se linou skrze okna a klicovou dirku.
through the window and the key.’

Coz je velice Cistym a krasnym beatnickym vyjadfenim, problémem ovsem zU-
stdva silna literdrnost, kterou divak po prvnim zhlédnuti neni schopen pojmout. Tady
nastdva velky rozkol mezi pristupem k filmu a k literature. Ve chvili, kdy si ¢tenar koupi
knihu, mUZe si onen fadek, kterému neporozumél precist znovu. Filmy si ale ¢asto ne-
pretdcime a uz vlibec se tak nedélo v 60. letch. Pro nemoznost nékteré vyroky slysSet
znovu, nebo si je znovu precist, mize divakovi spousta téchto myslenek utéci. Na dru-
hou stranu se spoleéné s Kerouacovym komentarem do filmu vloupava trividlnost
v podobé podrobného vysvétlovani az pfilis oCividného. V tomto ohledu se snimek po-
doba filmim s komentarem pro neslysici. Jacklv komentar ¢asto divakovi pfimo zaka-

zuje, aby svou fantazii pouzival.

Ve vySe zminéné scéné, prichodu Allena a Gregoryho s demiZzonem vina do Milova by-

tu, miZeme obrazem vidét oba muze otevirajici dvere. Gregory nese vino, Allen ma na

% pull My Daisy (film) scénaf Jack Kerouac a Allen Ginsberg, rezie Robert Frank, Alfred Leslie 1959
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hlavé kapuci a z papirového pytliku vytahuje Ctyfi plechovky piva a stavi je do prvniho

planu. Mezitim si Gregory sedd na gauc, Allen dvé plechovky bere a usedd za nim.

Gregory Corso and Allen Ginsberg there, laying
their beer cans out on the table, bringing up all the

wine wearing hoods and parkas, falling on the

Gregory Corso a Allen Ginsberg. Vyklddajici své
plechovky piva na stil, prindsejici vsechno to vino,

majici kapuce a parky, padajici do gauce, celi pras-

coach, all bursting with poetry.2 kajici poezii.

Pokud bylo toto Kerouacovym zdmérem, dochazi timto zplsobem k velice
zvlastni kombinaci, kterd se sklada z obrazové jednoduchosti, kterd je dand zejména
svou cCistou a lehce Citelnou kompozici a informacni pfemrsténosti v podobé dialogu.
Ve chvilich, kdy se Gregory pachti po néem, na co ani nevi, jak by se zeptal, tak se i
divak ptd, co se vlastné chce Corso dozvédét. A co se vlastné chce dozvédét tvlrce?
Proc tento film vznikl? Jaka je jeho skutecna uloha? Nebo ten film neni viibec o ni¢em.
Pravé v téchto chvilich mé napadlo, Ze pravé to nic, ta nesmyslnost, ona pfitomnost
radoby hlubokych myslenek ubiraji filmu na vaznosti. Ale co kdyzZ je pravé tohle ta vaz-
nost? Co kdyz ndm tim chtél ukazat, Zze na hledani smyslu nezdlezi. Jediné na ¢em zalezi

je, abychom si to tu poradné uzili tak, jak chceme my a bez uméle vygenerovanych

autorit. Pfichazi tedy prvni ndznak zesmésnovani postavy biskupa.

| want to ask you some serious questions about

Buddhism which | understand you know all about.

| know something about it.
Nevertheless, he says, is it true that all the Ignus4
that come falling inside the magic beer bottle ma-

gician candle stick...

I'm awfully sorry, I'm goofing there.

Chci se vds zeptat na velice vdZné otdzky o Bud-

hismu, o kterém, jak jsem pochopil, vite vse.

Vim o ném néco.
No, je pravda, Ze Ignus, padajici uvniti lahve piva,

mdgovy svice...

Omlouvdm se, jenom tak placam.

4 Ignus je pojmenovani bajné postavy topici se v ohni. Jeji télo praska a bubla, vie, vypada jako by bylo

stvoreno z magmy. V ocich vidime bolest mucednika, ale z jeho chovani bolest vycist nejde. Ignus dostal

svlj plamenny udél, jako ironicky trest od svého ucitele, ktery jej chtél naudit bolesti.
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Goofing? Pldcate?
Yes, goofing means I'm playing around with words.  Jo, to znamend, Ze si hraju se slovy. Chci se vds

. . zeptat na pdr velice dileZitych otdzek.
I wanna ask you some really serious questions. g P P 4

Biskupova zmatenost z polozené otazky je ocividna a biskup zachyti jen jedno
slovo. Placate? Jakoby nam cirkevni predstavitelé na nase otazky o existenci ani odpo-
védét nedokazali, protoze takové otdzky neznaji. Autorova drzost se stupnuje, kdyz se
biskup nestaci ani nadechnout a Gregory se znovu pta.

Is it true that we're all in heaven now and that we Je pravdou, Ze jsme ted'vsichni v nebi a nevime to?
don't know it? And that if we knew it, we would A kdybychom to veédéli, stale bychom to veédéli.
still know it. But that because we don't know it we JenomZe protoZe to nevime, jen tak chodime a

go around and act just the way that we do when chovdme se jako bychom to védéli.

we know it.
Biskup premysli a zanedlouho odpovid3, Ze za to mizZe vSechna ta nevédomost.

Is ignorance rippling up above the silver ladder of Je nevédomost vinici se nad stfibrnym Zebfikem
Sherifian doves? 6 Sherifijskych holubic?

V tuto chvili se miZeme pouze domnivat, co otazka znamena. Jeji narocnost je
kazdopadné adekvatni ndstroj pro vnitfni zmateni biskupa i divdka. Poukazovani na
bezradnost vysoce postaveného cirkevniho pfestavitele ukazuje nam, jako publiku to,
e ani nejvy$si duchovno nemiie zodpovédét nade otazky. Casto na nase otazky ani
neexistuje jednoznacénd odpovéd. Postavy si skrze tyto jazykové filozofické plivance
dovoluji k biskupovi ¢im dal tim vic, a pokladaji mu absurdnéjsi a hlife zodpovéditelné
dotazy. Biskup se snazi jejich motivacim porozumét, ale je na ném vidét jeho nepokoj
z nemoznosti odpovédét. Moznd i to je Kerouacova problematika. Nékteré otdzky ne-
maji odpovédi. Beatnici ale byli provokatéfi, je tedy dost mozné, Ze inteligentni dotazy
mély inteligentné jen vypadat a byt tak dostatecné zakédované, aby bylo tézké je roz-

lustit.

® pull My Daisy (film) scénaf Jack Kerouac a Allen Ginsberg, rezie Robert Frank, Alfred Leslie 1959

® pull My Daisy (film) scénaf Jack Kerouac a Allen Ginsberg, rezie Robert Frank, Alfred Leslie 1959
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1.3 Je baseball svaty?

Vsimnéme si, Ze snimek ukazuje Milovu Zenu ve svém klasickém dobovém obra-
ze. V titulkach je také uvedena jako Milo’s wife (Milova manzelka). Rano vstane, vyvét-
ra v byté, udélad chlapci snidani, jde ho vyprovodit do Skoly. VyZaduje slusné chovani
v pfitomnosti biskupa a i presto, Ze se ji tohoto pozadavku nedostava, zachovava hrdou
tvar spravné manzelky a své roz¢arovani drzi na uzdé. Konkrétnéji se o téchto pocitech
dozvidame pfi nahledu do dusi vSech prisedicich. Déje se tak pfi kruhové panoramé
zaznamenavajici pfitomné. Myslenkovy pochod Milovy manzelky, zatimco ve svych
predstavach fackuje svého choté:

Well, it could have been better because if Milo Mohlo to dopadnout lépe. Kdyby tak nebyl Milo
wasn't so silly and invited all these silly friends of takovy hlupdk a nepozval vSechny své hloupé ka-

his, we could have done some kind of impression maradicky, mohli jsme na biskupa dobre zapisobit.

he bishop. . e
for the bishop Neopétovand ldska je nuda.

Unrequited love's a bore.”

Celd tato sekvence je zajimavou sondou do nitra postav. VSe zacind, kdyz Ke-
rouac hlasi: ,It's a kind of strange and interesting evening, says the bishop.” (Je to tro-
chu zvldstni a zajimavé odpoledne, fekl biskup,” a vSichni usedaji kolem kulatého stolu.

Biskup chvili myslenkové polemizuje a Peter Orlovsky se jej pta.

Have you ever played baseball and seen girls with  Hrdl jste nékdy baseball a vidél holky v uzouckych

tight dresses? Satickdch?

The bishop says, well I've seen, yes, | suppose so. Biskup odpovidd, no ano, pfirozené.
Well, he says, Is baseball holy? No, odvéti. A je baseball svaty?

Is baseball holy? 7 Jestli je baseball svaty?

Spousta muzl by byla schopna odpovédét, Zze ano, baseball nesouci pfitomnost tolika

kratkych sukynek je svaty. Ale biskup je pouze zmateny, ten prece kladné odpovédét

” MyZlenky Milovy manzelky. (Milo’s wife.) /Pull My Daisy (film) scénaf Jack Kerouac a Allen Ginsberg,
rezie Robert Frank, Alfred Leslie 1959

15


http://www.csfd.cz/tvurce/21654-robert-frank/
http://www.csfd.cz/tvurce/32252-alfred-leslie/

Univerzita Tomase Bati ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

nemuZe. Po tomto rozhovoru se dostdvame na chvili ven, do exteriéru pred jakousi
neidentifikovatelnou budovu. Zde je biskup a nékolik mdlo naslouchact, povétsinou
Zzeny. Vedle biskupa stoji jeho sestra, drzic symbol Ameriky, jeji ndrodni vlajku. Biskup
ma kazani. Pfednasi svému malu posluchacll a spokojené se usmiva. Z Peeblesova po-
dani citime, Ze je biskup vlastné spravny chlap. Jemny a citlivy. Velice tolerantni. Beat-
nici ho ale stdle stavi do role nechapavého naivy pravé proto, aby si z néj mohli utaho-
vat. Vlajka biskupa Svihd do ramenou a obliceje. Vidy, kdyz se vzedme vitr, jej vlajka
celého prekryje a schovad. Malinko s ni zapoli a nenecha se rozhodit. Vlajka, coby sym-
bol Ameriky se svym vSim nacionalismem, sportovnim fanatismem a smyslem pro zve-
licovanim véci, prekryva projev duchovniho a ztraci jeho slova ve vétru. K divakovi se

nikdy nedostanou.

Peterova mald socialni hra s biskupem timto nekondi a pfichazi dalsi smrst otazek.

Is baseball holy? Je baseball svaty?

Is everything holy, is alligators holy, bishop? Biskupe, je svaté vse? Jsou krokodyli svati?
Is the world holy? Je svét svaty?

Is the basketball holy? Je basketbal svaty?

Is the organ of man holy? 8 Je muZsky orgdn svaty?

Biskup na tyto otdzky neodpovida pfimo, ale obrazem se dostdvdme do exteriéru, kde
probiha biskupova venkovni mse. S tim malem posluchacu, které nam autofi ukazuiji,
na nds jeho uceni pUsobi mrtvé. Mrtvé pro okolni svét. Ne tak jako svatd Amerika, kte-
ra je zhnouci ve své ohnivé a kruté vasni k Zivotu. Ne tak, jako ona Amerika, ktera se
v padesatych letech probouzela a otevirala lidem obzory a dopfévala jim nové moZnos-
ti.

Hearing these people talk about holy, | thought | KdyZ tak posloucham lidi mluvici o svatosti, mysle-

would pretend to play some little inspirational la jsem, Ze bych vam mohla predvést jedno inspira-

& pull My Daisy (film) scénaf Jack Kerouac a Allen Ginsberg, rezie Robert Frank, Alfred Leslie 1959
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8 . s vr
number. tivni Cislo.

Slova biskupovy matky jsou dhlem pohledu staré Ameriky. Matka useda za staré piano
a zacina hrat tradicni pisen. Ta se vSak po nékolika chvilich méni v bebopovou melodii.

Staré nahrazuje nové.

V podobé détského hlasu se nam do pfibéhu dostava fikanka o Humptym Dumptym. Je

to jedina chvile, kdy nemluvi Kerouac.

Humpty dumpty sat on a wall and had a great fall.  Hupty Dumpty sedél na zidce a spadl dold.

And all the king's horses and all the king's men A Zadni krdlovi koné, ani krdalovi muzi,

ldn't fix H h in.’ B
couldn't fix Humpty together again nedokdzali dat Humptyho zase dohromady.

KdyZ divenka zahlasi, Ze uz Humptyho nedokazali dat dohromady, vidime opilého Gre-
goryho Corsa, ktery svadi cyklicky boj o demizon vina s Milovou Zenou. Tato fikanka je
originalné hadankou. Odpovédi na to, kdo je Humpty Dumpty je vejce, ale také i Zelva.
Bez ohledu na to se Humpty Dumpty proslavil jako vejce a stal se napfiklad epizodni
postavou v knize Through the Looking-Glass and What Alice Found There (Za zrcadlem
a co tam Alenka nasla, 1872). Humpty Dumpty je téZ oznaceni zkorumpovaného a hr-
batého. Wonderland je svétem v krali¢i nofe, ve kterém se déji samé podivnosti. Na
Wonderland se skrze Allena Ginsberga odvolava John Kordidas ve svém filmu Kill Your
Darlings.
Be careful, you are not in Wonderland. I've heard Ddvejte pozor, nejste v fisi divd. Slysel jsem odivné
the strange madness long growing in your soul. Silenstvi, co vdm dlouho roste v dusi. Ale mdte
But you are fortunate in your ignorance, in your Stésti ve své nevédomosti, ve svém odlouceni. Vy,
isolation. You who have suffered, find where love kdo jste trpéli, najdéte ukryt ldsky, Ddvejte, délte
hides. Give, share, lose — lest we die unbloomed. 10 se, ztrdcejte — dokud nezemreme nerozkvetli.
Celkové zakddovani filmu je umocnéno jeho jednoduchosti v nejednoduchosti. Li-

terarni popis banalnich situaci a zaroven nedostatek informaci, které by divakovi po-

° DEBI GLIORI. The Dorling Kindersley book of nursery rhymes. London: Dorling Kindersley, 2000. ISBN
0751366951.
9 KILL YOUR DARLINGS, refie John Krokidas, USA 2013
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mohly precist smysl samotného snimku, nebo alespon par jednotlivych replik. Hodnotu
ma jisté kulturni, jelikoz bez Burroughse zaznamenava vsechny pfislusniky jednoho
z nejdalezitéjSich Americkych hnuti. Dovoluje ndm nahlédnout pod poklicku jejich de-
bat a doplnit své pfedstavy o Beatnicich jako takovych. Musime si proto pamatovat, Ze
film vychazi z hry Beat Generation, ktera uz podle nazvu méla beatniky odhalovat.
Jestlize Slo doopravdy o nahlédnuti pod poklicku, pak bravo. Obraz o téchto zakladate-
lich je uceleny. Na druhou stranu vyjadreni jejich nad¢asovych myslenek je velice vlaz-
né. O svobodé se dozviddme viceméné skrze jejich drzost a pozivani alkoholu. Film ani
nevzbuzuje Zadny pocit. Nevyvolava pfemysleni. Jenom ndm zamotava hlavu a my mu
nerozumime. Plvodné jsem myslela, Ze az tento snimek shlédnu, spadne mi brada na
zem, bohuZzel jsem se vsak citila, jako bych precetla knihu, ve které je kazdé druhé a

tfeti slovo vynechdno a vyznam neni jasny.
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2 CUTUP'S

Cut up’s je snimkem, ktery novatorsky pfistup naznacuje. Technika cut up, kterou
snimek vyuziva jako formalni prvek, byla do té doby pouzZivana jen v literatufe a to
v proudu dada. Technika spociva ve vystfihovani ndhodnych slov, které jsou za sebe
skladany zcela nahodné bez jakéhokoliv fadu. Ve francouzstiné tuto techniku nazyvaji
découpé, coz v prekladu znamend rozdéleny. Druhou technikou, kterd se k tomuto
proudu vaze, je fold-in, tedy takzvané vrstveni. Vezmeme li dva listy stejného obsahu a
prelozime je pres sebe, vytvofime tak zvany fold-in text. Obé tyto techniky William S.
Burroughs ve svém kratkometraznim filmu vyuZzil. UzZiva jak prokladanych zabér(, tak
dynamického stfihu obrazu i zvuku. Cely snimek je podpofen osmi vétami, které se
stdle opakuji dokola. Zajimavé na tom je to, Ze ne vidy nesou stejny vyznam. Montaz
obrazu a zvuku nuti ¢lovéka pfemyslet nad samotnou intonaci hlasi Burroughse a An-
tonyho Balcha a to v pfimé spojitosti se zabérem, ktery zrovna vidime. Nejen, Ze jsou
véty skladdny véemi moznymi zplsoby, ale také se prekryvaji a doplriuji. Casto na sebe

mezi sebou reaguji a byvaji i mnohoznacné.

Hello. Ahoj. /Dobry den.

Yes. Ano.

Does it seem to be persisting? Vypadd trvajici? /Myslis, Ze to vydrZi?

Look at that picture. Podivej se na ten obrdzek.

How does it seem to you now? Jak to na tebe pusobi. /Co si o tom myslis ted?
Where are we now? Kde jsme?

Fine. Dobra.

Good. ™ Dobre.

V kazdém svém Useku vytvaii jinou, nebo lehce obménénou situaci, doprovazenou

témito vétami. Je tedy nutno podotknout, Ze i kdyZ si pro nds Burroughs pfipravil dva-

%eut UPS, rezZie Antony Balch, William S. Burroughs, 1966
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cetiminutovou naloz tlacici na nase mozkové receptory, lze si pfi ni uvédomit variabil-
nost jazyka. Zejména to, jak maly interpretacni rozdil vytvari tak velky rozdil vyznamo-
vy. Chvili mame pocit, Ze hlasy promlouvaji pfimo k Burroughsovi, ktery ve filmu vystu-
puje. Hlasy totiZ neustdvaji a William se nepfitomné divd mimo kameru. Co si o tom
myslis? Dobre. Co si o tom myslis? Dobre. Co si o tom myslis$? Zaznam budovy divadla
otitulkované jeho vecernim programem doprovazi komentar. Je to trvajici?/ Myslis, Ze

to vydrzi? (Onen vecerni program se mi uz nepodafilo dohledat.)

Odkazem na samotné dadaistické metody je zdbér, kde vidime muze malujiciho
obraz, pficemzZ kamera se soustfedi hlavné na obsah obrazu. Obraz je malovan meto-
dou fold-in, kdy autor vzdy néco namaluje, poté to jemné rozmaze pomoci houby a
maluje dal na vznikly obrazec. Aby nebylo symbolismu madlo, samotny zdbér je sam

pres sebe prekladan nejméné ve tfech vrstvach.

Ke konci filmu, diky pravidelnému stfihu, nabyvame pocit, Ze se stal komentar
spiSe hudebnim podkladem. Je pres sebe prekryvan a vytvari melodii, kterd divdka
vtahne dovnitf. Proud melodie hlast a velice kratké zabéry vytvofi jakousi pohlcujici
vinu, ktera vtdhne divdka dovnitf. Ten se nechdvd undset proudem nesmyslnosti a
zmatenosti. VIna odchazi, divdk se probira a tika si, ze se ve filmu zcela zapomnél a
nechal se unaset jen hypnotickym rytmem. V tu chvili snimek kon¢i. Divak zlstava se-

dét a vlastné vlbec nechape, co se to praveé stalo.

Film je ovSem natolik dadaisticky, Ze hledat v ném symbolické roviny by bylo
tapanim. Toto potvrzuje i fakt, Zze Balch s Burroughsem pfi stfihu pouzili i stary materi-
al, ktery Balch natocil dfive, bez jakéhokoliv zdméru. PFi prvni projekci reagovali divaci
na snimek pobourené. Nazvali ho nechutnym, nékterym z nich se udélalo nevolno a

nékolik lidi dokonce z projekce odchazelo.

Pokud mély celé Burroughsovy Cut Ups hrubéjsi vyznamovou rovinu, je v nich za-
kédovana natolik, Ze je pro bézného divaka nerozlustitelnd. Ve chvili, kdy mél byt sni-
mek pouze dadaistickou expresi, pak se Burroughsovi podafilo pfijit s néc¢im, co obecné
publikum neni schopno pochopit, akceptovat a velice lidové feceno se mu z toho déla
Soufl. V obou pfipadech bychom si méli uvédomit variabilnost jazyka, ktery denné uzi-

vame, a to, Ze jeho uZiti mGze mit na okoli mnohovyznamovy dopad.
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3 EASYRIDER

Easy rider je snimkem, ktery v USA vznikl v Sedesatych letech. Pojednava o dvou
mladych muzich, ktefi se pres pil Ameriky vydavaji na motorkach Harley-Davidson na
karneval do New Orleans. Hlavni role ztvarnili Peter Fonda, coby Wyatt, kapitan Ameri-
ka a Dennis Hopper, Bill, jako Billy the Kid. Dennis Hopper byl soucasné rezisérem
snimku a jednou z hlavnich postav. Peterovi Fondovi méla na oplatku zase pfipadnout
Uloha vedouciho produkce. Rozhodli se, Ze scénar spolecné napisi a obrati se na nizko-
rozpoctovou spolecnost AIP, kterd ve svych fadach patfila k nejvyznamnéjsim. Ta vsak
nesouhlasila s tim, Ze by Hopper snimek reziroval a zaroven v ném hral. Jack Nicholson,
ktery se svymi producentskymi zkuSenostmi po precteni dvandctistrankové synopse
v rozhovoru pro Playboy fekl, Ze ma snimek Sanci nejen na komercni Uspéch, ale ze
v tomto Zanru znamena novy kvalitativni stupen, Hoppera predstavil Bertovi Schneide-
rovi, tehdejSimu vykonnému producentu Raybert Production, kterd byla televiznim
odvétvim Columbia Pictures. Schneider souhlasil s tim, Ze se bude Dennis Hopper na
snimku podilet rezijné a zdroven ztvarni jednu z hlavnich postav. Raybert Production
bezpochyby snimek zachranila, jelikoz AIP by Hoppera s Fondou do velké miry zbavila
moznosti autorského pfistupu. Na samotném zacatku nataceni v New Orleans, nastaly
komplikace zplGsobené rliznorodosti pocasi, a podle neoficidlnich zdroju, také rozbroje
kvali vysi honorare Ripa Tornera, jenZ plvodné aspiroval na roli alkoholického advoka-
ta George Hansona. V té dobé Schneider poslal Jacka Nicholsona, aby se o komplikace
postaral a zaroven Tornera v jeho roli nahradil. Pravé tak se Jack Nicholson pro film
stava vice nez dohazovacem produkéni spoleénosti. Nicholson za Hansonovo ztvarnéni

dostal v roce 1970 v kategorii nejlepsi herec ve vedlejsi roli nékolik ocenéni.

Samotny titul snimku, Easy rider, je pro ¢eskou distribuci volné prekladan jako
Bezstarostna jizda. Caste¢né je tento preklad pravdivy a podporuje samotnou ideu fil-
mu. Z vyznamového hlediska se vsak jedna spiSe o definici jich samotnych, jako onéch
easy rider(. Slovo easy je prekladano jako lehky ve smyslu jednoduchy, nebo také ne-

nuceny, poklidny, povolny. Podle Vladimira Hendricha se v tomto pfipadé tedy jedna o
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vyjddreni toho, Ze se jako priZivnici jenom vezou, pfichdzeji k nécemu lacino. 12 )de tedy
spiSe o takzvané spolecenské pfizivniky, ktefi se na samotném zacatku filmu dopusti
nelegalniho prekupu drog. Odkoupeny kokain (la pura vida/cCisty Zivot) se po cas filmu
stdva jejich provinénim vici spolecnosti. Ne z toho dlvodu, Ze jej koupili, ale Ze jej
prodali dale. Nékomu, kdo si na néj vytvori, nebo jiz ma vytvorenou zavislost. Timto

zmatili lidsky Zivot a musi za svUj trest zaplatit.

Rezisér vZdy zdurazrioval, Ze snimek Easy rider byl uvédomélou reflexi rozkladu
americkych mordlnich imperativi: ,,Na zacdtku filmu Peter a ja udéldme velmi americ-
kou véc — spdchame zlocin, jdeme po lehce vydélanych penézich. Séhneme po téch leh-
ce vydélanych penézich a pak jsme svobodni. Tohle je jednim z velkych problémi nasi
zemé: KaZdy jde po lehce vydélanych penézich. Myslim, Ze Americané maji v podstaté
pocit, Ze zlocin je v pordadku, kdyzZ vds nechyti, Ze zlocin je v poradku, kdyZ vém to pro-
jde.“ 2

Snimek md tu moc, Ze se dokdzeme identifikovat s jeho hlavnimi postavami, a

jsme schopni jim jejich prohfesky vici spole€nosti odpustit. Moznd i proto pfichazi

v prvni tfetiné filmu nenapadny akcent na jejich ptivodni proviném’.13

V recenzi Davida Downinga se o o Wyattovi a Billym dozvidame: ,At uzZ je jejich vina

jakdkoliv, at uZ jsou do spoleCenského marastu zataZeni jakkoli, v jednom ohledu jsou

B poznamka: Easy Rider je ddleZitym snimkem nejen pro své moralni poselstvi, ale také pro jeho tech-
nické zpracovani. Je tfeba zdlraznit, Ze tripovod pasaz, ktera se vyskytuje na konci filmu a pojednava o
halucinacich zplGsobenych psychotropnimi latkami mnohem doslovnéji, nez cely snimek Trip (Trip, 1967),
ve kterém si pro zajimavost Peter Fonda zahral také. Zde je trip popsan doslova jako vylet. Ale vice nez
utrzky mysli ndm rezisér snimku predstavuje vnoreni se do jakési pohadkové reality, kde je Fonda oble-
¢eny jako princ Bajaja. DlleZitym formalnim prvkem Easy Ridera je fazovy stfihovy pfechod mezi urdity-
mi obrazy. Tento prvek je v historii kinematografie pro svou dobu oznacovan jako novatorsky. Nezuzime
li tuto informaci na pouhy fakt, Ze to Hopper, stejné jako beatnici “taky délal ponovu®“, je pro samotnou
podstatu rozboru tohoto typu tento fakt nedllezity.

12 HENDRICH, Vladimir. Easy Rider & Co. Praha: Mata, 1996, 120 s., [16] s. obrazovych pfiloh. ISBN 80-
86013-05-7.
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natolik naivni, Ze si zachovdvaji jistou nevinnost — intuitivné tusi, Ze jejich spolecnost
ztratila néco duleZitého. Nevi, co to je, ale stejné jako publikum to citi v prirodnich krd-

sdch krajiny, v patetické komuné, i v bezmyslenkovitém ndsili civilizovanych. “**
Starting brings misfortune. Zacdtek prindsi nestésti,
Perseverance brings danger. Vytrvalost nosi nebezpeci.

Not every demand for change in the existing order ~Zddny poZadavek na zménu Fddu nebude akcepto-

should be heeded. van.

On the other hand, repeated and well-founded Ovsem opakované a fddné stiznosti budou brdny

5

complaints. ! na zretel.

3.1 Svoboda

Jednim z motiv( svobody je takifka neexistujici ¢as. Kdyz je ¢lovék na cesté, ¢as se
jen tak prevaluje ze strany na stranu a viibec nic neznamena. KdyZz se Wyatt s Billym
vydavaji na cestu, na chvili se zastavi a Wyatt zahodi své hodinky na silnici, protoze uz
je nepottebuje. Doslovhym potvrzenim jsou Wyattova slova, kdy tikd, Zze ¢as je mu

ukradeny.

Svoboda. Vypravéni pfibéhu o svobodné mysli lidi, ktefi chtéji jen zit, byt témi,
kym jsou a nebyt svazovani spolecenskymi pravidly staré Ameriky. Hopper se casto
k filmu vyjadfoval tak, Ze mél byt pouze soudobym komentarem na okolni déni v zemi.
Komentarem ke zplsobu mysleni tehdejsi spolecnosti. Zdlrazrovanim pfitomné pfiro-
dy se nesnazil odkdzat na to, aby se lidé pokusili o ndvrat ke starému zpUsobu Ziti, ale
aby si uvédomovali jeji pfitomnost. Porovnavani starého s novym pfi opravé motorky
na farmarové statku a okovani koné. Zbyteéna nenavist, predsudky. Strach.

You know, this used to be a hell of a good country Tohle bejval zatracené dobrej kraj. Viibec nechdpu,

.I'can't understand what's gone wrong with it. co se s nim stalo.

14 HENDRICH, Vladimir. Easy Rider & Co. Praha: Mata, 1996, 120 s., [16] s. obrazovych pfiloh. ISBN 80-
86013-05-7.
15 EASY RIDER, scénaf: Dennis Hopper, Peter Fonda, Terry Southern rezie: Dennis Hopper, USA 1969
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Everybody got chicken, that's what.

We can't even get into a second-rate hotel. | mean,

a second-rate motel, you dig?
They think we'd cut their throat. They're scared.

They're not scared of you. They're scared of what

you represent to them.

All we represent to them is somebody who needs a

haircut.
Oh, no. What you represent to them is freedom.
Freedom's what it's all about.

Oh yeah, that's right. That's what it's all about. But
talking about it and being it, that's two different
things. It's real hard to be free when you are
bought and sold in the marketplace. Don't tell
anybody that they're not free, because they'll get
busy killing and maiming to prove to you that they
are. They're going to talk to you and talk to you
about individual freedom. But they see a free indi-

vidual, it's going to scare them.™®

VSichni jsou tu poserové, tak je to.

Nedostaneme se ani do podradnyho hotelu, mys-

lim, podradnyho motelu. Chdpete.
Myslej, Ze jim podfeZzeme krky. Bojej se.

Oni se nebojej vds, oni se bojej toho, co pro né

znamendte.

To ne, znamendme pro né jen nékoho, kdo potre-

buje ostrihat.
Kdepak. To, co pro znamendte, je svoboda.
Co je na svobodé Spatnyho, o tu nam prece jde.

No prdvé, o tu nam prece jde. Ale mluvit o tom a
mit to, to jsou dvé rizny véci. Je téZky bejt svobod-
nej, kdyZ té kupujou a proddvaj na trZisti. TakZe
nikomu nerikej, Ze neni svobodnej, protoZe oni jsou
schopny vraZdit a mrzacit jen pro to, aby ti dokdza-
li, Ze jsou. Budou jen Zvanit a Zvanit a Zvanit o
individudlni svobode, ale kdyZ se s takovou svobo-

dou setkaji, tak se ji zdési.

Poetické zpracovani vizualni stranky Laszlem Kovacem silné podporuje ideu

svobody. Kamera zachycuje Ameriku. Zachycuje nejen jeji soudobou tvar plnou benzi-

novych Eerpacich stanic, noc¢nich svétel a méstského boureni, ale i to vSechno, co ji

délalo lidskou. Mavajici déti, bilé cejchy visici na zahradé, slunce prosvitajici skrze vétve

stromQ, rozsahlé krasy prirody. A jelikoZ byla Hopperova osoba soucasti generace, na

kterou ve druhé poloviné padesatych let dopadal vliv jazzu a Kerouacova psani, je onen

pfirodni poetismus pojitkem mezi Easy Riderem a beatniky, kdy Kerouac ve svém ro-

manu On the Road (Na Cesté 1951) popisuje pocitové podobné vyjevy.

18 EASY RIDER, scénaf: Dennis Hopper, Peter Fonda, Terry Southern rezie: Dennis Hopper, USA 1969
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Kousek nds svezl jeden bohaty rancer v sombreru. Vyklddal, Ze udoli reky Platte je
nejmiri tak Siroké jako udoli Nilu v Egypté, a kdyZ to fikal, zrovna jsem koukal na ty mo-
hutné stromy tdhnouci se do ddli podél klikaté feky a na ta nedozirnd zelenajici se pole

na vSech strandch, a skoro jsem s nim souhlasil.

/Naskocili jsme na ndkladdk a vyrazili. KaZdej jsme si dali loka, a pak jsem se na-
jednou rozhlidnul a zelend pole kolem Plattu uZ zacinala mizet a na jejich misté se do
nekonecna tdhla nesmirnd placatd pustina, pokrytd piskem nebo porostem Salvéje. Byl

jsem z toho celej paf. 1’

Vedle krajiny patfi k dalSim nejsilnéjsim a také nejproziravéjSim ndstrojem, skrze
které Hopper svobodu popisuje, motorky protagonistl Harley-Davidson na kterych
jedou pres celou Ameriku a pfespavaji pod Sirdakem. Nikdo je nesvazuje. Taky vzhled
obou hrdinl odkazuje na jakési bezpredsudkové mysleni. Nahrdelnik z kosti, Hoppero-
vy dlouhé vlasy vlajici ve vétru. VSe umocnéno reakcemi nejen farmara, ale i pohled-
nych divek z mésta a prostitutek. Spanek pod Sirdkem, marihuana. Pro zajimavost lze
podotknout samotny fakt, Ze béhem nocni scény u ohné, kde s Hansonem vedlou
dlouhy dialog, vykoufili asi 155 jointl. Funkc¢nost téchto zakladnich motivl spociva
zejména v jejich prfimocaré jednoduchosti a Cistoté jejich zpracovani. Kdyz nékdo jede
na motorce a miji kouzelné vyjevy pfirody nemusi kfi¢et, Ze je svobodny, divak to cha-

pe.

3.2 Wyatt

Wyatt byl recenzemi ¢asto oznacovan jako antihrdina. Mlady muz, ktery kasle na
pravidla, prodava kokain a spolecné se svym kumpdnem brazdi Ameriku na pfiSerné
drahych motorkach a vSude se za nimi line marihuanovy opar. Diky témto vlastnostem,
které mu Hopper prisoudil, by na divdka pfitazlivé plsobit nemél, ale jeho andélska
nevinnost nas nuti mu odpoustét. Fonda se na zacatku sice provini prodejem navyko-

vych latek. Je pro nds antihrdinou. Samotny prekup a prodej ale neni ztvarnény tak,

Y KEROUAC, Jack. Na cesté. Viyd. 5., V tomto pFekladu 1. Praha: Argo, 2005, 317 s. ISBN 80-7203-719-6.
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abychom jako divaci vnimali zradu, nebo nemoralnost. Navic film vznikl v dobé, kdy se
hippies hnuti pIné rozvijelo a marihuana k nému neodmyslitelné patfila. Byla vSeobec-
né vnimana jako droga, ktera vede ke tvrdSim drogam, konzumenti vSak védéli své.
Diky tomu, Ze Hopper pfisoudil Wattovi vSechny ty ostatni atraktivni vlastnosti, se pro
nas Fondova postava vykupuje a my jej vnimame jako hrdinu. MoZzna ono samotné
mravokarstvi, které je v nds zakofenéno, nds nuti se s Wyattam ztotoznit. To, jak kfeh-
ce vnima vse krasné a nespravedlivé je az idylické. Diky témto aspektim pak mohlo
mladé publikum reagovat tak vasnivé, protoze ztotoznit se s volnomyslenkarskym mu-

cednikem, ktery se svobodné prohdni na motorce, bylo nesmirné jednoduché.

Fondovo ztvarnéni Wyatta také ¢astecné odkazuje na snimek The Wild One (Di-
voch, 1953), ve kterém v hlavni roli zazafil Marlon Brando. Brando jakozto mlady vidce
motorkarského gangu do filmu svou hereckou akci vnasi jakési mysti¢no. Laszlé Bene-
dek, reZisér Divocha, jako prvni postavil postavu padoucha do role hrdiny. A Brandovo
ztvarnéni nas utvrzovalo v tom, Ze jeho rebelstvi neni pro nic za nic. Ze néco zazil, néco,
co jej zménilo. A praveé pro ten zdhadny opar nad jeho osobnosti mu jeho rebelstvi od-
poustime. Samotny Brando se k postavé Johnyho vyjadfuje takto: ,Slo o muZe, ktery
byl natolik vnitiné rozervany, Ze jiz témér nebyl schopen vyjadrit své pocity, a bylo mu
to jedno. A ja jsem chtél ukdzat, Ze pod touto maskou se skryvad touha pocitit ldsku, ale
ta je tak pokrivend zklamdnim, Ze uZ nemd tvdr Idsky. Chtél jsem ukdzat, Ze néha a tole-

rance jsou jedinymi prostredky, jak bojovat se silami spolecenské destrukce.”

Wyattova postava sebou nese také néco zahadného, diky ¢emu mu odpousti-
me. At uZ se jednd o svezeni stopare, nebo pribrani Hansona “do party”, divéru
k ostatnim lidem, jeho zdvofilost, nebo zasmusilost po advokatové smrti, nebo o jeho
vécné zamysleni. Pravdou z(stdva, Zze se Wyatt diky vSem témto svym vlastnostem ze
svého provinéni vykupuje. Prodavat kokain a byt spravny chlap se v lidském svété vza-
jemné nevylucuje. Za sv(j htich na konci zaplati smrti, a proto se pro nds stdva vice, nez
antihrdinou, jakymsi novym predobrazem novodobého hrdiny. Hrdiny, ktery sice opdji
svou mysl drogami, ale je ve své podstaté moralné spravny a nese sebou poselstvi svo-
bodné mysli. Timto vS§im samotnd podstata Wyattovy osobnosti také na beatniky odka-

zuje.
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Pro pfibéh je az zvlastné atypické, Ze se o podstaté postav vlastné ani tak moc
nezminuje. Nejvice prokreslenou postavou je bez debaty Hanson. (Jack Nicholson.) Na
pomérné kratké plose se dozviddme, Ze ma otce, ktery je pro mistni komunitu dalezity,
Ze ho jeho matka hubovala za hrani fotbalu, véfi na UFO a je nastvany na americké
pokrytectvi, nema Zenu ani déti a rad si zajde do nevéstince. Zkratka uvéfitelny chlap,
dobry ve svém oboru. Vedle néj pusobi Fonda aZ nadpozemsky. O to vic, kdyZ tolik
premysli o jeho smrti.

Death only closes a man’s reputation and Smrt jen uzavird povést ¢lovéka a rozhoduje,

determines it as good or bad. *8 zda je dobrd, ¢i ne.

Smrt je soucasti nasich Zivotl a neni nespravedliva, navstivi kazdého. Neni tfeba
se smrti bat, jelikoZz po ni pfichazi nebeskd blazenost, nebo alespor nevédomi. Nas

pozemsky Zivot se uzavie a my zlUstaneme pouze jménem mezi jmény ostatnimi.

| pfesto, Ze Hanson umird, z néjakého vnitiniho pohnuti jdou hrdinové spolec¢né
navstivit nevéstinec, kvlli kterému se s nimi Nicholson dal na cestu. Wyatt ale sexualni
touhy ztraci a Billy s lahvi v ruce si najednou taky neni tolik jisty. KdyZ se Fonda pta
prostitutky, kterou zaplatil, jestli spolu radéji nepljdou na prochazku, obmékdéi srdce
téch, ktefi o jeho nevinnosti do této scény pochybovali. | presto, Ze Hanson zemfel,
néco velice naléhavého tu po ném zlstalo. Jakési zvolani a vytka Americe za jeji ne-

spravedlnost.

Smrt méni nejblizsi v nedosazitelné

O smrti vime vse,
co védét Ize, nebot
jsme zatzili stav pted zrozenim.

Zivot je jako chodba

18 Citace z bible, uryvek visici na zdi. EASY RIDER, scénaf: Dennis Hopper, Peter Fonda, Terry Southern
rezie: Dennis Hopper, USA 1969
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mezi dvojimi dvefmi do tmy.
Za kazdymi je stejna
véénost a mozZna lze fict,
Ze se vsichni setkdme
v temnoté.
Pouze stfetem vécnych koncl
se osvétluje Cas.
Jak Uzasné je védomi
Ze myslenky a osobnost ¢lovéka trvaji
i vdobé, kdy on sam odesel na vécnost
A z hrobu i pouhd chvile je nekonecna.

Allen Ginsberg

28



Univerzita Tomase Bati ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci
4 INTERPRETACE

Generace beatnik(, ktera sv(j rozkvét slavila v poloviné padesatych let, byla gene-
raci, ktera se odkazovala na vesmir, Walta Whitmana a drogové opojeni. Tato generace
sebou nesla drzost, volnost a svobodu. Jejich naro¢né myslenkové pochody vsak tézce
chapali ¢tenafi a jesté hure prijimali filmovi divaci. Beatnici, jako literati uzivali filmové
feci tak, aby na divdka zapUsobili podobné, jako dokazali pisobit na ¢tenare. Probléme
filmu Pull My Daisy spociva hlavné v naroc¢né literarnosti celého dila. Kerouac spoléha
na to, Ze jsou vSichni predstavitelé zndmymi beatniky a uz dopredu pocita s tim, zZe je
divak plné obeznamen s jejich smyslenim. Vice nez filmovym pribéhem by se dal Pull

My Daisy oznacit jako skriptovany dokument, nebo dokument s hranymi prvky.

To, Ze Kerouac promlouva skrze vSechny ucinkujici, nasledovné vytvari chaos a
nemdame sebemensi Sanci se dostat do nitra jakékoliv postavy. V tomto ohledu je Hop-
per také docela skromny, protoZe postavy Billyho a Wyatta pozndvame velmi zlehka,
k jejich ndzorim se zas tak explicitné nevyjadruje. Na rozdil od Kerouaca vsak pro-
mlouva k divakovi filmovou feci, skrze symboly a situace, protoze pocitat s tim, Ze by-

chom uz jeho hrdinu znali, nem0ze.

Easy Rider jako jeden z prvnich filmG dokonce hazi na motorkovou kulturu pfivéti-
véjsi svétlo. Hopper mél tedy pred sebou ukol ukazat Americe, Ze ti padousi, jak byli
hrdinové filmu vSeobecné vnimani, zas takovi padousi nejsou. V mnoha situacich ak-
centuje to, Ze se jich soudobad spoleénost boji neopravnéné. Nikdo je nechce ubytovat,
uvrhnou na né bezdlvodny zatykac za ucast v prlivodu, Hansonova smrt a nepfijemné
narazky. Kerouac vsak svou beatnickou vyrazenost ze spolecnosti nijak nekomentuje.
Ohlédneme li se, pro jaké cilové skupiny byly filmy tvoreny, da se porozumét obéma
pojetim a Kerouac si ve své podstaté tolik kritiky nezaslouzi. Easy Rider se svou nema-
instreamovosti paradoxné sklizi mainstreamovy Uspéch, protoze je Cisté filmarsky vy-
pravény, nese myslenku a ukazuje Americe novou tvar. Kerouacovym publikem vsak
byli jeho nejvérné;jsi ctenafi, hipstefi a hatefi, a stejné jako u své literatury dal dilu for-
mu, kterou zachycoval volny proud myslenek. Moznd se Kerouac nesnazil nic sdélit ani
predat a pravé naopak byl pro néj film jen dalSim nastrojem k filtraci pocit(i. Kerouaco-

vi neslo o to, aby se divak s jeho postavami ztotoznil, Slo o expresi. A pravé zvolenou
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formou filmu zuzuje vybér cilového divaka. Hopper ovsem utocil na klasického divaka a
také se mu zaujmout podafilo. Film mél komeréni i intelektualni ispéch, coZz znamena,

Ze rezisérovy predstavy byly napinény.

V obou téchto snimcich se vyskytuje zajimavy prvek a to je panoramaticky verti-
kalni zabér, kdy se kamera otoci kolem celé své osy. V obou pfipadech sledujeme sku-
pinu lidi sedicich kolem stolu. V Easy Riderovi jde o ¢leny hnuti hippies, ktefi svou mot-
litbou dékuji za dary, které jim poskytla matka zemé. V Pull My Daisy se vice nez na
vdécnou skupinu mladych lidi, divdame na skupinu opilct, kteti polemizuji nad Freudem,
Jungem a Svaby. V tomto rozpoloZeni nam beatnici vskutku pfipadaji jako parti¢ka sa-
mozvanych umélcl a v divakovi, pokud neni jejich dvornim fanouskem, moc sympatii
neprobouzi. Mladi a pokorni hippies v nas zanechavaji opa¢ny dojem. Hopper v tomto
snimku pracuje s postavami tak, aby na nds puasobili pozitivné i presto, jakym negativni

nahled na né ma zbytek Ameriky.

Zajimavé porovnani vyvstava mezi filmem Williama Burroughse a tripovou sekvenci na
konci Hopperova snimku. Cut Ups jsou takovou informacni smrsti, Ze se divakovi mlze
udélat az fyzicky nevolno a opousti kino. Vyznamova rovina divakovi unika. Hopper se
zase noti do hlubsich zakouti mysli protagonistli, a efektivnim zplsobem dosahuje
uspéchu. Priznaéné popisnou cestou zachycuje stav tripu a snazi se na divaka udélat co
nejvétsi dojem. Hekticky stfih, prace s voiceoverem a dostacujici herecka akce pomoh-
la tomu, Ze se tato sekvence stala jednou z prvnich, ktera stav tripu ukazovala adekvat-
né ke stavu redlnému. Celé toto chapani umocnuje fakt, Ze Burroughs pouzil i found
footage, zatimco Hopper natacdel uz s uréitym zadmérem. | kdyZ na placi nikdo nemél
ponéti, co z potizeného materialnu nakonec vznikne. Je také dllezité si uvédomit spoji-
tost obou snimkd fazovym stfihem, cyklickym navracenim se k predchozimu zabéru.
Zatimco Hopper tuto techniku uziva strizlivé, jen v pfechodu mezi urcitymi obrazy,

Burroughs(iv zplsob vyprdvéni je postaven pouze na téchto prostfizich.
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ZAVER
Neni moZno si odnést vSechna poselstvi, kterd byla do snimku vloZena. Tyto dila
maji mnoho vrstev, které vzniky v sloZitych myslich a mé znalosti nejsou dostate¢né na
to, abych je vSechny byla schopna precist a ndsledné je analyzovat. Tato prace mi vsak
pomohla si uvédomit spoustu rovin, ve kterych k ndam autofi promlouvaiji. Pro filmare,

ktery se v budoucnu chce zabyvat otazkou svobody, by tyto filmy mohly byt velkou

inspiraci.

Neni snad nutné pfilis rozebirat silny rozdil mezi filmovou reci Hoppera, Kerou-
aca a Burroughse. Literati se jako literati osvéddili i pfi praci na téchto kratkometraz-
nich snimcich, zatimco Hopper se ukazal své femesIiné dovednosti. V tuto chvili je nut-
no zminit, Ze snimky Pull My Daisy a Easy Rider vzniky v desetiletém odstupu. Zatimco
Kerouacovo poselstvi se tvarovalo smérem, no tak, Ameriko, nebud’ tak upjatd a drz

své slovo, Hopper se zabyva otazkou predsudka.

| presto, Ze film Easy Rider z myslenek Beat generation pouze vychazi a je ovliv-
nén dalsi fadou aspektd, sdéluje nam o svobodé a potreby dusevni volnosti daleko vi-
ce, nez snimky samotnych prikopnik(. Snimek Dennise Hoppera se stava snimkem
reprezentujici podstatu této filozofie a pfinasi sebou mnoho otazek o lidstvi a o moral-
ni spravnosti, ¢i nespravnosti, prahlednosti, drogach a vidéni az na dno. To jsou otazky,
které vyvolavala literatura beatnikd a v pozdéjsich letech na né navazoval, i kdyZ neu-
myslné, napriklad Charles Bukowski a mnoho dalsich. VSechny tyto filmy dosahly pred-
pokladaného pfrijeti a ani jeden z nich proto neztraci na vyznamu. Odklonime li se od
filmového pfinosu, jsou pro nas snimky dalezité i historicky. Easy Rider se pro své no-
vatorstvi stava dulezity z hlediska nejen sdéleni ideje o svété, ale také technického
zpracovani a stfihové skladby. Pull my daisy a Cut Ups nabiraji zase vyznamu jako son-

da do duse Beatnickych predstaviteld.

Ve chvili kdy se navratim ke své plvodni myslence o porovnavani interpretace
beatnickych myslenek, paradoxné na plné care zvitézi Denis Hopper. Ve chvili, kdy si
ale uvédomime, jaké zaméry ziejmé za vSemi tfemi snimky staly, vSichni dosli do cile

s dobfe naplnénymi predstavami.
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