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ABSTRAKT
Tato prace se zabyva narativni analyzou filmu Angli¢an (The Limey, 1999). Pfi rozboru fil-
mu zkoumadm koncept vzpominek jako narativniho nastroje filmu a jeho funkci v ramci

dramatické vystavby filmu.
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nek, dramatické vystavba

ABSTRACT

The subject of this thesis is the narrative analysis of the film The Limey (1999). During the
analysis I explore the concept of recollections as a narrative tool and their function in the

dramatic structure of film.

Keywords:
Narrative analysis, The Limey 1999 movie, Steven Soderbergh, editing, narrative, concept

of recollections, dramatic structure of film
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1 UVOD

Ve své diplomové praci se budu zabyvat filmem Anglican (The Limey, 1999) amerického
reziséra Stevena Soderbergha. Jako pfedmét zkoumani jsem si jej zvolil pro jeho vyrazné a
origindlni experimentovani s filmovou naraci, které jej dle mého nazoru ¢ini velmi
vyjimecnym dilem z pohledu stfihové skladby. Pomoci podrobné analyzy konkrétnich scén
a nasledného rozboru dramaturgického davkovani informaci divédkovi v pribéhu celého
filmu chci zjistit, jakym zptisobem film pracuje se zachycenim vzpominek nebo myslenek
hlavniho hrdiny a jak je prfedava divakovi. Vybrana metoda zkoumdni vychazi z

naratologického konceptu Davida Bordwella a Kristin Tompsnové z Uméni filmu.

Steven Soderbergh

Obecné informace

Steven Soderbergh je americky filmovy rezisér (*14. ledna 1963), jehoz hrané filmy
predstavuji pestrou skalu témat a formalnich stylt. (Viz. Obr. 1) Od pralomového hitu Sex,

IZi a video (Sex, Lies, and Videotape, 1989) se
i m‘m}\\ .

sexudlni tématikou generace tficatniki k
populistickym filmim se socialni tématikou,
jako Erin Brockovich (2000), Traffic (2000),
dvojfilmu Che Guevara (Che: Part One a Che:
Part Two, 2008) a Informator (The Informant,
2009). Od peclive stylizovanych neonoiril jako
Kafka (1991), Skryté zlo (The Underneath,
1995) a Berlinské spiknuti (The Good
German, 2006), ke kterym jsou kontrastem Obr: 1: Steven Soderbergh

filmy, které improvizuji s digitdlnim médiem jako Hollywood, Hollywood (Full Frontal,
2002), Bublina (Bubble, 2005) a Divka na prani (The Girlfriend Experience, 2009). Od
Gray's Anatomy (1996) s uméleckou performance herce Spadlinga Graye k Zanrovym
filmiim dekonstruovanych modernistickou diskontinuitou jako Zakdzané ovoce (Out of
Sight, 1998), Anglican a Solaris (2002). Také rozpocet jeho filmt ukazuje velkou Skalu
pocinaje od nizkorozpoctového snimku Schizopolis (1996) az po spektakularni akéni trhak
plny hvézd Dannyho partdci (Ocean's Eleven, 2001) se stomilionovym rozpoctem. Pomoci

kombinace realismu a expresivni stylizace subjektivity postav se Soderberghovi filmy
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odklanéji od soucasného hollywoodského mainstreamu, stejné jako zaméfenim se na
témata tykajici se napftiklad politické represe, ilegalnich drog, nésili, zhorSovéani zivotniho
prostiedi, vzristajici sily, kontroly a potencidlu digitalnich technologii a ekonomickeé

nerovnosti.

Rezisérovu vyznamnou pozici v souCasné¢ svétové kinematografii dokazuje pocet
odbornych kniznich publikaci, které o ném v poslednich péti letech vysly. Jsou to naptiklad
jeho tvorbu komplexné reflexujici knihy Steven Soderbergh (2011) od Aarona Bakera, The
Cinema of Steven Soderbergh: Indie Sex, Corporate Lies, and Digital Videotape (2013)
dvojice autorit Andrew deWaard a R. Colin Tait, didle dva obsahlé¢ sborniky odbornych
analyz nahliZejici na reZisérovy filmy z riznych perspektiv (z hlediska filmového autorstvi,
zanru, ideologie ¢i filozofie), a to Another Steven Soderbergh Experience: Authorship and
Contemporary Hollywood (2013) od Marka Gallaghera a The Philosophy of Steven
Soderbergh (2010) editorské dvojice R. Barton Palmer a Steven Sanders. Naposledy se
rovnéz dockala revidovaného a aktualizovaného vydéani kniha sebranych rozhovorl s

rezisérem Steven Soderbergh: Interviews (2015) editovanad Anthonym Kaufmanem.

Sex, 1zi a video

Jiz v roce 1989, ve véku dvaceti Sesti let, vyhral Steven Soderbergh jako dosud nejmladsi
rezisér v historii festivalu Cannes Zlatou palmu za svlij debutovy film Sex, IZi a video (jiz
predtim ziskal cenu divakd na americkém festivalu nezavislych snimkii Sundance). (Viz.
Obr. 2) Na ,,atraktivnim® pozadi vztahu jednoho primérného amerického paru z vyssi
sttedni tfidy zkouma intimni a pal¢ivé osobni témata, ktera se obvykle na vefejnosti ani
v hollywoodskych filmech neprobiraji a nepropiraji.' Soderbergh natocil velmi citlivou a
intelektualné ladénou sondu do mezilidské komunikace s aspektem na jeji nejintimnéjsi
sféru, kterou jsou problémy v sexu. Svou autorskou zpovédi pfitom apeluje vice na intelekt
nez na emoce divdka. Nabizi tu téméf az klinicky fez intimnim Zivotem americkych
tiicatnikli konce osmdesatych let, za jejichz zdanlivé vzorové vypadajici luxusni fasadou
zivota se skryva mnoho potlacovanych frustraci, pfedevsim v sexudlni sféfe. Jedinecnost a
dalezitost filmu v ramci americké kinematografie rovnéz spociva ve skutecnosti, ze
zpusobil a rozpoutal manii v ,honu“ hollywoodskych agentl za dalS$imi slibnymi

rezisérskymi talenty, které se vyprofilovaly v nezavislé produkci. 2

1 SODERBERGH, Steven. Sex, lies, and videotape. 1st ed. New York, N.Y.: Perennial Library, 1990, 250
p., [16] p. of plates. ISBN 00-609-6526-6.

2 LIMBERK, Véclav. Stroj ¢asu: Soderberghova prvotina Sex, 1zi a video. Filmserver [online]. Chrudim:
filmserver, 2013, 20.07. [cit. 2016-01-05]. Dostupné z: http://filmserver.cz/clanek/5788/sex-1zi-a-video/?
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Autorsky rukopis { "c":n‘;zs' } {5‘“’"‘“;
Ptes tento raketovy kariérni start a obrovsky uspéch
Soderbergh stale matl kritiky 1 vefejnost svym
nejednotnym  vybérem  zobrazovanych témat.
Celkové by se jeho dilo mohlo zdat nesourodé¢ a
obecné tézko podléha jakymkoliv kategorizacim.
Nicméné jednim z motivid, ktery spojuje veSkeré
jeho dosavadni snimky, je prvek osamélého jedince
hledajiciho pravdu v nepoctivém, faleSném svéte.

Soderbergh opakované zdliraziiuje misto jako hlavni

james spader, andie macdowell
peter gallagher, laura san giacomo

faktor v jeho vypravéni. Formalné zastupuje

nekonvenéni  mysSleni  svych  outsiderskych

written and directed by steven soderbergh

protagonistl skrze diskontinudlni zptsob vypravéni.
M4 velkou flexibilitu v podani estetiky nezavislého  Obr 2: Plakat filmu Sex, IZi a video
filmu Sirokému publiku. Soderbergh také casto plynule pfechdzi mezi nezéavislou

kinematografii a mainstreamovym Hollywoodem. Je vSestrannym, flexibilnim filmafem,

|

protoze vnima kinematografii jako cestu k poznani.

LwFilmarina je nejlepsi cesta na svete, jak ‘.

1

se néco dozvedet. Kdyz odchazim od
hotového filmu o néjakém konkrétnim
téematu, vycerpam vétsinou sviij veSkery
zdjem o danou tématiku. '

To je pravdépodobné také diivod, pro¢ ve
svych filmech nema jasnou tematickou ¢i

namétovou spojitost. Naplituje vSak filmy

Obr. 3: Steven Soderbergh jako kameraman
svou perspektivou, vnima je jako poznavaci processpiSe nez jako konkrétni vysledek.

Rezisér povéstny invenci a neustdlym experimentovanim s formou. Ma hluboké technické
znalosti, coz dokazuje fakt, Ze sam pracuje na svych filmech jako kameraman a stfihac¢
(pod pseudonymy Peter Andrews a Mary Ann Bernard). (Viz. Obr. 3) Jak sam tekl ,, Citim,
Ze jsem uzaviel mezeru mezi mnou a tim, co chci dokazat, jak jen jsem mohl. Je to pro mé

dobry zpiisob prdce, ackoli si tim pridavam velkou ndmahu zvlddat vsechno dohromady .

nomobile=1

1 Filmschoolrejects [online]. [cit. 2016-01-05]. Dostupné z: http://filmschoolrejects.com/features/6-
filmmaking-tips-from-steven-soderbergh-lpalm.php

2 American Cinematographer: Smooth Operators: Ocean's Eleven [online]. [cit. 2016-01-05]. Dostupné z:
http://www.stevensoderbergh.net/articles/2002/cinematographer.php
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Jako sttiha¢ se rovnéz spolu podilel na filmu Spikea Jonzeho s Ona (Her, 2013). V ramci
experimentovani dokonce vytvaii nové verze stfihu slavnych filmt jako 2001: Vesmirna
Odyssea (2001: A Space Odyssey, 1968), Psycho (1960) ¢i Indiana Jones a dobyvatelé
ztracené archy (Raiders of the Lost Ark, 1981).!

Soderbergh je rezisérskym typem, ktery spiSe stavi proces tvorby nad vysledek a také se
nikdy nestane pravym, zdnrové vymezenym auteurem s rozpoznatelnym reZijnim stylem.
Jeho filmy neustale zkoumaji hranice spletit¢ho fungovani spolecnosti — nejcastéji zakonu
a potradku, jako ve filmech Traffic, Zakdzané ovoce, Anglican, Erin Brockovich,
Informator! a Dannyho partaci.

Spolu s Gerogem Clooneym je zakladetelem
produkéni spolecnosti Section 8, kterd v roce 2000
uzaviela dohodu se studiem Warner Bros. a ktera
vedle Soderbergovych vlastnich filmt (napt. série
Dannyho partaci) zastitila fadu kriticky uznavanych
filmt jako Daleko do nebe (Far from Heaven,
2002), Insomnie (2002), Temny obraz (A Scanner
Darkly, 2006) nebo Michael Clayton (2007). (Viz.

Obr. 4: Steven Soderbergh a Geroge Clooney
Obr. 4) Kvili Soderberghovu rozhodnuti soustiedit se na vice filmovou rezii byla ¢innost

Section 8 v roce 2006 ukoncena. 2

Prace s herci

Jeho tvorba se téZ vyznacuje specifickym rezijnim vedenim herct, kterym pfi nataceni dava
velkou volnost. Soderberghovy filmy jsou povéstné ansamblovym herectvim a zdmérnym
obsazovanim znamych herc proti jejich hvézdnému typu.® Napiiklad ve filmu Erin
Brockovich musela Julia Roberts demonstrovat vétsi stupenl inteligence, verbalnich
schopnosti a emocionalni hloubky nez u jejich ptedchozich rolich. Zatimco vétSina
hollywoodskych filmi se socidlni tématikou se zamétuje spiSe na stranku populistického
melodramatu a ne tak moc na specifika kontroverziho tématu, film Erin Brockovich vyuzil
silu hvézdného obsazeni a hereckého provedeni k tomu, aby upozornil vefejnost na

dilezity ekologicky problém. Daéle naptiklad George Clooney, ktery od poloviny 90. let

1 Extension765: A one-of-a-kind marketplace from Steven Soderbergh [online]. [cit. 2016-01-05]. Dostupné
z: http://extension765.com/sdr/18-raiders

2 Section Eight Productions. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001-, 15 February 2015 [cit. 2016-01-05]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Section Eight Productions

3 BAKER, Aaron. Steven Soderbergh. Urbana: University of Illinois Press, 2011, xii, 132 p.
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Obr. 5: Herecké hvezdy vyuzité proti hvézdnému typu - Zakdzané ovoce, Berlinské spiknuti, Traffic, Erin Brockovich

opakované ztvariioval roli atraktivniho, okouzlujiciho muze. Rovnéz ale jako jedince s
pokroucenymi moralnimi hodnotami, a to diky Soderberghovym filmim jako Zakdzané
ovoce nebo Dannyho partaci. Berlinské spiknuti rovnéz zahrnuje nekonvencni vyuziti
hvézdy, jako v ptipadé Tobeyho Maguirea, do té doby spojovaného s typem kladného
(super)hrdiny (Spiderman), kterého Soderbergh obsadil do role zhyralého, viici Zenam
nasilnického padoucha. Jmenovat mizeme také Traffic, ve kterém byl obsazen Michael
Douglas. Oproti hercovym piedeslym snimkiim se zde objevuje v ,,neuhlazené filmové
podob& minimalistické vizualni stylizace filmu v¢etné li¢eni herct.! (Viz. Obr. 5) Naopak
se rezisér nebrani ani obsazovani nehercii do hlavnich roli, jako naptiklad v Bubline a
Zkratu (Haywire, 2011). Soderbergh k praci s herci dodal ,, Snazim se wjistit, Ze je pro né
v§echno v poradku a jsou ve své zoné. Kdyz je tomu tak, necham je byt a nepletu se jim do
cesty“? Tento fakt miZze vysvétlit vysokou miru duvéry, kterou v n&j maji i dalsi herecké
hvézdy jako Matt Damon, Benicio Del Toro a dalsi. Jak Del Toro prohlasil v interview ,,Je
radost s nim spolupracovat, povzbuzuje vas, da vam Sanci, naslouchd, vi co chce. Zna
kazdy aspekt filmu jelikoz byl za kamerou, dokonce i hral a déla filmy uz dlouho. Myslim Ze

tu neni herec, ktery by si nechal ujit Sanci pracovat se Stevenem Soderberghem.

BAKER, Aaron. Steven Soderbergh. Urbana: University of Illinois Press, 2011, xii, 132 p.
SODERBERGH, Steven a Lem Dobbs. The Limey [DVD komentat]. LOS ANGELES: Artisan
Entertainment, 1999, [cit. 2016-01-05]

3 Traffic: Benicio del Toro Exclusive Interview: www.youtube.com. Www.youtube.com [online]. USA:
ScreenSlam, 2015, 15. dubna [cit. 2016-01-05]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?
v=xCsuEeL KFE

N —
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Film Angli¢an

Obecné informace

Zanrové je film kategorizovan jako krimindlni,
mysteriozni drama. Na filmu pracoval scénarista
Lem Dobbs, ktery napsal scénaie také k filmim jako

Smrtihlav (Dark city, 1998), Kdo z koho (The Score,

2001) a se Soderberghem pozd€ji znovu

spolupracoval na filmu Zkrat. Natd€eni probihalo v Obr. 6: Uvodni zabér filmu

Los Angeles v Kalifornii po dobu tfi tydnti. Hudbu k filmu vytvoftil Cliff Martinez, ktery se
Stevenem Soderberghem spolupracoval jiz na filmech Sex, /Zi a Video, Kafka a dalSich.
Americanka Sarah Flack, kterd Casto spolupracuje s nezdvislymi reZiséry jako Caroline
Thompson nebo Desmond Nakano, se stala pro film Anglican hlavni stiihackou.

Piib¢h se zamétuje na zkuseného zlocince Davea Wilsona, ktery se dostal po deviti letech
vézeni opét na svobodu a odjizdi z Anglie do Los Angeles, aby vypatral, kdo ma na
svédomi smrt jeho dcery. Zd4 se, ze vSechny nitky vedou k legendarnimu hudebnimu
producentovi Terrymu Valentinovi, s nimz méla jeho dcera Jenny milostny pomeér.
Tématem filmu je tedy odplata, ovSem jedna se spiSe o filozoficky nez nasiln¢ ladéné
krimindlni drama. Snimek plsobi zejména jako charakterova psychologicka studie postavy
Davea Wilsona.

Anglican mél premiéru na filmovém festivalu v Cannes v
15. kvétna 1999 a poté byl predstaven i na filmovych THE
festivalech v Torontu, Buenos Aires ¢i v Hong Kongu. V .
rdmci Soderberghovy tvorby je vSak spiSe nendpadny a tak

trochu upozadény snimek. Promitan byl jen ve 105 kinech

ve Spojenych statech a nevyd¢lal pfiliS mnoho penéz, Slo &8 e
spiSe o propaddk.! Navzdory slabému hodnoceni na Obr. 7: DVD obal filmu

uzivatelské filmové databazi IMDB, byl ohlas filmovych kritikli z velké ¢asti pozitivni s
hodnocenim 93% na Rotten Tomatoes. Kritik Edward Guthmann napsal o filmu pro San
Francisco Chronicle recenzi: ,, Anglican je prvotridny krimi thriller a ditkaz toho, Ze
Soderbergh je jeden z modernich filmovych stylistii. Napinavy, napadity a komplexni, jeden
z nejlepsSich filmu tohoto roku a vyborny protiklad ke strnulé jednotvarnosti nékterych

filmii*?. Na Satellite Awards, kde udéluje ocenéni Mezinarodni zurnalisticka akademie

1 Rozpocet $9 000 000 | Triby v USA $3,204,663 | Celosvétové triby $3,820,000
2 SFGATE: Soderbergh Triumphs With Thrilling ‘Limey. [online]. San Francisco: Edward Guthmann, 1999,


http://www.csfd.cz/tvurce/3869-desmond-nakano/
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zabyvajici se domadci i zahrani¢ni filmovou a televizni tvorbou, vyhral film hlavni cenu za
nejlepsi herecky vykon pro Terence Stampa. Na prestiznim Mezinarodnim filmovém
festivalu v Torontu vyhral Steven Soderbergh druhé misto za nejlepsi rezii. Jde vSak o jeho
prvni snimek, kde komplexné zuzitkovava vSechny estetické i narativni postupy, které do té

doby vyvijel a které rozvedu nize.

Postavy

Steven Soderbergh ve svych filmech ¢asto pouZzivd postavu detektiva, ktery je vétSinou
aktivni  avSak  odcizenou
postavou, jako napiiklad ve

filmech  Kafka, Zakdzané

ovoce a Erin Brockovich. (Viz.
Obr. 8) Tito detektivové nasleduji klasickou strukturu detektivniho Zanru, ale s jistymi
odli$nostmi. Mimo feSeni hlavniho konfliktu se musi také potykat s osobnimi problémy,
které se vynotuji v pritbé¢hu déje. Divakovi je v expozici pfedstaven nasilny nestabilni svét,
ve kterém je hrdina vyzvan k tomu, aby znovu nastolil pofadek. Detektivni filmy tohoto
typu pak ve vysledku neptedstavuji zdhadu pouze pro hrdinu, ale i pro samotného divaka,
ktery ma za ukol fesit jak formalni konstrukci, tak traumatické jadro. Mohli bychom fici, ze

Soderbergh a jeho protagonisté jsou uvéznéni v mezich postmoderni techniky vypravéni. '

Vlivy

Navzdory tomu, ze Soderberghovy filmy se tématicky lisi, v jeho rezijnim stylu lze nalézt
stopy fascinace hnutim francouzské nové viny. Jeho uziti ,,mrtvolky* z filmu Francouse
Truffauta Nikdo mne nema rad (The 400 Blows, 1959) je evidentni v narativni struktuie
filmu Zakazané ovoce, také uziti barev ve filmu Traffic je navrat k ivodni scéné Pohrdani
(Le Mépris, 1963) Jeana-Luca Godarda. Jeho filmy je Soderbergh ovlivnén patrné nejvice.
Sam prohlasil, Ze je ,jeho neustalym zdrojem inspirace. Predtim neZ cokoli udélam,

podivam se na co nejvice jeho filmi, abych si pripomnél, co je vSechno mozné*“.* Navic

8.fijna [cit. 2016-01-05]. Dostupné z: http://www.sfgate.com/movies/article/Soderbergh-Triumphs-With-
Thrilling-Limey-2903918.php

1 TOTARO, Donato. The Limey: Modernism Meets Classicism. OFF SCREEN: The Experience of Cinema
[online]. New York: Offscreen Journal, 2002, Duben [cit. 2016-01-05]. Dostupné z:
http://offscreen.com/view/limey

2 Steven Soderbergh:: The Filmmaker Series. Steven Soderbergh:: The Filmmaker Series [online]. USA:
Anne Thompson, 2000, Prosinec [cit. 2016-01-05]. Dostupné z:
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spousta Soderberghovych filmt porusuje pravidlo osy, uzivd jump cuty, zcizujici prvky
pfimych promluv postav k divakim a celkové uto¢i na konvencni hollywoodsky styl
vypraveéni.

Uzité hratky se stfihem a prolindnim ¢asovych rovin v Anglicanovi jsou také navratem k

filmim 60. a 70. let. Neotiela formalm skladba piibéhu jako skladacky, je priznané

= ﬂvsomz,

inspirovéana filmem o pomsté¢ a ==
zdhad¢ Bez okolki (Point Blank,
1967), jenz rezisér pii praci na

filmu opakované zhliZel."' Jedna se

zejména o podobné  uZivéani i
asociativni ~ montaZe, castych
flashbackil a Y aktivniho  Opr: 9: Porovndni zabérii z Angli¢ana s filmem Bez okolkii
vySettujiciho hrdinu ,,detektiva®. (Viz. Obr. 9) Podoba se mu ale také strukturou. V Bez
okolkit se nejvice fragmentované useky, co se Casovych skokl tyce, vyskytuji v prvni
treting€, poté jen velmi ziidka a pak nasleduji dalSi az ve tfetim aktu. Obdobné to je i u
Anglicana, kde se hned ze zaCatku objevuji dlouhé nelinearni tseky, které postupem
ptejdou do spiSe linearniho vypravéni a v tfetim aktu nasleduji opét dvé nelinearni
sekvence. (Viz. Obr. 10) Pokud nebereme v potaz stylizované dialogy, nelinedrni useky se
oproti zacatku a casti tietiho aktu objevuji jen s malou frekvenci. Diky prolindni ¢asovych
rovin se k Anglicanovi da BEZ OKOLKU

pfirovnat  Zakazané  ovoce, il [ 1
jelikoz oba maji nelinedrné
vypravénou krimindlni zépletku,

jejimZ hlavnim rysem je velmi §

zruéné  ztvarnéni  prolinani

Obr. 10: Nelinearni pasaze ve strukture obou filmii

minulosti a pritomnosti.
Anglican je vSak jesté daleko vice nelinearni a rezisér se zde pousti k vétSim narativnim
experimentim. Soderbergh nabizi obecné a tématické rozcestniky, které jej inspirovaly.
Jsou to nasilné ﬁlmy o pomsté jako naptiklad Sejmeéte Cartera (Get Carter, 1971) a Bez

vvvvvv

1971).% (Viz. Obr. 11) Popisuje tyto filmy ze 70. let jako studené necitlivé a nabada divéky,

http://www.stevensoderbergh.net/articles/2000/premiere.php

1 KING, Geoff, Claire MOLLOY a Yannis TZIOUMAKIS. American independent cinema: indie,
indiewood and beyond. New York: Routledge, 2013, xiv, 253 p. ISBN 9780203143704.

2 KING, Geoff, Claire MOLLOY a Yannis TZIOUMAKIS. American independent cinema: indie,
indiewood and beyond. New York: Routledge, 2013, xiv, 253 p. ISBN 9780203143704.
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aby brali Anglicana jako snimek s
vétsim, emocionalné pohlcujicim
zazitkem. Vzyva  francouzské

filmare, ktefi se nepiimo snazili o [N,
SIGH

stejnou véc.

Obr. 11: Zakazané ovoce, Sejmete Cartera, Bez slitovani, Sit

S ohledem na tehdejsi filmovou
produkci je premisa Anglicana naptiklad velmi podobna filmu Christophera Nolana
Memento (2000), kde osamoceny ozbrojeny muz hleda osobni pomstu hledanim a zni¢enim
téch, co jsou zodpovédni za timrti jeho Zeny, kterou miloval. Wilson je rovnéz neustale

prondsledovan utrzky vzpominek na svou dceru.

60. léta

Jednim ze zaméri reziséra bylo vzdat timto filmem hold 60. [éthm. K tomuto Gcelu byly
vyuzity herecké hvézdy 60. let a ikony tehdejsi kontrakultury Terence Stamp a Peter Fonda.
Fonda byl v 60. letech spojovan piedevsim s halucinogené pojatym
dramatem Trip (1967), kde si zahral nestastného televizniho reziséra a
predevSim pak s roadmovie Bezstarostna jizda (Easy Rider, 1969), kde

‘ . ‘ hral jednoho z nonkonformnich motorkatt. Jeho postava v Anglicanovi
N

Obr. 12: Peter Fonda

tvoti jakousi pfipominku téchto protagonistt. (Viz. Obr. 12)

Anglicky herec Terence Stamp je z 60. let znamy pro své role
jako Billy Budd ve stejnojmenném filmu (1962), kterd mu
zajistila mezinarodni pozornost a nominaci na Oscara. (Viz. Obr.
13) Dale v dramatu Obdobi zkousek (Term of Trial, 1962).
Stamp spolupracoval s nejvice uzndvanymi filmafi. Hral

naptiklad v thrillerovém dramatu Williama Wylera Sbératel (The

Collector, 1965) postavu bankovniho ufednika, sbératele,

Obr. 13: Terence Stamp

unosce. Také ve filmu Daleko od hluciciho davu (Far from the Madding Crowd, 1967).

Nelze opominout film Smuila na patich (Poor Cow, 1967), kde Stamp ztvariiuje postavu
Dava, zlod¢je Sperkt.

Ve filmu jsou vsak i dal$i postavy ptisobici jako pfipominka 60. a 70. let. Jde naptiklad o
herce Billa Luckinga, ktery byl znamy svym nekonvecnim charakterem v motorkarskych a

hippie filmech jako naptiklad Hell's Belles (1969) a Divoci tulaci (Wild Rovers, 1971),
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drsného kovboje ve westernech Jizdé sedmi statecnych (The Magnificent
Seven Ride!, 1972) a Navrat muze zvaného Kun (The Return of a Man
Called Horse, 1976) a odhodlaného vojaka a policistu v dobrodruzném

filmu Muz z bronzu (Doc Savage: The Man of Bronze, 1975). (Viz. Obr.

14) Obr: 14: Bill Lucking

Déle Barry Newman (Viz. Obr. 15) (v rolli Averyho, $éfa Valentineovy ochranky) se v 60.
N

letech proslavil v akénim dramatu Vanishing point (1971) roli muze,
ktery ztratil lasku a sni chut’ do Zivota. Touzil pouze po volnosti a
zaroven neklidu, ktery mize ventilovat jen s rychlou jizdou autem. Ke

zdiraznéni odkazu na 60. léta je ve filmu dokonce pouzita dialogova

Obr. 15: Barry Newman scéna mezi Adharou a Valentinem, ktera ptimo vypovida o dobé 60. let.

Charakterizace postav

Na uvod je tfeba dodat, Ze film je jakousi charakterovou studii postavy Wilsona, jehoz
poznavame ve filmu velmi niterné. Podle samotného reziséra to, co dokéazal zahrat jen
vzpomind na rizné etapy setkdni, chovani a v neposledni fadé¢ na smrt jeho dcery), je
uzasné a mnohdy dojemné, ale predevs§im perfekcionistické.! Kazda grimasa a pohyby
hercova téla tak ve filmu maji své opodstatnéni. Mimo tesSeni hlavniho problému se hlavni

hrdina musi také potykat se svymi vlastnimi problémy, které se vynotuji v pribéhu déje.

Hlavni postavy jsou zamérn¢ postaveny do velkého kontrastu jedna vuci druhé. Wilson je
¢lovek, ktery pfiSel o vSechny sny ve vézeni. Naopak Valentine mél pravdépodobné sny,
které nebyly jeho, jen je vSechny ptfevzal od ostatnich a vydélal na nich v hudebnim
pramyslu. Soderbergh ptemyslel také nad vyznamem postav tak, ze ma byt Terry Valentine
chapan jako zaméstnavatel. Ma své bodyguardy, manazery a podobné. Naopak Wilson byl
plvodné bran jako zaméstnanec. Do filmu se totiZz nedostala ¢ast, kdy postava Wilsona
mluvi o svém $éfovi v Londyné. M¢l jej zmitiovat ¢astéji v prubéhu filmu.?

Jak se mizeme dozvédét z rezisérského komentare, mezi rezisérem a scénaristou nastala

nejveétsi neshoda pii psani postav. Podle scéndristy ,jsou postavy v pribéhu mdalo

1 SODERBERGH, Steven a Lem Dobbs. The Limey [DVD komentai]. LOS ANGELES: Artisan
Entertainment, 1999, [cit. 2016-01-05]

2 SODERBERGH, Steven a Lem Dobbs. The Limey [DVD komentéi]. LOS ANGELES: Artisan
Entertainment, 1999, [cit. 2016-01-05]



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

prokreslené, nemaji potrebny charakterovy a vztahovy background a moc se o nich divak
nedozvi. ! Soderbergh vSak argurnentoval tim, Ze se nechtél pfili§ vzdalovat od hlavniho
kvili tomu nedal v piibéhu prostor dalsim postavam ani jejich hlubsi charakterizaci.

Postavu Jenny hrala australska hereCka Melissa George. Jenny vsSak byla ve filmu
zobrazena také v détskych letech a archivnimi zabéry z britského socidlniho dramatu
reziséra Kena Loache Smiila na patach. Rezisér povazoval za dulezité, aby nova piitelkyné
Valentina byla vzhledové velmi podobna postavé Jenny. Proto pro postavu Adhary obsadil
Amelii Heinle a dosahl ve filmu ocividne podobnosti. (Viz. Obr. 16)

Obr. 16. Porovnani podobnosti Adhary s postavou Jenny

Co se tyCe rezisérovy prace s postavami, snazil se dat herclim pii naticeni co nejveétsi
volnost. Naptiklad ve scéné, kdy se bavi Barry s Valentinem, zatimco za oknem tahaji té¢lo
spadlého bodyguarda z rokle, dal Soderbergh Peterovi Fondovi moznost, aby se mohl hybat
jakkoli po mistnosti. Stab natael pouze z jedné strany pokoje a nepouzival zadna uméla
svétla, aby dal hercim maximalni flexibilitu. Také nedaval herctim znacky, kde maji stat,
jelikoz chtél, aby se soustiedili opravdu jenom na svou postavu. Chtél, aby ,,jednali

instinktivné a nechal jejich postavu urcit, kde by chtéli byt a co by chtéli délat.* *

Narace a forma

V tomto ﬁlrnu je ,forma nadrazena obsahu nebot zatimco Zapletka je Velm1 banalm a

| e imey: 1998 0vDRXVD:

o ime 1359 0VRIBO e Limey 1333 0VDR XD

Obr. 17: Ukazka nelinearni vzpominkove sekvence s prolinanim casovych rovin
konvencni, jeji pojeti z hlediska narace a stylu je naopak velmi origindlni a napadité.

Formaln¢€ zde jde o snahu najit novy zpusob, jak pfedat divakovi informace neortodoxni

1 SODERBERGH, Steven a Lem Dobbs. The Limey [DVD komentai]. LOS ANGELES: Artisan
Entertainment, 1999, [cit. 2016-01-05]

2 SODERBERGH, Steven a Lem Dobbs. The Limey [DVD komentéi]. LOS ANGELES: Artisan
Entertainment, 1999, [cit. 2016-01-05]
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cestou.! Anglican je definovan zejména nevidanou stfihovou skladbou, s jejiz pomoci
neotfele vypovi obrazem to, co neni sdéleno verbalng€. Stiih na sebe po dobu filmu silné
upozoriuje a stava se nejvyraznéjsi filmovou slozkou. (Viz. Obr. 17) Sled zdbéra naruSuje

jak prostorovou, tak ¢asovou rovinu. Film balancuje "A PERFECT THRILLER"

samotny plakat filmu. (Viz. Obr. 18) F‘M[W

Sarah Flack uvadi, ze defragmentace vypravéni v TERENCE STAVPLESLEY AN ARREN LUS GUEVAN BARRY IEANAY
o PETER FONDA

nejen mezi obrazy z minulosti, pfitomnosti a
budoucnosti, ale 1 z potencialni budoucnosti. Scény,
a dokonce 1 samotné zabéry jsou silné¢ rozfazované
casovymi skoky. Soderbergh se snaZzi docilit dojmu,
jak divakova mysl zkouma uréité véci. Dosahuje
toho pomoci urcité davky abstrakce, protoze ptib¢h

filmu je jinak velice jednoduchy. S ohledem na

roztfisténost vypravéni je ostatné koncipovany i

Anglicanovi v takové mife v jaké je ve skuteCnosti Obr. 18: Plakat filmu Anglican

nebyla pivodné v planu. ,,Snimek byl cely napsany a natoceny linearné, az na dvé scény,
které byly napsany nelinearné. Steven prave dokoncil praci na filmu Zakdazané ovoce a byl
skutecné spokojeny se slavnou nelinedarni milostnou scénou, kterou sestrihal se strihackou
Anne Coatesovou. Pro Anglicana natocil pet scén které byly ve skutecnosti dublovany na
dvou riuznych lokacich. Méli jsme pristup ke vsem castem dialogu ve vice lokacich a tak
Jjsme mohli postupovat nelinedrné“®. Flack vzpomina: ,,Bylo ziejmé, Ze si to Steven pidl a
tak jsem tyto scény nastiihala tak jako v Zakazaném ovoci. Libilo se mu to a iekl mi, abych
Sla jeste dal, tak jsem to udélala.” O tydny pozdéji, kdyz byl stiih filmu hotov, Soderbergh
a jeho §tab udélali soukromou projekci. ,,Byla to linedarni verze filmu, tak jak byla napsanad,
az na ty dve nelinedrni scény, a byla kompletné plocha,* tekla. ,,Dalsi den za mnou Steven
prisel a napsal vsechno tak, jak to dnes miiZeme videt ve filmu. Pres noc jsme

preorganizovali cely film,*® uvedla Sarah Flack. Déle probihaly dal$i soukromé projekce s

riznymi Soderberhovymi znamymi a kolegy ze kterych si odnéasel poznamky a ptipominky

1 SODERBERGH, Steven a Lem Dobbs. The Limey [DVD komentai]. LOS ANGELES: Artisan
Entertainment, 1999, [cit. 2016-01-05]

2 MACAULAY, Scott. Focus Features: An Interview with Somewhere's Sarah Flack. [online]. LOS
ANGELES: NBC Universal, 2010, 17. prosince [cit. 2016-01-05]. Dostupné z:
http://www.focusfeatures.com/article/an_interview with somewhere s sarah flack

3 MACAULAY, Scott. Focus Features: An Interview with Somewhere's Sarah Flack. [online]. LOS
ANGELES: NBC Universal, 2010, 17. prosince [cit. 2016-01-05]. Dostupné z:
http://www.focusfeatures.com/article/an_interview with somewhere s sarah flack
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divaka. ,,Poté jsme po dobu sedmi tydnii nad filmem sedeéli a prechdzeli z vice nelinearniho
vypravéni do vice linedrniho. Takze ano, cely film byl kompletné vymysleny az ve strizné. !

dodala stfihacka.

Obr. 19: Ukazky blizkych zaberii na Wilsona vzpominajiciho na udadlosti z L.A.

Soderbergh ve filmu Casto pracuje s detailnimi zabéry na Wilsona, pfes které zachycuje
jeho bolest a zal pod povrchem jeho Sedivé, vyhruzné vizaze. Jeho postava je nucena se
vypotadat s minulosti. Emociondlni sila filmu se sklad4d z citlivé vyrazové mimiky
Wilsona. ReZisér v audiokomentaii k filmu konstatuje: ,,Chtél jsem tam pridat jesté vice
zaberu na Terence Stampa v jeho meditativni poze. Nevime, o cem presné premysli, ale
miuiZete si to domyslet. Je to vwhoda obsazeni starsiho herce, ktery si s sebou nese zateéz z
drivejsich roli a filmi?. Zabéry na Wilsona tvoii ramec celého filmu a zaroven jedinou
spojitost se soucasnosti. Divak rozklicuje skladebni roztfisténost tohoto obrazu az v
samotném zaveru filmu. Tedy Ze to, co se ve filmu odehralo, si Wilson de facto promita v
hlavé a vzpomina na to, co v L.A. prozil.

Pomoci stiihu a také hudby rezisér buduje atmosféru jakési stisnénosti. Drzi nds neustale v
pozornosti tim, Ze méni prostor a ¢as a stylisticky manipuluje s realitou. Obcas jsou ¢asti
kontinualni a potom pii vstupu do nelinearni ¢asti si v§imame vic kazdého stfihu. Divaci
jsou neustdle nuceni aktivné spolupracovat pii sklddani vyznamu, interpretace toho, co
vidi. Tato technika mlize byt analogii zptsobu, jakym miiZou vzpominky nicit realitu. Film
podryva pravidla kontinuity, coz pfivolava pozornost k predmétu vzpominky a k tomu, jak
funguje mozek. Piikladem mohou byt dialogové scény odehrdvajici se v rizném
Casoprostoru, které spolu nesouvisi vizualnim stylem, ale drzi pohromadé obsahové pravé
dialogem a pouzitou hudbou. N¢kdy také slySime promluvy hrdind, ackoliv v zadbéru jejich
rty zstavaji pevné semknuté.

Rezisér si byl védom, Ze jsou divaci neustdle upominéni, ze sleduji film kvili jeho stylu.
Pro Soderbergha bylo ale diilezité, aby si divaci udrZeli emocionalni propojeni s postavou

Wilsona.® Ve skladbé pouziva i opakovani nékterych nicnefikajicich momentt. V dalSich

1 MACAULAY, Scott. Focus Features: An Interview with Somewhere's Sarah Flack. [online]. LOS
ANGELES: NBC Universal, 2010, 17. prosince [cit. 2016-01-05]. Dostupné z:

2 SODERBERGH, Steven a Lem Dobbs. The Limey [DVD komentai]. LOS ANGELES: Artisan
Entertainment, 1999, [cit. 2016-01-05]

3 SODERBERGH, Steven a Lem Dobbs. The Limey [DVD komentéi]. LOS ANGELES: Artisan
Entertainment, 1999, [cit. 2016-01-05]
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vzpominkovych sekvencich ndm jsou ukazany vyjevy, které se v ptibéhu jesté nestaly, jako
napiiklad zabér, ktery predesila finale filmu
pohledem na zdviZzené ruce vzdavajiciho se
Valentina. (Viz. Obr. 20) Z tohoto a mnoha
dalSich davodi miize byt Anglican vniméan
jako pokus o urCeni novych typa stithové

skladby. Castym problémem s touto narativni

cestou u divaku nastava, ze si od zacatku filmu

Obr. 20: Flashforward na samotny zaver filmu

nemuzeme byt jisti, zda je cely film jakasi
Wilsonova predstava, jak se véci odehraji, nebo jestli jde Cist€é o vzpominky na udélosti
minulé. Do této chvile existuji dva tabory divaku, ktefi maji rozdilny nazor na to, zda ve

filmu jde o moZné piedstavy ¢i vzpominky.

Zachyceni vzpominek ve filmu

Vzpominka se da ve filmu vizualné zachytit nékolika zpisoby, nejcastéjsi metodou je
flashback. Flashback, téZ retrospektiva nebo analepse je filmovy nebo literarni postup, pfi
némz je piferuSena d&jova vypravéci linie a pifibéh se vraci do diivéjSiho casového
okamziku. Retrospektiva se v ptibéhu miize objevit naptiklad v podobé vzpominek nékteré
z postav, vypravéni minulého piibeéhu apod. Déle lze rozlisit retrospektivu vnéjsi, tedy
vraceni se v Case pred pocatek ptibehu, a vnitini, kterd nds vraci do diivéjsiho bodu
piibéhu.! Nékdy miZe retrospektiva tvofit znaénou ¢ast piibéhu, pak hlavni déjova linie

ptedstavuje pouhy rdmec pro dé€jové linie minulé.

Koncept vzpominek filmu Angli¢an

Ze Soderberghovy tvorby je jasné patrny jeho kontinualni zajem o praci s piibéhovymi
vrstvami, mozaikami a skladdackami a jejich nejriznéj$Sim variovanim. Dle jeho slov
nepreferuje konvencné vypravény piibéh ve stylu A B C D, tedy v jeho casové
chronologic¢nosti. V rezisérském komentéti k Anglicanovi se od scénaristy Lema Dobbse
dozvidame ,,Jednim z velkych klisé filmové tvorby ... je to, Ze na rozdil od romanu, ve filmu
nemiizete ukdazat premysleni. To je lez! Myslim si Ze filmy jsou skvelé k ukazani procesu

premysleni. Myslim si Ze je to velmi novelistické udélat takovyto typ fragmentizace .

1 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. 1. vyd. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych umeéni, 2011, 639 s. ISBN 978-80-7331-217-6.
2 SODERBERGH, Steven a Lem Dobbs. The Limey [DVD komentéi]. LOS ANGELES: Artisan
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Rezisér se timto tvrzenim zabyval hloub&ji a pravé v Amglicanovi jej chtél vyvratit.

Koncept narace jako vzpominky Ustfedni postavy reZisér piirovnava ke vzpomince na

Obr. 21: Ukazka casoprostorove nekontinalniho dialogu Wilsona s Elaine
jeden dlouhy den, ve kterém se odehraje spousta véci. ,,.Je treba si predstavit, Ze behem

tohoto dne se bavite s néekolika lidmi o ruznych vécech. Béhem jednoho z rozhovorii
prochazite nékolika misty. Jelikoz ma nase mysl tendenci vytésnovat nediilezité veci, je
mozné, Ze si jiz druhy den nebudete pamatovat, na jakém konkrétnim misté probéhla jaka
cast rozhovoru. Da se Fict, Ze je mozné, Ze tento rozhovor bude splyvat do vice mist
dohromady, jelikoz si uz nejste schopni vybavit, kde jste zrovna byli, kdyz jste Fikali
konkrétni st rozhovoru*' (Viz. Obr. 21) prohlasil Soderbergh. Pravé toto ,,splyvani, které

film zobrazuje, je ptedmétem mé nésledujici analyzy.

Urovné vzpominek filmu

Ve filmu lze identifikovat tfi druhy zobrazeni vzpominek. Prvni druh vzpominek tvofi v
podstaté vétSinu filmu, tedy udalosti z L.A. které si Wilson vybavuje v letadle cestou
domt.

Druhou urovni jsou vzpominky ¢i predstavy o Jenny-ditéti na plazi a Jenny v dospélém
veéku. Tyto zabéry jako jediné déavaji divakovi hlavni informace o tom, jak viibec Jenny
vypadala a co ud¢lala. Pokud jsou ve spojeni s Wilsonem, jsou zébéry s Jenny na plazi
vzpominkou, avSak zabéry s dospélou Jenny, kterou Wilson nemohl vidét, musi byt pouze
predstavou. Pokud zabér na dospélou Jenny nésleduje po pohledu na Valentina, jde o jeho
realnou vzpominku na Jenny. Pro vizualni odliSeni téchto vzpominek na Jenny od ostatnich
zabéra filmu kameraman Edward Lachman pouziva pohyblivého piisviceni postav. Jde
naptiklad o zdbéry Jenny za volantem auta, nebo situaci s jejim umrtim. Pro vytvofeni jesté
vétSiho odliSeni od dalSich zabérd se pracuje s barevnym filtrem a piedevSim s trikove

vytvorenymi vertikalnimi fléry, které prostupuji cely obraz. (Viz. Obr. 22)

Entertainment, 1999, [cit. 2016-01-05]
1 SODERBERGH, Steven a Lem Dobbs. The Limey [DVD komentéi]. LOS ANGELES: Artisan
Entertainment, 1999, [cit. 2016-01-05]
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Obr. 22: Ukazka vizualniho odliseni této vzpominkové urovné pomoci vertikalnich fléri

Metodu zobrazovéani této Urovné vzpominek, ktera stylisticky pfispivd naraci celého
pfibéhu, povazuji za na svou dobu origindlni. Lachman cely film zabarvuje do dvou
hlavnich toént, a to do hfejivé pusobici oranzové a do mrazivé vzhlizejici modré k

vytvoifeni redlného dojmu dne a noci, ale 1 k podpoieni emocniho charakteru scény.

Obr. 23: Ukazka nejstarsich vzpominkek Wilsona s archivnimi zabery z filmu Smitla na patach

Pro zobrazeni nejstarSich vzpominek udélal Soderbergh velmi neortodoxni rozhodnuti.
Rozhodl se pouzit archivni zdbéry z méné zndmé kriminalky Smiila na patach, kde Stamp
hral zlodéje Sperka. Tyto flashbacky jsou tvoieny zabéry na Wilsona v mladych letech,
ktery je odsouzen za kradez a je ve vézeni. (Viz. Obr. 23) Ukazuji i Wilsonovu Zenu a
jejich spolecny spokojeny zivot, Wilsona s prateli a jak hraje na kytaru. Tyto zdbéry
poslouzily jako dokresleni charakteru a minulosti postavy Wilsona. Navzdory jejich
obrazové odliSnosti tyto flashbacky do piibéhu dramaturgicky zapadaji. Pfimo se proto
nabizi interpretace, ze Anglican je pokracovanim piibeéhu postavy ze Smily na patach,
svym zpusobem sequelem.! V Loachové filmu se navic postava, kterou ztvariioval Terence
Stamp, také jmenovala Wilson. Dle Soderbergha jde vSak Cisté o ndhodu. V Anglicanovi
mélo byt jméno Wilson inspirovanoo premiérem Haroldem Wilsonem, ktery pusobil v

Anglii v 60. letech. ?

Zvuk

Hra s formou vSak neprobihd jen v urovni obrazové, ale také zvukové. Steven Soderbergh
svou praci se zvukovou stopou avantgardni pojeti filmu jesté posiliuje. Tim, Zze zvuk neni
piimo vazan na obraz, posouva cely film vice k abstrakci. Objevuje se zde Casté prolinani

zvukl ¢i dialogh z riiznych scén, které vSak udrzuji pocit kontinuity. Jde napiiklad o

1 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Minding movies: observations on the art, craft, and business
of filmmaking. Chicago: University of Chicago Press, 2011, xii, 292 s. ISBN 978-0-226-06698-1.

2 SODERBERGH, Steven a Lem Dobbs. The Limey [DVD komentéi]. LOS ANGELES: Artisan
Entertainment, 1999, [cit. 2016-01-05]
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dialogou scénu, v niz se divak poprvé seznamuje s Elaine. Jsou zde svazany rozhovory
Wilsona s Eduardem a Elaine spole¢né s ruchy jejich setkani. Takovéto prolinani dialogt s
Eduardem a Elaine se objevuje na vice mistech filmu.

Pouzita hudba ve filmu je archivni i komponovana. Komponovana je minimalistickd, plna
stisnujicich zvuki naznaCujici vnitini nepokoj hlavniho hrdiny a celkové piisobi
uzkostlivym dojmem. Objevuje se hlavné v kazdé vzpominkové montézi, ktera piedchazi
ur¢itému konfliktu. Tony se skladaji z klaviru, smyccl a elektornického zvuku, ktery ma
svou frekvenci opakovéni. Elektronicky zvuk je podobny sonaru, tedy reaguje na situaci,
podle toho se zvySuje a opakuje frekvence.

Vybér archivni hudby ¢itd hudebni skupiny 60. let jako songy britksych The Who, The
Hollies a pisnickafe Donovana a americkych The Byrds a Steppenwolf. Dlivodem je opét
pokus o pfeneseni atmosféry 60. let do 90. let. Pozoruhodnou véci je, jak je ve filmu
zakomponovand hudba jako dramaturgicky prostfedek. Pii expozici hlavnich postav se v
prvnich zabérech ozve hudebni doprovod. Pti pfedstavovani postavy Wilsona hned v avodu
filmu hraje po celou dobu u Gvodnich titulkli a cesty Wilsona z letiSté¢ na hotel pisent od
skupiny The Who ,,The Seeker®. Jelikoz jsme na uvodni hudebni doprovod u filmti celkem
zvykli, n&jaky hlubsi vyznam tomuto spojeni hudby s postavou Wilsona ze zacatku vétSina
divakt neptiklada. VEtsi pozornost vyvola expozice postavy Terryho Valentina, kde je uziti
hudby s charakterizaci evidentnéj$i. Prvni zdbéry na néj jsou doprovéazeny pisni od kapely
The Hollies ,,King Midas in Reverse®. Pouziti je ¢iteln€jsi z diivodu, ze je tomuto postupu

podfizena i stfihova skladba a vytvofti se dojem jakési sitcomové znélky.

Obr. 24: Expozice postavy Valentina skrze sitkomovou znélku

Jde o sestiih zabéri s Terrym, které v pritbéhu filmu teprve uvidime. (Viz. Obr. 24) V této
¢asti si také mizeme povSimnout zabéru na billboard s Peterem Fondou, ktery se ve filmu
pozdé¢ji jako jediny ze sekvence neobjevi.

Pisn¢ samotné dotvaii charakterizaci postavy svym textem. ,,The Seeker®, tedy ,,hledac s
pokracujicim textem v piekladu ,,Hledal jsem nizko a vysoko, Nepochopim jaky budu, Do
dne nez zemiu“ nam prozrazuje, Ze Wilson bude po néem patrat a ze se pfitom nezastavi
pred ni¢im. Zaroven naznacuje, ze béhem toho pochopi, kym doopravdy je, coz se miize
vztahovat ke zjiSténi na konci filmu, ze je kvili své zloCinecké povaze spoluvinikem umrti
Jenny.

Predstaveni Terryho Valentina skrze pisen ,,King Midas in reverse® také funguje jako
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¢asteCné odhaleni pribéhu. Text zni ,,Kéz bys mé mohl videt, vim presné kde jsem, nechtel
bys byt mnou, o tom té mohu ujistit. Nejsem clovek se kterym je radno utéct, protoze té
nakonec zradim, zlomim té a znic¢im, kdyz mi das cas. Jsem Kral Midas s kletbou, jsem
Kral Midas v opacném pripade*. Text pisné jasn¢ charakterizuje postavu jako hlavniho
antagonistu. Text muze také nepfimo poukazovat na fakt, Ze ma s umrtim Jenny néco
spolecného. Postava Krale Midase, o které se zpiva v pisni, je zndma z fecké mytologie
jako €lovek, ktery na co sdhne, proméni ve zlato. Kral Midas v opa¢ném piipadé, jak fika
text pisné, miize znamenat, Ze Terry Valentine clovek, ktery na co sdhne, to pokazi.

Dalsi hudebné dramaturgicky prvek se objevuje ve Wilsonové vzpomince na davnou

v

minulost. Jako mlady hraje na kytaru piseii o svobodé¢, kterou slySime v samotném zavéru

filmu. (Viz. Obr. 25) Také jednou zazni v nezietelné

podobé broukani v poloviné filmu, kdyz Wilson opét :
vzpomina na mladou Jenny a své zatCeni. Text “Svoboda
je slovo, které nepouzivam nadarmo, bez toho aniz bych
se nezamyslel* tvoti hlavni ver§ Wilsonovy pisné€, kterd os: 25: Wilsonova vzpominka s pisnickou

tvofi jakousi katarzi ptibéhu. Zpiva o svobod¢ a o tom, ze odted’ si uz svobody bude nadéle
vazit. Ukazuje, ze uz nehodlad pokracovat zloCineckym Zivotem a chce se napravit. Po
skon€eni pisné jest¢ Wilson ve vzpomince pokracuje otdzkou: ,,Zlepsuju se, co?” kterd
nemusi mit nic spole¢ného s hrou na kytaru, ale s tim, Ze Wilson se stal lepsim ¢lovékem.
Mysleno tak, ze nezabil Terryho a také ze se smifil s faktem, ze mél nepiimo podil viny na
umrti své dcery.

Pti vzpominkovych mont4zich jsou rovnéz uzivany asociativni zvuky, jako naptiklad
zvonkohra nebo ruch mofe, se kterymi v pfibéhu opakované pracuje. Stejné jako hudba tak
1 ruchy casto ve filmu prechazi z diegetickych na nediegetické a naopak. Naptiklad kdyz
zvuk zvnokohry pouzivany ve vzpominkach na Jenny piejde v diegeticky zvuk zvonkohry

u dveti pti odchodu Wilsona.

Nasili

Filmy, které Soderbergha inspirovaly k natoCeni Anglicana, byly pomémé nasilné, a to
zamérng. I v jeho filmu se objevuje urcitd davka nasili, avSak riznymi metodami se jeho
zobrazovani také pokousi vyhnout. V jedné z ikonickych scén filmu, kdy muzi vyhazuji
Wilsona z jejich garédzi, se podafilo vyhnout nasili veelku mistrné. Situace je ukézdna v

jednom dlouhém zabéru, ve kterém kamera nesleduje Wilsona zpét dovnitt, avSak zlstava
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Obr. 26: Ukazky scén s nasilim

venku, zatimco se zevnitf ozyvaji vystiely z Wilsonovy zbrang. Pro podpoteni nasilného
charakteru Wilsona a jeho odhodléani, touhy po odplaté se po stielbé piiblizujeme k jeho
tvaii potiisnéné krvi. (Viz. Obr. 26) Utinek této scény je vétiinou piisuzovan
Soderberghovi, av§ak malo lidi vi, Ze to byl scénarista Lem Dobbs, ktery mél celou scénu
takto napsanou jiz v literArnim scénaii.! Fyzické ndsili napiiklad v situaci, kdy do leziciho
Wilsona kopou muzi, neni ukdzano vibec, kamera sleduje spise tvaie uto¢nikl. Dale pfi
zaverecné prestielce sice vidime piimo zastieleni nékolika lidi, avSak nikdy nespatiime
krev, pouze kout z prustrelti. Jak Soderbergh v rezisérském komentati tvrdi, ,,ndsili meélo

byt ve filmu co nejvice neprimé“.’

1 SODERBERGH, Steven a Lem Dobbs. The Limey [DVD komentai]. LOS ANGELES: Artisan
Entertainment, 1999, [cit. 2016-01-05]

2 SODERBERGH, Steven a Lem Dobbs. The Limey [DVD komentéi]. LOS ANGELES: Artisan
Entertainment, 1999, [cit. 2016-01-05]
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2 ANALYZA

V této Casti prace se pfesunu k analyze scén, na kterych budu demonstrovat, jak Steven
Soderbergh konstruuje naraci a znéazornuje mysSlenkové pochody a vzpominky postav.

Analyzu filmu délim na 3 ¢asti podle aktl. Kazdy z aktl pak rozd€luji na jednotlivé scény.

1. AKT

Samotny uvod filmu je tvofen Wilsonovou replikou ,,Rekni mi o Jenny*, ktera v piesné
stejném znéni zazni na zébéru filmu. Jde tedy o prvni flashforward, ktery ndm i pod-

prahove tika, Ze se ve filmu hlavni postava bude chtit dozvédét o Jenny.

Prvni scéna, kterou se budu zabyvat, je tvodni scéna navazujici na predstaveni hrdiny
prostfednictvim pisné€ ,,The Seeker®. V této scén€ dostdvame expozici zapletky a vnitiniho
konfliktu hrdiny. Plni hlavné zékladni funkci v tom, Ze stanovuje styl filmového vypravéni
Anglicana. V ptedchozi sekvenci s cestou Wilsona z letiSté byla zobrazovana akce vystave-

na chronologicky pouze s klasickymi ¢asovymi zkratkami, se kterymi pracuji téméf vsech-
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Obr. 27: Chronologicky zacatek filmu
ny hrané filmy. (Viz. Obr. 27) V této scéné vSak zacind film se svymi Casovymi skoky a

nelinedrnim vypravénim a pfipravuje divaka na zpusob, jakymi technikami bude piib¢h
vypravén. Na prvni pohled se vétSina lidi v této montazi ztraci, jelikoz na tak rapidni
zménu stylu vypravéni nejsou ptipraveni.' Také zde hlavné neni jasna ¢asova posloupnost

jednotlivych useki a divak si nemliZze zabeéry mezi sebou ¢asove zaradit.

1 TOTARO, Donato. The Limey: Modernism Meets Classicism. OFF SCREEN: The Experience of Cinema
[online]. New York: Offscreen Journal, 2002, Duben [cit. 2016-01-05]. Dostupné z:
http://offscreen.com/view/limey
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Uvodni vzpominkova sekvence

Obr. 28: Prvni nelinedrni vzpominkova sekvence s expozici vnitini motivace hrdiny
Scéna zacind pohledem na jméno Eduardo Roel na obdlce, kterou drzi Wilson v ruce.
Pokracuje protizabérem na Wilsona, ptes kterého se vstupuje do jeho myslenky, kde se
Wilson setkava s Eduardem. Tato myslenka tvofi zacatek nelinearniho vypravéni, ve které
se exponuje nova postava Eduarda. V nésledujicim zabéru je opét ukdzana ona obalka se
jménem, aby se pro divaka dovysvétlil skok v ase a misté na predstavu onoho setkani. Po
myslence se vSak narace nevraci do hotelového pokoje, nybrz nasleduje prvni zabér
Wilsona sediciho v letadle. Jde tedy o nads prvni pohled do skute¢né soucasnosti filmu,
proti které je vSe ostatni vzpominkou. (Viz. Obr. 28) Tento zabér je poznatelné delsi nez
zabéry okolni, protoze se divak seznamuje se zcela novym prostiedim Wilsona situovaného
v letadle. Nasledny zébér je z pohledu orientace divaka matouci, jelikoz se jednd o dalsi
pohled na Wilsona, tentokrat zpét v hotelovém pokoji. Syzet divakovi v tuto chvili
schvalné nedava dostateCny rozsah informaci nato, aby si mohl vazby mezi zabéry, co je
soucasnost a minulost, spravné zatadit a udrzel jeho pozornost.! Film pokracuje pohledem
na fotografii Jenny, kterou vytahuje Wilson z kapsy. Jedna se o dalsi flashforward, ktery
uvidime poté co Wilson tuto fotografii sebere Valentinovi z domu. Poté se stfihem vracime
na Wilsona v hotelovém pokoji, ¢imz se divak utvrzuje v presvédceni, ze jde o jeho
vybavovani si minulych zazitka. Nésleduje dalsi vzpominka na Jenny, tentokrat v détskych

letech na pléazi. (Viz. Obr. 28)

-

Obr. 29 Pokracovani prvni vzpominkové sekvence

1 SODERBERGH, Steven a Lem Dobbs. The Limey [DVD komentéi]. LOS ANGELES: Artisan
Entertainment, 1999, [cit. 2016-01-05]
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Tento vzpominkovy zabér je opét zaramovany mezi dva blizké zabéry na zamyslenou tvar
Wilsona v hotelovém pokoji. Nésleduje jiz podruhé zabér zpatky v letadle, ve kterém
vidime zamyslené¢ho Wilsona. Tento pohled je opét poznatelné delsi nez zabéry predchozi
¢i nasledujici. Onou délkou se divak zbavuje dojmu, ze jde jen o pouhou vzpominku, a
zacina si uvédomovat, Ze jde o celou narativni linii. I pfes ¢astéjsi pohledy na Wilsona v
hotelovém pokoji, nabyva rovina v letadle kviili své délce na dilezitosti. Nasleduji dalsi
zab&ry s malou Jenny na plazi a doma. Dale lze spatfit také fotografii a zdbér na dospélou
Jenny jedouci s Eduardem. (Viz Obr. 29) Tato sekvence s Jenny je uzaviena né€kolika
dalsimi polodetaily na pfemyslejiciho Wilsona, kterych je v sekvenci velké mnozstvi. Diky
tomu se divak snadnéji orientuje mezi vzpominkami a jejich obsahem. Hlavnim motivem
casovych skokil v této sekvenci mize byt Wilsonovo intenzivni vybavovani si vzpominek
na Jenny. Jeho mysl se tould a vzpominky, které¢ se mu vybavuji jsou z riznych dob, proto
zbésilé skdkani v ¢ase. Do nésledujici scény syzet pokracuje ¢asovym skokem, v némz jiz

Wilson jede v auté za Eduardem. (Viz. Obr. 30)

Obr. 30: Dialogova scéna s Eduardem, zacatek myslenkové sekvence

To maze byt dalsi ukazkou Soderberghovy prezentace, jakym zpiisobem funguje nase
pamét’. Wilson se zabyva vzpominkami na svou dceru, kterou dlouhou dobu nevidél. Ve
vzpominkach pro néj chvile, kdy odchazel z pokoje a nastupoval do taxiku, neni dilleZita.

Naopak vzpominkdm a vyjeviim Jenny je vénovand téméf cela sekvence.

Druha myslenkova sekvence

Dalsim takovym ptikladem je dal$i mySlenkova sekvence, v nizZ Wilson hloubd nad tim, co
udéla. Opét je zde velky prostor vénovan pohledim na premyslejictho Wilsona, které
slouzi jako voditko pro divaka. Kontrastem k tomu je velmi kratce zobrazeno, jak Wilson
ziskava svou zbraii od mladych skolakt. (Viz. Obr. 31) Pro muze je tento zazitek

nepodstatny a jeho vzpominky se vice upinaji k vécem spojenym piimo s Jenny. Béhem
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Obr. 31: Ukazka zaberii z myslenkové sekvence
této sekvence je také prostithavan dialog s Eduardem, ptes ktery se divdkovi davkuji
informace. Namisto samotného dialogu je ukdzano Wilsonovo patrani po misté s
dodavkami, o kterém Eduardo v dialogu hovoii. Syzet divoce skadce mezi Casem a mistem,
dialogem a hleddnim. Zabéry na sebe vSak tématicky a informaéné navazuji a ilustruji, co

je feGeno.! (Viz. Obr. 32)

Obr. 32: Wilsonovo patrani spojené se vzpominkami/predstavami na Jenny

Scéna ve skladu

Dosavadni sekvence byli ,,intelektualnéjsi“ a divak byl pln¢ zaméstnan hledanim vyznamu
zobrazovanych zabért v diskontinudlnim vypravéni.> AvSak poté, co Wilson nalezne misto
s dodavkami, kde mtize dostat svou stopu po Valentinovi, pfechazi film opét do linearniho
vypravéni a diky tomu miize divak poprvé nepterusen¢ sledovat hrdinu, jak feSi svij

vvvvvv

jeden z vedlejSich antagonistli Septd Wilsonovi do ucha urazku o Jenny. Tento moment je

1 BAKER, Aaron. Steven Soderbergh. Urbana: University of Illinois Press, 2011, xii, 132 p.
2 FLETCHER, Kristen. The Film Mosaic: A Close Analysis of The Limey. Youtube [online]. US: Youtube,
2012, 11. Cervence [cit. 2016-01-06]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=0QI6dFKMgro
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akcentovan vizualnimi prolinaCkami, které znazornuji jeho vzpominku na okamzity naval
vzteku. Poté Wilson také antagonistu ztresta uderem do bticha. (Viz. Obr. 33)
Na konci scény dochazi ke zvukovému flashforwardu, ve kterém je odhalena cast dialogu

mezi Valentinem a jeho bodyguardem Averym z nasledujici scény. ,,Rekni mu, Ze si jdu pro

néj. - Komu? - Nikdo nevi*.

Obr. 33: Scéna ve skladu, dialogova scéna Valentina s Averym

Sitcomova znélka a dialogova sekvence
Pokracuje se expozici antagonisty Valentina a jeho nové pfitelkyné Adhary. Valentine je
vykreslen, jak pisi vySe, skrze pisen ,King Midas in Reverse® podpofenou stifihem

sitkomové znélky se zabéry na Valentina, které se objevi v prabéhu filmu.' (Viz. Obr. 34)

Obr. 34 Expozice Valentina skrze sitkomovou znélku

V nasledujici scéné se Valentine v rozhovoru s Averym dozvida o ¢inech Wilsona. Jelikoz u
tohoto dialogu nemohl byt pfitomen, je zde uzito standardniho stiihového dialogového
postupu typu zabér protizabér bez Casoprostorovych skoki. O to vice podobné scény bez
Wilsona tvoii silny kontrast Wilsonovym vzpominkovym sekvencim. Pro ilustraci
vypovédi o udalosti je zde vSak pouzivano n€kolik nelinedrnich vlozenych zabérti z minulé
scény s Wilsonem, které maji dramaturgicky vyznam. (Viz. Obr. 33) KdyZ se Valentine
dozvida, ze po ném mozna jde ,,0samély stielec”, coz jej o€ividné vystrasi, je zjiSténi
akcentovano Ctyfmi kratkymi prostfihy na detail Wilsona v momenté vystielu, které
ilustruji Valentinovy nejhorsi obavy. Celé scéna je neomezenou naraci, jelikoz divak vi, Ze
po Valentinovi Wilson skute¢né jde, zatimco Avery nic netusi a Valentina uklidiuje. Toto

Syzet divaklim pfipomind vstiizenym zabérem na vizitku s Valentinovym c¢islem, kterou

1 SCHNEIDER, Dan. THE LIMEY Steven Soderbergh. Alt Film Guide [online]. US: Alt Film Guide, 2014,
2014 [cit. 2016-01-06]. Dostupné z: http://www.altfg.com/film/the-limey-steven-soderbergh-stamp/
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Wilson mé ted’ u sebe. Dalsi vstfizeny zabér je Valentinova vzpominka na Jenny. Diky
zabérovému modelu triddy (Polodetail vzpominajiciho — vzpominka — dal$i polodetail), se
kterym film u vzpominek do této doby pracuje se divak jasn€ orientuje, ze tato vzpominka
na Jenny je Valentinova. K tomu je zabér vizualné stylizovany s vertikalnimi fléry, jak jiz

divak vidél u vzpominek diive.

Scéna s expozici a dialogem s Elaine

Oproti predeslé scéné je narace v nasledujici scéné velmi stylizovana a o¢ividné jsme zpét
ve Wilsonovych subjektivnich vzpominkach. Vzpominky po udélostech ve skladu mély
op¢ét malou prioritu a opét zacinaji splivaji. Formalné€ jde opét o Casté skoky v Case. V
obraze vidime par nedtilezitych zabérti oblékani Wilsona promichané dialogem s Eduardem
roztfi§ténym na riznych mistech. Eduardo se o¢ividné stal jeho hlavnim pomocnikem pfi
naplnéni jeho cilti a dava Wilsonovi dalsi stopu. Ve chvili, kdy Eduardo povida o tom, ze se
Jenny pfihlasila do hereckého krouzku syzet ukazuje Wilsona v letadle, ktery na toto
zjisténi reaguje usmévem. To je viditelnou napovédou divakovi, jak si ¢asové roviny

zaradit. (Viz. Obr. 35)

Obr. 35: Expozice Elaine

Z divodu ozvlaStnéni vypravéni prechdzi film do omezené narace a podava informace
zameérné pozdeji. Divak je nucen se aktivné zapojit do uvazovani nad vyznamy. Jako
naptiklad zde, kdy vidime expozici nové postavy Elaine skrze par zabérti z nakupu v
supermarketu a nasledné cesty domti. Divék zatim nevi, o koho se jedna a jakou souvislost
ma Elaine s hlavni déjovou linkou. Teprve poté Eduard radi Wilsonovi, ze by se mél spojit
s nejlepsi kamarddkou své dcery, Elaine. Film nezvykle pokracuje rovnou dialogem
Wilsona s Elaine a teprve aZ v nasledujicim zabé&ru je vidét setkani Wilsona s Elaine. SyZet
v ramci konceptu vzpominek bandlni situace narativné pieskupuje a dosahuje véEtsi

pozornosti a zapojeni divéka. (Viz. Obr. 35). Béhem setkani jsou béhem mluveni postav
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jsou chvilemi ukézany jen koukajici tvare postav, které nemluvi. V ramci konceptu
vzpominek tato metoda funguje k rychlému vytvoteni bliz§imu vztahu Elaine s Wilsonem.
Pohledy s mluvenim pouze ve zvuku plsobi téméf intimné a vytvari napcti mezi
charaktery. Pokracujici dialog je opét roztfistén na vice mist soucasné, avsak zde poprvé
zacne Wilson vzpominat jesté dal. Objevi se zde poprvé vzpominka z mladych let pouzita z
filmu Smula na patach. (Viz. Obr. 36) Cely dialog je rozvlekly a z velké casti slouzi k

vykresleni postavy Wilsona a jeho vztahu k Jenny, kterému slouzi také hudba na pozadi.

£

Obr. 36: Flashback na mladi Wilsona, ukazka dialogové scény Adhary a Valentina o 60. letech

2. AKT

Scéna ve Valentinové vile

Wilson pokracuje spoleéné s Eduardem navstévou Valentina u n¢j ve vile. Celd scéna je
prezentovana chronologicky, avsak paraleln¢ se scénou Valentina s Adharou v koupelné,
ktera se zabyva dialogem o 60. letech. Wilson zacina patrat po dom¢ a nachéazi fotografii

Jenny, ¢imz nastane okamZité spojeni Valentina s jeho dcerou. Pii pohledu na fotku je

zjisténi zdiiraznéno Wilsonovou vzpominkou na malou Jenny.
. \ :

=

Obr. 37: Sekvence s Wilsonovymi predstavami zabiti Valentina

Moment, kdy Wilson poprvé potka Valentina, je napinavé vybudovany pracuje s rozsahlou
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narativni hrou. (Viz. Obr. 37) Wilson stoji u bazénu a spatii Valentina uvnitt ve vile. Po
polodetailu na néj okamzité prechazime do kratké predstavy, jak Wilson kraci k Valentinovi
ve zpomaleném zabéru. To, Ze jde o predstavu, je nam také naznacCeno nediegetickou
zvukovou stopou pouzivajici pouze ruch mote. Po kratkém zabéru této chiize se syzet vraci
zpét na stojictho Wilsona u bazénu, ¢imz se potvrzuje, Ze Slo pouze o jeho predstavu. Poté
nasleduje nékolik zabéri Wilsona, které jsou pro vetsi odliSeni od reality také natoCeny
zpomalené a to az po samotné zastieleni Valentina. V ten moment se vracime zpét k
bazénu, kde Wilson ve vyrazu ocividné spokojen s predstavou usp&Sného zabiti vychazi
smérem k Valentinovy dovnitt. Nasleduje druhé kolo myslenek nad zabitim Valentina, které
na pozadi jsou vSak stale jest¢ mirné slySet ruchy mote. Zpomalené zabéry také z velké
¢asti zustaly. To, Ze jde o pouhou predstavu, také nasvédcuji opakujici se pohledy na stejny
ukon, a to taseni zbrané, které¢ vidime tfikrat po sobé z rlznych uhli. Predstava je opét
ukoncena zastfelenim Valentina a ukdzanim Wilsona, ktery ve skute¢nosti vchazi praveé do
domu. Tentokrat nasleduje tfeti predstava, kterd je zdmérné podana divékovi jako realita.
Zabéry jsou natocené normalni rychlosti a dokonce nedojde pfi navazani zabéru na Wilsona
v realit¢ se zacatkem predstavy k zadnému cCasovému a prostorovému skoku. Plynule
navazuji na zabér Wilsona vchazejiciho do domu se zcela diegetickou stopou ruchti lidi a
hudby zevnitt domu. Film formou zcela mate divdka, Ze Wilson skutecné Valentina
zastreli, aby nam ihned vzapéti ukdzal, ze se Wilson teprve pfipravuje vytasit zbran. V ten
moment se vSak objevuje Eduardo, ktery Wilsona zastavuje a ke konfrontaci skutecné
nedojde. Z Wilsonovych zazitkii a vzpominek z L.A. je tohle prvni chvile, kdy mohl a chtél
Valentina skute¢né zabit. Jeho silnd touha po pomsté v ten moment je silnym a
nesmazatelnym zéazitkem a z toho divodu byla v syzetu akcentovana slozitou narativni
hrou. (Viz. Obr. 37) Zvuk mofte, ktery se ozyva na pozadi pfedstav zndzorfiuje motiv Jenny,
divod Wilsonovy pomsty. Pro divéka vSak tento motiv zatim neni ¢itelny a bude pusobit az
zpétné, jelikoz se o Jeniné lasce k moii dozvidime az pozdéji v piib&hu. Princip
zeslabovani zvuku mote na pozadi v kazdé dalsi Wilsonové predstavé znazornuje, jak se
jeho predstavy pomalu stavaji skutecnosti. Wilson se v totiz, béhem toho co si predstavuje

jak vrazdi, v realité k Valentinovi ptiblizuje se skuteCnym umyslem zabijet.

Automobilova honi¢ka

Dalsi sekvence ut€éku Wilsona s Eduardem z party je zcela linearni. Béhem rychlé jizdy

Wilson sleduje vozovku a zamysli se, zda-li Jenny skute¢né nezemfela pii autonehodé¢.
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Opét je zopakovano jednoduché schéma dvou polodetailt Wilsona mezi které je vlozena
pfedstava na Jenny za volantem. (Viz. Obr. 38) Pfi automobilové honicce je pouzivano

kiiZzového stiihu, ktery na konci vyusti v prestrelku a tnik Wilsona a Eduarda. Avery vSak

Obr. 38: Wilson zneskodnujici bodyguarda, predstava na Jenny ridici auto, dialogova scéna mezi Valentinem

a Averym, Valentine si vsima chybéjici fotografie

Scény bez Wilsona

V nasledujicich tfech scénach absentuje Wilsonova postava, zahrnuji pouze Valentina,
Averyho a jeho najjemné vrahy, a tudiz jsou kompletné v chronologickém sledu. V prvni
scéné se Valentine ve své vile rozhoduje, Ze odjede do chaty na Big Sur, aby se vyhnul
pfipadnému nebezpeci. Na konci, kdyz jde Valentine po schodech nahoru, v§imne si, Ze
fotka Jenny na zdi chybi a pochopi tak skute¢ny divod Wilsonovy pfitomnosti v jeho
domé. (Viz. Obr. 38) Syzet nés v tom ujistuje ndslednym zadbérem na Wilsona koukajici na
onu fotku.

Dalsi scéna v baru je nese funkci expozice dvou dalSich postav, ndjemnych vraht, ktera
probihd opét skrze stadardné stfizenou (zabér-protizabér) dialogovou scénou, jelikoz
nemohlo jit o Wilsonovu vzpominku. (Viz. Obr. 39) Nésledn¢ se film zabyva zakladnim

vykreslenim jejich charakteru, béhem ¢ehoz narazi na tstfedniho hrdinu.
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Obr. 39: Expozice najemnych vrahu, konfrontace na parkovisti

Konfrontace na parkovisti

Pokracuje se situaci, v niZ dojde ke konfrontaci vrahii s Wilsonem a Elaine. V této scéné
jsme na rozdil od pfedchozich zkuSenosti s naraci o krok pted hrdinou. Wilson spolu s
Elaine vychazeji z garazi a nic netusi. My vsak jiz dopiedu vidime, Ze si pro n¢ jdou se
zbranémi v ruce vrazi. (Viz. Obr. 39) Konfrontace je vybudovana kontinudlnim hudebnim
usekem ktery zacind na pomalém tempu s nizkymi tony. Jak se postupné schyluje ke
konfliktu, tony jsou kontinudln¢ stale vyssi a zrychlujici se tempo graduje napéti az do
posledniho momentu zvratu. Napéti je zde vybudovdno tempem stfihu a roztiesenymy
rucnimy zabéry predstavujici pohledy vraht blizici se k nasi dvojici. ACkoli se zprvu zdalo,
Ze je v tomto narace neomezena a my vime co nasim hrdinim hrozi, ukéze se, ze jsme
stejn¢ jako oni jen nic netuSici pozorovatelé, které celd nasledujici situace zaskoci. Ve
sledu rychl¢ sttihové skladby jsou najemni vrazi zneSkodnéni nezndmymi muzi, ktefi na
posledni chvili ochrani kladné postavy. (Viz. Obr. 39) Syzet pifitomnost neznamych
zachranct zatajil pro vytvofeni ptrekvapivého zvratu a dokonce nevidime jejich identitu
béhem prubéhu znesSkodnéni uto¢nikti ale az po ném. Zvukova stopa piejde do
neidentifikovatelného nediegetického ruchu, ktery pokracuje az téméf do konce
odzbrojovani vrahl. Pfispiva k zesileni napéti, zvySeni divdkova ocekavani, jak cela
situace dopadne a zaroven pusobi jako Wilsontv subjektivni dojem ze situace.' Tato scéna
probihéd kontinudlné¢ v linedrnim sledu, jelikoz se jednd ve Wilsonovych vzpominkach o
extrémné vypjaty moment, ktery se siln€ vryl do paméti. Jeho a Elainin nasledny pfevoz na
letiSt¢ autem zachranct je vSak uz velmi zkratkovity. Ackoli je zde narace omezend a syzet

nam zatajuje, zda jsou umysly zachrancti skute¢né dobré, je zkratkovitost v tomto misté

1 SODERBERGH, Steven a Lem Dobbs. The Limey [DVD komentéi]. LOS ANGELES: Artisan
Entertainment, 1999, [cit. 2016-01-05]
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divékovi ndpovédou, Ze je jiz nebezpeti zazehnano.

Obr. 40: Flashback na mladi Wilsona, Motiv volajici Jenny

Scéna na letiSti

Na letisti dojde k dialogu mezi Elaine a Wilsonem, skrze ktery se divak dozvida dalsi
informace o jeho vzahu ke své manzelce a k Jenny. Wilson opét vzpomina na mlada 1éta se
svou rodinou (zébéry z filmu Smiila na patach). V dialogu na letisti je exponovan novy
motiv s Jenny volajici policii, ktery je ndm prezentovan skrze Wilsonovu vzpominku na
mladou Jenny drzici telefon. (Viz. Obr. 40) Vyznamova Cast tohoto motivu nastane az v
samotném zaveéru filmu. Pfi vypraveni se objevuje kratky skok zpét do soucasnosti, tedy na
Wilsona v letadle. Dlivodem je, Ze Wilson sdm uzZ vi, Ze pravé to bylo z ¢asti pficinou
jejiho umrti a on je tedy také nepiimo zodpovédny. Je to jeho siln¢ osobni dilema, které
Wilsona trépi a film ndm jej zprostfedkovava skokem do soucasnosti na Wilsona sediciho v
letadle. Fakt, ze je to pro Wilsona nepfijemna vzpominka, se kterou téZko smifuje,
dokazuje uhel pohledu, ve kterém jej jako v jediném zabéru filmu vidime zezadu. (Viz.
Obr. 40) Dava tim divakovi zaroven dalsi kli¢ k pochopeni narativni stavby ptibéhu a toho,
co je ve skute¢nosti souc¢asnosti.

V nasledujici ¢asti Wilson promlouvé s hlavnim nécelnikem protidrogové jednotky, kterd
jak se dozvidame, jedna podle vlastnich pravidel mimo zakon. (Viz. Obr. 41) Dialog je
plny jumpcutii na Wilsona i na nacelnika, pies které se zhustuje temporytmus= mluveni
postav. Tato chronologicka scéna sama o sobé je spiSe expozici tohoto oddilu policie, av§ak
Wilson zde dostava zasadni stopu, kde mize Valentina najit. Po pohledu na fotografii chaty
na Big Sur, kterou mu nacelnik zdmérn¢ ukéze, nasleduje zadbér zndzornujici Wilsonovu
pfedstavu na Valentinovu chatu. Ten je dal§im kratkym flashforwardem se samotnym
Valentinem a divéakovi tak narativné spojuje fotografii s mistem, kde se Valentine ukryva.

Triddu ukoncuje druhy zabér na Wilsonliv pohled na fotografii. Nacelnik necha Wilsona jit
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a vykonat svou spravedlnost.

Obr. 41: Wilson s nacelnikem, Fotka chaty na Big Sur s flashforwardem na Valentina, dialogova scéna s

Adharou a Valentinem pri cesté na Big Sur

3. AKT
Cesta na Big Sur

Mezitim zastihneme Valentina s Adharou, jak jedou autem k chaté na Big Sur a povidaji si.
(Viz. Obr. 41) Skrze dialog poznavadme vice postavu Valentina a hudba z autoradia tvoii
dalsi odkaz na 60. 1éta. Ve scéné¢ Wilson neni, a tak jde o jednoduché zdbérovani zabér-
protizdbér v kabin€ jedouciho auta. Syzet ndm zde poprvé ukazuje Averyho a dalsi

bodyguardy, kteti jedou v auté za Valentinem.

Obr. 42: Charakterizace Eduarda, scéna s bodyguardy na parkovisti, scéna s najemnymi vrahy, cesta na Big

Sur a Wilsonovo vzpominani
Poslouchame dialog Wilsona s Elaine o umisténi Valentinovy chaty. V obraze vSak
sledujeme Eduarda, ktery odchazi z prace kuchate, ¢imz se dozvidame vic o jeho postavé.
Scéna pokracuje pohledem na Eduarda fidici auto s Wilsonem a Elaine, ¢imz dostdvame
souvislost s predchozimi zabéry z kuchynég. (Viz. Obr. 42) V kratkém case tak syzet timto
zpisobem predava divakovi vice informaci, nez kdyby byla scéna prezentovana

chronologicky.
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Kratké scéna s Valentinovymi bodyguardy na parkovisti, kde probiha zbyte¢ny dialog, je
prerusena hovorem telefonu do baru. Tam mezitim ndjemni vrazi sptadaji plan, jak se
zmocnit celé situace. Casteéna neomezena narace divakovi poskytuje vétsi rozsah
informaci, nez vi Wilson a vSechny postavy na chaté. Zcela chronologicka scéna je kratka,
ma vSak konec s jasnym cilem a motivaci pro najemné vrahy zapojit se do situace na chaté
na Big Sur. (Viz. Obr. 42)

Vracime se zpét ke skupince hrdinli na cesté béhem které film vice charakterizuje Wilsona
jeho vzpominkami na minuly Zivot. Povidd o svych ddvnych zndmych a syzet v jednom
misté nabizi flashback minulosti a ukazuje jejich tvare (opét zabéry z filmu Smuila na
patach). Béhem scény hraje na pozadi piseni It Happens Each Day od The Byrds, ktera
vytvaii klidnou atmosféru pro sekvenci vzpominani Wilsona. Sekvence konci ptijezdem
skupiny do hotelu. (Viz. Obr. 42)

Vypréavéni se vraci zpét k Valentinovi, ktery je jiz ve své chaté na Big Sur. Scéna pojednava
o ¢ekani na Wilsona a vypovida o vztahu Valentina k Adhare. (Viz. Obr. 42) Kontinualnim
vystavénim scény a pomalym tempem je vytvafena jistd pauza mezi dvoumi nelinearnimi

useky filmu a pteklenuti dne do noci.
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Obr. 43: Valentine s Adharou na chaté na Big Sur, Zacatek Wilsonovy myslenkové sekvence

Wilsonova myslenkova sekvence

Nasledujici sekvence je dalSim mistem, kde se dostdvdime do nitra postavy skrze
myslenkovy proces. Tato sekvence je Casove siln€é diskontinudlni, skladdajici se z nékolika
opakujicich se skokii mezi vzpominkovymi rovinami. Divdk se zde opét stava soucasti
hrdinova pfemysleni a rozkli¢ovani vypravéni.'! Zagatek tvoii zabér, jehoz informace neni
zcela Citelnd a nuti divaka se ptat, jaky ma zabér vyznam. (Viz. Obr. 43) V prabehu této
sekvence Wilson pfemysli a vzpomind na Jenny na riznych mistech. Uvozujici je pohled
na Wilsona zirajictho na mote. Mofe zde funguje jako hlavni motiv spojeny s Jenny.
Pozdé&ji se v dialogu dozvidame, Ze Jenny mote milovala a zila pobliZ n¢j vétSinu Zivota.
Talé ve vzpominkidch Wilsona ji mizeme vidét jako malou hol¢i¢ku na plazi u mofe.
Pohled na motfe ma tedy pro Wilsona sviij hlubsi vyznam. Tento silny zazitek se silné
zapsal Wilsonovi do paméti, a proto vzapécti také nasleduje zabér na néj v letadle, jak
zazitek vstrebava. (Viz. Obr. 43) Divak vsak tuto informaci o Jenny jesté nevi a narace je
vuci divakovu omezena. To, Ze m& moie na Wilsona hlubsi dopad, je vidét v nésledujicim
zabéru Wilsonova vyrazu tvare. Sekvence pokracuje v interiéru hotelu, kde Wilson
vzpomind, a film chvili, kdy pfemysli zachycuje v riiznych polohach. S témito zabéry je
spojen pohled na fotografii Jenny lezici na stole, kterd vytvafi jasné viditelnou motivaci
hrdiny. K tomu probiha na pozadi dialog, ve kterém Elaine na otazku Wilsona odpovida,
jak byla Jenny pohibend. Dialog o pohibu pokracuje flashbacky na zabéry s Eduardem a
Wilsonem jedoucimi v automobilu. Na konci triddy nasleduje vétSinou polodetail na
zamysleného Wilsona, pres kterého za¢ina dalsi vzpominka na nésledujici kousek dialogu o
Jenny a jeji lasce k mofi. (Viz. Obr. 44) Na toto stfih navazuje zopakovanym zabérem na
Wilsona sledujiciho mote, ktery tepve ted’ dostava pro divaka sviij hlubsi vyznam. Wilson
hledici na mote vSak vzpomina na mladou Jenny u mote, kterou vidime v nésledujicim

zabéru. Dialog je ukoncen dalSim flashbackem na Wilsonovu repliku ,,pochazi totiz z

1 SODERBERGH, Steven a Lem Dobbs. The Limey [DVD komentéi]. LOS ANGELES: Artisan
Entertainment, 1999, [cit. 2016-01-05]
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ostrova“. Nasledné se podruhé objevuje onen pro divaka necitelny zabér, ktery vsak v této

zesiluje jeho ocekavani.
iy "

¥

chvili

!

Obr. 44: Ukdzka Wilsonovy myslenkové sekvence

V sekvenci dalSich zabéri Wilson v riznych pozicich premysli v hotelovém pokoji a u toho
sleduje fotografii Jenny na stole. V jednom z pohledi jasné zméni vyraz. Nasledujici
zabéry na néj jsou prostithany pohledy na zbran, kterou vytahuje z kufru auta. Tyto
prostiihy naznacuji, Ze preSel ze vzpominani na dceru k pfemysleni o uskuteCnéni své
pomsty. (Viz. Obr. 44) K tomuto faktu také ptispivaji flashforwardové zabéry na leziciho
Valentina, ktery se vzdava zdvihem rukou nahoru. Ty jsou umistény mezi dal$i polodetaily
Wilsonova pfemysleni a chystani. Da se predpokladat, Zze jde o jeho dalsi predstavu, jak
svou pomstu naplni.' (Viz. Obr. 44) Jelikoz si vSak celou situaci Wilson uZ jen vybavuje,
jde spiSe o jeho vzpominku, jak ve skutecnosti celé pronasledovani Valentina skoncilo.
Diky tomu, Ze je syzet konceptudlni znazornéni vzpominek miize film divakovi piedkladat
flashforwardy a budouci utrzky z filmu, aniz by porusil stanovend pravidla narace. Scéna
pokracuje potieti zopakovanym necitelnym zabérem vytvarejici napéti. Posledni cast této
scény tvoii uz jen dalsi polodetaily na Wilsonovo premysleni v jumpcutech spojené s jeho
pohledem na fotografii Jenny lezici na stole. Tuto vyvijejici se triadu uzavira zabér Wilsona
v letadle, kde je vidét zndzornéni nitra postavy skrze osvétleni. Wilsonovi se pies oci a tvar
za¢ne objevovat stin a temnit mu postupné oblicej, ¢imz je prenesené ukazano, ze Wilson
vstupuje do temnych koutlh mysli a je pfipraven se mstit. (Viz. Obr. 44) Scénu uzavira
kone¢né vysvétleny zabér, ktery se ukaze byt zvonkohrou visici za dvefmi. ? Zvuk této
zvonkohry prostupuje celou scénou a vytvari tak dojem uvizlé vzpominky na jeho
odhodlani vykonat své poslani. Ve stejném pohledu film ukazuje odchod Wilsona za svou

mstou.

1 Movement and Ideology in North by Northwest & The Limey. Lined and Unlined: Blog [online]. US:
Lined and Unlined, 2001, 2009 [cit. 2016-01-06]. Dostupné z:
http://blog.linedandunlined.com/post/403600557/movement-and-ideology-in-north-by-northwest-the

2 Movement and Ideology in North by Northwest & The Limey. Lined and Unlined: Blog [online]. US:
Lined and Unlined, 2001, 2009 [cit. 2016-01-06]. Dostupné z:
http://blog.linedandunlined.com/post/403600557/movement-and-ideology-in-north-by-northwest-the
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Obr. 45: Prepadeni chaty na Big Sur

Prepadeni

Nastava pomérn¢ dlouhd scéna, ve které vidime déni na Valentinové chaté. Scéna je
prezentovana chronologicky bez ¢asovych skokt s klasicky vystavénou orientaci divaka v
prostoru. Ozve se alarm a jeden vyslany bodyguard se blizi k zaparkovanému autu pobliz.
(Viz. Obr. 45) Misto toho, aby film ukazal, co se stalo, stfiha z této situace na déni v chat¢,
kdy dalsi bodyguard uslysi Susténi v kfovi pobliz. Tim, Ze nedostavame odpovédi na otazky
co se dé¢je, vytvari Soderbergh ve scén¢ napéti. Mezitim se u chaty objevi neznama postava,
po které Avery vystieli. V zapéti se dozvidame, Ze to byl jeden z najemnych vrahi, ktery se
na mist¢ objevil s kumpanem. Ten Averyho postieli a pokracuje v boji s dal§im
bodyguardem. Cela pfestfelka je omezenou naraci, jelikoz vime jen to co postavy v chaté a
o pohybu Wilsona nevime nic. Ten se vSak objevuje v zapéti a dochazi ke kratké potycce
mezi nim a Valentinem. (Viz. Obr. 45) Poté, co Adhara pomtze Wilsona zneskodnit,
Valentine prcha na ptilehlou plaZz. Samotny zplsob piepadeni kladné charakterizuje naseho
hrdinu tim, ze on sam nikomu v konfrontaci neublizil a bodyguarda, kterého premohl
pouze svdzal. Namisto toho hlavnimi agresory jsou zde ndjemni vrazi, kteti se nebali

chladnokrevné zabijet.
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Finalni myslenkova konfrontace s Valentinem

Obr. 46: Myslenkova konfrontace s Valentinem
Valentine si pfi utéku na plazi vykloubi kotnik a pada k zemi. JelikoZ se dostavame do
samotného rozieseni situace, dochazi k dirazu na vzpominku pomoci zpomalenych zabért
a pouzitim prolina¢ek v momentu dopadeni Valentina. Objevuje se zde i zabér Valentina
leZiciho na zemi se zdvizenymi rucemi, ktery jsme mohli vidét uz ve vzpominkové scéné v
hotelu. (Viz. Obr. 46) Wilson se domaha své pravdy o Jenny a Valentine za¢ne vypravet
svlj piibéh. V tomto momenté se prechdzi scéna do nelinedrniho vypravéni pomoci
vzpominek dvou postav, Valentina a Wilsona. Vzpominky obou muzii jsou postaveny za
sebou, aby vytvoftily jakousi syntézu piibé¢hu o Jenny. (Viz. Obr. 46) Z vetsi Casti vSak jde o
vzpominky Valentina, ve kterych vidime Umrti Jenny a nésledné zahlazeni stop. Tyto

subjektivni flashbacky jsou podany skrze specificky vizualni styl s lokalnim pfisvicenim a

vertikalnimi obrazovymi fléry.

Obr. 47: Myslenkova konfrontace s Valentinem

Ackoli z veétsi ¢asti podava informace, postava Valentina je ve zbytku scény zastoupena
pouze vzpominkami na udalost s Jeninnym umrtim.' Soderbergh se chtél totiZz v tomto

moment¢ maximalné soustfedit na postavu Wilsona a jeho vztah k Jenny a chtél sledovat

1 TOTARO, Donato. The Limey: Modernism Meets Classicism. OFF SCREEN: The Experience of Cinema
[online]. New York: Offscreen Journal, 2002, Duben [cit. 2016-01-05]. Dostupné z:
http://offscreen.com/view/limey



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 47

predevsim jeho reakce.' Tato scéna je tedy hlavné o Wilsonovi a jeho charakterové zméné.

Ve smiSenych vzpominkach mlad4 Jenny drzi telefon a Jenny v dospélosti také, coz vytvari
jasnou paralelu mezi chovanim jejiho otce a jejiho pfitele. Wilson se v tomto bod¢ dozvida,
ze diky své kriminalni povaze nepiimo zavinil umrti Jenny. (Viz. Obr. 47) Po vyslechnuti
pravdy vstava od Valentina a ve zpomaleném zébéru se sttedovou kompozici na Wilsonovi
muzeme vidét, jak vstiebava svou vinu. Své hledani spravedlnosti za smrt Jenny ukoncuje
zavérecnou predstavou o ni v dospélosti, poté vzpominkou na ni v détstvi, kdyz drzi
telefon a ,,vyhrozuje mu, a nakonec na malou Jenny spokojenou na plaZzi (jednu z prvnich
vzpominek na ni). Scéna na plazi se uzavird poslednim zabérem na Wilsona, ktery
ukoncuje motiv jeho touhy po pomsté. Wilson zde odchédzi od kamery do neostrosti ve
zpomaleném pohybu. Wilson byl do této chvile hlubokove svych myslenkach a nyni se jeho
vnimani pomalu navraci do reality. Toto je akcentovano obrazovou prolinackou na detail
Wilsona v letadle. Nasleduje dalsi obrazova prolinacka na SirSi zdbér v letadle naznacujici,
ze Wilson ted’ ptechazi i do vniméani svého okoli, ve kterém vidime neznamou vedle sedici
zenu. Tento postup je jesté jednou pro zdliraznéni zopakovéan do vice Sir§itho pohledu ve

kterém Wilson Zenu oslovi.

Zavérecna scéna v letadle

V letadle probiha zavére¢ny dialog se spolucestujici uzavirajici Wilsonav ptibéh. (Viz Obr.
48) Ackoli se béhem néj objevuji jeho vzpominky, neni u tohoto dialogu narusovan

casoprostor, jako je tomu u vétSiny mluvenych rozprav ve filmu. To miize byt pro divaka

Obr. 48: Zaverecna sekvence uzavirajici pribeh Wilsona
voditkem, Ze se skutecné jednd o soucasnost. B€hem toho, co Zena v letadle Wilsonovi

odpovida, objevuji se v obraze dalsi jeho vzpominky, které cely ptibeéh v L.A. jesté vice
uzaviraji. Dochazi k ukonceni motivil vedlejSich postav a k dovypraveni ptibéhu z doby

pred odletem. (Viz. Obr. 48) Vzpominky typu oblékajici se Wilson se zbalenymi kufry na

1 SODERBERGH, Steven a Lem Dobbs. The Limey [DVD komentéi]. LOS ANGELES: Artisan
Entertainment, 1999, [cit. 2016-01-05]
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posteli. Dale Elaine zaSivajici Wilsonovi stielnou ranu. Objevuje se také rozlouceni s
Eduardem a Elaine a cesta autem na letisté. Po dobu celého dovypravéni skrze tyto
vzpominky pokracuje na pozadi dialog s Zenou, ve kterém hrdina zakryva sviij nasilny
diavod cesty do Los Angeles. Dialog se po vzpominkach ukoncuje zabérem na oba dva v
letadle. V detailu na Wilsonovu tvar film ukazuje posledni zamysleni hrdiny nad svou
minulosti. Jeho vzpominka je z mladych let, kde hraje na kytaru a zpiva pisen, ktera, jak
jsem uvedl vySe, sama o sob¢ slouzi jako dramaturgicky prostfedek k zavérecnému

dokresleni jeho charakteru.' (Viz. Obr. 48)

1 HILANMANGI, User. The Limey - Analysis. The Shot and The Cut: Examining of the Instrumental
Techniques and Elements in Film [online]. US: Joshua Morton, 2013, 15. prosince [cit. 2016-01-06].
Dostupné z: https://theshotandthecut.wordpress.com/2013/12/15/the-limey-analysis/
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ZAVER

Ve své analyze jsem odhalil schémata narativnich technik, které film pouZziva. Koncept
vzpominek funguje na zdkladé Wilsonovych osobnich prozitkti. Kolem tohoto
subjektivniho pohledu na udélosti je vystavéna stiithova skladba celého piibéhu. Scény,
které jsou Wilsonovym osobnim prozitkem pouzivaji nelinearni montdz a vicenasobné se
prolinajici urovné. Naopak piibcéhové scény, ve kterych Wilson neni, jsou viceméné
chronologické a konvencni, co se narace tyce.

Syzet vybudovany do né¢kolika ¢asovych rovin funguje srozumitelné na zakladé jasnych
narativnich pravidel stanovenych od zacatku filmu. Mnohocetné Casové roviny jsou pro
zachovani orientace divdka od sebe oddéleny rGznymi narativnimi a stylistickymi
metodami. Jednou z nich je vizudlni odliSeni vySe zminénym zabarvenim, archivnimi
zabéry jasné odliSitelnymi od zbytku filmu, ¢i dal$imi specialnimi efekty jako optikalnimi
fléry. DalSi metoda odliSeni je narativniho charakteru, tedy napiiklad veék Jenny v
zobrazované vzpomince. Pro lepSi pochopeni, v jaké ¢asové urovni se piibéh nachazi,
slouzi také prace s délkami jednotlivych zabéra. DelSi zabéry umoziuji divakovi orientaci
v urovnich, oproti kratkym zéb&érim, které jsou jen starSi vzpominkou. Prvek, ktery
vyrazn¢ pomaha srozumitelnosti pfibehu, je opakujici tridda pohledi Wilsona spojend se
zab&ry na dalsi Casové roviny. Divdk je také jasné veden skrze mnozstvi zabéri na
premyslejiciho Wilsona, mezi které jsou v jasném stanoveném systému vkladany zabéry na
jiné véci €i osoby, jez jsou predmétem jeho vzpominani. Samotny sled zabéru tedy tvofi
kli¢ pro divdka, jak se lépe zorientovat mezi jednotlivymi rovinami. Naptiklad uziti
pohledli na Wilsona v letadle v ur¢itych momentech divakovi ukazuje, jaké akce je ve
skute¢nosti soucasnosti. Voditkem jsou i1 vyrazové reakce Wilsona v letadle na udalosti, na
které vzpomina, a diky nimz je snadné¢jsi zaradit jednotlivé scény Casove.

Roztiisténosti ptfibéhu rovnéz pomédha inovativni zapojeni zvuku. Jednotlivé pasaze
balancujici v ¢ase mezi vzpominkovymi rovinami sjednocuje prolinanim ¢i jednotnym
zvukovym charakterem. Zvuk udrzuje nelinearni scény s mnohocetnymi casovymi skoky
dramaturgicky pohromad¢ a usnadiiuje divdkovu orientaci. Soderbergh také pomaha
divakovi v rozeznani pouhé Wilsonovy piedstavy od skutecné vzpominky pomoci
opakovaného uziti zpomalovanych zabérii a uzitim nediegetickych ruchii. Vzpominky jsou
dale odliSeny formalnim opakovanim pohledli na stejnou akci, avSak z vice uhli. Také
hudba, kterd otevira a uzavira cely pfibéh, je pouzita s dramaturgickou funkci v rameci
narace. Film tedy uziva témét vSech formalnich postupil, aby efektivné predal divakovi

dojem Wilsonova vzpominani a zaroven udrZel jeho orientaci v piib&hu.
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Styl narace v ramci konceptu vypravéni nabizi autorovi vyraznou vyhodu. Touto metodou
se divak efektivné dostdvd do nitra postavy Wilsona a muze blize pochopit jeho
myslenkové pochody. V moment¢, kdy se divak adaptuje na tento netradi¢ni styl vypravéni,
je schopny sledovat, nad ¢im postava uvazuje a jaké zazivad emoce. Propojenim nekolika
objevyjicich se motivll filmu v zavérecné scéné je dosazeno vyrazného emocionalniho
dopadu. Vsechny pouzité filmové metody spojené dohromady vytvotily z filmu Anglican
velmi specifické a nekonvencni dilo. Snimek nam dokazuje, Ze je mozné takto extenzivné

pracovat s formou a vytvaret inova¢ni metody vedeni divéka v ptib&éhu.
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