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Shrnuti

Tato préace se zabyvéa fenoménem tajemstvi a tajemna
v kinematografii. Filmové tajemstvi je to, co v urcitém bodé
filmového pribehu nema racionalni vysveétleni. Film
s tajemstvim Jje takovy film, ktery pracuje s tajemnou
atmosférou. Tu lze budovat jednak pouZitim motivl a symboll,
evokujicich tajemstvi, jednak pomoci prostredkua filmové reci.
Filmy s tajemstvim 1lze rozdélit podle pointy na klasicky
rozuzlené, filmy vyuzZivajici tzv. zastupnou pointu, filmy bez
pointy a filmy s pointou na transcendentdlni Grovni.

Prace déle zkouma& funkci tajemstvi v jednotlivych Zanrech.
ObsaZena Jje také rozsdhlad analyza mystery filmu Vesnice.

V zavéru se autor zamy$li nad pric¢inami absence filmu

s tajemstvim v cCeské kinematografii.

Summary

This work 1is about mystery phenomenon in cinematography. A
movie mystery is something, which hasn’t a material solution
in some point of movie story. A mystery movie 1s movie
working with mystery atmosphere, which can be build either
using mystery-evocating symbols or by attributes of the movie
speech. Mystery movies can be classified by the type of
conclusion to movies concluded classically, movies concluded
using so called substitutive conclusion, movies without
conclusion and movies with conclusion on transcendent level.
This work also explores the function of mystery in different
genres.

A large analysis of mystery movie The Village 1is also
included.

Author thinks about the reasons of mystery movies absence in

Czech cinematography at the end of his work.
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Veliké a désivé tajemstvi lezZelo zaprasSeno nékde
ve spleti ulic mésta, v tajemnych jejich
zakoutich, dvorech a vézich. Tajemstvi, kolem
kterého prechédzely celé generace hochd, aZ osud
rozhodl, aby Rychlé Sipy zaCaly neveédomky

rozplétat tajnd jeho vldkna, zamotand a zpuchrteld.

- Jaroslav Foglar: Z&hada hlavolamu
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Uvod

Tajemstvi, nezndmo a zdhady provazi c¢lovéka od nepaméti. Pro
naSe predky bylo tajemné v3e, co si nedokadzali vysvétlit -
stt¥idani dne a noci, blesky pfi boufce 1 =zazrak zplozeni
nového zZivota. Jiz tenkrdt zrejmé =zacala 1lidsk&d fascinace
tajemnem - vznikla ruku v ruce s gnoseologickou touhou po
poznani, s odvékou otazkou ,Prol jsme tady“.

Se wvznikem védy a nastupem logického my$Sleni se Gzky
raciondlni svét 1idi, vymezeny rodnou Jjeskyni, kruhem svétla
od tadborového ohné nebo kruhem vyklucenych lest zacal pomalu,
a pak stale rychleji rozsirovat, 1lidé si zacali osvojovat
materidlni a dobtre védecky popsatelnou rovinu nasSeho svéta.
Stalo se vSak néco necekaného - 1idé v nads$eni z toho, Jjak
Jjim fyzikédlni mozaika pékné zapadd do sebe, zapomnéli na
pavodni c¢il svého snaZeni, na hledadni odpovédi na onu
praotdzku po smyslu naseho byti. Funkci komunikace s tajemnem
prevzalo nejprve ndboZenstvi a pozdéji, S nastupem
newtonovské fyziky, byly tajemstvi a mystika v leps$im ptripadé
postupné vykadzadny do sféry uméni, v hors$im prohlaseny =za
zdravy rozum matouci a zpatecnické smysSleni.

Lidstvo zpychlo ve svém spolehlivém raciondlnim svéte,
povazujic svou veédu za univerzalni nastroj pro vysvétleni
vSeho a zapominajic na to, ze praveé fascinace tajemnem kdysi
nastartovala a pohanéla jeho vyvoj.

Veskeré védecké snazeni vsSak kon¢i na hranici moznosti
objektivniho posouzeni véci kolem nés. Neni totiz mozné
objektivné zmérit subjektivni 1lidsky prozitek, ktery se
neridi objektivnimi fyzikdlnimi mechanismy: neni mozZné zmérit
dojem z uméleckého dila nebo pocit, ktery c<&lovéka prepadsa,
kdyz je veler sam v lese.

Pres vSechny oficidlni postoje a materialistické studijni

osnovy nasStésti bytostnou lidskou fascinaci tajemstvim nelze
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potlac¢it, stejné jako neni mozné myslici bytosti primét, aby
se prestaly ptat po smyslu Zivota a svéta. Véda si s uspéchem
dokazala, Ze Bth, tedy nejvys$s$i mystérium, v objektivnim
racionalnim svété neexistuje, protoZe ho nelze zmérit. Cesta
k Bohu vsSak vede vnitt¥ni branou, subjektivni cestou.

Tajemstvi v uméni, kinematografii nevyjimaje, tedy souvisi
s nejhlub&imi rovinami lidské existence, dnes o to vice, zZe
je vétsina z nas ve svém kazdodennim Zivoté systematicky
potlacuje. Uméni (zvlasté ,uméni s tajemstvim“) hraje
nezastupitelnou Ulohu v kompenzaci toho, co lidem v dneSnim

materidlnim svété chybi, a predevsim také mlZe pomoci

nastartovat vyvoj ¢lovéka i na jiné, neZ materidlni Grovni.

Varovanili c¢tenére

- -

Text této prace se zabyvd mimo Jjiné analyzou zavérua a
rozlusténi filmovych ptibéht. V ramci préace je fada téchto
rozlusténi ,vyzrazena“, proto doporucujeme preskakovat
odstavce tykajici se filmda, které Jste dosud neshlédli,
abyste se neochudili o mozZznost vychutnat si Jjejich pointu

v plné sile v kiné.
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Filmy s tajemstvim

Pokud o néjakém filmu rekneme, ze byl tajemny, kazdy vi, o
¢em se mluvi. Budeme-1i wv3ak <chtit film s tajemstvim
definovat, narazime hned na nékolik problému.

Pokud bychom se spokojili s definici tajemstvi Jjako néceho,
co nam (nebo filmové postavé) neni znadmo (néco, co Jje tajné),
budou filmy tajemné vsechny. Jednim =ze zédkladnich pravidel
filmové teci je totiZz princip otédzek a odpovédi - kazdy zabér
klade otazku, tedy malé tajemstvi, na kterou nékterym
z daldich zab&rd odpovidame.' Pokud v jednom zab&ru ukaZeme
hrdinu, béZiciho na vlak, budeme si klast otédzku, zda vlak
stihne - a v dalsim zabéru nédm ji film zodpovi. HrdintGv béh
na vlak pfitom mtZe byt dramaticky, mbGZeme byt napjati, 7jak
to dopadne, ale Zzadné skutec¢né tajemstvi v tom neni, Je to
pouh& otézka: stihne/nestihne.

V internetové encyklopedii Wikipedie Jje pojem tajemstvi
vysvétlen jako ,oznaceni pro néco, co Jje nepredstavitelné,

z

To uz zni =zajimavéji, tato

\

neznamé nebo nevysvétlitelné.®
definice totiz vylucuje predchozi priklad - hrdinav
dramaticky béh na vlak neni ani neptredstavitelny, ani neznamy

~ s

(vime kam hrdina Dbézi) ani nevysvétlitelny (i kdybychom
nevédeéli, kam hrdina béZzi, patrné Dbychom si to dokazali
vysveétlit néjakym vSednim ptrikladem). Tajemstvi bychom do
takového pribehu dostali, pokud by nékdo hrdinovi frekl, zZe
vlakem odjizdi =zdhadny muz, ktery mu =z nezndmého duvodu
vlozil pred chvili v restauraci do kapsy kabatu podivnou mapu
plnou nezndamych znacek. Vznikla by tak tajemnd atmosféra,
kterd je zakladnim atributem a rozlisujicim znakem filmového

tajemstvi - pokud se nedostavi, nejednd se o tajemstvi ale o

pouhou otéazku.

! viz Ku&era, J.: Stfihovd skladba ve filmu a v televizi. Praha,

Nakladatelstvi AMU 2002, str.29
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MGzZeme vs$ak Jjit Jjesté dal. Etymologicky puvod anglického
vyrazu pro tajemstvi - mystery - musime hledat u feckého
slovesa myein (zav¥it), které se vztahuje k o&im a rtum.? Zde
zaCindme  tuSit archetypdlni podstatu tajemstvi, vyklad
latinského vyrazu pripomind alchymicky rozkaz SMICT™,
Tajemstvi tu méme ve spojitosti se zasvécenim, iniciaci,
tajemstvi smérujici k mystice, k nécemu nadpozemskému,
iraciondlnimu. I takovéto tajemstvi se ve filmech vyskytuje,
jednd se pak o filmy s hlubokym filosofickym presahem. 0Od
ostatnich filmd s tajemstvim Jje mlZeme odlisit podle toho,
zda dokaZeme nas zadjem o tajemstvi zformulovat do Jjednoduché
otdzky (v predchozim prikladé by otédzka znéla ,Pro¢ vlozil
muZz hrdinovi mapu do kapsy), nebo nikoli (pak se tajemstvi

dotvkad otdzek po lidském byti).

V témér transcendentdlnim ruském sci-fi Stalker pronikaji hrdinové
do tajemné Zdény, vzniklé snad ndvstévou mimozemStani. Tajemno této
Zoény je zkoncentrovdno Vv mistnosti uprostred, ktera md plnit
jakékoli prédni, a ve které nakonec, kdyzZz do ni hrdinové nevstoupi,
zacne prSet. Takovéto tajemstvi se vymykda jakymkoli otdzkam,

presto nds sméruje k hlubsimu alegorickému smyslu.

Iraciondlni prvek Jje nicméné pritomen v kaZdém filmovém
tajemstvi, i1 kdyZ se treba nakonec vysvétli raciondlné. Jinak

by se tajemnd atmosféra nemohla vytvorit.

Iraciondlni povahu filmového tajemstvi 1lze dobre ilustrovat na
pilotnim dilu televizniho mystery seridlu ZLost (Ztraceni): Na
neobydleném tropickém ostrové havaruje dopravni letadlo. Béhem
dlouhé expozice mezi troskami letadla na plazi se postupné
seznamujeme s prezivsimi a jejich charaktery. Jejich situace je
moznd dramatickd, ale neni na ni zatim nic tajemného - vime, Ze
letadlo havarovalo kvuli turbulenci, vime, Ze Jjsou na pustém

ostrové. UrcCity ndznak tajemna citime ve zmince, Ze kokpit letadla

2 http://en.wikipedia.org/wiki/Mystery
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dopadl nékam hloubéji do dZungle a Ze ho bude nutné jit hledat,
ale to je spisSe dobrodruzny prvek. Skutecné tajemstvi nastupuje
teprve v okamziku, kdy se v noci zacnou z hloubi dzZungle ozyvat
podivné a hrizostrasné zvuky, pro které hrdinové nemaji raciondlni

vysvétleni (jejichZ ptvod si hrdinové nedokdzi nijak vysveétlit).

Filmové tajemstvi je tedy to, co v danou chvili filmového
vypravéni nema raciondlni vysvétleni. Je pritom lhostejné,
jestli se nakonec raciondlni vysvétleni najde, nebo zustane
v iraciondlni roviné (nebo se tteba nenajde vlbec).

Film s tajemstvim pak pro nas bude 3jakykoli film, ktery
kdykoli v pruabéhu déje alesponl na chvili pracuje s tajemstvim
a tajemnou atmosférou.’

Subjektem pro hodnoceni racionality vysvétlenli Jje v nasSem
pripadé vidy divak, nikoli postava. Detektiv jiZ mlzZze znat
pravdu, zatimco divak stale téape v osidlech tajemna.

Jesté je na misté poznamenat, ZzZe iraciondlni povaha filmového
tajemstvi logicky sméruje k zanrovosti takovychto filmt
(zejména k fantastickym 2zanrtm), nicméné lze najit 1 tfadu

protiptrikladui.

° Cesky vyraz tajemstvi se obecné pro nadi praci nejevi p¥ilis 3tastny,

zahrnuje totiZz dva zcela odlisné vyznamy. V nasi definici opomijime prvni
vyznam slova tajemstvi ve smyslu tajny, tedy ,skutec¢nost utajovand lidmi
pred Jjinymi 1idmi“ (v anglic¢tiné secret) a sousttredujeme se na druhy
vyznam ve smyslu tajemny, tedy ,skutecnost raciondlné nevysvétlitelna“™ (v
anglic¢tiné mystery) .

10
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Atributy tajemné atmosféry

Odhlédneme-1i od této obecné charakteristiky tajemstvi,
miZeme nalézt skupinu urc¢itych motivl pro tajemnou atmosféru
typickych. Pouziti  takovychto prvkad v pribéhu tajemnou
atmosféru primo vyvolavéa, dokonce 1 tehdy, kdyZ naSe otéazka

bez raciondlniho vysvétleni jesté nebyla poloZena.

KdyZz Jaroslav Folgar nechd své hrdiny rict ,sejdeme se u
pétibokého kamene“, je tajemno (zvlasté v kontextu foglarovského
textu) primo hmatatelné, ackoli na pétibokém kameni jako takovém

nic tajemného neni.

Tyto ,tajemnotvorné™ prvky funguji diky nasi obecné
zkuSenosti s tajemnymi ptribéhy, jednd se o urcitd =zavedené
kl1isé. Soucasné ale nékteré tajemné prvky rozpoznavame
podvédomé, na zakladé jakési kolektivni paméti, bez ohledu na
nasi divackou fundovanost.

Pracovné si proto tyto motivy rozdélme na ,vnéjsit a
,vnit¥ni“. Vnéjsi prvky Jjsou evidentni motivy typu mlhavad
blata, opusStény dam, ukryty poklad, Sifrovany dopis a
podobné. Vnit¥ni prvky Jjsou pak spise Jjakési fenomény s
hlubokym symbolickym ptresahem, které mohou v konkrétnich
pripadech nabirat raznych forem a podob. U mnoha téchto
motivd bychom mohli najit paralelu s konkrétnimi Jjungovskymi
archetypy. Popsat vsechny ,tajemné motivy“ Je DbohuZel nad
ramec této préce, pokusme se tedy zminit alespon nékteré

(zamétrime se pritom na ty vnit¥ni, symbolické).

zZbna

Cast filmd s tajemstvim pracuje s motivem tajemného prostoru.
Tento prostor Jje od okoli - od naSeho raciondlniho svéta -
presné ohranicen; uvnitt¥ je jiny, tajemny svét. Zdbébna mé své

strdzce ¢i néstrahy, kterym se musi hrdinové vyhnout, aby

11



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci

se dostali k podstaté, k Ildnu. Vnit¥ni prostor zdény, pokud do
néj hrdina pronikne, nese c¢asto atributy Jjiného fenoménu,
ktery s tajemstvim Uzce souvisi: totiz atributy labyrintu.
JestlizZze tajemstvi symbolizuje nasi touhu po poznani
nepoznaného, po smyslu zZivota, labyrint predstavuje cestu
k tomuto smyslu. Je to tentyz labyrint, ktery nalezneme na
podlahdch gotickych katedrdl nebo v pudorysech asijskych
mandalovych chramf.*

Krédsnym prikladem tajemné zdény je Cesky loutkovy film Zahrada
(podle Trnkovy kniZzky jej natoc¢il Bretislav Pojar).

Podobné Blairsky les v Zahadé Blair Witch je takovouto zdbnou,
kterd se navic hrdinudm stane osudnou.

Zénou Jsou také foglarovska Stinadla, splet krivolakych
uli¢ek strezZzenych nepratelskymi Vonty. Foglar se zjevné
inspiroval tuzkymi wulickami staré Prahy, ke kterym Daniela
Hodrovad ve své knize Mista s tajemstvim poznamenava: ,MozZno
rici, Ze Praha svou dispozici vlastné idedlné vyhovuje pojeti
mésta jako labyrintu. V jejim ptdorysu se uplatnuji cetné
iraciondlni momenty.."’

Motiv zdébny nalezneme i v Shyamalanové filmu Vesnice. Zde Jje
naopak racionadlni svét hrdind obklopen zdbénou (v podobé
nebezpecného lesa) ze vSech stran.

A konec¢né dokonalou zbénou/labyrintem je Zdbéna v Tarkovského
Stalkerovi, 1 s lunem v podobé tajemné mistnosti ve svém
stredu.

Zadhadnost a nepristupnost (zakazané ovoce) téchto zdén Je

rozbuskou tajemné atmosféry, motorem pro hrdiny i divaky.

Vchod
Dal$im vnit¥nim ,tajemnotvornym“ prvkem je vchod. Uzce
souvisi se zbénou, je vstupem do ni. Cistecné prebird tajemné

ovzdu$i kolem Zbény, castec¢né si vSak vytvari své vlastni.

* Vice o labyrintech lze najit na http://en.wikipedia.org/wiki/Labyrinth

5> Hodrova, D.: Mista s tajemstvim. Praha, KLP 1994, str.102

12
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Archetypédlné je symbol vchodu nepochybné navazadn na okamzik
zrozeni, ,prichod z jednoho stavu do jiného, z jednoho svéta
do druhého, od zndmého k nezndmému.“®

Dobré priklady vchodu najdeme u vy$e zminénych ptribéht:

Cesta do tajemnych Stinadel wvede pres Rozdélovaci tridu,
misto na rozhrani, misto oddélujici nebezpecdnd Stinadla od
bezpedné &tvrti Rychlych Sipt, ptriznaéné& nazvané Druhd
strana. Pred prlchodem pres Rozdélovaci tridu Jje nutné se
pripravit/zasvétit (oznacit se Zlutym Spendlikem).

Ve Stalkerovi vede cesta do 2Zbébny ostfe streZenou branou,
kterou 1lze projit pouze v urc¢itém momenté a navic pouze

pomoci terénniho vozidla, jedouciho za zeleznicni

lokomotivou.

Cizinec
Kromé mista byva nositelem tajemstvi i postava. MiaZe Jji byt
¢lovék odjinud, nové prichozi, o kterém toho zpravidla mnoho
nevime, ktery m& vsak jakousi tajemnou souvislost s jadrem
problému. ,Proti postavam (..), jejichZz vztah je zalozZen na
podobnosti ¢i identité, stoji postava s tajemstvim jako
vtéleni jinakosti..“

Cizincem Jje naptriklad zdhadnd postava Kurédka z Akt X.

Cizincem je také Gandalf, ktery prijizdi na zacdtku prvniho dilu
Pdna prstent k domovu Froda a privazi s sebou tajemstvi. Ve
fantasy zZdnru je vSak tento tajemny atribut méné zretelny (viz

nize).

VSechny popsané tajemné prvky jsou UGzce navazany na iniciacni
funkci tajemstvi, na archetyp cesty do neznédma, hledéani

pokladu (= smyslu Zivota).

® Hodrova, D.: Mista s tajemstvim. Praha, KLP 1994, str.109
7 Tamté?, str.118

13
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Déleni filmi s tajemstvim podle pointy

Kromé diferenciace filmG s tajemstvim podle Zanrt (resp.
podle funkce tajemstvi v jednotlivych Za&nrech), ke kterému se
dostaneme pozdéji, se lze na filmy s tajemstvim podivat jesté
z jiného Uhlu - mtAzeme zkoumat Jjak je s tajemnou atmosférou
naloZzeno na konci filmu. V rémci pointy mlZeme tajemstvi
zcela rozkryt, nebo naopak neprozradit divéakovi prakticky
nic. Na Skale téchto YeSeni mlzeme nalézt t¥i hlavni skupiny

filmd podle pointy.

Klasicka pointa

Tajemstvi Jje na konci filmu prekvapivé odhaleno a vsSechny
zasadni skutec¢nosti Jjsou divakovi vysvétleny. Zahrnujeme sem
pritom i1 takové pointy, kde v rozlusSténi =zlGstava iraciondlni
prvek (naptr. ,pachatel jednal pod vlivem woodoo“).

K tomu je dobré poznamenat, Ze u klasické pointy neni nutné
vysveétlit do detailu vSechny zdhady. Stac¢i rozkryt ty zasadni
a zbytek nechat na divakovi. Zde je ovsem tfreba dat pozor na
hodnotu takovychto informaci v ptribéhu: jedna-1i se o
abstraktni prvky, které vice souviseji s atmosférou filmu nez
se samotnym rozuzlenim (,tajemnotvorné“ prvky, viz vyse),
divdk se Jje nepokousi dale tes$it, akceptuje 3je Jako ,to
nevysvétlenéY a odnese si diky tomu =z kina kus tajemné
atmosféry s sebou. Jde-1i vsSak o (byf méné dalezité) soucéasti
logického rozuzleni, casti divakd to po skonc¢eni filmu urcéité
nedé, a budou nad nimi pFfemysSlet. Z hlediska c¢istoty formy je
pak dalezité, aby vysvétleni téchto nevysvétlenych
skutec¢nosti opravdu existovalo (i kdyZz tf¥eba na iraciondlni
Urovni) a divak mél redlnou Sanci na né pri hlub3im zamySleni

&i druhém shlédnuti prijit.

14
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Zbyvad doplnit, Ze u klasické pointy Jje divak obzvlasté
hdklivy na ,nelogic¢nosti™ a mé& tendenci hledat v pfedivu

nitek p¥ibeéhu sebemensi scénaristickou chybku.

Zastupna pointa

Pouziva se tehdy, nechce-1i scénarista tajemstvi odhalit.
Dosdhne tim mnohem vétsiho efektu na divaka po skonc¢eni filmu
- tajemnd atmosféra neni zruSena a trva, =zalezi na kazdém
divékovi, Jjak rychle =ze sebe strhne zavoj, ktery na ném
takovyto film zanech&. 7 dramaturgického hlediska Jje vsSak
v takovém pripadé nezbytné podsunout divakovi namisto
rozuzleni Jjinou satisfakci - oznacdme Ji zdstupnou pointou.
Obvykle se Jjednd o vedlejsi zéapletku na pozadi hlavniho
tajemstvi, kterou na konci klasicky rozuzlime. Divadk se tak -
lidové treceno - naZere, a tajemstvi zlstane celé.

Toto feSeni se mimo jiné hojné vyuzivad v horrorech.

V horroru Evil Dead 2 prijizdi hlavni hrdina s pritelkyni na
vikend na chatu hluboko v lesich. Zahy se zacinaji dit podivné
véci a hrdina zjisti, Ze v domé je ukryta Kniha mrtvych, o jejiz
preklad se pokouSel predchozi obyvatel chaty. To je také jediné
vysvétleni, kterého se ndm béhem celého filmu dostdva. Pokus o
uték se hrdindm nezdari, hrdinové jsou uvéznéni v chaté a musi
celit opakovanym uGtoktim nepojmenovaného ,lesniho ducha", ktery
zdhy sezZere hrdinovu pritelkyni. Vétsinu filmu potom sledujeme
zoufaly boj hrdiny se ,zlem z lesa"“, které je zde zcela nehmotné
povahy a je symbolizovano najizdéjici subjektivni kamerou a
hektolitry krve, strikajicimi ze 2zdi. Zdstupnou pointou je zde
hrdinovo vitézstvi nad démonem v zavéru filmu, hrdina sdm se vsak
pritom propada do hlubin jakymsi temnym virem. Dramaticky oblouk

se uzavird, vysvétleno neni témér nic.

Filmy bez pointy

Existuji samoztejmé i filmy, které pointu zamérné vypoustéji.

Jednd se pak o Jjednoznacnou provokaci divéaka, o pokus
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s publikem. Film pak musi pro divaky ptrindSet jiné ovoce -
jiny dtGvod, pro¢ se na takovy film divat - protoze tvurce
zkratka musi pocitat s tim, Ze si divaky koncem bez pointy

rozzlobi.

Znamy filmovy provokatér Lars von Trier nads ve svém Sestidilném
televiznim seridlu Krdlovstvi privadi do prostredi prokleté
nemocnice, postavené na misté byvalého hrbitova, ve které se déji
podivné a tajuplné véci - Trier rozehrdvd dimyslnou sit tajemnych
souvislosti a pseudoindicii, nuti divdaka premyslet a hledat
reseni, které se zdda na dosah, aby pak cely déj surové utal
v misté nejvyssiho napéti na konci série bez jakéhokoli
vysvétleni. Scéndaristické drzosti nasazuje korunu svymi osobnimi
promluvami z pozice televizniho uvadéce na zacdtku a konci kazdého
dilu, ve kterém divdky nepokryté popichuje v jejich touze po
rozlusSténi a na konci posledniho dilu jim pak z gustem oznami, Ze

,dal uz nic nebude“.

Dramaturgické zakonitosti vsSak funguji univerzalné a proto se
nékdy tvirci ,filmd bez pointy“ opét uchyluji k vyuziti

zastupné pointy, Jjako prece jen urcité ulitbé divakovi.

Napriklad David Lynch v jedné ze svych surrealistickych a zdanlivé
rozlustitelnych mozaik Ztracena dalnice rozehraje pribéh tim, Ze
na domovni zvonek hlavniho hrdiny zazvoni nezndamy muz a pomoci
domovniho telefonu mu oznami, Ze ,Dick Laurent 1is dead". Na konci
filmu pak zjistime Ze v podivné casové smycce hrdina prijde ke
svému domu, zazvoni a onu vétu ze zacdtku rekne sam sobé. Dochdzi
k dramaturgickému propojeni, divak ma pocit, Ze se cosi rozlusStilo
a film tedy miZe skoncit. Timto propojenim Lynch zdroveri dovadi k
dokonalosti svou past na divdaka a ten si pak bude jesté celé dny

ldmat hlavu v domnéni, Ze rozluSténi existuje.®

Pokud tedy i filmy bez pointy vyuzivaji =zastupné pointy v

urc¢ité podobé, musime je oddélit od nadi predchozi Skatulky

® Analyza Ztracené dalnice viz http://www.mediacircus.net/lh.html
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(filmy se zastupnou pointou) jinym zplsobem. Urcujicim znakem
po filmy se =zastupnou pointou tedy Je, Ze pomoci zastupné
pointy chtéji na divaky zaplsobit tak, Ze tajemstvi Je
vy¥eSeno. Filmy bez pointy naproti tomu chtéji zlstat bez
rozteSeni a zastupnou pointu pouzivaji pouze pro uzavreni
dramatického oblouku, bez kterého by film nemohl skonc¢it a
plsobil by ,useknutée™.

Mezi filmy bez pointy musime zafadit jesté seridly, které
pointu usekavaji Jjednoduse proto, aby divédka prilédkali ke
sledovédni dalsiho dilu. Scénaristé takového seridlu pritom
vaibec nemusi mit tudeni, Jjak cely seridl nakonec uzavrou.
Pozoruhodné totiz Jje, Jjak dlouho se divaci nechaji timto
zpusobem vodit za nos - vzpomenme JjiZ zminovany serial
Ztraceni, ktery pokracduje jiz t¥eti sérii. Scénéaristé
samoztejmé obcas divakim podsunou dilci vysvétleni, soucasné
je ale ztejmé, Ze ¢im hloubéji se pribéh oddalujici pointu
zamotava do vlastnich klicek, tim nepravdépodobnéjsi bude pro
divaka zavérecné vysvétleni, pokud vibec néjaké prijde.
Zavérecny (dvousty) dil Akt X s nézvem ,The Truth“, ve kterém

se mélo vsSe odhalit, prosel relativné bez povSimnuti.

Filmy s pointou na transcendentalni Urovni

Konec¢né tu méme Jjesté zapletky, které zlGstadvaji jakoby
nerozreSeny, presto se vSak dostavi divacka katarze, ktera
absenci raciondlniho rozuzleni do zna¢né miry kompenzuje.
Tyto filmy wvétSinou zpocadtku rozehravaji zapletku tak, :zZe
vé¥ime v jejil racionalni vysvétleni, postupné vsak nad timto
oCekavanim zac¢ind prevladat filozofickad rovina a sila vysSSich

souvislosti.

V Tarkovského Stalkerovi sledujeme od samého pocdtku pribéh plny
symboll  a explicitné nevysvétlenych odkazi. Presto  nejsme
ponechani na vazkdach, Ze tyto motivy nejsou samoucelné a maji
v rdmci pribéhu raciondlni smysl, ackoli ten ndm treba unikd (viz.

stalkerovy matky). Tajemstvi je v nékolika replikdch  jasné
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definovano (zdhadna a uzavrena zona s tajemnou mistnosti
uprostred), aby na nads pak Tarkovskij, filozof filmového pldatna,
promlouval prevazné pouze obrazem. Dramatické oblouky vrcholi a
uzaviraji se na prahu mistnosti, plnici 1lidskd prdni, kam se vsak
zddny z hrdind neodvazi vstoupit. Pak v mistnosti zacne prsSet.
Aniz bychom potrebovali cokoli vysvétlovat, citime, Ze se pravé
divdame na pointu. Tento vysostné vytvarny zabér nam poskytuje
esteticko-filosofické rozlusténi hddanky, zatimco v nds dozniva
sila vyznamu replik, které Tarkovskij vlozil tésné pred tim svym

postavam do ust.

Filmy s transcendentdlnim ptresahem mlZeme snadno rozpoznat
vySe uvedenym pokusem o polozeni otédzky po podstaté
tajemstvi. NemGZeme-1li otdzku zformulovat, spadd film do této

kategorie.

Je nasnadé, ze takovéto Skatulkovadni v praxi narazi na

~ ~

spoustu filmd ,na pomezi“, které nebude mozné Jjednoznacné
zatYadit. Berme tedy naSe t¥i kategorie spiSe jako vyznacné
body na ose vysvétleno-nevysvétleno, kazdy film pak na této

ose bude mit své vlastni misto.
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Funkce tajemstvi ve filmovych Zanrech

Jesteé pred tim, neZ si probereme Jjednotlivé filmové Zanry
podle zplsobu, jakym ve stavbé svého pribéhu vyuzZzivaji (pokud
vlibec) tajemstvi a tajemnou atmosféru, musime si ujasnit
klasifikaci Zanr®G, kterou pro naSe Gcely vyuzijeme. Filmy lze
totiz tfadit do zZanrovych Skatulek (kromé mnoha Jjinych
schémat) podle dvou hledisek, c¢asto s rozdilnym vysledkem.
Prvnim a na prvni pohled ztejmym hlediskem je déleni podle
prostredi. VétsSina zanru mé& zretelné charakteristické znaky,
které Jjsou pro néj urcujici: prérie, drevéné mésto v pousti,
dostavnik a Zeleznice rovnd se western; vesmirné lodé, cervi
diry a mimozemské civilizace rovna se sci-fi a podobné.

Pro hleddni tajemstvi v zZanrovych filmech wv$ak toto déleni
nevyhovuje, nebot pri bliz$im pohledu zjistujeme, Ze tyto
atributy Jjsou cCasto zavadéjici a film se ve skutecnosti chovéa
podle déjovych principll a zédkonitosti zcela jiného zanru. Tak
naptriklad Hvézdné valky, na prvni pohled sci-fi, 3Jjsou ve
skutec¢nosti spise fantasy filmem (nebo chcete-1i pohadkou),
protoze principem typického sci-fi Jje st¥et s neznamemnm,
nepochopitelnem (Solaris, a to jak v Tarkovského zpracovani i
v americkém remaku). Naopak urc¢ité najdeme tadu sci-fi filmt,
které se neodehravaji v kosmu.

Podobné =zavrseni slavné horrorové trilogie Evil Dead 3: Army
of Darkness se tvari jako horror s prvky historického filmu,
ale tvarci ho posunuli do roviny absolutni komedidlni
parodie.

Zcela zbytec¢né jsou pak pro nas zatrazeni typu ,akéni film",
protoZze nevypovidaji nic ani o prostfedi filmu ani o dé&ji.
OznacCuji pouze to, na co Jje kladen ve zpracovani daného
pribéhu v daném prosttedi dlraz.

Pokud tedy na nésledujicich strankadch budeme mluvit o

jednotlivych Z&nrech, mame tim na mysli Zanry podle principu
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(podle stavby zéapletky), bez ohledu na vnéjsi atributy jejich

mizanscén.

Horror
Horror pracuje s jednim z elementdrnich lidskych pudd - se
strachem z nezndmého. Hluboce v podvédomi zakotrenény a

nepochybné od nasich pravékych predkl zdédény neklid ze tmy,
z toho co je na pomezi, ale v kazdém ptripadé z toho, co nelze
uchopit, je spolehlivym motorem filmové hrtzy. Tajemstvi Jje
zde tedy nezbytné - odhalené monstrum prestavad byt monstrem,

iluze funguje pouze do chvile, dokud nevime co nas ohrozZuje.

Ve filmu Twin Peaks: Fire Walk With Me dokazuje rezZisér David
Lynch, zZe divdka je mozné vydésit 1 ve dne, 1 kdyZ je monstrum
ukdzdno a 1 kdyz je toto monstrum obycejny ,slizky"“ chlap. Laura
Palmerovd mda neodbytny pocit, Ze ji doma cekd vrah. Presto ji néco
tahne do domu a ke dverim jejiho pokoje, které Laura v dlouhé
sekvenci s napinavou hudbou pomalicku otevira. Sledujeme jak
mezera ve dverich odhaluje stdle vétsi c¢dst mistnosti, azZz nakonec
odhali zarostlého muze, ktery se marné schovavda za skrinkou a na
Lauru se dabelsky sméje. Nejednd se o pouhé leknuti, z té scény
skutecné béha mrdz po zadech a dés pretrvava do dalsi scény, 1
kdyz jsme opét pred domem ve slunedném dni.

Tato sekvence vsSak neni vyjimkou potvrzujici horrorové pravidlo.
Naopak, 1 zde je totiz pritomen nezbytny prvek neznamého a
nepochopitelného - c¢izi muzZz ve vlastnim domé&, jeho podivné a
nepravdépodobné - zvrhlé - chovdani, podivné a nepravdépodobné
chovani hlavni hrdinky (osudové nutkani jit domi a otevrit dvere,
misto aby =zavolala policii). Bez téchto prvkd na pomezi, bez
tajemstvi zkrdtka filmova hriiza nemiZe fungovat. V zobrazovani
téchto zvrhlosti ve zddnlivé redlném svété je koneckoncd Lynch

mistrem.

Horror tedy pottebuje tajemstvi. Toto tajemstvi Jje vsak pri
bliZzsim pohledu jiné povahy neZ to, kterym se v této praci

pfedevSim zabyvame. Horrorové tajemstvi totiZ neni nutné
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vy¥eSit. Hrdina ani divak po odhaleni, rozuzleni nijak zvlast
neprahnou, protoZe koneckonct pravé =z onoho odhaleni mame
(paradoxné) nejvéts$i strach. Odhaleni monstra zadné skutecné

rozuzleni tajemstvi neptrinasi a ani ho vlastné nepottebujeme.

Ve slavnych akcénich horrorech z osmdesdtych 1let, postavenych na
bdzi utéku/boje s monstrem z vesmiru (Vetrelec, Preddtor..) nds
autori co nejdéle drzi v nejistoté, co zZe to vlastné hrdiny
prondsleduje a zabiji. S odhalenim monstra hriiza mizi, v pripadé
Preddtora se redukuje na zdvérecny, ryze akcéni boj. Divdkovi se
nedostdvda zZadného vysvétleni, kromé téch, kterda uzZ beztak zna
(nebo tusi) - Vetrelec je masoZravy mimozemStan na nedobrovolném

vyletu, Preddtor je inteligentni mimozemStan na lovecké vyprave.

“

Divdk ovsSem po dalsim vysvétlovani ani netouzi, uplné mu staci, Ze

hlavni hrdina prezil.

Ve skutec¢nosti nédm tedy u horroru nejde o odhaleni tajemstvi,
ale o za&chranu hrdint (se kterymi se =ztotoznujeme) pred
neznamym nebezpecim, bez ohledu na jeho puvod.

KdyZz pujdeme Jjesté hloubéji, =zjistime, Ze horrorové nezndmo
ma s nasim tajemstvim spolecény zéadklad, ktery bychom mohli
nazvat jednoduse nezndmem. S timto neznamem pak horrory 1
filmy s tajemstvim zachazeji po svém: v horrorech mad hrdina
(a s nim divak) 2z neznama strach, ve filmech s tajemstvim
hrdina naopak touZi po poznani a snazi se tajemstvi rozkryt.
Horrory tedy mezi filmy s tajemstvim nezafazujeme, 1 kdyz

jsou jejich blizkymi pribuznymi.

Pokud vyc¢lenime v duchu naseho déleni =z ,filmd =z vesmiru“
pouze sci-fi podle principu, mazeme snad konstatovat, Ze
zapletky jsou v naprosté vétsiné na tajemstvi primo zalozZeny.
Pritom Jje nasnadé, zZe ackoli se jednd o védeckofantasticky
zanr, je zde opét nezbytny  moment nevysvétlitelnych

skutec¢nosti (resp. nevysvétlitelnych na raciondlnim zakladég,
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vychdzejiciho ze soucasnych védeckém poznatkll). Scifi se sice
- na rozdil od fantasy - vzdy opird o pfirodni zakony, ty ale
podléhaji filmové fikci - zpravidla jesté ,dnesSni védé nejsou
znamé“. Iracionalni povaha takovéto berlicky je zfejma.

Zdad se, Ze ve scifi filmech mlZeme déle nalézt dvé skupiny
(bez naroku na zafazeni v3ech scifi do téchto dvou Skatulek)
- v prvni Jje zapletka nakonec v ramci filmového svéta
raciondlné rozlusténa (vétSina filmd s cestovanim v Case -
Gilliamovych 12 opic, filmy s prekryvanim reality a virtudlni
reality - Total Recall, Matrix) a tyto filmy nam tak spise
inklinuji ke ,scifi podle prostredi™.

Zapletky druhé skupiny filmd véts$inou zuastanou nerozlustény a
vyuzivad se tzv. =zastupné pointy (viz vyse). Jednd se
zpravidla o pfribéhy stavéjici hrdinu do meznich situaci a do
primych sttrett s nepochopitelnem (které se hrdinové pokouseji
uchopit na védeckém zéaklade).

Pro tyto filmy Je déale typické Ze maji casto Jjediného
hlavniho hrdinu (poutnika/hledace), ktery mé& Jasny cil
(odhalit tajemstvi).

Namatkou sem spadaji naptriklad filmy Kontakt, Koule apod.

V americkém scifi Kostka se hrdinové bez jakéhokoli vysvétleni
ocitaji v prdzdné krychlové mistnosti. Nic si nepamatuji, navzdjem
se neznaji. Zahy zjistuji, Ze se nalézaji v jakémsi labyrintu
(labyrintu!) slozeném z naprosto stejnych krychlovych mistnosti,
z nichZz nékteré ovsem skryvaji smrtici pasti. Béhem filmu se
z rtznych zminek dozvidame, Ze cely komplex je pravdépodobné
jakymsi nevydarenym experimentem, na ktery se na ,nejvyssSich
mistech" ddvno zapomnélo. Je to ovsem pouze nejistd domnénka
vyslovend uUsty hrdind. Zavér je typickou zdstupnou pointou -
alesponn jeden z hrdind prezZije ndstrahy labyrintu, rozlusti
hddanku a dostane se z Kostky ven, film vsSak konci odchodem hrdiny
do svétla tam venku - o tom, jak to s Kostkou ve skutecnosti je,

se nedozvime nic.
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Nekteré z téchto scifi filmd vytstuji také v transcendentdlni
pointu, ktera nadm misto rozlusténi hadanky prinasi

filozoficky ptresah (Stalker).

Dobrodruzny film

Jako dobrodruzné filmy Jjsou oznacdovany epické pribéhy
s velkou vypravou, které nelze zaradit do ostatnich Za&nrovych
Skatulek. Tajemstvi v nich vzdy mélo svou nezastupitelnou
Ulohu - zé&sadni mérou se podili na budovéani atmosféry filmu.
Lze tici, Zze dobrodruZzny film bez tajemstvi neni dobrodruZnym
filmem - zatradi se pak mezi filmy historické, valecné,
katastrofické, nebo treba mezi ,filmy podle skutecné
udalosti™.

Tajemstvi se v dobrodruznych filmech zpravidla nevysvétluje,
zistdvd neodhaleno. Nehraje totiz u dobrodruznych filmu
kli¢ovou ulohu, jako je tomu t¥eba u Zanru mystery, Jje pouze
kotenim (i kdyZ nezbytnym) hlavni déjové linie, kterd méa své

raciondlni rozuzleni.

Kdyz Indiana Jones ve filmu Dobyvatelé ztracené archy prekond
vSechny ndstrahy a ziska tajemnou Archu umluvy, je divdk spokojen
a vnima pribéh jako ukonceny. Fakt, Ze archa uUmluvy konci
neotevrena kdesi v depozitdari je jiz pouze jakousi tresnickou na

dortu.

Historicky film

Historicky film, ktery m& Jjinak k dobrodruznému filmu velmi
blizko, se od néj 1i8i predevsim prave absenci cehokoli
tajemného. To se v historickém zZanru Jjiz =z jeho podstaty
nevyskytuje - popisujeme zde totiz znamé a prozkoumané
udadlosti 2z nas$i minulosti. Historie Jjako védni obor Ije
koneckonct vysostné pragmatickd a jakékoli spekulace ¢i fikci

odmitéa.
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Fantasy

Situace kolem Zzanru fantasy Jje v souvislosti s tématem
filmového tajemstvi od ostatnich Za&nrd zcela odligna.
Tajemstvi coby iracionalni prvek Jje ve fantasy pribehu
neustadle pritomno: nehledd se, Jje rovnou parametrem. Motiv
magie, ktery fantasy odlisuje od historického filmu, je
nej¢istSi esenci nadptirozena, transformovanym tajemstvim. U
fantasy se tedy nejednd o onu tajemnou atmosféru, kterou
znadme z jinych zanrd. Pokud nas$e touha po tajemstvi vychazi
z nedostatku iracionality v nasem ptrisné raciondlnim svéte,
je zanr fantasy pfimym naplnénim této touhy.

I ve fantasy pribéhu mohou fungovat pasédZe s tajemnou
atmosférou, ta uz Je vsSak pouze Jjakousi nadstavbou a

nevynikne tak, jako u jinych Zanru.

Pohadka
JestliZe se ve fantasy pfece jen mlZeme setkat s tajemnymi
motivy, u pohaddky je rozhodné nenajdeme. Pohadka je predem
archetypalné urcena, jeji stale se opakujici schéma s lehkymi
variacemi nas malokdy prekvapi. Rusky morfolog Vladimir Propp
navrhl jiZ ve dvacatych letech minulého stoleti systém, ktery
je dodnes uznavan. Podle néj se v pohadkach pouzivad maximalné
tricet jedna motivickych funkci, které se navic vyskytuji
vzdy v presné daném poradi - hrdina se naptriklad vzdy nejprve
setkda se Dbudoucim pomocnikem a teprve potom Jje podroben
zkouskam. Propp navic dokazal, Ze v pohddkadch se (v ruznych
podobach) z hlediska funkce vyskytuje pouze sedm postav
(protivnik (Sklidce), darce kouzelného predmétu, pomocnik,
princezna (nebo jeji otec), odesilatel, hrdina, a faleSny
hrdina). Tento Proppuv morfologicky model 1lze uplatnit na

vdechny tzv. kouzelné pohaddky (narozdil napt¥iklad od bajek).’

? Propp, Vladimir J.: Morfoldgia rozprdvky. Bratislava, Tatran 1971.
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Pokud tedy ve filmovych pohddkadch prece jen na tajemstvi
narazime, rozhodné se nejednd o klasickou pohadku a takovyto

film stoji na pomezi fantasy ¢i dobrodruzného filmu.

Melodrama
Tajemna atmosféra v melodramatu je vitanym kofrenim, diky své
iraciondlni povaze vyraznym romantizujicim aspektem a nebyt
tak vyraznych protiptikladd, jako je Camerontv Titanic, dala
by se oznac¢it 1 jako charakteristicky prvek. Musime ale
zdlraznit, Ze melodrama Jje predevS8im Zanr velkych citd,
tajemstvi je zde zpravidla vyuzZivano prvoplanove jako efektni
kulisa emotivnich scén. S tim souvisi obvykle raciondlni

vysvétleni melodramatickych tajemstvi.

Andélska tvar, melodramaticky pokus Zderika TrosSky, pracuje
s tajemstvim od samého zacatku. Hlavni hrdinku zachrdni z horiciho
domu tajemny muZ, na Slechtickém sidle se deéji tajemné véci.
Stredem pribéhu je ovsem vztah Charlotty k jejimu manzZelovi a jeho
podivinskému bratrovi. Tajemstvi je proto také v zavéru priznacné

raciondlné vysvétleno.

Komedie, Muzikéal

U téchto Zéanrovych Skatulek se musime vratit k nasemu déleni
na Zanry podle prostredi a podle principu. Z principu
komediadlniho, potazZmo muzikalového zanru vyplyva, ze

tajemstvi zde nemd zAadnou vyraznou roli. Komedie je zaloZena
na humoru, muzikdl na melodramatické roviné s vyraznym
hudebnim aspektem. Tyto Skatulky néam vsSak netikaji nic o
prostredi, ve kterém se muzikal <¢&i komedie odehravéa. Pri

zasazeni do urcitych prostfedi se tajemno prirozené vyuzije.

V genidlni komedii Tajemstvi hradu v Karpatech, zasazené kamsi do
drdkulovské Transylvdnie (v prekladu =z latiny ,zemé za lesem" -
tedy ,prostor za hranici“, zdéna), kterd je sama o sobé vnéjsSim

atributem tajemné atmosféry, jsou komedidlni scény prosaklé
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tajemnou atmosférou skrz na skrz tak vyrazné, Ze by se pribéh dal
zaradit spise do dobrodruzného zanru, kde maji koneckonci
komedidlni prvky a humor své dilezité misto (viz série o Indianu

Jonesovi).

Thriller
Oznaceni thriller je opét podobné jako u komedie ¢i muzikéalu
Skatulkou podle principu. PY¥i zasazeni thrilleru do urcitych
prostfedi =zde tajemstvi bude hrat déGleZitou roli. Nicméné
z hlediska principu pracuje thriller predev3im s napétim,

nikoli tajemnem.

Western
Westernovy sveét Jje svétem presné nalinkovanych typovych
postav, jehoz schéma se variuje Jjenom velice zvolna (tim se
western de facto Dblizi pohadce). Zapletky westernovych
pribéhtt se vétsinou pohybuji v roviné ,muZnych <&intG“ a
jistych rukou na koltech. V Siro8iré a dokonale ptrehledné

prérii, kde Jjedouciho koné uvidite uZz na deset mil, nemé

tajemstvi, podobné jako v pohéddce, své misto.

Ve filmu Poklad na Stribrném jezere se Vinnetou a 0Old Shatterhand
zapletou do honby za pokladem. Pracuje se zde s tajnymi mapkami,
mistem ,kdesi v hlubokém karionu"“ a predevsim s ukrytym pokladem,
coZ jsou vsSechno ryze newesternové prvky a spadaji do nasich
vnéjsich tajemnotvornych prvkil. Poklad na Stribrném jezere se diky
nim stdva dobrodruznym filmem, u kterych je ostatné honba za

pokladem oblibenou zdpletkou.

Krimi se 1i31 od detektivky uvodem, ve kterém Jje divakovi
predstaven pachatel (zpravidla ptimo p¥i ¢inu) a divak uz pak
jen cekéd, jak Ze ho pani vySetfovatelé vypatraji a polapi.

V tomto schématu nezbyvd pro iracionalitu Zadny prostor (leda
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by se iracionalné choval sam pachatel, to by byl ovsem zahy
soudnim znalcem prohlasen za duSevné postiZeného).

Z podstaty zanru nemd krimi s tajemnem nic spolecného.

Detektivka

Na prvni pohled by se zdadlo, Ze detektivka je z principu na
tajemstvi zaloZena. Jednd se vSak o podobné =zdani jako u
horrorta, detektivni tajemstvi je Jjiné povahy. U sledovani
detektivek mame vzdy Jjistotu, Ze detektiv nakonec tajemstvi
odhali a ze toto *teSeni bude raciondlni. Spise nez o
tajemstvi zde tedy jde o nezodpovézené otdzky, nebo obecnéji
0 nezndmo, které se vsak vidy pohybuje v raciondlni roviné.
Neznadmo zde neni archetypadlni Jjako u tajemstvi, nybrZz ryze
materidlni - vime, Ze vrahem je ¢lovék z masa a kosti, 1 kdyz
tteba vrazdu provedl (prozatim) z&dhadnym zplsobem (nap?.
dostal se do bytu zamcenymi dvermi).

Presto jsou nékdy detektivky opeprovany tajemnou atmosférou.
Jde sice o Jjev nedetektivni, ale tak hojny, Ze ho musime
reflektovat. Detektivka se tedy opét tajemnym pribéhem stéava
tehdy, kdyZz v urc¢itém momenté nemdme pro teSeny problém
raciondlni vysvétleni'®. Soucdasné& je vdak jisté, Ze tajemna
atmosféra  pomine jesté pred koncem  ptribéhu, protoze
detektivni Zanr vyzZzaduje vycCerpavajici, logické a racionalni
vysvétleni vSech pltGvodné zdhadnych okolnosti. Tento pozZadavek
logického wvysvétleni souvisi nepochybné s principem postavy
detektiva, ktery by tvari v tvar skutec¢nému nadpfirozenu
ztratil svlj neomylny dedukéni instinkt a i pro divédka by

ztratil autoritu.

0 Jak ji% bylo nazna&eno, urdujicim hlediskem pro wvnimani iracionality a

tedy 1 tajemné atmosféry Jje divak, nikoli postava: JestliZe postava
nevidi racionadlni vysvétleni problému, ale divdk ano, tajemstvi se
nekonéd, protoZe znédme tresSeni a Cekdme Jjen na to, Jjakym zplsobem se k nému
postava dopéatréd. Pokud vs3ak naopak postava feSeni znéd, ale divédk ne,
tajemné atmosfét¥e nic nestoji v cesté, narazky védouci postavy ji jesté
graduji. Vzpomérme naptriklad na Doylovy literadrni Pribéhy Sherlocka
Holmese - Ctendt? se Jjesté topl v mystické mlze anglickych blat, zatimco
genialni detektiv Jje vzdy o krok napfed a dréazdi ,milého Watsona"“
h&ddankami .
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Jako takrka noirovd detektivka zacina film beatlesovského reZiséra

RS

Alana Parkera Angel Heart. Suverénni detektiv Harry Angel prijizdi
do New Orleans za rutinnim pripadem patrdni po jistém zpevakovi.
Postupné se vsak zacnou dit podivné véci, hrdina
neodkdze rozliSovat mezi realitou a sny, objevuji se prvky woodoo.
Stdle vSak mdme nadéji, Ze se vSe raciondlné vysvétli - napriklad
tak, Ze hrdinovi byly podsunuty omamné 1ldtky a vSe Jjsou jen
halucinace - a film zuUstane detektivkou. To ndm vsak tvirci
nedopreji a z Angel Heart se stdva pribéh na pomezi mystery a

horroru.

Mystery

Slovo mystery znamend Vv anglic¢tiné doslova tajemstvi. Tento

nr Jje na tajemstvi a tajemné atmosfére primo postaven a
patrani po Yedeni tajemstvi Je stredobodem déje a cilem
snazeni postav. Jednd se tedy o filmy s tajemstvim v tom
juzdim slova smyslu.'!
Zadnr mystery nevyZaduje, aby vysvétleni =zdhady =zlstalo
v iraciondlni roviné, Jjak vidime na ptrikladu Shyamalanova
filmu Vesnice. Na druhou stranu se vsSak Zanr mystery od
detektivky 1is$i dojmem, ktery si divédk odnédsi z kina. Zatimco
divéak detektivky s prvky tajemna si odnéds$i domtd kompletni a
racionadlni vysvétleni, mystery film je na tajemnou atmosféru

celou dobu koncentrovan a v divakovi tato atmosféra preckd i

pripadny raciondlni zavér.

' Dpefinice 2anru mystery Je velice nestdld. V nejvét3i internetové

filmové databdzi Imdb.com naptiklad na ctvrtém misté seznamu deseti
nejoblibenéjsich mystery filmd figuruje Obcfan Kane, ackoli s tajemnou
atmosférou pracuje Jjen velmi okrajoveé, a databadze zarazuje do Zanru
mystery 1 televizni seridly o Batmanovi (nikoli ovSem batmanovské filmy) .
Definici Zzanru ovSem Imdb.com radéji nenabizi.
Wikipedie =zahrnuje pod pojem mystery-fiction veskeré filmy s prvkem
neznama, tedy 1 raciondlni detektivky, které Jsme =z naSich filma
s tajemstvim vypustili. (Wikipedie ovSem na téZe strdnce pripousti i
vyklad v uzsim slova smyslu, zahrnujici pouze pribéhy s nadprirozenym
tajemstvim.)
Pro naSe ucely se tedy drzme definice, Ze se Jjednd o filmy, kde Je
tajemstvi (bez raciondlniho vysvétleni) hlavnim tématem pribéhu.
Vice viz: http://www.imdb.com/Sections/Genres/Mystery
http://en.wikipedia.org/wiki/Mystery fiction
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Opét se tedy ukazuje, Ze pro tajemno neni urcujici pointa,
nybrz prubézny vztah divdka k feSenému problému.

U mystery filma, které Jsou odvozeny od detektivkového
modelu, mlGZeme sledovat =zajimavou variaci na standartni
schéma hlavnich hrdint. Detektivka casto pracuje s dvojici
,chytry detektiv/hloupy detektiv® - chytry vysvétluje
hloupému (a soucasné divaktm) postup dedukce. Naproti tomu
mystery ma dvojici ,okultista/skeptik™ - tedy <&lovék veérici
v nadprirozené sily vynasi mystické soudy a skeptik Jjeho
tajuplné teorie shazuje Stiplavymi pozndmkami (a
zpravdépodobrniuje tak tajemstvi pro divéka). Typickou ukézkou
takového scénédristického postupu Jjsou agenti Mulder a
Scullyova ze slavného seridlu Akta X.

K zajimavé Uvaze se dostaneme, srovname-1i Akta X s jinym
slavnym mystery seridlem - s jiZz zminovanymi The Lost
(Ztraceni). Oba seridly malokdy prozradi divadkim néco
podstatného, obéma seridllim se presto dati udrZet si divackou
sledovanost po mnoho sérii. Ztraceni si v3ak pomdhaji zésadni
berli¢kou - useknutymi konci v momentech nejvy$s$iho napéti,
kdy nechévaji divédka v nejistoté a ocekdvani po cely tyden do
dalsiho pokracovani. Konkrétni dilc¢i zépletka, kterd napéti
vyvolala, Jje pak rychle vytreSena, ale divadk uZ sedi u
obrazovky a hluché misto do dalsiho utnutého  bodu
s eskalovanym napétim zdarné preckd. Aktdm X je naopak nutno
priznat ke cti, Ze jednotlivé epizody Jjsou viceméné ukonceny,

byt zpravidla bez vysvétleni, pomoci zastupné pointy.

Na pomezi mystery a horroru stoji film Zahada Blair Witch. Tri
hrdinové se vyddvaji do tajemného 1lesa patrat po stopdch
legenddrni carodéjnice. V lese se zdhy ztrati, nachdzeji na
stromech podivné loutky a v noci se budi kvili podivnym zvukum,
pfedevsim  jsou vSak vystaveni  napospas vlastni  rozjitrené
psychice. Tajemstvi ve smyslu touhy po pozndni se zde pomalu méni
v horrorovy strach =z neznama a film konci ryze horrorové, pro

hrdiny navic velmi Spatné.

29



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci

7 hlediska horrorové problematiky je Zahada Blair Witch
pozoruhodnd absenci monstra - misto néj zde nastupuje archetyp

pustiny (nebezpeci nocni dzZungle).

Nezanrové filmy

Budeme-1i1i hledat tajemstvi v tzv. nezanrovych filmech (resp.
ve filmech bez vyraznéjsich Zéanrovych prvka), budeme urcité
také uspésni. Kromé filml, které pracuji s tajemstvim jako
cestou k vyssimu poznani vsSak prvek tajemstvi vzdy sméruje

k urc¢ité Zanrovosti filmu.

Anglicky film Pdn Much podle predlohy Williama Goldinga o
skupiné chlapci, kteri ztroskotaji na pustém ostrové, Jje
v prvé radé psychologickym dramatem a tedy nezZdnrovym filmem.
Zabyva se proménou socidlnich vztaht a krutosti v détské
skupiné v mezni situaci. Mezi chlapci se vyclenuji
psychologické role a vSe vrcholi smrti jednoho z nich. Film
se vsSak odehrdvd na tropickém ostrove a tento robinsonovsky
prvek pribéh automaticky posouva smérem k dobrodruznému
zdnru. Do takového modelu pak pékné zapadda tajemstvi, které
se objevi, kdyzZz se =z dzZungle zacdnou ozyvat podivné a
hrtizostrasné zvuky, =ze kterych se nakonec vyklube zoufalé
volani umirajiciho pilota, zavéSeného na padaku pod korunami
stromii. Tajemstvi ma zde zda se jedinou funkci - podporit
atmosféru dobrodruzné hry, kterd se nakonec pro chlapce

zvrhne v krvavy boj mezi sebou.
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Z funkce tajemstvi v jednotlivych Zanrech lze pro ty zZanry,
které pracuji s fenoménem nezndma navrhnout néasledujici

schéma:

Neznamo

— strach z neznédma (horror)

— nezndmo v raciondlni roviné (detektivka)

— neznamo v iraciondlni roviné = tajemstvi
—tajemstvi jako podbarveni raciondlniho ptribéhu
(dobrodruzny film)

—tajemstvi jako hlavni téma (mystery)

—tajemstvi jako cesta k poznani (sci-fi, nezanrové filmy)
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Jak budovat tajemnou atmosféru (rozbor filmu Vesnice)

V této praktictéji zamérené kapitole se pokusime rozkryvt, jak
tedy stavét tajemnou atmosféru ve filmu a jaké prostredky pri
tom lze pouzit. K analyze jsme pro tyto Ucely vybrali mystery
film Vesnice z roku 2004. Michael Night Shyamalan, scénarista
a rezisér v jedné osobé, se na mystery specializuje a Jjeho
postupy by tak mohly byt dobrym ptrikladem. Pred <ctenim

nadsledujiciho textu film vrele doporucujeme ke shlédnuti.

Film se odehrdvd v 19.stoleti wve vesnici, odfiznuté od
okolniho svéta tajemnym a nebezpecnym lesem, ve kterém bydli
»T1i, o kterych se nemluvi“. V prvni poloviné filmu sledujeme
takfka idylicky obraz kaZdodenniho Zivota obyvatel wvesnice,
ktery Jje pravidelné naruSovan tajemnymi udadlostmi. Ve druhé
pali se pak divka, kterd se postupné ukdZe byt hlavni
hrdinkou, vydavéa skrz tajemny les do vnéjsiho svéta, do mést,
aby odtud pfinesla 1léky a =zachrédnila svého umirajiciho
milého.

Tolik tedy struc¢né shrnuti déje, pustme se do podrobného

rozboru.

U kazdého filmu s tajemstvim (a nejen u nich) Je velmi
dilezity samotny zacdtek filmu, pasédzZz pred titulky, pripadné
samotné titulky. Jsou totiZz prvnim a =zédkladnim voditkem pro
divdka ohledné toho, jak ma film vnimat, o Jjaky zanr se bude
jednat. ,Pomdha nédm (..) presnda vizualizdcia uvodnej scény
(image), ktord navodi potrebnt atmosféru a ndladu miesta a
naznaci, o ¢o pbjde. Tu sa uzatvara dohoda s divdakom o zZdnri
a uhle pohladu."“ piSe ve své knize o americké trojaktové

struktute Hollywoodoo Zuzana Gindl-Tatdrova'?. Film Vesnice

12 Gindl-Tatarova, Z.: Hollywoodoo - Filmové iluzie podla zarudenych

receptov. Bratislava, Slovensky filmovy tUstav 2001. s. 24
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neobsahuje tUvodni scénu, funkci dohody s divaky ptebira
ztvadrnéni uavodnich titulkt: bilé viktoridnské pismo se
prolind do soumrac¢ného zabéru, ve kterém kamera prolété
korunou stromd bez 1listi. Do toho se ozyvad tahléd flétna
s ob¢asnym expresivnim trylkem, zahy podloZena hlubokym
doprovodem smydci.'® Vertikdlni montdZ nds nenechdvd na

~

pochybach, Ze se pfred nami otevird velkd a tajuplna zadhada.

Prvni scéna filmu je zaradmovana nehybnym davem mlc¢icich 1idi,
skrz ktery vidime v pozadi muze, plac¢iciho nad dfevénou
rakvi. Doznivad v nas tajemné naladéni z titulkové sekvence,
ale zde sviti slunce, emotivni herecky projev na nés
nezanechidva stopy, protoZe =zatim neznédme ani plac¢iciho, ani
zemrelého. Neklid v nas vzbuzuje snad jen nehybny dav, Jjehoz
mlceni Jje vSak v kontextu déje (pohteb) pochopitelné, a pak

také nepravdépodobnd barokni pietni socha, kterd uprostred

zelené louky pusobi ponékud nepattriéné -iraciondlné.

Hned v nasledujici sekvenci v$ak jde Shyamalan rovnou na véc:
Pohtebni hostina je zahy preruSena podivnym zvukem ozyvajicim
se z hlouby 1lesa. V protipohledu podéSenych vesnic¢antl na
pozadi lesa vidime podivnou zvonici, kterd je sice dostatecné
pravdépodobna, abychom uvérili, Ze si ji vesnicané zbudovali
sami, zaroven ale dostatec¢né bizarni, aby nas ujistila, Ze se
divame na mystery.

Na hostiné je shromdzdéna celd vesnice; =z mnoha dualezitych
postav Jsou vsSak =zatim pomoci =zadbérovani bliZe exponovany
pouze dvé - Walker, néco jako starosta, ktery vede smutecni
re¢, a pomatenec Noah. Pravé v exponovani Noaha (pfednostné
pred obéma hlavnimi hrdiny - Luciusem a Ivy) mazeme vidét

dalsi prosttedek budovani tajemné atmosféry (psychicky

postizeny <¢lovék predstavuje bytost na pomezi, chova se

13 Stoji za poznamku, Ze i v hudb& existuji zaZité ,tajemné™ motivy (&i
spisSe instrumentace). Jejich rozbor by jisté vydal na samostatnou préaci.
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iracionalné), 1 kdyz by se toto uprednostnéni Jjisté dalo
odivodnit i Jjinak.

Filmové tajemstvi Jje v zasadé velmi choulostiva véc. Pokud
tvlrce zvoli p¥ilis§ umirnény projev, tajemstvi nezafunguje.
Zvoli-11 prosttedky pfilis silné, divakovi film preroste pres
hlavu a ten se na néj zacne divat s odstupem a nadhledem,
v horsim ptripadé mu tajemno zacne pripadat smésSné (coz by se
dalo brat jako urc¢ity divakav obrany mechanismus). Shyamalan
si miru vyrazovych prostfedkd pro budovani tajemstvi velmi
pec¢livé hlida, ztridkakdy si dovoli naprit vSechny vyrazové
prostredky Jjednim smérem. Zpravidla nékterda slozka filmového
jazyka tajemny moment zamérné zcizuje.

Pri pohfebni hostiné se tak odnékud celkem absurdné ozyvéa
krdkédni havrant a z dalky zni hrom, typické to tajemné prvky.
Ani havrany, ani blesk ale nevidime. Ve scéné také nehraje

hudba.

Po hostiné prichdzi na okamzik oddech - na epickém hudebnim
podkresu je nédm v jednom proudu nejprve v nékolika zébérech
ukdzan idylicky Zivot vesnicant (déti u pumpy, Zena se stadem
ovci), zahy se v3ak opét objevuje ryze tajemny prvek: divky

zametajicil zaprazi si povsSimnou cCerveného kvitku, rasiciho

3

a
hrané verandy. Obé Zeny se k nému vrhnou a rychle jej bézi
zahrabat.

Sekvence vrcholi noc¢nimi zdbéry: vidime mladika, hlidkujiciho
na Jjakési strédzni vézi na okraji lesa, ktery navic lemuje
linie zapélenych pochodni. Hudba doznivd u zabéru na vodni
hladinu, v odrazu vidime neznamou postavu.

Ani k panické reakci divek na c&ervenou kytku, ani k takrka
magické Dbariére vybudované na hranici lesa se nam zatim

- z

nedostane zadného vysvétleni. Jak uvidime dé&le, v zobrazovani
podivnych scén bez vysveétleni si Shyamalan libuje. Upiréani
odpovédi na ocividné otéazky totiz k tajemné atmosfére

prispiva vyznamnou mérou. Soucasné ale musime scéndristovi
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priznat ke cti, Ze na vsSechny nezodpovézené otdzky se nam
v pribéhu filmu dostane odpovédi, nékdy aZ s kF¥ecovitou
preciznosti.

Zabér na vodni hladinu s odrazem nezndmého Jje naproti tomu
spise vytvarnym zabérem a prvoplanové tajemnotvornym prvkem -

v ramci dal$iho déje mlZe mit tadu vysvétleni a zadné z nich

neni nikterak klicové.

Dlouhy zdbér na hloucek mlcicich déti nam napovida, Ze néco
neni v poraddku - hlouc¢ek aZz ptrilig pripomind nehybny dav na
poh¥bu. A skutec¢né, déti se divaji na mrtvolku malého zvitete
stazenou z kuze.

Expozice pokracuje scénou ve Skole, kde v rozhovoru ucitele
s zaky poprvé =zazni pojem ,ti, o nichZ se nemluvi“. Je
nasnadé, Ze autory znetvorenych zvitadtek Jjsou oni, presto
uc¢itel rekne: ,Nenaru$ili nasSe hranice jiz dlouh& 1léta, tak
pro¢ by to délali?“ Tato otédzka automaticky graduje zahadné

~

ovzdud$i v kiné - jednak sama ukazuje na zédhadu, jednak je to

ANY

,mysterizujici véta typu tolkienovského ,Something has
changed™.

Ucitel je béhem celé této jednozdbérové scény, zkraslené jen
pomalou pocitovou jizdou, otocen ke kamere zady. V jeho hlase
navic citime podivny podtdn - opét smérujeme k tajemnu.

Pokud se na film podivame podruhé, se znalosti pravdy (zZe
totiz ,ti, o nichZ se nemluvi“ jsou jen prevleceni vesnicané,
snazici se tak déti odradit od cesty do lesa), nemGZeme se
nepodivit, jak okaté nechd Shyamalan postavu ucditele
masirovat své Z4ky tim, co se mu hodi. Podobné néapadna

-

indicie se koneckoncli nalézd i na samém zacadtku scény
s poh¥ebni hostinou: sly$ime slova Walkerova zavahani ,Bylo
to spravné rozhodnuti, usadit se zde?“ a sledujeme, Jjak mu
jeho soused bolestivé (slySime =zaprasténi!) stiskne ruku,

samoz¥ejmé tak, aby to ostatni nevidéli.
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Takto sdilny si vsSak Shyamalan dovoluje byt pouze na samotném
zacatku, kdy se jesté v pribeéhu prilis§ neorientujeme.

V prubéhu dalsiho déje uz Jje mnohem opatrnéjsi.

Béhem =zasedani ,rady star$ich“ se 1z vystoupeni statecného
mladika Luciuse konec¢né dovidéame, Jjak se véci maji: Vesnice
je obklopena zakdzanym lesem, ve kterém ziji ti o nichz se

nemluvi. Za lesem jsou mésta, jiny svét.

Film se pak néjakou dobu zabyvad veskrze netajemnymi aspekty
zivota ve Vesnici, exponuji se vztahy mezi postavami. Tento
béh Jje vSak pravidelné narusovan drobnymi tajemnymi
sekvencemi - z lesa znovu zni tajemny zvuk, je nalezena dalsi
mrtvolka (kamera ani nemusi Svenkovat ze skupinky mlcicich do
travy, abychom védeéli, co Ze to pred nimi 1lezi). K davu
znepokojenych vesnicanti promlouvad Luciusova matka v podéni
(mozZnd neprilis Stastné obsazené) Sigourney Weaverové a
pokousi se Jjej wuklidnit vétami typu ,MozZnd to Dbyl Jjenom
kojot.“™ Tim vsSak automaticky wvyvolava otéazku ,co jiného by to

tedy mohlo byt?"

Shyamalan pak zajimavym zplUsobem pouzije k eskalaci napéti a
tajemna paralelni montaz: kluci z vesnice hraji ,hru
s parezem“ - soutézi, kdo vydrzi stadt na pafrezu na okraji
lesa zady k nebezpecné zdéné déle. Scéna konc¢i, pfesouvame se
do interiéru a sledujeme rozhovor Luciuse s Nicholsonem,
béhem néhoz se doviddme o tajemné Dbedné (opeét bez
vysvétleni!). Nyni se v3ak necekané vracime zpet k parezu, do
scény, o které jsme si mysleli, Ze uz je za nami. OcCekéavame
tedy, Ze se zahy stane néco strasSlivého, ale nestane se nic,
jenom kluci =ztrati nervy a vezmou nohy na ramena. Jejich
strach je podpofen zabéry zevnit¥, z lesa, a samozfejmé taky

strasidelnymi zvuky.
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O zvukové slozce Jsme se dosud DbliZe nezminili. Zvukové
efekty totiZz u Shyamalana plni v budovani tajemstvi velice
dileZzitou funkci, coZ i1 s&m Shyamalan v rozhovoru otevrené
priznava. Zvukové atmosféry na pomezi reality a stylizace
vnimame podveédome. Dostaneme se na urcitou vlnu, zvuky nés
neru$i ani na sebe neupozornuji, plsobi vsak spolehlive.
Neurc¢ité houkédni, Suméni, dunéni a ,zvuk vysavace"“ néas
udrzuji ,zhavé“ i v momentech, kde bychom jinak wvychladli.

Dokonce i obcasné a pomérné realistické zachrochtéani

akceptujeme jako soucést zvukové kolaze.

Nidsleduje dalsi klidnéd paséaz, konec¢né je exponovana i hlavni
hrdinka, slepd Ivy. Poklidné vypravéni je narusSeno epizodkou,
ve které Ivy dostane od pomateného Noaha jako darek c&ervené
bobule. Zde se nam s odstupem dostava vysvétleni podivného
chovani zametajicich divek, které v jedné z UGvodnich sekvenci
zahrabavaji cerveny kvitek; nyni se zcela explicitné
dozvidéame, Ze ,tato barva pritahuje ty, o nichZz se nemluvi“.
,Musis Jje zahrabat!“™ fekne Ivy Noahovi, a replika je
podporena tajuplnym hudebnim motivem na flétnu. VSe se vsak
odehravéa za slunec¢ného dne, nikoli za mlhavého podvecera, jak

by se snad nabizelo. Shyamalan drzi spravnou miru.

Béhem rozhovoru s matkou wvyslovi Lucius vymluvnou vétu ,V
kazdém koutu vesnice je tajemstvi“ a m& pravdu. Jeho matka ma
také tajemnou bednu, Luciuse odbude s tim, Ze Jje v ni ,zlo
z minulosti“. Divadk dostava dalsi sttripek do této 1linie,
zapocaté ve scéné s Nicholsonem (kde jes$té o bedné nepadne
ani slovo), otevreni bedny se vSak doc¢ka azZz témét¥ na konci
filmu.

Zbytek rozhovoru se ©pak odehraje v $Sirokém zabéru se

zdhadnou bednou v popfedi. Hudebni akcent zde vsak jiZz pouzit

neni.
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Opét Dbez vysvétleni Jje scéna, ve které vesnic¢ané oznacuji
sloupy v bariét¥e na okraji lesa Zzlutou barvou. JiZz vime, zZe
Cervena Jje 3patna barva a domySlime si, ze zlutd Jje tedy
barva dobra, ochrannad. Tato barevnd symbolika nicméné zustane
jednou z mala explicitné nevysvétlenych zaleZitosti - autori
J1 ztejmé povazuji za c¢isté vytvarnou zadlezitost a dovoli si

tedy v tomto pripadé zustat v symbolické roviné.

KdyZz se Lucius poprvé odvazi do lesa, stane se tak ve dne,
nikoli v noci. UzuZ se naédm zda, Zze nebezpeci z lesa je jen
smySlenkou povércivych vesnicant, kdyZ pfribéh prispéché
s potvrzenim tajemstvi - v damyslné feSeném zabéru se mihne

na okraji Luciusova zorného pole neznaméd postava.

Kratky wvydech Jje pak vysttidadn prvni skuteé¢né dramatickou
sekvenci. Je noc a hlidka spusti poplach - ptrichazeji Ti, o
nichZ se nemluvi. V3ichni se bézZzi schovat, stateény Lucius
vSak zlGstane venku, aby mohl v posledni chvili zachréanit Ivy,
a tvarci nadm pri té prileZitosti Dbez skrupuli v necelé
tretiné filmu ukazi monstrum z lesa v celé kréase.

V tomto momenté si mlZeme jasné uvédomit, ¢im se mystery 1isi
od horroru: ackoli nyni vime, jak monstrum vypada, napéti a
tajemnd atmosféra tim nijak neutrpi, protoZe odhalenim
monstra se nam nedostavd odpovédi na Zadnou z dosud
polozZzenych klicovych otazek. Je pouze vyvracenim pripadné
domnénky, Ze celd legenda o téch druhych Jje Jjen povidackou
pro déti. (Nutno také pochvalit vyborny kostym monstra - Jje

skuteé¢né désivy, 1 kdyz (nebo pravé proto) Je monstrum

~ ~

e
z vétsi Casti zahaleno do ¢erveného plasté.

Viimnéme si, ze Shyamalan celkem nahodile strida i
v bezprosttredné po sobé néadsledujicich scénach roc¢ni obdobi
(zvlasté v prvni poloviné filmu). Zdad se to byt zamérem -

klidné scény se odehravaji ve slunném 1été, kratké priniky do
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lesa jsou podzimni a v netajemnéjsich scénédch jsou jiz stromy
zcela bez listi. Snih se objevuje az v samotném findle. Toto
symbolické st¥idédni plyne tak prirozené, Ze ho vétsSina divakt
nezaznamena. Kontinualité déje totiZz napomadhaji také kostymy,
které jsou stédle stejné.

Je otézkou, nakolik bylo toto stridédni roc¢nich dob soucésti
scénatre a nakolik za to mGZe matka priroda, barvici listi na
stromech nezavisle natac¢ecich planech. V kaZdém pripadé vsak

nahodilé st¥idéni roc¢nich dob z pohledu divaka nevadi.

Noah se pokusi v zachvatu Zzarlivosti =zabit Lucia. Ten sice
krvavy utok prezije, pokud se mu vsSak rychle nedostane 1léku
z vnéjsiho svéta, jistojisté zemfe. Na této zadsadni pribéhové
kolizi nic tajemného neni, Jje to predevsim zavérecny impuls
k tomu, aby se nékdo - nakonec Jje to Ivy - vypravil skrz

tajuplny les do mést.

Otec vede 1Ivy k zakdzané chaté, aby Jji pred jeji cestou
sdélil velké tajemstvi. Jsme na pokraji odhaleni, scéna Je
vSak utnuta a misto vysvétleni se nam dostane Jjen zabéru na
zvon v mlze. Tajemstvi opét nastupuje v plné sile. Zname Jjiz
sice dost indicii, abychom stali na prahu pochopeni, nyni o
to intenzivnéji budované napéti nam vsSak nedoprava cas se nad
rébusem zamyslet. Shyamalan napina vSechny vyrazové
prostredky, aby nas jesté odvratil od pochopeni, které jsme
jiZz méli na dosah: sledujeme Ivy se dvéma pruvodci na cesté
tajemnym lesem. Znovu se divame na postavy z dalky, Jjakoby
o¢ima téch druhych. Hudba hraje, hromy duni, vysavace
vysavaji.

A prece je tajemstvi odhaleno! Necekané se vracime zpét do
zakdzané chaty a béhem nékolika nésledujicich scén se
dovidame témér vs3e: Ti, o nichZ se nemluvi, Jjsou pouhé
maskary, které si navlékaji starsi, aby drzeli mladou

generaci v uctivé vzdalenosti od lesa. Chtéji tak =zachovat
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Vesnici v izolaci a wuchranit pozemsky raj, ktery si zde
vybudovali, od okolniho svéta. Do konce filmu zbyva v tuto

chvili jesSté témétr tretina stopaze!

Ano, zname nyni pouze princip vnit¥ni ochrany Vesnice, nikoli
podobu wvnéjsi Dbariéry, ktera chradni vesnici pfed okolnim
svétem. Vysvétleni této =zdhady na néds Jjesté c<ceka. Nicméné
z dramaturgického hlediska se oblouky uzavrely a my uz dalsi
vysvétlovani neocekavame.

Je tu jedté Ivy na svém questu (jak Jjeji putovani doslova
nazve Nicholson: ,If this place 1is worthy, Ivy will be
succesfull in her quest.“), nicméné vesSkeré napéti se
rozpada, tajemstvi je pryc. Ted, kdyZz vime, Ze Ti neexistuji,
nehrozi tedy Ivy Zadné nebezpec¢i a o nic moc nejde. Mlzeme
byt Jjesté zvédavi, Jjak vypadad svét venku, ale odhalenim
podstaty monster Jjsme celkem ,nakrmeni“. Ani otazka, =zda
prezZzije Lucius, nés prilis$ nevzrusuje - pokud Ivy donese
léky, Lucius bude nepochybné zachrédnén. Film by v podstaté

mohl skoncit.

Ve svétle této dramaturgické chyby vypadd Shyamalanovo dalsi
Usili o udrzeni napéti takrka smésné. Ivy pokracduje v chuazi
lesem a nédhle se z Walkerovych Ust ve zvukové retrospektivé
dovidame o jakési povésti o hruaznych bytostech z lesa, kterou
pry slySel jako kluk ve Skole. Podobné samoucelné pusobi Ivyn
objev nepravdépodobné diry v lese. Shyamalan chtresti retézy -
les houkd a chrochta, Ivy se vydésSené ohlizi.

Intenzivni divéackd masadz nicméné funguje: kdyzZz se Ivy ocitne
uprosttred chrastu cervenych bobuli (¢ervend je prece Spatnéd
barva!), Jjsme pripraveni na prekvapujici =zjeveni monstra, o
kterém uz jsme byli presvédceni, Ze neexistuje.

Souboj s monstrem Jje pak zpracovan kvalitné. Mrédz na =zéadech
je zaruclen, prestozZe se vsSe odehravd za slunec¢ného dne, a i

odhaleni identity prevleceného Noaha je celkem necekané (i
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kdyz by se to dalo =ze scénaristického hlediska odvodit
z potfeby zbavit se elegantné vraha, se kterym by si jinak ve

Vesnici nevédéli rady).

Jesté pred tim, nez se divaci dostanou k poslednimu velkému
prekvapeni - totiz odhaleni vnéjs$iho svéta - zametd Shyamalan
pred prahem: davad si peclivé =zalezet na tom, aby byla
sebemensi zahada precizné a logicky vysvétlena. Bedna se
»zlem z minulosti“ je otevrena, okolnosti Noahova utéku =ze
samotky Jjsou vysvétleny. Tato snaha se vSak v nékterych
pripadech obraci proti svému smyslu - zminka o tom, Ze
mrtvolky zvirat na =zacdtku mél vlastné na svédomi Noah, i
replika strédZce parku o odklonénych trasidch letadel nad
rezervaci znéjl tak nepravdépodobné a krkolomné, Ze by bylo
z¥ejmé leps$i nechat tyto drobnosti na fantazii divédka (dost
mozna, e by si na né divdk po skonc¢eni filmu ani

nevzpomnél) .

Film Vesnice Jje vypravén ve velmi dlouhych zabérech, casto
také netradic¢né komponovanych (tvl@rci napriklad s oblibou
umistuji do poptredi rtzné rekvizity, ackoli zpravidla nemaji
zadnou zvlastni funkci). Toto netradicé¢ni - jiné - zabérovani
tajemné atmosfére rozhodné prospiva. Napriklad emotivni
scénu, ve které Ivy dozZene Jjinak prisné mlcéenlivého Lucia
k prudkému vyznani lasky, odehraje Shyamalan v jediném, témer
triminutovém =zabéru! Podobné scény, nasledujici po odhaleni
tajemstvi, ve kterych se rada star$ich srovnavd s novou
situaci, Jje poskladdédna =z velmi dlouhych zabérd; vypjatost
scén Jje zde zamérné oslabena dokumentarni kamerou =z ruky.
Dlouhé =zabéry si vSak rezisér maze dovolit predevsSim diky
dokonale vérohodnym hereckym vykontim, kterych bychom
napfiklad v Cechadch té&Zko dosahovali. (Shyamalan sice ve
filmu o filmu f¥ika, Ze obsazoval divadelni herce, kteri jsou

na dlouhé zédbéry lépe pripraveni, americky divadelni herec je
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vSak ve svém projevu stale mnohem pravdépodobnéjsi nez

evropsky herec filmovy).

MoZnéd prekvapujicim faktem je, Ze celou pravdu o Vesnici, ono
velké tajemstvi, si Shyamalan nenechéava na néjaké
monumentalni zavérecéné rozuzleni. Naopak, davkuje ho sice po
malych, ale celkem otevrené formulovanych informacich
v prubéhu celého filmu. Za&mérné na né neklade 2zadny hudebni
¢i jiny akcent, Jjsou nadm podsouvany Jjakoby mimochodem. Presto
se pomérné zahy dovidéme, Ze Vesnice je jakymsi Utoc¢istém,
které si wvybudovali star$i, znechuceni Zivotem ve méstech
(kazdy =z nich ztratil néasledkem brutdlniho zloc¢inu nékoho
blizkého). Jsme zpraveni o jejich prisaze, Ze se do mést uz
nikdy nevrati, vime také o problému se kterym se potykaji -
nedostatek 1ékli a vécéné dilema, zda zachranit Zivot a porusSit
tak ptrisahu, nebo ochranovat svtj ukryty rdj za kaZdou cenu.

O to prekvapivéjsi muzZze byt =zavérecnd pointa, tr¥eSnicdka na
dortu, totiz Ze wvenku Jje normalni soucasny svét, nikoli

devatenédcté stoleti, jako ve Vesnici.
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Zavérem si tedy v nékolika bodech shrime zakladni prostfedky,

jimiZz Michael Night Shyamalan buduje tajemnou atmosféru.

sTajemnotvorné“ prvky - nejzdkladnéj$i mozZnost, vhodné
k nastartovédni a wudrZovani hladiny tajemné atmosféry
(zde: havrani krakani, soumrak a holé vétve stromu,
zvonice v oparu uprosttred louky..)

Netradic¢ni zabérovani - dlouhé zadbéry, mluvcéi zady ke
kamere.. Divadkovi je naznacovano, Ze tu ,néco nehraje"
Nevysvétlovani tajemnych motivad - provokace divéaka
otdzkami bez odpovédi. Drive nebo pozdéji je vsak nutné
divadka ,nakrmit“ a aspon cast odpovédi poskytnout.

Hudba a zvuk - Zvukové efekty mohou byt i velmi
neredlné, vytvarejili dalezitou tajuplnou kulisu. Spolu s
hudbou tvofi minimalné 50% atmosféry filmu, urduji Zanr
a konkrétni emoce, které mé& divak prozivat.

Umérenost - tajemné momenty nikdy nejsou akcentovany
vSemi vyrazovymi prost¥edky, zpravidla musi byt nécim

zcizovany, aby pusobily pravdépodobné a neprvoplanove.
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Tajemstvi v Cechach

Prelétneme-1i spektrum namétl ceskych filmd za poslednich
dvacet (i wvice) let, zjistime nejen prakticky naprostou
absenci Zanrovych film, ale také filmd s tajemstvim. To
prvni se snad d& vysvétlit nedostatkem financ¢nich prosttredki
na nasem malém filmovém trhu, proc¢ ale Zadnd tajemstvi? Vzdyt
1lidé =z celého svéta Jezdi pravé do Prahy za magickou
atmosférou.

V tomto aspektu rozhodné zaostavame =za zédpadnim svétem -
naptriklad v Kanadé existuje televizni kandl specializovany

vvhradné na Zanr mystery.

Dlvod musime hledat v historii: c¢esky narod si béhem néjakych
tisice let své védomé existence Uspésné vypeéstoval komplex
ménécennosti, a neni se cemu divit. Jsme tak mald zemicka
(byt s velkymi osobnostmi), Ze Jsme byli celkem ptrirozené
v déjinadch mnohokrat prevalcovani vétdimi.

Jen za poslednich sto let se tak stalo trikrdt - jen co jsme
se vymanili z habsburské monarchie, padl na nads stin nacismu,
v zapéti vysttidany nadvladou vychodniho bloku, a po roce ‘89
je tu sice neoficidlni, ale vsudypritomnd kulturni okupace
americkym konzumnim stylem. Na&rod, napruzZzeny po stoletich
ttlaku v Rakousko-Uherské tisi, se plny idedld rozméchl za
tzv. prvni republiky, aby byl jeho idealismus kruté podtat
Mnichovskym diktdtem. Znovu se vzeprel v roce 1968 a opét
marné. A po sametové revoluci uz nam jaksi nezbyvd dech na
kolektivni boj proti blikajicim Santa Claustm.

Je jen pfrirozené, Ze si Ce3i vybudovali neochvé&jny raciondlni
cynismus, JjehoZ nejzarnéjsdim prikladem Jje svétoznamy Vojak
Svejk. Neni divu, Ze tyto osudové mezniky se i Jjako témata

v Ceské kinematografii stale opakuji.
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Podobnym vyvojem jsme prosli po strance naboZenské. Potlaceni
husitského hnuti, Bitva na Bilé hotre a nésledné obdobi temna
a konec¢né systematickd komunistickd masaz =z nas udélali
nejateistic¢téjsi narod v Evrope. Neni se tedy co divit, Ze se
nads racionalni narod odvraci nejen od nabozZenstvi, ale obecné
od vSeho mystického a tajemného, co by néds snad meélo
presahovat (a také od veskerych fantastickych zanra).
Svejkovstvi a intelektudlni mudrlantstvi zkrdtka nep¥ipoudti
moznost, Zze bychom snad néco nevédéli, Ze by mohlo existovat
néco nadpfirozeného.

Pritom je moZné, Zze odmitdnim tajemstvi odmitédme i svou
nedokonalost, pragmatismus je pak vlastné maskou, zastirajici

neschopnost priznat si vlastni slabost.

Ceskd kinematografie je na tom tedy s tajemstvim bidné& a
situaci nezachrani ani obcasné pokusy typu seridlu Strdzce
dusi ¢i filmu pro mlédeZz Maharal. Tyto pokusy o film
s tajemstvim navic nevyznivajili nejlépe. Je to cCastecné proto,
ze dnesdni cesti filmari maji zkuSenosti pouze s tragikomickym
zanrem a s Jjinymi latkami si prilis nevi rady, Céastecné
proto, ze cynicky cesky divadk neni pripraven akceptovat, ze
by se v jeho materialistickém c¢eském prostf¥edi mohlo dit néco
tajemného. To v prosttedi amerického filmu je to néco jiného,
Jje to jiny svét, svét tam nékde.

Podobné jako v kinematografii je tomu 1 v literature - lihni
Ceskych filmovych néamétd. Arbesova tajuplnd romaneta Jsou
dadvno zapomenutd, tajemna Foglarova Stinadla Jjsou prekryta
médnim  parodovanim naivné& idealistickych Rychlych Sipt.
Vyjimku dnes tvofi snad pouze Milo§ Urban ¢i Michal Ajvaz a
hrstka ceskych fantastl, kteri wvs$ak nedosahuji mezindrodni
urovné. Vymluvnym dokladem tohoto stavu Je i1 nedavné
antologie ceskych povidek Schizky s tajemstvim, svédcici o
naprostém nepochopeni pojmu tajemstvi - skutec¢né tajemnd neni

z deseti povidek ani jedna.
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Nasi geografic¢ti sousedé jsou na tom ve srovnani s nami lépe.
Ne snad, Ze Dby u nich wvznikalo vice filmG s tajemstvim,
rozhodné vSak pro to maji leps$i predpoklady (nemame ted na
mysli finan¢ni moZnosti). Slovensky narod se oproti c<ceskému
etabloval o poznani pozdéji, z madarského kulturniho okruhu
se zacal vymezovat teprve béhem 18.stoleti. M4 tedy za sebou
relativné méné historickych ran, nez kolik si Jjich sebou
nesou Cedi. Navic ma& svymi geografickymi podminkami bliZe
k ptrirodé, a tim i1 k povéstem a starym myttim, k baladické
poetice. Kopce a hory napomohly zachovani lidové kultury a
tvorivosti, v neznicené krajiné Je zakdéddovédna mystika a
nadsmyslovost.

Poldci si toho sice vytrpéli také hodné, ale je jich dost na
to, aby si svou narodni identitu udrzZeli. Navic u nich
neprob&hla katastrofa rekatolizace, jako tomu bylo v Ceskych
zemich, a narod zustal néboZensky Jjednotny, coZ mu pomohlo
v nejtézsich obdobich. Ukadzkou zdravého polského ptristupu
k tajemstvi Jjsou dobte rozvinuté fantastické zZanry (viz
Siroko daleko jediny evropsky pokus o fantasy, film Zaklinac

podle predlohy polského spisovatele Andrzeje Sapkowského.

Situace v Ceském filmu Jje tedy pochopitelnd, nikoli vsak
omluvitelna.

Ceskd kinematografie se plné& zamé&stndva zobrazovanim nasi
Ceské malosti. Jedna se z¥ejmé o Jjakousi 1éc¢bu naseho
posSlapaného narodniho sebevédomi, o alibismus typu ,Jjsem
maly, ale podivejte, vim o tom a natod¢im o tom film™.

Pritom neni pravdou, ze by c¢ed3ti divaci filmy s tajemstvim
nesledovaly. Naopak, v obrovské mife se k nam importuji filmy
s tajemstvim, a to nejen z Holywoodu, ale z celého svéta.

Po témér dvaceti letech od padu komunismu a nastupu
demokracie, byt pod neustalou palbou zidpadniho marketingu, je

vice nez na c¢ase zacit s tim néco délat.
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Uvaha misto zavéru

Ackoli m& mit tato prace védecky charakter, dovolim si
vzhledem k jejimu tématu na zavér kratkou nevédeckou uvahu.
Zijeme na rozhrani dvou epoch - astrologové je nazyvaji vé&kem
Ryb a vékem Vodnare. At se nam toto pojmenovani libi nebo ne,
nem@iZzeme nevidét promény, kterymi prochédzi cely svét. Rozklad
evropského positivismu a sbliZovani vychodnich a =zépadnich
filozofii, krize tradic¢nich nébozZzenstvi na Jjedné strané a
boom novych nédbozenskych smérd v ¢ele s ,individudlnimi
spiritudlnimi koktejly“ na druhé strané, honba za pozemskymi
statky vygradovand do maxima v modelu konzumni spolecnosti a
soucasné revolta nastupujici postmaterialistické generace, to
jsou nepfrehlédnutelné a zasadni zmény, které davaji
globalnimu spolecenstvi novy smér.

Véda dospéla pomoci své raciondlni metody na samotny konec
racionalismu. Nové fyzikdlni modely wukazuji, Ze nejmensi
Castice se chovaji jinak, neZz podle bezpecného zidkona priciny
a néasledku. Jak? To je tajemstvi! Svym zplasobem to mizZeme
povazovat za dukaz existence Boha..

Svét se méni. Mazeme Jen doufat, Ze proména dorazi co

nejdrive i do stojatych vod cynické c&eské kinematografie.
K ¢emu Jje ném prehledny a Jasny svét, predem nalinkovany
marketingovymi experty? Jak mohou v takovémto sveété wvznikat

skutec¢né pribéhy?

Tajemstvi je to, pro co ma smysl zZit.
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Pramenx

Ciel, M.: Film. Iluzia a akcia. 1.vydéani, Bratislava,
Slovensky filmovy ustav 1992

Foglar, J.: Zdhada hlavolamu. 2. vydani, Brno, Blok 1968

Gindl-Tatérova, Z.: Hollywoodoo - Filmové 1iltuzie podTla
zarucenych receptov. 1.vydéani Bratislava, Slovensky
filmovy tUstav 2001

Gindl-Tatéarova, Z.: Prakticka dramaturgia. 1.vydani,
Bratislava, Skolfilm 2005

Hodrovéa, D.: Mista s tajemstvim. 1.vydani, Praha, KLP 1994

Kolodynski, A.: Schiizky s upirem. 1.vydani, Praha, Cesky
filmovy ustav 1990

Kuc¢era, J.: Strihova skladba ve filmu a v televizi. 2.vydani,
Nakladatelstvi AMU, Praha 2002

Novotny, D.J.: Chcete psat scéndr? 2.vydani, Praha, FAMU 2000

Propp, Vladimir J.: Morfoldgia rozprdavky. 2.vydani,

Bratislava, Tatran 1971

www.wikipedia.com — Wikipedia, the free encyclopedia

www.imdb.com — The Internet Movie Database

www.cfn.cz - Ceské filmové nebe

www.csfd.cz — Cesko-Slovenskd filmova databéaze
Www.Jjones.unas.cz — stranky vénované Indianu Jonesovi
www.mediacircus.net - analyzy filma
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Seznam zminovanych filma

12 opic, USA 1995, r. T.Gilliam

Akta X (seridl), USA 1993-2002

Alien, USA 1979, r. R.Scott

And&lska tvar, CR 2002, r. Z.Troska

Angel Heart, USA/Kanada/UK 1987, r. A.Parker

Cube, USA 1997, r. V.Natali

Evil Dead 2, USA 1987, r. S.Raimi

Evil Dead 3: Army of Darkness, USA 1992, r. S.Raimi
Kontakt, USA 1997, r. R.Zemeckis

Kradlovstvi (seridl), Dénsko 1994, r. M.Arnfred, L. von Trier
Koule, USA 1998, r. B.Levinson

Maharal, CR 2007, r. P.Jandourek

Pa4n much, UK 1963, r. P.Brook

Pan prstent: Spolelenstvo prstenu, USA 2001, r. P.Jackson
Poklad na Sttibrném jezere, Némécko 1968, r. H.Reinl
Predator, USA 1987, r. J.McTiernan

Raiders of the Lost Ark, USA 1981, r. S.Spielberg
StraZce dudi (seri&l), CR 2005

Tajemstvi hradu v Karpatech, CSSR 1981, r. O.Lipsky
The Matrix, USA 1999, r. A.&L.Wachowski

Titanic, USA 1997, r. J.Cameron

Total Recall, USA 1990, r. P.Verhoeven

Solaris, SSSR 1972, r. A. Tarkovskij

Stalker, SSSR 1979, r. A.Tarkovskij

Twin Peaks: Fire Walk with Me, Francie/USA 1992, r. D.Lynch
Vesnice, USA 2004, r. M.N.Shyamalan

Zadhada Blair Witch, USA 1999, r. D.Myrick, E.Sanchez
Zahrada, CSSR 1977, r. B.Pojar

Zaklinac¢, Polsko 2001, r. M.Brodzki

Ztracend déalnice, USA 1997, r. D.Lynch

Ztraceni (seridl), USA 2004-7
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