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ABSTRAKT

Diplomova prace popisuje proces piipravy a vyroby animovaného filmu. Zaméfuje se na
inspiracni zdroje, vyvoj a zadmér piib¢hu, jeho naslednou realizaci. Soucasti je také popis

spoluprace se sttihacem a vyroba zvukové ¢asti filmu.

Klicova slova: kreslend animace, bajka, subkultury, Zivotni styl, hledani

ABSTRACT

This master thesis describes the process of preparation and production of an animated film.
It focuses to the sources of inspiration, development and purpose od the plot and its final
realization. Describtion of a cooperation with an editor and the production of the sound

part of the film is included.

Keywords: drawn animation, fable, subculture, lifestyle, searching
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UvVOD

Zacit pracovat na filmu je vzdycky velika vyzva. S tim také vzdy souvisi dva poly, které by
se mély vzajemn¢ doplnovat. Odpovédnost a hravost. Takto jsem se k diplomové praci, a
vibec ke kazdému filmu, snazila pfistupovat. Pokud nemame vlastni sebekontrolu, nemi-
zeme zazit tu radost, kterou ndm film nabizi s pfihlédnutim na viditelné vysledky nasi

prace.

Mym cilem bylo vytvofit film, ze kterého by fada divakl odchézela s pocitem, Ze svét je
stale dobré misto k ziti. Chtéla jsem v publiku vyvolat pocit propojeni s pozici hlavniho hr-
diny ptibéhu. To mé&lo v lidech idealné vyvolat staré znamé pocity, n€kdy nostalgické,
jindy zabavné. I pfes pomérnou tragi¢nost ptib¢hu, kterou dokazuje vyskyt smrti v néko-
lika rovinach, jsem se k pfib¢hu stale snazila chovat s laskavosti. Dillezité bylo neptekrocit
tenkou hranici, kterd vymezuje prostor skutecného vyznamu filmu a tu, ktera se jiz stava

libivou manyrou.
V této diplomové praci se zabyvam dvéma aspekty filmu. Teoreticka ¢ast popisuje vyvoj
po strance literarni, inspiracni a ptipravné. Prakticka ¢ast odkryva krok za krokem cestu,

jakym jsem konkrétni postupy aplikovala.
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l. TEORETICKA CAST
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1 INSPIRACNI ZDROJE

Prvnim impulzem k tvorb¢ tohoto tématu ptispéla samoziejmé nahoda. Dlouho jsem du-
mala nad ndmétem magisterského filmu. Tak dlouho, az mé samotna myslenka na né;
vlastné désila a radé€ji jsem se mu vyhybala a délala cokoliv jiného. A prave v tu chvili se
zrodil napad udélat film o kockach, o zivoté, o hledani. Diky prokrastinaci jsem se dotkla

toho, co mé¢ doopravdy zajima.

V ramci odpoc¢inku od jiné prace jsem skicovala svého kocoura. Musim fict, Ze, asi jako
kazda kocka, je to skute¢na osobnost - charismaticky stary brucoun, sam o sob¢ jako vy-
stfizeny z animovaného filmu. Kolikrat mé uz napadlo, co by asi fekl, kdyby mohl. Jaké by
m¢él ndzory? A jak by znél jeho hlas? Kratka anekdota také dokonale popisuje rozdil mezi
kockami a psy. Pes, o kterého se staraji lidé, krmi ho a maji radi, si mysli, Ze tito lidé
museji byt bozi. Kocka, o kterou se lidé staraji, krmi ji a maji radi, si myslim, ze ona sama
musi byt bith. Spojit typické koci¢i vlastnosti s lidskym chovanim mé zacalo vice zajimat a
film se mi najednou rodil pied o¢ima. Uvédomila jsem si, Ze dokonalé t¢éma mam piimo

pied sebou.

Protoze maji kocky obcas az neuvétitelne lidské chovani a jsou vseobecné brany jako
velmi vzneSena a inteligentni zvifata, je s nimi pojena spousta povésti, myta a pover. Né-
které pravi, Ze je kocka diky své samostatnosti a nepfedvidatelné povaze vtéleni d’abla.
Jiné, Ze jsou tato zvifata nositeli smily, dal$i naopak, ze nositeli §tésti. At uz je to jakkoli,

jsou pro me fascinujici a neptekonatelné inspirativni.

1.1 Vytvarna inspirace

Rozhlasova hra Rabinliv kocour svym zptisobem také ovlivnila to, jakym smérem se mtij
film posléze ubihal. Hra byla natocena podle ptivodniho komiksového zpracovani od Jo-
anna Sfara, francouzského kreslite, spisovatele a reziséra. S jeho vytvarnou tvorbou jsem
se seznamila aZ po poslechnuti této hry a myslim, Ze to bylo spravné potadi. Pii poslechu
je clovek schopny ptibeh ,,vidét™ pred sebou ve své mysli. To, jak na mé plisobilo vypra-
veéni a atmosféra hry se promitlo 1 na obrazech postav, které¢ jsem si predstavovala, v¢etné
té hlavni, kocoura. Rabiniiv kocour, stejn¢ jako ten v mém filmu, je kocour premyslivy.
Vytvotila jsem si tedy v hlavé typ kocky, ktera vizudln€ odpovidala chovani mé hlavni po-
stavy a posléze jsem byla velmi mile ptekvapend, jak moc se vzhledové se tito dva kocouii

lisi. Rabintv a miij. Komiksovy rabintv je hubeny s ostrymi rysy, kdezto mij baculaty
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s tézko rozpoznatelnymi prechody mezi jednotlivymi ¢astmi téla. Jedno maji tito dva spo-
le¢né. Barva. Oba jsou tmaveé modro Sedé zbarveni. Nemohu soudit, zda nad barvou ko-
coura podobné pfemyslel Joann Sfrar. Ja méla toto zbarveni od za¢atku spojené s trochu

melancholickou a dumavou dusi hlavni postavy.

Pokud se zaméfim na postavu kocky, coby hlavniho hrdinu, inspiraci se v animovaném
filmu naskyta velmi mnoho. Pfistupy ke stylizaci jsou vSak rtiznorodé. Piikladem uvedu
postavu kocoura Toma z legendarnich televiznich seriali Tom a Jerry v kontrastu se zpra-
covanim neméné popularniho kocoura Garfielda. Naprosto odlisny pfistup zase voli Cor-
dell Baker ve svém kratkém komedialnim film The Cat Came Back. Pomé&rné umirnénou
vytvarnou stranku voli Ralph Bakshi ve svém celovecernim filmu Fritz The Cat, ktery jej
podobné jako j& zasazuje do moderniho svéta se vSemi lidskymi hiichy a Spatnostmi. To-
talni hiickou je potom hrdina seriadlu Kockopes, tedy napil kocka a napul pes. Pokud se
rozhlédnu po ¢eskych tvircich, ktefi se zabyvali ko¢i¢imi hrdiny, jako prvni mi na mysl
vyvane Kocour Mikes od Josefa Lady nebo dalsi z veerni¢kovych seriala Byla jednou ko-
fata od Ladislava Capka. Ze viech t&chto pfistupti jsem si vzala od kazdého néco, nejvice
m¢ vSak vizualnim stylem ovlivnil jeden konkrétni pfistup. Animované tragikomické pfi-
behy britského animatora a kreslife Simona Tofielda Simon s Cat. Tvar Simonovy kocky
je sice tvoren pouze obrysovou linkou, ov§em dokonale zobrazuje i hmotu srsti a celkovy
objem t¢licka. Inspirovala jsem se ovalnym a tim padem velmi dobie animovatelnym tva-
rem. N¢které ¢asti jako nohy, ocas a usi jsem jesté o néco vice poddimenzovala, aby byl

nemotorny a té¢Zkopadny efekt jesté vice viditelny.

Obr. 01 Simon's Cat Obr. 02 navrh hlavniho hrdiny

Studentsky film Pandy od Matise Vizara me inspirovaly hlavné svym syrovym grafickym

vizudlem. Zésadnim faktorem je bravurni kresba kombinovand s barevnymi plochami, vy-
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hrocena stylizace az k samému okraji snesitelnosti. Blizky mi byl i satiricky pfistup k té-
matu. Celkovy dojem z filmu na mé pak pisobi jako ptibéh, zabyvajici se vice mensimi té-
maty, které vSak maji spolecného jmenovatele. Tento piistup mé oslovil a podpofil v na-
padu, nezabyvat se pouze jednou piibéhovou linkou, ale misty odbo¢ovat a zase k hlavni

cest¢ vracet.
1.2 Dalsi inspirace

1.2.1 Bajky jako zanr

Pokud prikladame zvitatim lidské vlastnosti, davame hlavné sob¢ vétsi moznost vyjadrit,
co je nasim problémem. Skrze némé tvare zjist'ujeme, jak je nase chovani obcas nesrozu-
mitelné a Casto uplné nelogické. Aby ptibéh byl bajkou, musi obsahovat dvé zakladni
slozky — symboliku a pouceni. U téch nejstarsich, tedy Ezopovych bajek, dominuje i jejich
stru¢nost. Kratké pribéhy jsou svizné, bez zbyteénych detaild a popisovani. V par vétach
dokazi vyjadrit, o co se jedna a jaké z toho plyne pouceni. Proto jsem i u jednotlivych koci-

¢ich zivotu stala o to, aby mély své tempo a zaroven poselstvi.

1.2.2 Spoleénost

Vtisknutim lidskych vlastnosti zvitfatiim nastavuji zrcadlo spole¢nosti, primarn¢ vsak li-
dem, ktefi tdpou a marn¢ se snazi ptiblizit né¢emu, o co vlastné ani nestoji. V dnesni dobé
jsme si vytvorili zvlastni trend v obdivovani lidi, ktefi krasn¢ vypadaji, udavaji naSim zivo-
tim nejen glanc a styl, ale také pocit, Ze my sami vlastné vedeme ten nejnudnéjsi zptisob
ziti. Pokud nejsme jako oni. Tento fakt mi byl vZdy proti srsti, a proto jsem se jej rozhodla

zduraznit skrz zdanlivé nevinné médium animovaného filmu.

Na druhé strang totiz stoji lidé, kterych bychom si v davu mozna tézko v§imli. Avsak jsou
to prave oni, kdo udélal néco, co mé dlouhodoby a neocenitelny vyznam. Byli tu, kdyz
nam bylo nejhtife 1 nejlépe, starali se o nase bezpeci, vétili a stale v nds véfi. Jsou to lidé,
ktefi jsou nam nejbliz, formuji nase zivoty a my zase jejich. Rodina a piatelé jsou ta nej-

v

kréasnéjsi inspirace, kterou si mize ¢loveék jen predstavit.

1.2.3 Teenagerské filmy
Ne vzdy v§ak miizeme oznacit film, ve kterém vystupuji v hlavni roli nactileti jako teen-
age film. Samotny Zanr napovida, Ze ve filmech pro mladé a dospivajici je nejcastéjSimi

otazkami zaclenéni mezi vrstevniky, uspotfddani vlastniho zebiicku hodnot, prvni lasky,
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bolesti, atd. Zaroven z nazvu citime odlehéenost zanru. V idealnim ptipad¢ by mél tyto
mladé divaky svym zpisobem vychovavat a varovat pred nebezpecim, které ¢eka na toho,

kdo si zahrava s ohném.

Némecky film Nas viidce z roku 2008 je zainym ptikladem toho, jak tragicky muze skon-
¢it, kdyz ztratime vlastni ndhled na véc a nechdme se strhnout silou vétSiny. Ucitel s zaky
zavedl na jeden tyden Skolniho roku ve tfid¢ absolutismus. Pravidla byla neoblomna, viidce
byl pouze jeden a vSichni se museli pfizpusobit. Kdo tohle odmital, byl automaticky vyc¢le-
nén z kolektivu. Nejlepsi pratelé se stali neprateli, outsideti povysili na stejnou troven jako
oblibenci tfidy. Charaktery n¢kterych mladych se pokfivili a jini naopak ukazali nesouhlas
a silu odolat, i ptes to, ze osaméli. Oddame-li se vife v jeden nazor, ktery nam né¢kdo pted-

klada, ztracime vlastni identitu, staneme se jen jednou ovci z tisice.

Kmen - film, ktery se mi silné vryl pod kiizi svou syrovosti. Nactileti hluchonémi si v inter-

natni $kole tvofi doslova vlastni zakony.

,»3ilny emocionalni prozitek, ktery kmen vyvolava, tedy paradoxné neplyne z naSeho em-
patického prozivani hriiz, které se hrdinim déji, jako spiSe Sokova terapie, jejimz prostred-
nictvim jsou nam v souvislosti se zvolenou formou prezentovany.“ BEBAROVA, Jana:

CINEPUR (2014)

Nov¢ ptichozi chlapec se do této spolecnosti snadno zacleni tim, Ze jde na ruku samozva-
nym lidrim skupiny a piebira na sva bedra jejich Spinavou praci. Ztraci svou identitu a tim
také lidskost. Podobné vnimam i roli hlavni postavy mého filmu. Je ve vétSing situaci
novy, nezkuseny. Neumi fici ne a tak se zapléta do véci, které mu zpiisobuji pouze bol, at’
uz se jedna o omamné latky nebo o striktné rostlinnou stravu. Nic z toho neni pro né&j ur-

¢eno, jen opakuje to, co vidi u jinych.

Spring Breakers je dalsim z ne pln¢ klasickych filmu pro teenagery. Rezisér Harmony
Korine zamérné zasadil na mista hlavnich hrdinek znamé détské hvézdy ze znamého tele-
vizniho programu pro déti a dospivajici. Divky, mladé sle¢ny, zmatly divaky, ktefi pticha-
zeli do kin s oéekavanim rodinného filmu o jarnich prazdninach. OvSem to, co vidéli, byl
uplny opak. Spring Breakers je film plny piekracovani moralnich hranic, pietvareni, ohy-
bani pravdy, brani si véci za kazdou cenu, bezmyslenkovych tsudkii, neschopnost uvédo-
méni si rozdilt mezi realitou a hrou. Divky vlastné nevi, co chtéji, ale d¢laji to, co se od
nich o¢ekava, jsou s davem a nechéavaji za sebe myslet jiné. Krasny kontrast nastava, kdyz

samy vypousti z ust, Ze v takovém prostiedi nasly jak samy sebe, tak i ptatele na cely Zivot.
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»opring Breakers vyznivaji nejen jako pfimocaré naplnéni Godardovy rovnice ,,film je
Zena a zbran“, ale také co nejdoslovnéjsi ztvarnéni Wittgensteinova postiehu, ze chapeme-
li vé&nost jako bezéasi, pak vééné Zije ten, kdo Zije v piitomnosti.“ TESAR, Antonin:

CINEPUR (2013)

Pretvaika a namlouvani si sdm sob¢ 1Zi je soucasti n€kterych z zivotlh mého kotéte. Prikla-
dem je ptibéh v posilovné, kde se kote zaplete s urostlym kocourem ve chvili, kdy mu
omylem hodi ¢inku na hlavu. K situaci by nemuselo viibec dojit, kdyby ziistal sdm sebou

pred krasnou kockou, kviili které si bere tu nejtézsi ¢inku.

Rezisér Richard Linklater mé velmi oslovil svym nepiekonatelnym projektem Chlapectvi.
Zaznamenava rust a vyvoj malého chlapce od jeho 6 do 18 let, pficemz udrzuje stale stejné
herecké obsazeni. Tento mily film zobrazuje kazdodenni krasné mali€kosti, rodinné pro-

blémy i radosti, modnich viny a vyvoj vztahi.

»Kolob¢h, v némz se z chlapce stavd muz a z zeny staiena (aniz bychom do obou pozdnich
fazi naplno vstoupili), je zcela univerzalni, ba az bandlni, ptesto si nyni z téch stovek filma
na podobné téma nevybavuji tak nendsilné zachyceni obycejnych lidskych momentt.*

STEJSKAL, Tomas: CINEPUR (2014)

1.2.4 KniZni inspirace

Ma prvni kniha, kterou jsem v zivoté piecetla, se jmenuje Z deniku kocoura Modroocka od
Josefa Kolafe. Byl to tenkrat pro mé v mych sedmi letech velky Gspéch, pfecist celou knihu
sama. KdyzZ jsem ji vzala do ruky dnes, vybavily se mi vSechny ty laskavé piib¢hy. Zptsob,
jakym je kniha napsana mé inspiroval k tomu, vést takto i pfibéh mého filmového kocoura.
Vnitini monolog a smysleni o svéte tak, jak by o ném premyslelo malé kot¢. Pravda, Kolaitiv
Modroocko je vice animalni nez kocour, kterého jsem stvofila ja. Zasazuji svého kocoura do
lidského prostiedi, vkladam mu do ust lidské mysSlenky a polid§t'uji jeho chovani.

vvvvvv

vani se kudy povedu sviij diplomovy film, tak i v mém osobnim zivot¢. Jak uvadi sam au-
tor, kniha sama nepfinasi zadné pievratné nové informace, pouze je znovu ptivadi K Zivotu,
na védomi. VSe, co se v ni piSe, uzZ davno zname, jen jsme tyto informace nepouzivanim

posunuli v nasi mysli velmi hluboko. Rozebira rozdil mezi tspéchem a bohatstvim, pfi-
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znava, ze zivot je té€zky, poukazuje na optimistické vidéni svéta, svobodu volby, stanovo-
vani si konkrétnich cilti nebo i moc zvykt a zlozvyki a jejich védomou zménu. To vSe pre-

klada i do konkrétnich piiklada na svych studentech.

1.2.5 Dramaturgicka inspirace — styl vypravéni

Prostiihy textové Casti, rozdélovani a komentovani filmu uvnitf vypravéni je znamo jiz od
samych poc¢atkli kinematografie. Zamér titulkd u filmi némych byl ryze sd€lovaci a vypra-

veci, jelikoz zvuk dialogii byl jen v piedstavach divaka.

Dnes je tato moznost jen jako soucast stylu vypravéni. Inspirovala jsem se riznymi pii-
stupy k d¢leni filmu na kapitoly. Stru¢né a zaroven vse tikajici kapitoly nalezneme v Ara-
novského filmu Requiem za sen, kde se jejich nazvy odviji od ro¢nich obdobi. Ty na jednu
stranu oznamuji, v jaké dob¢ se ptibéh odehrava, na druhou mrazivé podkresluji déj, pro-
toze divak marné€ ocekéava hiejivé jaro, které nepiichazi.

V Tarantinovych filmech jsme na déleni do kapitol zvykli. At uz se jedna o Pulp Fiction,
jejichz podtitul historky z podsvéti napovida, jakym zptisobem k nam bude reZisér pro-
mlouvat, a kapitoly oéekavame. V poslednim snimku 8 hroznych se piibéh také rozdéluje
na nékolik kapitol. Zaujalo mé zde, jak moc dokaze slovo ovlivnit nase ocekavani. V pri-
behu filmu je divak ndzvy kapitol spiSe pobaven a nadSené ¢eka, co bude dal. Zaveérecna
kapitola vSak nese nejjednodussi a dokonaly nazev, po kterém uz divak vi, co ma ¢ekat —

posledni kapitola. Posledni kapitola. A nic vic.

Déleni filmu na kapitoly podle poctu zbyvajicich Zivotil jsem pouzila jako délici zabér,
ktery vzdy nasledoval po nahlé smrti hlavni postavy. V této chvili ma divék cas si ujasnit,
co se vlastné stalo a kolik casu tedy jeste zbyva. Zaroven je to prvek, ktery filmu dodava

jisty nadech hry.

Ve filmu Lola bézi o zivot se setkavame se tiemi variantami, jak by se ptibéh mohl vyvi-
nout. Kromé animované ¢asti na pocatku kazdé etudy je tu jeste jeden vypravéci prvek,
ktery d¢j rozvétvuje a ddva mu hlubsi vyznam. Tim prvkem je rychly sled statickych za-
bérl, zaméfenych na nahodné kolemjdouci, které Lola miji. Sekvence vzdy v rychlosti
ukéze prulet zivotem daného neznamého a ptipadné jeho brzkou budoucnost. Timto zptiso-
bem vypravéni jsem se inspirovala u ko¢i¢iho zivota, v némz hlavni hrdina tihne k hipster-
skému pohledu na svét. Jeho kratky zivot je tak odvypravén v sérii libivych fotografii poti-

zenych mobilnim telefonem.
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2 LITERARNI PRIPRAVA

Hlavni t¢éma mého diplomového je hledani. Hlavni hrdina v podobé modrého kotéte se
snazi zaClenit mezi ostatni ko¢ky, zapadnout do davu a byt soucasti né¢eho vétsiho, kde
najde i sdm sebe. Toto hledani zasazuji do nejcitlivéjSiho obdobi nasich zivott, a to dospi-
vani. V tomto veéku si tvarujeme svou osobnost a sami zjistujeme, co jsme vlastné zac.
Nebo naopak, co viibec nejsme my. Snaha zapadnout do davu a pfejmout identitu masy mi
vzdycky piipadala désiva, avSak kazdy z nas, at’ si to pfipoustime ¢i ne, do n¢jaké skatulky

vzdycky patfit bude.

Zanrové jsem film koncipovala jako tragickou grotesku. Hlavni hrdina je beznad&jny ro-
mantik, intelektual a bohuzel, jak uz to tak byva, i trochu smolaf. Na konci filmu vSak na-
stava sladka odména za vSechny hotkosti Zivota. Cilové publikum za¢ina kolem 12 let,
mladsi déti by vtip a zamér zfejmé nepochopily. Hlavni skupinou, na kterou se zaméiuji,
jsou mladi lidé od 15 do 35 let. Dovolim si fici, Ze nékterym star$im divakiim by opét
mohla utéct fada detaild, ale i cely pointu n€kterého z ptibéhd, jelikoz by neznali danou

subkulturu a nedostavila by se pozadovand reakce.

,Povédomi o zanrové prinalezitosti konkrétniho dila, které se vytvaii od pocatku jeho re-
cepce spolu s vnéjsimi informacemi (které nemuseji byt, pokud jde o zanrové viazeni, ko-
rektni), tak skyta pfedchlidny navod ke Cteni, interpretacni strategii, vnéjsi a ramcové po-
selstvi ¢i sit’ vyznam intendujicich aktl vrhanou na dilo jako celek, ktery se teprve ukaze
po vytazeni ze sité, tj. po recepci.” ZUSKA, Vlastimil: Kruté svétlo, krasny stin (2010), s.
153

2.1 Namét -9 zivoti, 9 moznosti

Ptehlidka rtiznych vyhranénych pfistupll k Zivotu je ¢aste€nym odrazem mého vlastniho
dospivani. Snad kazdy ma v tomto véku riizna obdobi, ktera se nejvice odrazeji na jeho
vzhledu, nazorech a chovani. To neznamena, ze v dalSich letech je uz Ziti pouze o stereo-
typu. I v nasledujicim pribéhu zivota dosp€lého prichazi a odchazi rizné tseky, kdy se pro
néco nadchneme, potkame osobu, ktera nds ovlivni, nebo udélame zasadni rozhodnuti,
Které nas opét posune né¢kam dal, a to je skvélé. Puberta je vSak krasnym piikladem toho,

jak Casto se nase nazory méni. A jsou to vlastné naSe nazory? Ne nadarmo se tomuto ¢aso-
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vému useku tika citlivé obdobi. Emoce a hormony ¢asto ptevladaji nad rozumem. Zmate-
nost a nedivéra v sebe sama v kombinaci se snahou byt oblibeny a milovany z nas déla fi-

gurky, které ¢asto konaji véci, které jsou v opozici s racionalnim chovanim.

,Puberta patii k nejbouflivéj§im zivotnim obdobim. Mechanismy, které spoustéji dospivani
ditéte a dramatickou proménu jeho organismu v dospélého ¢loveéka, zustavaly dlouho zaha-

dou.” PETR, Jaroslav. Kli¢ od puberty. Lidové noviny. Praha, (2008)

Casové jsem film zatadila do sou¢asnosti, do aktualnich trendt a vystielkti 21. stoleti,
stejné jako kazdodenni vSednost. V jednotlivych Zivotech kocoura se odrazi médni hudebni
vlny, vyhranéné postoje k zivotu, zkouseni novych véci, vliv internetu a socialnich siti, ale

tieba i1 jednoducha nahoda.

Clovék je tvor socialni a odjakziva mé&l potiebu se shlukovat do skupin. Vzdyt i rodina je
skupina lidi, kde se citime (v ide4lnim piipad¢) dobie, uvolnéné a bezpecné. Umélci méli a
maji potiebu vytvaret skupiny a divodli maji celou fadu — podobny nazor na uméni, poli-
tiku, soucasné déni; sila skupiny je vzdy vétsi nez sila jedince; vétsi skupina lidi vétSinou
znaci vice finan¢nich moznosti, atd. A i zde nastava mnoho podskupin, podle kulturnich

tradic, jak popisuje Philip Hook ve své knize Snidané u Sothebyho:

,,Pocit pospolitosti daval umélctim z Chelsea Umélecky klub....Klub byl mistem, kam si
umélci mohli zajit na vyzivné jidlo a jesté vyzivnéjsi sklenicku, kde se setkavali, hadali,
hrali kule¢nik atd. Tézko si pfedstavit podobné formalni organizaci v Patizi, kde pievladal
mnohem méné¢ strukturovany kavarensky zivot. Ale Anglicané si vzdycky potrpély na

kluby, a to platilo i pro tamni bohému.“ HOOK, Philip: Snidané u Sothebyho (2015) s. 53

Potteba nékam se zatadit, byt néeho soucasti je tedy nenapravitelné v nas. V ¢em vSak vi-
dim riziko skupin, je mira viry v jejich spole¢ny nazor. Vse extrémni se vzdy stava zhoub-
nym. Rozhodné jsem vybérem zivotnich smért nechtéla ptiznivce danych subkultur néjak
zesméSnovat nebo urdzet. Mym cilem bylo spiSe poukdzat, Ze takové skupiny lidi existuji a
ze 1jejich zdanliva nevinnost miiZze skoncit nedobte, dostane-li se do nezkuSenych rukou.
,,Pokud je moZnost volby tou nejvetsi svobodou, jakou mame, a nejveétsim zdrojem sily,

pak si nemiizeme dovolit vzdat se prava na vlastni mysleni. Je to ten nejcenngj$i dar. Mé-

dia, svét reklamy a jini lidé se za nas snazi kazdodenné myslet. Kdyz je nechdme, zaberou
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V expozici filmu vede kot¢ vnitini monolog o tom, ¢emu uz rozumi a ¢emu ne. Stejné jako
malé dité, 1 koté je v prvnich letech svého zivota jako houba, kterd nasava vsechny impulsy
kolem sebe. Harvey Karp ve své knize Nejstastnéjsi batole v okoli popisuje tento vek

k tryskovému letadlu:

,V prvnim roce natankuje palivo, nalozi pasazéry a spusti své motory. Ve dvou letech uz
stale vyssi rychlosti rotuje po ranveji. A koneéné ve tiech letech jsou vSechny systémy

Vv chodu a slapou jako hodinky. Pfipraven vzlétnout.” KARP, Harvey: Nejstastnéjsi batole
v okoli (2013) s. 78

Svét je pro néj jedna velka zahada za druhou, ma plno otazek a je z toho cely zmateny. Na
¢em vlastné v zivot€ nejvic zalezi? Pro¢ jsme na sveéte? Vnitini klid mu neptida ani jeho
otec, ktery na jeho otazku odpovida velmi neurcité. Nejspis proto, ze sam stale také nema
ponéti. Nebo v horsim pfipadé, uz nema Cas a zajem takové véci zkoumat. Je to velika
Skoda, ze ¢lovek s nabyvajicim vékem ztraci nadSeni o kazdodenni malé zdhady. Bereme

v§e automaticky a nepozastavujeme se nad tim, pro¢ je nebe modré a snih bily.

,,Filmy zobrazuji n&jakym, tfebas stylizovanym a pozménénym, zpisobem realitu. Obrazy,
které vidime na platné, navic zpétné ptisobi na divaky v tom, co si mysli o svété, jaké zi-
votni cile si kladou, do jakych roli se stylizuji atd., diky ¢emuz se stava otazka toho, cO Vi-
dime (anebo naopak nevidime) ve filmech, dosti pal¢ivou. Filmy v tomto pohledu ptesta-
vaji byt jen nezavaznou zébavou, ale stavaji se nécim, co pifimo zasahuje do naSich Zivoti,
co ovlivituje svét, v némz Zijeme, to, jak se lidé realn& chovaji, jak uvazuji.“ BENDOVA,

Helena: CINEPUR (2009)

2.2 1. zivot — pocditacovy maniak

,U nékterych jedincii se nadmérné uzivani internetu dostalo na hranici vlastni kontroly,
které jiz sami nejsou schopni zvladat — jsou zavisli. Zavislost na internetu ale neni uznana
v zadném z diagnostickych manualli, nejedna se tedy o oficidlni psychickou poruchu.*
SEVCIKOVA, Anna: Déti a dospivajici online: Vybrand rizika pouzivani internetu (2014)
S. 43

Koté se narodilo, je to kocour. Smyslem jeho byti se stava ta magicka hracka, nabizejici
nekonecné mnozstvi zabavy a informaci — pocitac. Koté€ je k nému doslova ptipoutané.
Hraje hry, chatuje a dostava se na webové stranky oznacené hvézdi¢kou. Nedokéze se od
obrazovky odtrhnout ani chvili. Pfi v§i té zabavé do sebe dostava nezdravé a energeticky

piebujelé potraviny a napoje. Kolem néj se kumuluji odpadky, koté nevnima redlny svét.
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Vydrzi sice u pocitace sedét nepretrzité, ovsem jeho télo siln€ protestuje. Koté¢ tloustne,
jeho srdce pracuje ¢im dal obtiznéji, ale on neptestava. Sedi pred pocitacem az k samému

prasknuti.

Touto nadsazkou chci upozornit na soucasny trend, ktery je sice nevyhnutelny, avSak pro
me velmi désivy. Patfim nejspise k jedné z poslednich generaci, které v tom nejranéj$im
détstvi nezazily technologicky napor riiznych zatizeni typu chytrych mobilnich telefonu,
tabletii a podobnych. Na druhou stranu vSak chapu, Ze kazda generace zaziva jina modni
obdobi, ktera ji specifikuji. VEéfim tedy, Ze 1 moje generace musela starSim ro¢nikiim pftipa-
dat spoutand modernimi technologiemi. Fascinuje mé fakt, jak pfitazlivé jsou pro nés, a

hlavné pro déti, vSechny typy téchto pfistroj pritazlivé.

2.3 2. zivot - punker

Z obtloustlého samotare se stava punker. Na hlavé se mu ty¢i srst do Spicky a ocita se na
koncert€ uprostted davu. Tvrda hudba se line ze vSech stran a kocky $ili nadSenim. Nékteré
Z nich jsou uz zna¢n¢ posileny alkoholem, a to je v jejich bésnéni jen utvrzuje. Koté se me-
zitim snazi napodobovat pohyby ostatnich. Zveda tlapky a nesmysIné buraci. Nékde v davu
se podnapily star$i kocour se svym kumpanem ptihlouple sméji své opilosti. Kocour odha-

zuje prazdnou lahev a ta dopada pfimo na hlavu kotéte.

2.4 3. zivot - emar

Kotéti pada punkerské ¢iro a srst mu piekryva pravé oko. Jako pamatka na piedchozi zivot,
mu na ném zustava natekly monokl. Patka mu spadé do cela a kolem jednoho viditelného
oka se rysuje ¢erna linka na o¢i. Emo. Stane se z ngj zastance trochu jiného hudebniho
zanru, ktery vyznava tvrdou muziku a klade diraz na pfiznavani emoci, zejména téch ne-
gativnich. JelikoZ ma tento hudebni a Zivotni styl asto zastance v mladych dospivajicich,
ktefi své problémy stavi do zbytecné sobeckého a prehnaného svétla, je jeho soucasti také
sebepozkozovani. Tento zoufaly zplisob volani o pomoc je bohuzel u mladych lidi stale ak-

tualni, proto na néj chei poukazat.

2.5 4. zivot - kulturista

Konec¢né opousti hudebni sféru a ptiklani se k né¢emu, co je pro jeho télo skute¢né pro-
spesné. V posilovné je sice jeden z nejdrobnéjSich a ¢inku sotva unese, ale ani to mu ne-

brani v jeho snaZeni. Navic, kdyZ u néj poprvé zahoti srdce nahlou naklonnosti ke ko€ce na
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rotopedu. Okamzité se v ném probouzi kocouii sila, odhazuje malou ¢inku a neobratné se
do hlavy. Zasy¢i a jde si to s Kotétem vyfidit. Koté nema nad jeho svaly a drapy sebemensi

Sanci.
2.6 5. zivot - hipster

Tentokrat je ptibeéh odvypravén pomoci fotek. Kot¢ je lapeno soucasnym trendem chytrych
telefont a nevynecha jedinou pftilezitost k dokumentaci svého zivota pomoci libivych,
zdanlivé nahodile focenych obrazkt. Dokumentuje sviij vylet do Berlina. Jede vlakem,

v Berling si uziva mistni speciality a poté jde na koncert do staré tovarny nékde na okraji
mésta. Na koncert¢ se zacina zabava obracet trochu mrazivym smérem. Kot¢ pije alkohol a
foti se na toaletdch. Tam mu podivny kocour nabizi cigaretu, po které je mimo sebe. Svét
kolem néj se za¢ind ménit, je barevny a rozmazany. DalSim drogdm se uz nema Sanci bra-
nit. Je doslova na jiném svété. Kdyz prijde k sob€, je sam, je stale na toaletach a neni mu

vubec dobre.

Zvetejnovanim osobnich fotografii uvadime sviij Zivot do jistého svétla, takového, jakého
chceme dosahnout. To, co se nachazi na fotkach, v§ak mnohdy az tak nesouvisi s realitou.
Ptekroucenim a zasahovanim do focené kompozice pietvatime 1 vlastni obsah k dosazeni
lepsiho dojmu. Bezmyslenkovité sdileni kazdé sebemensi udalosti v nasich zivotech je
uplné stejné degradujici jako jeji védomé upravovani. Neprozivame samotny okamzik, ale

zijeme pouze z pocitu nutkavé potieby jej sdélit okoli.

2.7 6. zivot — meditujici vegetarian

Ocista téla 1 duSe. Koté medituje a pomalu se snasi k zemi. Je vyrovnané a spokojené. Dalo
se na zdravou stravu, ktera se ovS§em neslucuje s jeho Zivo¢iSnym druhem. Po probuzeni

z meditace dostava hlad. Zebra mu vystupuji, srst ztraci barvu a koté nezdravé bledne. Na-
tdhne packu po mrkvi a se znacnou nechuti ji celou sni. Hned na to sni druhou, ale ani ta
mu vyrazné energie nepiida. Kocka je Selma. Ma drapy a ostré zuby, které jsou uréené k tr-
hani masa. I pfes své rozhodnuti byt vegetarian se bohuzel stale vice ztraci pred o¢ima.

Kdyz se potteti natdhne po mise s jidlem, ptevrhne ji a o¢i se mu nadobro zaviou.
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2.8 7. zivot — aktivista

Koté se ocita v hu¢icim davu. VSechny ko¢ky maji transparenty, véetné jeho. Hesla na nich
hlasaji rovnost mezi psy a kockami. Prastaré tabu ma byt prolomeno a pratelstvi mezi té-
mito dvéma druhy ma byt realitou. Tento moderni pohled na svét je pokrokovy a naprosto
pochopitelny. Vzdy se vSak najdou vyjimky, které celkovy pohled na situaci pokfivi.

V davu se totiz objevi pes, ktery zauto¢i prave na koté. Takovym nesmyslnym chovanim
chci upozornit na to, Ze clovék nema brat nic ptilis vazné a urputné se snazit presveédcit o

svém nazoru jiné. Kazdy extrém je Spatny a zlo ptinasi opét jen zlo.

2.9 8. zivot —nahoda?

V tomto kratkém koci¢im zivoté hraje hlavni roli hloupa nahoda. Jisté, i ostatni Zivoty jsou
vice mén¢ zakoncené nest’astnym sledem neptfedvidanych udélosti. V tomto piipade jsem
vSak ndhodu posunula do absurdity. Koc¢ky jsou sice nesmirn¢ hbita a rychld stvoteni,
avsak velmi Casto se stava, ze je porazi lidska bezohlednost. Kot€ ptechazi silnici a rozhlizi
se. Nikde nikdo, zadné auto ani cokoliv jiného, co by mu mélo ublizit. Rozhodne se tedy
ptejit, kdyz v tom na néj spadne obrovska kovadlina. Toto klis¢ z animovanych serialti pro
déti jsem pouzila, abych pfipomnéla divakovi, Ze jsem stale pouze ve filmu, navic animo-
vaném. Pfedchozi, celkem aktualni a citlivé téma se tak odlehCuje a zaroven nastava mo-

ment piekvapeni, protoZe na silnici bychom ocekavali spiSe automobil neZ kovadlinu.

2.10 9. a posledni Zivot

Ocitame se opé&t na plazi, stejné€ jako na samém pocatku filmu. Hlavni hrdina je dospély. I
tentokrat vede vnitfni monolog. Zmoudrel a poznal, Ze otazky, které jej v mladi trapily, ne-
maji vzZdy jednu spravnou odpoveéd’. Zkusenosti a Cas ho naucil, ze jedna a jedna se zéko-
nité nerovna dvéma, mofe nemusi mit jen modrou barvu a Ze neékteré véci je lepsi nechat
vyplynout. Jednu véc vi ovSem zcela jisté, nejvice zalezi na tom, mit kolem sebe ty, které

milujeme.

Tento ptibéh zamérné zasazuji op€t na stejné misto, kde film zacind. Chci tim poukézat na
to, jak krasné se nam vraci pocity a vzpominky z détstvi. Behem dospivéani vétSinou odmi-
tdme to, co nam nasi rodice, a vilbec jakéakoli autorita, fikaji a nabizeji. Chceme se za kaz-
dou cenu odlisit a svét si fidit podle svého. Kdyz v§ak dospéjeme do urcitého bodu, zjis-
time, jak radi bychom byli pfijmuli rady zkuSenéjSich. Z ust se nam potom cas od ¢asu li-

nou slova, kterd jsme sami, vétSinou neradi, slychévali.
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1. PRAKTICKA CAST
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3 REALIZACE

3.1 Vytvarné navrhy

Proces vyroby filmu vychdzi z volné kresby skicovitého razu. V pocatcich ptipravy jsem v
podstaté pouze skicovala kocky vSech tvart a véku v nejriiznéjSich pozicich a vyrazech.
Od realistické kocky jsem se dostala az k jednoduchému valcovitému tvaru bez jakychkoli
naznaki proporci odpovidajici zivé kocce. Z téchto kreseb postupné sama vychazela styli-
zace a charakter postav. Dulezita pro mé byla zivost kresby, ale také snadna moznost ani-

movani takové postavy.

Obr. 03, 04. 05, 06 navrhy hlavniho hrdiny

Skicy jsem poté prevadéla do digitalni podoby, tim se tvar jesté zjednodusil a zmizely i

veskeré zbytecné detaily. Kresba si v§ak zachovala nahodilost a Zivost. Hlavni postavu
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jsem chtéla na prvni pohled odlisit od fady vedlejSich roli. Prvni véc je ta, Ze je na prvni
pohled vyrazn¢ mensi nez ostatni koc¢ky — je to prece jen stale koté ve vyvinu. Dal§im po-

znavacim znakem je svétlejsi srst na hrudniku a také flicek kolem pravého oka.

Obr. 07 navrh hlavniho hrdiny - mimika

Ostatni postavy filmu jsem pfizplsobila jednotnému vzhledu, tedy vSechny ko¢ky maji po-

dobny tvar, stejnym zptsobem rozvrzeny oblicej, jsou vSak vétsi a mohutnéjsi nez kote.

3.1.1 Barevna kompozice

Barevné jsem chtéla i vyjadrit jejich charaktery — tedy otec kotéte je ladén do barev typic-
kych pro vojéky, tmavé zelené a khaki. Plsobi tim pfisn€ a nekompromisné. Matka kotéte
je naopak né€zné€ rizova. Na plaZzi navic spi a plisobi o to vice nevinné, mirumilovné a las-
kyplné. Podobnym zpiisobem jsem zachytila i budouci milou kotéte, se kterou se poprvé
setkava v posilovné. Je svétlounce modra jako nebe. Miize pfipominat pravé jeho matku,

ale jeho srdci je o néco blize mozna i tim, ze je také modra, stejné jako on.

Nejvice tskali mi zptsobila vizudlni podoba psa, ktery se objevuje v Zivote o protestu za
jejich rovnopravnost s kockami. Prvni varianta byla ptilis realisticka a vedle stylizovanych
kodek puisobil pes jako z jiného filmu. Resila jsem také, zda ukazat psa celého nebo jen
¢ast rozzutfené tlamy, aby bylo jasné, Ze se jedna opravdu o psa. Rozhodla jsem se pro dru-
hou variantu, protoze dramaturgicky mi vice sedélo neukazovat nebezpeci celé, ale jen
jeho néznak. Psa jsem nakonec podrobila stejné valcovité stylizaci jako kocky a zaméftila

se hlavné na velikost ¢elisti, které hraji v situaci hlavni roli.
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Obr. 08, 09, 10 Postup hledani stylizace
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4 KAMERA

4.1 Kompozice

Kompozi¢né je vétSina zabérl orientovana na stied. Davam piednost horizontalni kompozici
pfed vertikalni. Vyjimku tvoii piibéh o meditujicim vegetarianském kotcti, kdy se
V mizanscéné objevi svislé bambusy. Rostliny a také misa s ovocem a zeleninou se ale ob-
jevuji az ve chvili, kdy se koté zac¢ina probouzet z meditace. Do té doby bylo v§e v harmo-
nickém uspotadani, klidny a Cisty neurcity prostor. Predméty v okoli jsou tedy rusivym prv-

kem. Najednou se prostiedi kolem kotéte zda paradoxné o to vice prazdné a nastoluje pocit

samoty.

Obr. 11 a 12 horizontalni a vertikalni kompozice

4.2 Pohyb kamery

Ptesto, Ze jsou zabéry ve velkém poctu statické, pouzila jsem par pohybt kamery, pro doci-
leni vétsi dynamiky dané scény. V Zivoté kotéte coby pocitacového maniaka se s pohybem
kamery potkavame hned z po¢atku. Kamera krouZi kolem stolu, za nimZ koté sedi. Kazdym
otocenim kolem jeho osy se kolem kotéte hromadi vice a vice rozjedeného jidla z rychlého
obcerstveni. Tento zptisob pohybu také navozuje pocit, ze pted pocitatem sedi uz velmi

dlouhou dobu.

Dal8im ne tolik tradi¢nim ptikladem je povidka, ve které se kot€ v roli hipstera vydava na
nespoutany vylet za koncertem do Berlina. Pfibéh je odvypravén pomoci fotek, které se na
obraze objevi, vrstvi a nasledné odjizdi. Princip tohoto pohybu vychazi z pouzivani chytrych

telefontl, ve kterych se fotografie posouvaji prave timto zptisobem.
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4.3 Délka zabéru

Doba trvani jednotlivych zabéru se zna¢né lisi od kazdého ptibéhu. V expozici a epilogu
jsou zabéry nejdelsi. Na zacatku se film pomalu rozbiha, potiebuje ¢as k tomu, aby divak
stihl precist vSechny titulky a uvédomil si, co se na obraze dé&je. Celkové je expozice o za-
mysleni, proto potfebuje del§iho trvani nez jiné ptibehy. To samé vidime i na konci filmu,
kdy je kot€ jiz dospé€ly kocour. Je srovnany sdm se sebou, klidn€j$i a proto i zdbery mohou
byt delsi.

S dal$im pomérné dlouhym zabérem se setkavame v predposlednim zivoté¢, ktery popisuje
jednoduchou nahodu — nehodu. Kot€ stoji na kraji silnice, kterou se chysta piejit. Dikladné
se rozhliZi, aby jej néco nezajelo. Tady jsem chtéla ¢as natdhnout, aby vyznél klid, ktery na
ulici panuje. Zdanlivé se tedy neni ¢eho bat. Kdyz uz koté vstupuje na silnici, cekdme, Ze se
kazdou chvili z nezndma vyftiti automobil. Scéna vSak dal pomalu pokracuje, kot¢ si vykra-

¢uje silnici. Moment, kdy na néj padne kovadlina je Sokujici jak pro koté, tak pro divaka.

S délkou zébéru jsem se potykala dlouho u ptipadu hipstera. Fotky jsou hlavnim sdélovacim
prostiedkem piib¢hu. Pokud divak ztrati nit kviili tomu, Ze nestihne obraz pochopit, nastava
chyba. Zaroven jsem v$ak chtéla dosahnout rychlého rytmu, podobné¢ jak dnes a denné skro-
lujeme novinky a fotografie na socialnich sitich. Pfidani zvuku fotoaparatu ke kazdému ob-
razku tuto otazku vytesil pomérné snadno. Ohranicil prostor pro kazdy obraz, uvedl fotogra-

fie do rytmu a pfitom piib&h netrval nepfimétené dlouho.

4.4 Mizanscéna

,,Pivabem animovaného filmu a jeho hlavni pfednosti je pfedevsim to, Ze se nepodoba na-
Semu redlnému svétu a vétSinou se ani o tuto podobnost nepokousi. Vytvaii naopak sviij
vlastni fantaskni svét, a snad proto si ho mnozi a priori spojuji s détskym divakem. Pfitom
hraného filmu, jelikoZ neumoznuje snadnou identifikaci ani s postavami, ani se zobrazenym

svétem a jeho zakony.“ BOHACKOVA, Kamila: CINEPUR (2003)

,» Ve filmové kritice se modifikovani prostoru fikd mise-en-scéne. Tento francouzsky vyraz

doslova znamena pfinaseni na scénu. MONACO, James: Jak ¢ist film (2004) s. 169
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4.4.1 Prostredi

Film je zasazen do prostoru, ktery bychom mohli pfirovnat k tomu realnému. Stylizacné sice
neni vylozené piesnou kopii naSeho svéta, je barevné posunut a tvarové zjednodusen, ale
zit je 1 tim, ze je zdmérné zasazuji do pozic, kde se vétSinou nachazi lidska bytost, napt. u

pocitace, v baru, na koncert¢, atd.

Obr. 13 ukazka prostredi

Kompozi¢ni hustota prostredi je proménliva. V ptibéhu, kde se z kotéte stane punker je obraz
pfeplnén davem bésnicich kocek, stejné jako u pfibehu s protestujicim davem. Opacné je
tomu u meditujiciho kotéte nebo expozici a epilogu, kde je prostor témet prazdny. ZvIlastnim
prostorem je plaz na zacatku a na samém konci filmu. Velmi zjednodusené prostiedi jsem
chtéla priblizit spiSe pocitu ¢i snu nez konkrétnimu mistu. Naopak je tomu naptiklad u pii-
bchu hipstera, zasazeny do Berlina. Musela jsem tedy co nejpfesnéji a nejpopisnéji vystih-
nout mésto s jeho typickymi dominantami i atributy. Pfikladem je Braniborska brana nebo

némecké zazité delikatesy.

4.4.2 Rekvizity

Podobné¢ jako je tomu u prostiedi, 1 rekvizity maji redlnou podobu. Jsou pouze posunuty

styliza¢né vlivem stylu kresby.

4.4.3 Kulisy

Ve filmu jsem téméf vynechala tento aspekt a zaméfila se vice na dominantni prvky v prvnim
planu. VétSinou se v obraze objevuje pouze postava nebo postava s rekvizitou. Kulisy se
objevuji ziidka, ddvam tim prostor pro zaméfeni se na akci. Pokud se vSak vyskytuji, pracuji
S nimi vétSinou plo$né a snazim se, aby 1 kulisy nebyly zcela nezivé. Naptiklad ve scéné,

kde je koté na punkovém koncerté, kulisou je rozbouteny dav kocek, které se neustale a
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pravidelné pohybuji v smycce. Dojem davu a zaroven pocit Zivosti a pohybu je tedy vytvoren

smyckou nékolika zacyklenych framd.

4.4.4 Svétlo a stin

V nékterych ptipadech hraje stin zasadni roli, napf. v ptibéhu z posilovny vidime z obrov-
ského rozzlobeného kocoura prave jen stin, ktery hroziveé zakryje malé koté. Se svétlem jsem
nejvice hrala v zivoté prvnim, kdy sedi koté u pocitace. Neptijemné a nepfirozené svétlo
osvétluje jeho obliCej a jakoby jej vtahuje a nuti divat se na obrazovku. U jinych piib&éht
jsem pocit zmény svétla vytvarela pomoci empirického pouZiti barevnych ploch, ptiklad —
posledni zivot, scéna na plazi. Smraka se, slunce je na obzoru. Cela scéna je zalita nartuzo-

vélym svétlem pomalu konciciho letniho dne.

»Barevna teplota ¢i odstin je jenom jednou z proménnych, se kterou je nutné pro barevny

materidl pocitat, kromé jasu, tonu a kontrastu. DalSimi jsou sytost a intenzita. MONACO,

James: Jak cist film (2004), s. 121

Obr. 14 prdce se stinem Obr. 15 prace se svétlem

445 Titulky

Veskeré titulky jsem sladila do jednotného kresleného vizualniho stylu. Jedna se o jednodu-
chy bezpatkovy font, ktery je vSak ru¢né kresleny, pismeno po pismenu. Je mym piesveédce-
nim, Ze ke kreslenému filmu se ru¢né psané pismo bude vzdy hodit vice, nez to digitalni.
Hravost, ktera je blizka koci¢imu svétu, jsem podtrhla drobnymi kreslenymi detaily, které
se vyskytuji nahodile u riznych pismen, napt. v nazvu filmu je pismeno ,,Z“ obohaceno

kocic¢imi ousky, jinde je zase z pismenka ,,0 dotvoieno do stylizovaného oka.

4.4.6 Plakat

Soucasti filmu je samoziejmé i jeho propaga¢ni material. Filmovy plakat k 9 Zivotiim je tvo-

fen v programu Adobe Photoshop, kreslen stejnym zptisobem jako cely film. Dominantnim
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prvkem umisténym na stfed je samoziejm¢ hlavni hrdina. V druhém planu za nim se vysky-

tuji jeho dalsi kocic¢i varianty, kazda s typickym atributem podle daného Zivota.

rezie st¥ih
Monika Pavlova Juraj Ondrus Tom Holié

Obr. 16 navrh plakatu
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5 VYROBA FILMU

,,F1lm pokryva Sirokou Skalu, od praktické (jako technicky vynalez je dilezitym védeckym
nastrojem) pies environmentalni, dale pies obrazové, dramatické a narativni az k hudbé. Ac-
koli jej nejlépe zname jako jedno z dramatickych uméni, film je siln€ obrazovy, coz je divod,
pro¢ se vice filmovych sbirek nachazi v uméleckych muzeich nez v knihovnach; ma také
mnohem silngj$i narativni prvek nez jakékoli z ostatnich dramatickych uméni.“ MONACO,

James, Jak Cist film (2004) s. 25

5.1 Storyboard

Rozkresleni scén do zdbérii a jejich spojeni jsem vytvarela pro jednodussi nahled v pro-
gramu, ve kterém jsem posléze i animovala. Diivodem bylo snadné dosazeni vydrze obrazl
pomoci ¢asové osy a tim i nasledny rychlejsi proces vyroby animatiku. Dalsi vyhodou vy-
tvaret storyboard prave timto zplisobem byla snadna moznost opravy, doplnéni nebo vyne-
chéni obrazku ¢i pfesun zabéru z jedné pozice na jinou. Storyboard jsem délala pomérné

podrobny a ve své prvni fazi s¢ital asi na 84 obrazii a postupn¢ se rozsifil az na ¢islo 150.

5.2 Animatik

S animatikem jsem pracovala prubézné. Nejdiive vychazel ze storyboardu, jednalo se o
zozvrzeni statickych obrazku do ¢asové linky a ve své prvni fazi byl velmi jednoduchy,
jednalo se spiSe o scénosled. Ukazoval ndhled za sebou jdoucich zébérh v Casovém pro-
storu. Pribézné jsem do n¢&j dopliovala hotové ¢i vice rozpracované zabéry, upravovala
pravdépodobnou délku zabérh a snazila se film udrZet stale pfed sebou. Animatik slouzil
také jako orientace pro stfih a zvuk. Pii pribéznych konzultacich se stiihatem, jsem ¢ast
zabéru kvili udrZeni tempa Gpln€ vynechala. Zasadnim meznikem animatiku bylo ptidani
zvukové slozky. JelikoZ jsem chtéla hudbu komponovanou pfimo na film, ¢ekala jsem se
zvukovou slozkou do té doby, kdy byly v§echny zabéry ve finalni podob¢ v lince. Zvuk a
hudba byli sice jen orientacni, ale vyrazn¢ poslouzili jako voditko pro sttih, ktery se zvu-

kem musel doptedu pocitat, aby mohly jednotlivé zabéry doznit a zbyte¢né se nepiebijely.

5.3 Animacni plan

wevr

listopadu 2015. Jiz v této chvili jsem musela pocitat s tim, Ze na postprodukci, stfih a zvu-

kovou slozku budu potfebovat minimaln¢ jeden mésic. Cil mého animacéniho planu byl tedy
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mit vS§echny zabéry ve finalni podobé hotové pred 13. dubnem 2016. Rozepsala jsem si tedy
vSechny mésice od listopadu do data odevzdani, tedy 13. kvétna, do tabulky, kazdy na
zvlastni arch papiru a vytvoftila planovaci kalendat. Prvni véc, kterou jsem v listech zazna-
menala, byly dny, kdy jsem s jistotou véd¢€la, ze se praci na filmu nebudu moci vénovat.
Dale jsem zde rozepsala, jaké zabéry chci mit hotové na konci kazdého mésice a ty potom
rozhodila na jednotlivé tydny. Dny jsem délila na dopoledni préci, kde jsem si vétSinou pla-
dussi na vyrobu, ale také dodélavani rozpracovanych scén. Tento zptsob piipravy na vyrobu
mi usnadnil hlavng psychicky, protoze zuzil moje zaméteni na kazdy jednotlivy den, nemu-
sela jsem tedy premyslet, co vSe je nutné jesté stihnout a jestli nevznika ¢asova tisen. Ta
nakonec v jedné chvili skute¢né vznikla, a to pocatkem ledna. Rozhodla jsem se tedy, ze
zabéry budu animovat primarné v lince a barvu doplnim posléze. To velmi urychlilo cely
proces a veskeré¢ zabéry byly dokonéeny koncem tinora 2016, tedy po ¢tyiech mésicich in-

tenzivni prace. Cely bfezen 2016 jsem poté vénovala jiz zminénému dobarvovani filmu.

Pocatkem dubna 2016 jsem vSechny zdbéry odevzdala stfihaci, ktery hotovou verzi stfihu

dodal 17. dubna 2016. V té chvili jsem se plné mohla vénovat piipravam na zvuk.

5.4 Animace

Na filmu jsem pracovala v anima¢nim 2D programu TvPaint. Vychazela jsem z ptedcho-
zich pfipravnych kreseb a chtéla i animaci udrzet stale Zivou. Zvolila jsem proto zplsob
animovani totalni animaci. Linka se jakoby neustale chvéje a dodava filmu pocit pulsuji-

ciho zivota pod tahy digitalniho pera.

Postup jsem zvolila takovy, Ze jsem nejprve piekreslovala klicové faze podle zabéri z ani-
matiku. Zabéry jsem postupné vice a vice proanimovavala. Cely tento proces jsem z du-
vodu rychlejs$iho nahledu na vysledny celek a po ¢asovém presu, ktery postupné vznikal,
provadeéla pouze v lince. AZ po rozanimovani jsem zabéry barvila, a to zpisobem samo-
statnych vrstev s barevnou plochou. V nekterych pripadech jsem se posléze linky vzdala
uplné a ponechala v pohybu pouze barevnou stopu, ktera bez linky tolik nekfticela do pro-
storu. Obrysovou linku jsem v8ak vzdy ponechala u hlavni postavy a ostatnich vedlejsich

roli.

U nékterych zabéru jsem vyuzila postprodukénich postupti v programu Adobe After

Effects. Konkrétné ptibéh nazvany Hipster, u n¢hoz se pohyb fotografii vytvarel pomoci
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transformovani funkci zmény velikosti a pozice. K tomu poslouzily klicové faze, které se u

kazdé série obrazkl opakovaly, aby tvofily ve svém rytmu jednotny celek.
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6 STRIHOVA SKLADBA

»Je dulezité si povSimnout, ze béhem stiihu zaberh vlastné probihaji dva procesy. Prvnim je
spojeni dvou zabért, a to ve vztahu k zadbéram, které mu predchazeji a po ném nasleduyji,

stejné jako v souvislosti s akci zabéru*“ MONACO, James: Jak ¢ist film (2004), s.216F

Muj magistersky film nebyl rozhodné€ jednoduchym stfihovym cvic¢enim. Sam piib¢h obsa-
huje dalsich 9 malych piibéht, které maji kazdy sviyj specificky rytmus, fad a Cas. Bylo
potieba uhlidat, aby mohla kazda cast filmu zit vlastnim Zivotem a zaroven udrzet celek

V jednotném stylu.

Rozhodné¢ jsem si netroufala sestfihat film sama, jelikoz naro¢nost této role mi byla znama.
Stiih je pro mé nesmirné€ choulostiva zaleZitost, nejmensi detail dokaZe zménit cely smysl
ptibchu. Ke spolupraci jsem tedy oslovila Juraje Ondruse, studenta Univerzity TomaSe Bati
v oboru stiihové skladby, se kterym jsem tvofila jiz v minulosti. Na této spolupraci si nejvice
cenim Jurajova nad$eni, pochopeni, vyborné komunikace a nesmirné pracovitosti, se kterou

se 1 ptes vlastni Casové indispozice pustil do editovani 9 Zivotu.

Nase prvni setkani nastalo jiz ve fazi storyboardu. Slo spie o seznameni s namétem, ale uz
Vv této chvili jsme dokdazali podchytit fadu drobnosti, které by pii vyrobé byly nutné predéla-

vat, napt. zakon osy, pfili§ nahla a nepfirozena zména velikosti zabéru.

Dalsi konzultace probéhla nad rozdélanym animatikem. Zde opé€t na povrch vyplavaly ne-
jasnosti ohledné zptsobu stfihu mezi konkrétnimi zébéry. Také délka a presahy ve scénach
bylo potieba uz v této chvili zminovat, abychom piedesli zbytecnému a slozitému piedéla-
véani animace. Resili jsme také zamér jednotlivych piibéhi, aby byl stfiha¢ seznamen s mou

vidinou a smérem, kterym chci film smérovat.

Ve chvili, kdy byly vSechny zabéry filmu hotové v lince, seskladané za sebou do jednoho
videa a opatiené provizornim zvukem, slouzil tento animatik jako pomtcka pro stiihace.
Védomi, jaka hudba a jaka stylizace bude film provazet, mélo usnadnit jeho stiiha¢skym

zasahum do filmu.

»Dozvuk ve filmu slouZzi k realistickému ¢i naopak stylizovanému ztvarnéni zobrazeni sku-
te¢nosti. Souvisi téz s navyklosti lidského sluchu na barvu a charakter zvuku v daném fil-

movém prostoru.“ BLAHA, Ivo: Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila (2004) s. 28
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Po zpracovani veskerych zabéri do pozadované podoby mohl vzniknout finalni stfih. Ten
se nakonec z dlouhych jedenacti minut zkratil na osm a pil véetné uvodnich a zavéreénych

titulkd.
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7 ZVUKOVA SKLADBA

,,Mikrofon jiz ptekrocil prah rti, vklouznul do vnitiniho svéta ¢lovéka, ¢iha na hlasy své-
domi, na refrény vzpominek, na vyktiky tizivych snii a na slova, ktera nikdo nevyslovil.
Dozvukové komory jiz nehovoii o n¢jakém dekoru, ale vzdéalenostech duse. EPSTEIN,

Jean: Poetika obrazu (1997) s.224

Ptedstavu o zvukové slozce filmu jsem méla jasnou od samych pocatkl filmu. Mym cilem
byla hudba komponované pfimo na film, stylizovana kocici fe¢ a viditelny kontrast mezi

stylizaci vytvarnou a hudebni.

7.1 Prvni zkousky

Na zvuku jsem pracovala spolecné s mym manzelem Tomasem Pavlou, ktery se v oblasti
elektronické hudby pohybuje uz fadku let pod pseudonymem Tom Holi¢. Ve filmu se oviem
nevyskytuji pouze zvuky digitalniho piivodu, ale dopliluji je i redlné hudebni nastroje, které
nezaprou svoji zivost a specificky témbr. ZkuSenost s filmem mél z nékolika vystoupeni,
kde improviza¢né¢ a v Zivém case spojoval svou hudbu s promitanym filmem. 9 Zivortu vSak

byla jeho prvni zkusenost s animovanym snimkem.

Prvni zkousky spojeni obrazu se zvukem vznikly po par finalnich zabérech na samém po-
¢atku produkce. Jednalo se o tehdejsi verzi oteviraciho zabéru filmu. Uz tomto momenté

jsem byla s vysledkem spokojena a védéla jsem, ze timto smérem se chci dal ubirat.

Ve chvili, kdy byly vSechny zabéry hotové v lince, vznikla dalsi zkuSebni verze zvukové
skladby, tentokrat uz na cely hrub¢ sestiihany film, s ¢asovou délkou jedenacti minut. Hudba
velmi podpotila vizualni stranku filmu, podtrhla vyrazy zabéru a dodala jiz v této chvili filmu

znaény rytmus a dynamiku.

,Fillmovy divak pfijima audiovizualni informaci dvéma smyslovymi receptory — zrakovym
a sluchovym. Na smyslové organy clovéka pusobi v urcitém okamziku vice pocitkli najed-
nou z vice zdrojt, ¢loveék se vSak soustfed’'uje vzdy pouze na jeden objekt vnimani a ostatni
pocitky jsou potlacovany do pozadi, coz vyplyva z motivaéné — emocionalni zamétenosti.

BLAHA, Ivo: Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila (2004) s. 27
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7.2 Hudba

v

,Filmova hudba slouti k rtiznym uceltim, ale snad nejdualetitéjSim znakem je to, fe vytvari
emocionalni naladu snimku a podporuje samotné vypravéni. Je neodmyslitelné spjata s vi-
zualni slotkou filmu a spole¢né¢ vytvareji uméleckou hodnotu snimku a celkovy divacky

protitek.“ KOLIBALOVA, Katefina. Vyznam hudby v dile Davida Lynche (2015) s. 12

Hudebni slozka filmu je jeho nepostradatelnou soucasti. Rozhodla jsem se pro hudbu pi-
vodni, tedy pfimo ur¢enou mému filmu a komponovanou na kazdy jednotlivy zabér. Jak jiz
zminuji dfive, hudebni dramaturgie se chopil mtij manzel, rezii jsem vSak fidila sama, jelikoz
se muj muz zabyva filmem pouze ze strany divaka a ne tvlirce, chtéla jsem tim zabranit, aby
film neptisobil jako dlouhy videoklip. S hudbou jsme tedy zachazeli opatrné, vzdy jen tak,

aby nesla n¢jakou informaci o miste, subkultute 1 atmosfére.

,,Hudba musi byt v souladu s obrazem, musi jej obohacovat. Nemuzete tam dat jen tak néco
a ¢ekat, ze to bude fungovat, i kdyby to byly vase nejoblibenéjsi nahravky. Takova hudba se
k obrazu vibec nemusi hodit. Ale kdyz do sebe obé& sloZky zapadnou, okamzit€ citite, jak se

to celé rozsviti.“ LYNCH, David. Velka ryba: meditace, védomi a kreativita (2007) s. 44.

Tvorba hudebni slozky vznikala digitdln¢ pomoci jak elektronickych, tak i redlnych hudeb-
nich nastrojii. Zvukové stopy jsou nasledn¢ upraveny a zmixovany dohromady do jedné a
tvoii tak originalni pisen, kterou lze snadno déle editovat, ménit rychlost ¢i vynechat nebo

zameénit jeden z néstroju za druhy.

7.3 Stylizace

,»Nase schopnost zrakového s sluchového vnimani je v mnohém odlisnd. Oba smysly se vSak
ve svych prednostech a nevyhodach vhodné dopliuji a tim se lze pfirozené fidit 1 pfi vyrobé

AV dila.“ BLAHA, Ivo: Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila (2004) s. 27

O hudebni stylizaci jsem méla pomérné jasnou predstavu. Jemné¢ ironickd hudba, redlné ru-
chy, fe¢ posunuta do vlastni mluvy podobné mioukani a to vie v jedné stylové roving. Zadné
vyrazné odchylky od celkového dojmu ze zvuku. To, co jsem méla vSak presn¢ na mysli,
nedokazi pojmenovat, jedna se spiSe o pocit, ktery mize a nemusi vzniknout spojenim dané
hudby s obrazem. Nejsem sama hudebné tolik znala, abych byla schopna ptesnymi slovy
vyjadrit, jaka je moje predstava. Vérila jsem tedy ve spolupraci s hudebnikem, jak jiz zminuji

diive.
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Jelikoz 1 vytvarna stylizace se pohybuje na hrané ironie mezi lidskym a zvifecim zivotem,
jejich paralelou, stejné tak jsem chtéla pristupovat i k t€ hudebni. Nachdzime se ve svéte,
kde ma kocka opravdu devét zivotl. Ve svéte, kde koté posiluje, chodi na koncerty, medituje
a zamilovava se. Hudba jde ruku v ruce s témito fakty, nejde do kontrapunktu, ale podtrhuje
danou situaci. Styliza¢n¢ se chova, jako by byla spiSe soucasti filmu hrané¢ho. A prave tento
fakt pasobi jako protipdl k animovanému prostiedi a postavam. Zvyrazni se informace, Ze

jsme stale v nerealném animovaném svéte, 1 pies to, Ze se tak snazi puisobit.

7.4 Ruchy

Ruchova slozka je tvofena kombinaci stazenych rucht z internetové volné€ piistupné banky

Freesound.org a ruchtl tvofenych piimo na danou situaci postsynchronné, tzv. bruncliky.

7.5 Dabing

»Animovany film se diky svym obrazovym moznostem ¢astokrat snazi vyhnout redlné lid-
ské teci - vytvarnd nadsdzka, popt. vizudlni stylizace ¢i symbolika, a tolerantni lidské vni-
mani mu to umoznuji napt. pouzitim fiktivni mluvy.“ HRUSKA, Marek Gabriel. Zvukova

dramaturgie animovaného filmu, pouziti archivni a komponované hudby (2011) s. 17

K dosaZeni nadsazky, ale i jisté paralely mezi ko¢ic¢im a lidskym svétem jsem od pocatku
hodlala pouzit titulki, které by komentovaly rozpoloZeni a myslenky kotéte. Vyskytuji se
hlavné na samém zacéatku a konci filmu, kdy si koté nejdiive otdzky klade a nésledné si dle
svych zivotnich zkusenosti odpovida. Vyjimeéné pak v riznych zivotech, kde se jedna spise
o citoslovce a drobna slivka. Pouzit ale titulky bez jakéhokoli zvukového doprovodu by bylo

24

¢ast zvukové skladby.

Prvnim ndpadem bylo zaznamenat redlné ko€i¢i zvuky na nahravaci zatizeni. K tomu po-
slouzil kocour MiSa, kterého zminuji jako jeden Clanek zdroja inspirace. To bylo velmi né-
ro¢né, jelikoZ kocour je uz pomérné stary a zvuky, které vydava, se ke kotéti daji prirovnat

tézko. Stejné obtizné bylo kocoura pfinutit k jakémukoliv zvuku viibec.

Dalsi variantou byla zvukova databaze voln¢ pristupna na internetu. Postahovala jsem tedy
celou fadku raznych druht koci¢ich pazvukil a z nich posléze vybirala ty, které se nejvice
hodily k charakteru hlavniho hrdiny. Tato metoda uz pfinesla lepsi vysledky, avsak zvuky

musely ¢asové odpovidat na dané zabéry. Ne u vSech zvukovych stop se zadatilo, aby byly
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dramaturgicky vhodné. Musela jsem se tedy vzdat fadky ptivodné perfektnich zvuki na ukor

souzvuku.

Finalnim rozhodnutim bylo nakonec kot¢ nadabovat postsynchronné ptfimo na obraz. Kotéte
V expozici a jednotlivych Zivotech jsem se s dabovanim ujala sama. V poslednim zivoté, kdy
je hlavni hrdina jiz dosp€ly, a hlas ma tedy hrubsi, je dabovan mym manzelem. Zvuky po-
dobné mnoukani jsme nahravali pfes nahravaciho zafizeni, které snima zvukové stopy skrz
mikrofon. Vysledna zvukova stopa je posléze upravena v programu Reaper, zbavena Sumu

a mirn¢ barevné posunuta a zasazena piimo do piesného Casu.
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ZAVER

Tento film pro mé¢ bude nejspis jednim velkym meznikem v zivot¢ a to hned z né¢kolika di-
vodi. Jednak jim zakoncuji své pétileté studium na Skole, kterad mi nesmirné piirostla

k srdci. To ale neznamena, ze budu vzpominat na cihlovou budovu a poetickym nadechem
zlinského architektonického stylu. Tu budovu tvofili lidé, ktefi mé celych téch pét let pro-
vazeli, ucili, motivovali, bavili a fascinovali. Nasla jsem zde pratele, s nimiz jsem denné
mohla zazivat nezapomenutelnou a neopakovatelnou atmosféru ateliéru. A nasla jsem zde

také vzory, na které budu s laskou vzpominat.

Dal8im divodem je fakt, ze film odrazi mé samotnou. To, co v ném popisuji je ma vlastni
zivotni vypoveéd’, takova sebereflexe a uvédoméni si, kym jsem se to stala. Dlouhd 1éta
jsem tapala a zkousSela riizné piistupy k zivotu. Vzdy jsem prosazovala motto, Ze ,,zkusit se
ma vSechno®, nyni se spise priklanim k vyroku ,,nic se nema piehanét™. V&tim v pozitivni
mysleni, a proto vim, Ze s jasnym cilem se da dosahnout vseho, co ¢lovék chce. Nemusim

tedy vynakladat zbytecnou energii do véci jinych, které smysl trochu postradaji.

Nesmim opomenout, Ze kazdy animovany film je béh na dlouho trat. Naroc¢nou trat’. Nej-
hor$im scénatrem je pro jeho tviirce piedstava, ze v prubéhu procesu se chut’ a sila do prace
jednoduse vytrati. Proto se snazim ke kazdému filmu pfistupovat zodpovédné, ucit se z néj

a praci s nim si nezprotivit.

A posledni divod mé vyjimecné naklonnosti k 9 Zivotiim je pro mé snad nejosobné&jsi. Pied
téméeft rokem, kdy teprve vznikal népad pro tento film, jsem jesté netusSila, co v§e mi pii-
nese tento rok, ktery byl pfede mnou. Kratce poté, co jsem méla jasnou myslenku a téma
diplomové prace, jsem se dozvédéla, ze ¢ekam rodinu. I pfesto jsem se rozhodla ve studiu
pokracovat a film dokoncit. MoZna pravé proto, Ze jsem citila jistou spojitost mezi filmem
a tim, co se odehravalo v mém vlastnim Zivoté, jsem se do vyroby pustila zcela automa-
ticky. Celou tu dobu, co rostl a silil film, rostl a silil ve mné druhy zivot. Dnes, kdyz je film
hotovy a ja drzim dceru v naruci, s ohlédnutim musim pfiznat, ze krasny pocit z vybéru té-
matu filmu 1 fakt, Ze dcera 1 9 Zivotii vznikali kracek po kriicku soucasné¢, dokdzu stézi po-

psat.

Timto bych chtéla opét podékovat vSem, ktefi mi na této cesté pomahali a byli oporou.

Dékuyji.
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01 Simon’s Cat

02 navrh hlavniho hrdiny

03 navrh hlavniho hrdiny

04 navrh hlavniho hrdiny

05 navrh hlavniho hrdiny

06 navrh hlavniho hrdiny

07 navrh hlavniho hrdiny - mimika
08 postup hledani stylizace

09 postup hledani stylizace

10 postup hledani stylizace

11 piiklad horizontalni kompozice
12 piiklad vertikalni kompozice
13 ukéazka prostiedi

14 prace se stinem

15 prace se svétlem

16 navrh plakatu






