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ABSTRAKT

V diplomové préci analyzuji vyrobni proces svého projektu s nazvem Adalbert.
Synopse piibéhu vypravi o malém certovi, ktery prchne na zem, aby si nas lidi trochu
ocuchal, pozna silu upfimné lasky, ochutna masopust a zhati plany samotné pani Smrti. A

ackoli je pak lapen hrozivym Luciferem a odveden zpét do pekla, vraci se rad a jiny.

Teoretickd cast diplomové prace nds provede celym vyrobnim procesem, vcetné
priblizeni obtizi v kazdé fazi vyroby a jejich nasledného feseni. Vénovat se budu také
inspiracim, které¢ daly podnét ke vzniku filmu, technologii uzité animace, zamotanému
procesu vyroby animatiku, hledani charakterti postav, vytvarnému ladéni snimku a z

postprodukéni faze hlavné hudebni slozce filmu.

Praci zakoncuje vyslednd reflexe a také pouceni, kterého se mi dostalo behem

vyrobniho procesu, predevsim ve srovnani s filmem bakalaiskym.

Kli¢ova slova: animace, TVPaint animation, tablet, kreslena animace, pohadka, masopust,

%

cert

ABSTRACT

In this diploma thesis | analyze the production process of my project called Adalbert.
The synopsis of the story consists of small devil who flyes to the earth to sniff us people a
bit. He learns the power of honest love, he tastes a masquerade and he thwarts plans of the
one and only madame Death. And even though he is captured by terrible Lucifer and dragged

away back to hell, he returns there satisfied and different.

The theoretical part of the dissertation leads us through the whole production process,
including difficulties in every phase of the production and their subsequent solution. I will
also mention inspirations that gave impuls for the development of the movie, the technology
of the used animation, entangled process of production of animatic, searching for the per-
sonality of the characters, visual atmosphere of the film and, from the postproduction stage,
mainly musical component of the film. The diploma thesis is concluded by a final reflection

and also by a lesson I’ve learned during the production process.



Keywords: animation, TVPaint animation, tablet, digital hand drawn animation, fairytale,

masquerade, devil
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UvVOD

V uvodu mé teoretické diplomové prace uvadim ctenare do prostiedi masopustniho veseli,
seznami se zde se zakladnimi tématy, ritudly a zvyky téhle taskatice. Zapocit povidani prave
tématem masopustu je nevyhnutelné, nebot’ je to pravé masopust, ktery udava tempo filmu.
Skrze karneval se dostaneme k pohadkam, nadpfirozenym bytostem a k postavé Smrti, ktera
je pro muj piib¢h zasadni. DelSi ¢ast textu vénuji problematice tvorby scénafe. Dale Ctenare
seznamuji se svymi inspiratnimi zdroji, vytvarnymi postupy a samotnym procesem

animovani.
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. TEORETICKA CAST
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1 PRIPRAVNA FAZE
1.1 Literarni priprava

1.1.1 Masopust

Téma masopustu ve mn¢ vzbudilo zajem asi pied tfemi roky pfi navstévé malické
rodinné galerie ve Snézném na Vysocin€. VSude kam se da povésit obrazek, tam obrazek
vidite, dokonce i na schodech do sklepa A té€sné nad tretim schodkem byla malicka kresba -

asi tak deseticentimetrova.

A na takhle malém prostoru zde dokazal nezndmy umélec rozehrat neuvétitelnou hru
dvaceti maskar, Smrt, kif, jitrnice a koblihy, barevnost a energie, ktera dalece pieskakuje

ramedek obrazku.

Masopust je jeden velky nadherny rej. Kouzelny den, ve kterém je povoleno vse.
Jediny den, ve kterém se bytosti z nasi fantazie mohou volné prochéazet, opoustét naSe hlavy,
pit spolu, ptatelit se a tancit. Tohle kdyZ si uvédomite, uz neni cesty zpé&t, prosté to musite
naanimovat. Vlozila jsem tuhle vzpominku do Supliku, aby mé, az bude spravny ¢as, znovu

okouzlila, a ja ji nechala udat tempo mého dalSiho filmu.

Masopust je pohyblivy lidovy tfidenni svatek, ktery je podifizeny béhu cirkevniho
kalendate, svatecni obdobi mezi Vanocemi a Ctyficeti-denni Postni dobou Velikonoc. Je
obdobim mezi dvéma postnimi dobami, béhem kterého probihaji nejriiznéjsi zabavy, jenz
vrcholi ,,Tuénym ¢tvrtkem*, ktery pfedchdzi masopustni nedéli. V tento den ma pry ¢lovek

Jist a pit co nejvic dokaze, at’ je cely rok zdravy a pfi sile.

Hlavni masopustni zédbava je o nedé€li. VSichni se t&€$i aZ bude po obéd¢, aby mohli
vyrazit do hospody k muzice. V nékterych vesnicich se tan¢i i na navsi a mnohdy se oslavy
protahnou az do pondéli, béhem kterého v minulosti probihaly tzv. ,,muzovské baly*, kam
nesméli nezadani. NejdulezitéjsSim dnem masopustu bylo utery, béhem kterého probihal
privod masek, v ulicich hréla hudba a hrala se 1 divadelni masopustni pfedstaveni. Maskam
se vzdy dostalo bohatého pohosténi, hlavné v podobé kolact, koblih, kotalky a piva, které

jeste navysilo veseli a rozpustilost jednotlivych masek.

Obchlizky masek maji obvykle zdvazna pravidla (ustrojeni a chovani), je zde nékolik
tradi¢nich maskar, jenZ nesmi chybét, jako tfeba postava medvedaie, ktery si na fetézu vede

medvéda. Dale pak Kobyla - maska pro dvé osoby. Jezdec na koni, zid s pytlem na zadech,
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kominik s zebtikem, kozel, baba s ntsi, dit¢ v kocare... V nekterych krajich se pii pravodu
do usttedni role dostava obtadni tanec, omaskovani se tieba s ptihlizejicimi zenami valeji po
zemi, aby byla zajiSténa jejich plodnost i irodnost Zem¢. (V mnoha lokalitach se ale pravod

obejde bez téchto obradi.)

Obchiizka je zakoncena zvykem porazeni kobyly, ktera je postavou rasa odsouzena za
domnélé hiichy. Ras humorn¢ kritizuje udalosti ze zivota vesnice, kobyla pak poklekne a je
ji srazena z hlavy Cepice, kobyla padne na zem a nehyba se. Za zvuku smutecni pisné
vSechny masky pravodu okolo kobyly utvofi kruh. Potom d4 ras kobyle napit koralky, ona
obzivne a pokracuje se ve veseleni smér hospoda, kde je tane¢ni zébava a lidé se louci

S masopustnim obdobim.

V tomto aktu se skryva podstata masopustnich obchiizek: symbol smrti (zimy) a
nového Zivota, znovuvzkiiSeni (jara). Vesnice je o€iSténa, vSe Spatné je pry¢, a novy zivot -
jaro - zacina.

Téméer vSude masopustni reje konc¢i zatroubenim na roh a starosta ostatni vyzve, aby
Sli spat, protoZe nastala Popelecni stfeda a s ni 1 piist. Na nékterych mistech se pochovévala
basa (symbol, Ze si hudebnici uz nezahraji), jinde pochovavali Bakcha. Pokud by pry lidé

tancovali pfes ptilnoc, objevi se mezi nimi Lucifer jako cizinec v zeleném kabatku.

Tako kapitola vychéazi z dél autori: Vondruskal, Zibrt? a Langhammerova®,

1 VONDRUSKA, Vlastimil. Cirkevni rok a lidové obyceje, aneb, Kalendarium svétct a svétic, mucednikil
a mucednic, pojednavajici o vife Ceského lidu k nim, jakoz i o liturgii katolické. 2., dopl. vyd. ITlustrace

Frantisek Skala. Ceské Bud&jovice: Dona, 2005. ISBN 80-7322-075-X.

2 ZIBRT, Cenék. Masopust drzime...: od nového léta do pytlového &tvrtku. Praha: Nakladatelstvi F. Simacka,

1910. Veselé chvile v zivoté lidu ¢eského, sv. 2.

3 LANGHAMMEROVA, Jifina. Lidové zvyky: vyroéni obyceje z Céch a Moravy / Jitina Langhammerova ;
[photography Jakub Langhammer ; cover and typo Vladimir Vimr]. Praha: Lidové noviny, 2004. ISBN
8071065250
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Obr. 2 Kralovna masopustu
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Obr. 4 Tisnovsky masopust

112 Pohadky

Pohadka mi zacala byt ze vSech filmovych zanrd nejblizsi, nebot’ se k ni pfi psani
a vymysleni scénaiti povétsinou propisi. V Adalbertovi vychazim z klasické pohadky, ze
které si pljcuji tradi€ni motiv zéchrany milované osoby, nadpfirozené postavy, zdanlivé

netesitelny tkol, vstup do jiného svéta... A soucasné par zakladni motivii pozménuji.
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., Motiv se stava jednim z prvkii z druhoveé klasifikace pohddek. Pro klasifikaci se staly
hl. znakem pohdadkovost, prvek kouzelnosti a magicnosti ve vztahu k realité. Castym motivem
Jje iniciacni cesta muzského hrdiny, plna nastrah, plnéni prani a rozkazi pomoci magickych
cisel a slov, tajuplnych sil a zvirat. Ve slovanskych pohadkach je priznacny motivicky princip
trojnasobnosti (ti prani, ukoly, synove, atd.) s uplatnénim symetrické kompozice v podobé

paralelismu a kontrastu. Spatnd a dobra cesta, viastnosti, mladi a stari, apod.

Hlavni postavou mého filmu je Cert. Postava Certa je v Ceském folkloru bytost rohata,
namisto jednoho chodidla ma kopyto, dlouhy ocas a celkové je dost ugpinéna. Certi trestaji
zlo a ziji v pekle, kde piikladaji pod kotle s hiisniky, ktefi si to zaslouzi. Cesky &ert je
vétSinou zobrazovan jako komickd, lehce ptihloupla postava, kterd si o désivosti mize
nechat zdat a je vnimana spiSe jako postava z fad zastupci dobra. Celému peklu vladne
Lucifer, ktery jako jediny vzbuzuje respekt. Cert je postava utvafena kiestanskymi a
pohanskymi vlivy, ale s tim, ze s bajnym pohanskym - bytostné¢ zlym démonem - ma
spole¢né jen vnéjsi rysy. V pohadkach prevypravénych Bozenou Némcovou a Karlem
Jaromirem Erbenem (pozdéji zpracované Janem Drdou, Janem Werichem...) chodi ¢ert na
zem s jasnym Umyslem, ziskat upisem dusi ¢lovéka. Cert mu slibi uréitou sluzbu a po

vyprSeni lhiity si pro néj zajde a odnese jej do pekla.

4 URBANOVA, Svatava a Milena ROSOVA. Zanry, osobnosti, dila: (historicky vyvoj zanrt ¢eské literatury
pro mladez - antologie). Vyd. 5. (upr. a dopl.). Ostrava: Ostravska univerzita v Ostrave, Filozoficka fakulta,

2005. ISBN 80-7368-046-7.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 18

2 INSPIRACNI ZDROJE
2.1 Tematické inspiracni zdroje

2.1.1 Nahoda a likér

Adalbertav ptib¢h se zacal rozehravat jednoho rana na Zizkové, pii nakupu domaciho
vajecného likéru a klaboseni s panem farmaiem. Ten povida: ,,A vite co je zitra za den? Zitra
413

je unas v Roztokach masopust®, a ja na to: ,,Jé*, a on: ,,Pfesn¢ tak. To se musi vidét, to se

musi zazit!*

Inu, co by né, bude vylet! Vyprava za masopustem... Bldznovina a poblaznénci,
trumpety a kolace a slecno, dejte si s nama, na zdravi, az do dna, tu m¢ kdosi ¢apne a to¢ime
se hopsahejsa, Smrt! Nejvétsi ze vSech, zarive bild bytost s obrovskou naruc¢i. Okolo téhle
masky je veseli jinak obarvené. Z konce masopustniho privodu ji necitite, ale stat ji tvari v
tvar, 1 kdyZ moc dobfe vite, Ze bez sily lidskych rukou pod ni a bez spousty lepidla a hiebikil
by neexistovala, vds na moment zastavi a vy radgji nechate vSechnu maskaru, aby vas

predbéhla, a ztstavate daleko za privodem téch roztancencd...

Myslim, Ze v onen moment bylo rozhodnuto o jednom z témat filmu. Ta smrt clovéku
neda spat... Daji se plany Smrti zvratit? A miZu tieba n€koho vytrhnout z jeji naruce, kdyz

se budu hodné snazit?

2.1.2 Masopust

Dlouho pted zminénym vyletem do Roztok u Prahy jsem hledala, pro¢ se masopust
slavi a kdy vznikl, pro¢ jdou v privodu masky a co ktera z nich symbolizuje. Masopustni
tradice jsou neskutecné pestré, ze by zaslouzily mnohadilny animovany serial. Tieba
v Cechach je svatek zaloZzeny vice na ritualech divadelnich, odehravaji se jako dialog mezi
maskami, ¢i mezi maskou a pfihliZzejicimi, na Moravé se zase vice tanci a zpiva, nejde tolik

o masky, ale skutecné€ o tanecni a pévecké vystupy.

Clovék, ktery na sebe obléka masopustni masku se jakoby piiblizuje k jinému svétu,
a prevlékani muzi za zeny, které bylo soucasti masopustnich obyceji, mé jasny plodnostni
vyznam. Nejinspirativnéjsi na ideji masopustu je praveé spojeni linie magické (zabezpecujici

plodnost, bohatou trodu...) a linie oslavné (konec zimy, pfichazejici jaro).
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Co se ty¢e puvodu masopustnich zvykt, existuji zde dvé minéni. Bud’ vznikl na
pohanské pudé, nebo na pudé kiestanské. Na pohanské mozna vykvetl z fimskych
nabozenskych slavnosti (pf. Bakchanallii - slavnost k pocté boha vina a tirody), nebo svym

puvodem vychdzi z narodniho, domaciho nabozenstvi.

Atraktivnéj$i mi piijde minéni o pohanském plivodu a podobné soudili jiz stafi
Cechové. O puvodu masopustnich rozpustilosti si zarymoval tieba Mikula$ Dagicky z

Heslova ve svém dile Prostopravda:

., Vloudila se do krestanstva
skrze Antikrista zIlého,
bezbozné ndlezky jeho,

3

Jjestlit peklo i pro ného.

I3

., Hroznd prehrozna pry pokuta bezboznych masopustnikiv od satana. *

,,Neb on masopust vymyslil,
papez jej v kalendar vplestil,

tim cirkev kirestanskou zlehcil. “®

K pochopeni dne$ni podoby masopustu mi pomohl dokument Ceské televize
Folklorika, ktery predstavuje pravé ¢innost Roztockého spolku Rozto€, jenZ se tspéSné
pokousi udrZet masopustni tradici a snazi se s ni hrat v téhle dobé¢, ktera je jina nez kdysi.
Masopust je diilezity i1 jako mistni specifikum, stoji na mistni kultufe. Rodinné sttibro tkvi v
tom, ze se potkaji sousedé, lidé, a vSichni ti, ktefi se na masopustu podileji. Je to spésné

usili, byt praveé pospolu.

5 DACICKY Z HESLOVA, Mikulag, PETRU, Eduard a Emil PRAZAK (eds.). Prostopravda: Paméti. Praha:
Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955. Ziva dila minulosti (Statni nakladatelstvi krasné

literatury, hudby a uméni; Odeon), sv. 9.
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Fascinujici je i vytvarnd podoba masopustu, je jedinecna také skrze to, zZe se ukazuje
jen jednou v roce. Co m¢ na masopustu inspiruje nejvice, je to kouzlo, které se zapocne ve

chvili, kdy si ¢loveék nasadi masku, neché se jeji silou docista oCarovat a citi se svobodné;si.

Diky dokumentu jsem natrefila na dal$i inspiracni zdroj a sice dokumentarni
fotogratku Markétu Luskacovou, kterd se zabyva dokumentovanim masopustil jiz od roku
1999. Na fotografiich z masopustt ji bavi, ze jim dava zivot. Jako fotografka pry nefoti véci
takové, jaké jsou, ale foti tak, jaka sama je. Pro ¢lovéka je dulezité, aby znal sebe sama - aby
znal svoje kotfeny. Popisuje napiiklad, jak si jednou zahravala s osudem, kdyz se pokousela
zachytit masku Smrti v co nejkrasnéjsi kompozici, rizné ji béhem priivodu nadbihala a citila,
ze kdyby se ted’ Smrt zastavila, vznikla by nesmirné krasna fotka. ,, Smrtko pockej na me*,
volala jsem na ni. Smrtka mi jen odvétila: ,,Ja si pockam na kazdého, ale kdy ja cheil “®V
tom okamziku se fotografka straslivé natahla a dodnes chodi s kolenem na rehabilitace - ve

véci fotografovani Unétické Smrtky...

Jeji masopustni soubor fotografii O smrti, o konich a jinych lidech tvofi momentky,
z nichz zfeteln¢ vystupuje dokumentarni hodnota dila. Fotky vypovidaji o podob¢€ a smyslu
staré masopustni tradice v dneSni spole¢nosti, o vztahu masek a tvaii, o kouzelné schopnosti
onéch zdanlivé rozpustilych masek smrti a zvifat vnést v uréeny okamzik masopustu mezi
lidi mystickou az osudovou dimenzi. A praveé takova atmosféra, tahle slovy nepopsatelna
sila obrazu, m¢ uchvatila natolik, Zze v n¢kterych scénach mého filmu rozehravam akcei v

podobnych kompozicich, jako je zachytila Markéta Luskacova na svych fotografiich.

,, Objektem jejiho zdajmu byl vzdy clovek. Vénovala se dlouho sociologii a jelikoz nedokdzala

vSe, co vidéla, slovy vypovédet, zacala k tomu i fotografovat. O Markéte Luskacové nelze

hovorit presnéji nez, Ze ma rada lidi. '

6 Markéta Luska¢ova- kdyZ zena naslouché lidem [online]. v Ceské republice: www.afuk.cz, 2013 [cit. 2016-

05-12]. Dostupné z: http://www.afuk.cz/marketa-luskacova-kdyz-zena-nasloucha-lidem/

7 Folklorika: Masopust. In: Ceska televize [online]. Ceské republika: Cesk4 televize, 2016 [cit. 2016-05-12].
Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/1102732990-folklorika/313295350020006/video/
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Obr. 5 foto Markéty Luskacové

Obr. 6 foto Markéty Luskacové
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2.1.3 Smrt
., Zivot je kratky. Smrt je naporad. “®

Téma smrti s masopustem uzce souvisi. Vystupuje zde v podobé Morany, slovanské
bohyn¢ smrti, personifikace zimy. Morana je v zavéru masopustu vhozena do feky, ¢i
zakopana pod zem... a zima je pry¢. VSem zicastnénym piinasel obtad pocit vitézstvi a

radosti a magicky zajistoval prichod jara v plné sile.

Podoba Smrti v lidovych pohadkach je ustalena do Zzenské podoby. Slovanum byla
vlastni predstava smrti jako Zeny zahalené do bilé plachetky. Pod vlivem kiestansky
inspirované zépadni ikonografie se k nam dostala pfedstava Smrti v podob¢ kostlivce, muze
s kosou ¢i mecem, zobrazen je jako kruty Znec, jezdec nebo lovec. Postava kostlivce byla
pro cirkevni kiestanstvi vhodnym varovanim, kterym mohli désit hiiSniky, a naopak méné
straSidelné postava smrti jako Zeny v bilém byla plnd vyrovnéni a klidu a jeji podoba se

zachovala ptedevsim v pisnich a lidové slovesnosti (kde vystupuje jesté s kosou).

V lidovych pohadkach ma Smrt hmatatelnou fyzickou podobu, je polidsténa, ma
pozemsky rozmér. Smrt je v Ceské lidové kultufe a pohadkach tradicn€ vnimana jako
spravedlivd kmotficka, kterd svym charakterem odporuje zdpadoevropskému zobrazovani

V podobé krutého kostlivce.

Zpracovano podle knihy Alexandry Navratilové Narozeni a smrt v ¢eské lidové

kultufe smrt v d&jinach.®

Smrt mizeme brat jako soucast kolob&hu byti a nebo ji miizeme odmitat a ignorovat
jeji existenci. At tak ¢i tak, dopadne to nakonec stejné. Smrt je tu, stejné jako Zzivot,
pro kazdého tvora nevyhnutelné pfipravena. A je-li néco nevyhnutelného, nemé cenu se

tomu vyhybat.

8 PALAHNIUK, Chuck. Prokleti. Praha: Odeon, 2012. Sv&tova knihovna (Odeon). ISBN 978-80-207-1415-2.

9 NAVRATILOVA, Alexandra. Narozeni a smrt v ¢eské lidové kultufe. Praha: Vysehrad, 2004. ISBN 80-
7021-397-3.
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Neverim tomu, ze pravéci ,,lidé* se bali smrti, a ani nevefim tomu, ze ji néjak vyrazné
prozivali. Umiel mamut, sni se. Umiel kdmos, bude vic mamuta. Takové podle m& méli
rovnice. Kdy a kde ale vznikla ta posedlost smrti? Kdy si lidé zacali prat vécny zivot? Snit
o nebi, peklu...stavét si pomniky, které pietrvaji do dnesnich dob? Kdy smrt ve své

pomijivosti piestala byt néco prirozeného a zacala se stavét mimo zZivot?

Jsou to otazky, které mozna ptili§ nepatii do moji diplomové préce, ale jsou to také
otazky, které se mi honi hlavou od prvnich tahti postavy Smrtky. A tak mi pfislo rozumné se

o n¢ pod¢lit. Snazit se v§ak na né odpovédét nehodlam, nebojte se.

Nad ¢im se ovSem pozastavim je to, kde vznikla postava smrtky s kosou. Zkratka
moment, kdy smrt dostala tvaf. Mnoha chytra literatura uvadi, ze tento okamzik pfiSel
Vv obdobi stiedoveéku, pfesnéji v dobé moru. Do té doby brali lidé smrt pouze jako dalsi cestu,
kterou musime jit. Byli smutni, kdyz pfis$la, a nikdo ji k sobé rozhodn¢ nelédkal, ale kdyz uz
se zastavila na navstévu, protekly slzy, propuklo ticho a smutek. Ale nedlouho na to znél v
krajing zase hlahol a veseli. Jako mladé vyhonky z uschlého a poldmaného lesa po vichfici.
Ale ,,Cerna smrt* zménila nahled lidi na smrt jako na spravedlivou a nevyhnutelnou. Tehdy,
kdyZ mor udefil a bral si Zivoty po tisicich, tehdy zacali lidé smrt nenavidét a vycitat ji.
Tehdy ji znazornili jako kostru v ¢erném havu a do ruky ji dali kosu, jako symbol

nesmyslného a nelitostného plenéni. A Ze ji to vydrzelo.

Smrt je v riznych kulturdch vnimana jinak. VétSina svéta, ktery je ndm znam, ji bere
jako konec utrpeni na zemi, jako branu do rajskych zahrad, ¢i bran pekelnych. Jinde se duse
to¢i a toci, dokud nesplyne s universem. Stafi Egyptané mluvili po smrti s posvatnymi
paviany a ti rozhodovali o jejich dal$im osudu. Jeden kmen V jizni Indonésii nevéti, ze duse
opousti télo, a tak si nechdvaji své zemfelé mumifikovat a pak jsou s nimi dal doma... Na
gauci u televize, v pracovné, a nebo je alespont vyndaji na vanoce, aby se rodina zase sesla
pohromadé. No, dobrd, at’ si kazdy d€l4, jak je mu po chuti. Ale jedno jisté, n€které lidi smrt

fascinuje vic nez Zivot.

,, Nad udolim za lesem kamenny varhany.

Kazdej vecer rozezni se na vsechny strany
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Ze ten, kdo se neumi se smrti usmifit,

Neumi ani zit“1°

2.1.4 Tanec smrti

Francouzsky danse macabre, némecky Totentanz. Vytvarné téma rozsifené v Evrop¢
na zacatku patnactého stoleti. Na platnech, freskach ¢i dfevorytech jsou zobrazeni tanecnici
ruzny socidlnich vrstev, ktefi tan¢i kolem dokola se samotnou smrti. Tyto vyjevy mély
poukazat na oblibené memento mori (pamatuj na smrt) a ukazat tak lidem, Ze smrt nezajima,
jestli chodite ve vySivaném brokétu a nebo jestli véas hali umounéné cary. Mezi autory, ktefi
se tomuto tématu vénovali, patii napiiklad Michael Wolgemut, Albrecht Diirer nebo Hans
Holbein. A pravé u Holbeina neni uz pojmenovani Tanec smrti dvakrat smysluplny. Smrtka
v jeho dfevorytech prestdva byt pouhym symbolem, natahujicim se po své kofisti. Jeho
smrtka je dramaticky jednajici postavou. Mozna se dokonce nabizi pokiiveny pohled na véc,
ze smrt je snad vic nazivu, nez ¢lovek co umird. A mozna, ze tento pohled neni pokiiveny

vibec. Rozhodné by ale jeho diikladnéjsi prozkoumani vydalo vic nez na novelu.

.6

,,Jsme uprostred Zivota, v objeti smrti“, zpiva se V jedné staré¢ némecké pisni.

A pravé tyto tance mi pfipadaly jako dostatecné inspirativni motiv i pro muj kratky
film z masopustniho prostfedi. Kde pravé dochazi k obnové Tancl smrti, a kde je smrt

V jednom bujarém kole se vSemi dalSimi.

10 text skupiny trabant, z pisné Kantorovy varhany
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Obr. 7 Hans Holbein- rytina orace z cyklu Tanec smrti

2.1.5 Laska a porozuméni

Nosnym a hlavnim tématem mého filmu je, domnivam se, laska. A jak to tak jiz byva,
ona chodi ruku v ruce s porozuménim. Laska, ktera vznikne mezi Adalbertem a babickou je
zalozena na bazi moudrosti stafi a ucty Certa k lidské dobroté. A urcité tomu pomuze ukazka
shovivavost a vlidnost babi¢¢ina a na stran¢ druhé tryznéni a nenavist ze strany souseda.
Cert tak n&jak sam od sebe pochopi, Ze starych lidi je tieba si vazit. A laska k milovanym je
tak silna, Ze je kvili ni Adalbert i pfipraven narusit pfirozeny b¢h véci. Postavit se svému
Séfovi, podvést 1 samotnou smrt. Samoziejmé pro Certa, jako bytost nesmrtelnou, nema
lidsky Zivot pfiliSnou vahu, a proto nevaha obétovat dusi zlého souseda na zachranu krasné
zasluhuji smrt. A nékteri, co umiraji, zasluhuji Zivot. Miizes jim ho dat?“*' Jak by se
zachoval kazdy z nas, kdyby mohl zachranit své nejblizs§i? Dokézali bychom nést to t¢zké
rozhodnuti a rozhodli bychom se stejné jako ¢ert? Doufam, ze v divakovi miyj film probudi

praveé takové otazky. Doufam, ze jej pobavi a zahieje, ale také doufam, ze téma smrti v

1 TOLKIEN, J. R. R. Pan prstendi. 2. vyd. Praha: Mlad4 fronta, 1993. ISBN 80-204-0362-0.
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konfrontaci z tématem lasky, otevie zatuchlé filozofické sklepy a dé jim ochutnat silu Cerstvé

myslenky.

2.1.6 Odvaha

Mimo lasku a porozuméni je dal§im velkym tématem odvaha. Pokusim se osvétlit, v
jakych situacich na ni dochazi. Tak p&kné popotadé: Uz to, ¢im film zacina, tedy
Adalbertovym utékem z pekla. To vyzadovalo spoustu odvahy. Ve filmu je tato konkrétni
odvaha vyjadfena velkym ulevnym oddechnutim, kdyz Cert zjisti, ze neni sledovan svym

nadfizenym. Ulejvat se z prace, to chce se otrkat, a jednomu to jde lip, pokud ma rohy.

Dalsi krok ze Ivi hlavy udéla dédecek, ktery predstoupi pied svou zenu a chrani ji
proti nezndmému tvoru vlastnim té¢lem. Nevi, co se miize stat, ale jeho odvaha se nevaha
postavit i rohatci. Pravda, velice usmévavému, ale coz... Za laskavy usmév se da schovat

i touha po svétovlade.

Soused, ktery se snazi zmocnit mistniho dévcete nasilim, narazi velice tvrdé. No a na
co jiného nez na odvahu. On, veliky a ve své velikosti mylné neporazitelny, zjisti, Ze sila
neni vSe, ¢im se d4 dosahnout svych cilii. A nutno podotknout, Ze i dévce samotné vzdoruje

s velkym tsilim a nedd své srdce lacino.

Nejvetsi ze vSech odvaznych skutkii ovSem ptichazi, kdyz se Adalbert postavi tvrdé
a neoblomng proti samotnému osudu. Proti ¢asu a pfirozenému tadu véci. Kdyz zachranuje

svoji milou babicku ze sparti kmotficky smrti.

Je ovSem opravdu odvaha to, co hnalo vSechny zminéné k jejich rozhodnuti? Aneb
co je odvaha bez lasky? V¢&tim, Ze vSichni by znovu a znovu dospéli ke stejnym rozhodnutim.
Jenom myslim, Ze odvaha bez lasky je jako zkasané plachty na Sirém mofi uprostied bezvétii.
Je jisté, ze odvahu Cloveék projevuje nejenom k lidem sobé blizkym, ale také k Gplnym
cizincim. Ale i tehdy, domnivam se, je hnacim motorem laska. Léaska k lidem a laska k
dobru. Je-li ohrozeno dobro, musime zasahnout. Pokud nezasahneme v takovych ptipadech,
nezasdhneme potom ani tehdy, kdyz bude ohrozena naSe vlastni existence. S kazdou
necinnosti pii konfrontaci s bezpravim, nad kterou mavneme rukou, ztracime kus lidskosti,

kus sebe.

2.1.7 Pohadky

Casto odbiham do minulosti pro impuls inspirace, nejéastdji k obdobi straveném

s moji babickou. Tam to vSechno zacalo - pohadky, vyhrozovani peklem, lumparny a
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fantazirovani. Na nic jiného uz nezbyval ¢as, nekonecné hodiny pokukovani po okoli a
dobarvovani si toho, co vidim a potkavam. ,, Pohadky na jedné strané vysouvaji do vise
fantazie pohadkovou vsemohoucnost, na strané druhé ukazuji symbolickym zndzornenim
realitu tohoto svéta, pozoruhodné pretvareji idedlni déje do realistickych skutecnosti.
Ukazuji détem realitu, i kdyz pochdzeji samy z Fise fantazie “*?

v w7

Kazdy tviirce by rad pfisel s nécim Gplné novym. To by bylo dokonalé. Vytvofit tieba
svlyj vlastni filmovy zanr. Nebo alespon citelny rukopis, odlisit se zpisobem vypraveni...
Ano, tohle médm neskromné v planu, to mé inspiruje. Vyrobit néco jako novou odnoz

pohadkového zanru: ,Elina pohadka*.

,,... Ma-li pribéh doopravdy upoutat pozornost ditéte, musi je bavit a vzbuzovat v ném
zvédavost. Ma- li mu vsak obohatit Zivot, musi v ném podnécovat predstavivost, pomdahat mu
rozvijet rozumové schopnosti a vyjasnovat jeho pocity: byt v souladu s jeho uzkostmi a
tuzbami: brat vazné jeho tézkosti a zaroven nabidnout ditéti FeSeni problémii, které diteé
nejvic matou. Musi se zkrdtka vztahovat ke vSem strankam jeho osobnosti zaroven - a to tak,
aby detské trampoty nejenom nesnizoval, ale naopak docenoval jejich zavaznost a v ditéti

soucasné podporoval sebediivéru a dirvéru v budoucnost. “*

2.1.8 Pohadka jako filozofie pro nejmensi

Kazde dit€ ma v sobé€ vic otazek, neZ vSichni myslitelé svéta. A neni pravé touha po
odpovédich tou nejvetsi filozofii? Ptam se, tedy jsem! Pohadky dévaji odpovédi a tiibi prvni
uvédomeni si dobra a zla. Pravda je takova, Ze prvni predstava je mali¢ko zkreslena, protoze
ne kazdy, kdo ma kozi bradku, je zloduch a padouch, a ne v kazdém, ktery ma zlaté kudrliny,
putuje krev and€ll. Ale i pfesto si myslim, Ze je to jeden z pilifh vychovy a Ze je to prave
pohadka, kterd nam do jisté miry ukazuje, co je spravné a co neni.

Znam jednoho pana, kterému je padesat devét a v zivoté necetl nic jiného nez
pohadku. V Zivoté nevidél nic jiného nez pohadku. Zkousel otvirat noviny a pfepinat na jiné

programy, ale po chvilce se vratil zpatky ke své pohadce. ,,... Je to svét, kde bych chtél zZit “,

12 CERNOUSEK, Michal. Déti a svét pohadek. Praha: Albatros, 1990. ISBN 80-00-00060-1.

3 BETTELHEIM, Bruno. Za tajemstvim pohadek: pro¢ a jak je &ist v dne$ni dobé&. Pfeklad Lucie Lucka. Praha:
Lidové noviny, 2000. Edice 21, sv. 14. ISBN 80-7106-290-1.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 28

fikdva nad dopolednim, nedélnim pivem a koutkem oka pokukuje do rohu nadrazniho
hostince, kde n¢kde v kouté, za mlznym oparem cigaret, zpiva Vaclav Neckaf o tom, jak
princezny dokézou byt smutné. Na kniru mé pohadkovou pénu a s vlhkyma, dobryma o¢ima
znalecky kyva hlavou. Tvrdi, Ze okolni svét je pro néj prilis zbrkly a divoky, ze tohle je
jakasi forma Uniku. Pfizndva, Ze je to malicherné a malicko détinské, ale zaroven taky
dodava, ze bude muset jit vyvencit Draka, jinak se bude Princezna zlobit. Kdyz si v§imne,
ze nechapaveé zirdm a snazim se pochopit jeho dvojsmysly, vysvétli me€, ze Drak je jeho

jorksirsky teriér a princezna jeho Zena Maruna.

2.2 Vytvarné inspira¢ni zdroje

2.2.1 Krajinomalba

Pochéazim z malého mésta, obklopeného typickymi, Gtulnymi a polorozpadajicimi se
vesnickami, cozZ na m¢ ma obrovsky vliv doted’. Chaloupky a zvlast¢ pak v obdobi mezi
zimou a jarem, kdy se pomalu ptiroda okolo probouzi, m¢ oslovuji nejvice. Jmenovitou
inspiraci mi je naptiklad malif Jan Odvérka, z kterého si fada lidi na Vysoc¢ing déla Soufky,
Ze pry jsou jeho krajinky kycovité. Kycovity on umi byt, ale pfedev§im proto, Ze ona ta
Vysocina skuteéné z urcitych pohledd je tak idylicka, az se mize jevit jako kycovita.

Celkové mam pro krajinomalbu slabost a styl, jaky si nasel Jan Odvarka, se mi zamlouva.

Vytvarno je hrozné dilezité a bavi m& zkoumat a domyslet si, jak a jakou technikou
vytvofil n¢jaky vytvarnik to ¢i ono. Tak tieba Jifi Trnka. Jeho kresbami, které plisobi jako
,,otisky husté barvy*, jsem se nechala inspirovat pro prostiedi pekla. Potiela jsem akrylovou
barvou lepenku, kterou jsem pak pftilozila na druhy tvrdsi papir, piejela dlani, odklopila

vrchni vrstvu a parddni ,,Zilkovany* otisk byl na svéte.
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W

Obr. 8 Jan Odvarka: V Heralci

Obr. 9 Andre Derain: Most pies Riou
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Obr. 10 Joza Uprka: Zastaveni na pouti

2.3 Hudebni inspirace
Folklor (pochazi z anglického folk = lid a lore = tradice, znalost)

Pti poslechu folklorni hudby dostavam hlad. At je to hudba plné cimbald, klarineth
nebo rytmického dupéni a hejsotu, je to jedno, vzdy ptijde stejné chut’, chut na kolace. Kazda
piseit mi pripada jako kolac. Pokud je durova, potom jako makovy, pokud mollova, pak jako
kola¢ s tvarohem. Kdyz posloucham folklérni hudbu, zaviu o€i a predstavim si kulaty
poutovy kola¢. Nechavam houslistu smy¢cem secvrnkavat ptilené madle, pfimo na zem, kde
je roztanci rozjafeny dav v krojich. VSichni tanc¢i a dupou. Zpivaji. Akorat jeden tlusty muz,

kterému leze podolek, si utira umasténou pusu od jitrnic do svatec¢niho ubrusu.

Tak zhruba takové pocity vyvolava folklorni hudba ve mné. Vim, Ze na kazdého
pusobi trochu jinak, ale domnivam se, Ze jedna véc je u vSech spolecna, a tou véci je veseli.
Neznam ¢loveéka, na kterého by cimbalovd muzika piisobila jinak nez vesele. VétSina z nés
si naopak pfipadame najednou straSné pysné a tradi¢né. Cestujeme Casem a prsime se a
lakame otevienou naru¢i konec pistu. Ale pravda je, ze vétsina z nas nevi, co je pist. Ze

nevime, jaké je to néceho se vzdat jen tak, bez ditvodu. Pro potrénovani silné vile.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 31

Tak jako si vizualizuji hudbu do kol&¢t, tak podobné na mé ptisobi obrazy na kterych
je zndzornéno veseli ¢eského lidu. Podivame se naptiklad na Ladovu Rvacku v hospodé a
nebo jeho Masopustni priivod, hned slySime stejnou pisen, jako slysi cely sal. Citime, Ze je
to svizna hudba plna Cinelt a fujar. Uvédomujeme si hloubku tona, které zaziva nebozak s
trombonem na hlavé. Ttiskani sklenic, liti piva, muzikanti, pfevrzené stoly, dlouhé hasi¢ské
,,h00011i1, h6ootiii“, halapartnou ptes zada, psi St€kot, cinkani Savli... To vSechno je z obrazu

slySet v dokonalé harmonii.

Obraz umi zpivat kradsné pisné a pisen zase malovat velké obrazy.

2.3.1 Cesta k hradisti a zase zpatky k hradisti

Zvolit spravnou hudbu je stejné obtizné, jako vybrat si barvu, kterou zacneme prvni
tahy na platn¢. Hudba je pro muj film esencidlni, nebot’ zhruba tficet procent z néj se nachazi

v tane¢nim privodu a v tanci samotném. A neni tance bez hudby!

Prvni hudba, které mi znéla v hlavé pfi délani animatiku, byla velika klasika
od skupiny Hradi$tan, piseni Karneval. Mate- 1i alespon trochu radi tancovacky, tenhle
rytmus vas rozhodné Stipne do stehna a vy musite na parket. Pestrost nastrojl, které zde
kapela vystfida, je ohromujici. KaZzdopadné - ptece nebudu brat prvni moznost, co m¢e
napadne! A tak nésledovala hluboké reserSe veskeré folklérni hudby, kterou jsem byla
schopna najit. Ptala jsem se babicky a ta se ptala svych kamaradi a ti zas jejich, a kamaradek,
a panu faraiq, a ti hledali odpovédi kdovi kde, a to bylo rad a mouder, panecku! Lamentovali,
kdo z nich ma vétsi prehled a kdo lepsi vkus. Nosili mi hromady not, z ¢ehoz, musim se
pfiznat, jsem nebyla ptili§ moudrd. Moje hodiny klarinetu jsou uz témét zapomenuty a s nimi
odskékaly i baculaté noty na svych tenkych nohédch z osnov. Nastésti se nasel jeden hodny
pan, ktery mi piehraval vSechny pisné na tahaci harmoniku a krasn¢, hluboce zpival(musela
jsem s nim vypit lahev koralky, pravda, a musela jsem zpivat s nim, a to délam nerada). Ale
po téhle lidové seanci jsem méla dva nové horké favority, a sice: Veje vetor po ovesném
klasu, a potom: Uz dozrala kukuticka. Jejich autory jsou pravé lidé beze jména, a proto jeding

jim se da opravdu fikat lidové.

Nakonec zvitézila kukuticka a ja se radovala, Ze mam vyhrano.
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Domluvila jsem svoje kamarady muzikanty, ktefi svolili, ze mi pisen nahraji za dvé
nohavice stradlu. Po cesté do studia, jsem se courala pomalu, abych neposkodila stradly
vV naruci. Courala a poslouchala lidové pisné. A osud tomu chtél, Ze mi ndhodny vybér
skladeb k usim pfinesl znovu pisen Karneval a s prvnimi tony se mi do oci optelo jarni slunce
a ja uz nechtéla kukuficku. Bylo mi jasné, ze Hradistan vyhral a ze kukuficka uz vic

nedozraje.

Nahravani jsem zrusila a Strudly jsme snédli na travé v parku, pii hrani folklornich

vypalovacek.

Mozna ze oklikou, ale ptfece jsem se dostala k zavéru. Sila prvniho dojmu se nesmi
podcenovat. Nebylo to poprvé pii praci na dimplomce, kdy jsem takovymto podcenénim
pfiSla o mésice Casu a vSe ziskané, nakonec skoncilo v kosi. Obrazné feceno, pochopitelné.
Nelituji zadné chvile pfi patrani po dalSich dojmech, kazdé z nich byla mi jisté pfinosem.
Ale kdyz ¢loveéka tlaci ¢as, mél by se prosté smifit s tim, ze ma pravdu hned napoprvé

a nechtit se to dozvédét az od svého budouciho, vystresovaného ja.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 TVORBA SCENARE

Jednim z cilt pii tvorbé diplomového filmu bylo vyzkouset si, jaké to je mit animak

,»S pribéhem.“ Tim myslim, ze doposud moje filmy nevypravély zadné velké ¢i snad
rozvétvengj$i piibehy, vétSinou se jednalo o prostinké zépletky s fantasmagorickym
vyusténim. Bohat¢ jsem si vystacila s jednim bodem zvratu. Ptibéh pro mé zkratka nebyl
dilezity.

Napsala jsem tedy scénar. Po néjaké dobé jsem jej odsoudila jako pro animaci piilis
plytky a zdlouhavy, nicméné pro hrany film nejspis fungujici. Myslim, ze byl dramaturgicky
funkéné vystavén, ale s u¢ebnicovou chladnosti. Ackoli vystavba déje animovaného filmu
vychazi ze stejné struktury jako film hrany (stavba dramatu antického divadla), rozhodné

nelze srovnavat scénat kratkého animovaného filmu s filmem hranym.

Tim se dostavam k dal$imu vyty¢enému diplomkovému cili, konzultace s vicero
lidmi z rozdilnych filmovych obort. Tohle bylo na jednu stranu rozhodnuti, co mé¢ do
budoucna znaéné obohatilo a posunulo, na druhou stranu kdmen Urazu a jeden z hlavnich
davodt, pro¢ se tvorba Adalberta tak protdhla. Ono se tika, vic hlav vic vi, ale jesté tam
chybi dodatek, Ze vy jako rezisér piece rozhodujete o tom, co za pripominky si vezmete
k srdci a jaké ne. Od toho se tomu fika autorsky film. Dalo by se polemizovat o tom, odkud
kam je autorsky film autorskym. MoZn4 je pravda na strané téch, kteti nekomunikuji o svém
filmu s okolim az do faze, kdy maji tieba finalni animatik. Nebo jesté pozdéji. Anebo viibec.
Az pak jsou pfipraveni pfijmout nazor zvenci. Takovi moZzna tvrdi, Ze postupuji takhle proto,
ze autorsky film je od toho, aby byl co nejvic autorsky, co nejvic vas, bez vlivli pochazejicich
z ndzort jinych lidi.

Co se ty¢e konzultaci, idealni postup asi neexistuje. Kdyz nastoupite na skolu, nemate
témef zadné sebevédomi v oblasti vaSich animacnich pokust. Berete profesora jako ¢lovéka,
ktery ma pravdu, kdyz pfijde s pfipominkou, vy si o ni popfemyslite a malokdy nakonec
uznate, Ze profesortiv navrh se vam nezdé a vy pfipominku nepouzijete. Casem ale za¢nete
pfijimat ndzory nejen od vaSeho vedouciho a dochazi zde z vasi strany ke zmatenosti, ktera
vede k rozmrzelosti az frustraci. Kdo z nich ma pravdu? Jakou verzi mam pouzit? Casto se
pak stava, Ze konzultujete s jednim, zakomponujete jeho pfipominku, jdete k druhému a ten

vam poradi, Ze ptivodné to fungovalo 1épe, a Ze bude lepsi, kdyz animaci predélate a vydate
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se jeho cestou. Pochopiteln¢ za¢nete argumentovat tim, ze vam tamten fekl néco jiného, ¢imz
akorat priznate vasi autorskou slabost. Prozit tenhle moment béhem studia je dost formujici,
fekla bych. Kdyz si uvédomite, Ze byste se radi pro piist¢ podobnym momentiim vyhnuli a
popfemyslite si, co pro to musite udélat, razem vam to docvakne. Vzdyt' kazdy ¢loveék vidi
svét ve vlastnim odstinu barvy a je na vas jako na autorovi, aby jste tyhle odstiny michali
podle sebe a tim vytvofili svij vlastni originalni odstin, kterym pak nakreslite vas autorsky
film. Myslim, ze vétSin€ studenta tohle docvakne nejpozdéji ke konci bakaléaiského studia,
ale rozhodné prospiva, kdyz ze strany profesorii, v ten pravy cas, zazni to dualezité - ,, Ale

pozor, je na vas, jako na autorovi, jestli tuhle moji pripominku prijmete!

Zkusila jsem tedy postup ,,vic hlav vic vi“, ovsem bez dodatku popsaného vyse.
Takze vlastnim pomérné dost verzi animatiku, které naStésti nepovazuji za zbyte¢nou praci.
Tyhle kroky nespravnym smérem autora hodn¢ formuji. Na jednu stranu jsem rozhodnutéa
vSem, ktefi maji v umyslu prodlouzit si studium, rozvolnit atd., dirazné radit, at’ to rad¢ji
nedélaji. Na stranu druhou ovSem musim uznat, Ze neustalym odkladanim filmu jsem tieba
m¢ela vice Casu na vlastni volnou tvorbu a tim pddem jsem se vice vykreslila, posunula jsem
svoje vytvarno o kousek dal, takze jsem mohla dalsi film zacit s hiejivym védomim, ze

nevznikne druh4 Sunka, druhé Pivo, ale prvni Adalbert.

Jaky konec bude nejlepsi?

Tvorba scénafe je podobna vyrobé dortu. Musite zacit od spodniho patra a pak
ptidavat postupné patra. Kazdé patro predstavuje jednu déjovou linii a kazdy diléi ptibéh je
jako krém, ktery patra promazava a nechava je vlacnymi a nadychanymi. Kdyz uz mate
scénaf vystavény do posledniho patra, zbyva uz jenom poleva, kterd zakryje nedostatky
Vv jednotlivych korpusech a vSe zanechd hladké a lahodné. Na vrchu této cukratské gradace
musi byt ale jeSté néco navic. TieSnicka. Ttesnicka je teCka za celym dilem a v mém
pfirovnani znazoriiuje konec.

UvaZovala jsem hned o nékolika koncich. Prvni byl takovy, Ze zly soused pfijde

do pekla, kde se na n&j vrhnou vSichni Certi a Sijou s nim ze strany na stranu. Do této scény

vstoupi Adalbert, ktery opustil peklo pravé proto, ze vSude okolo sebe vidél jenom muceni
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a utrapy, Adalbert, ktery se vraci ze zem¢ poucen, ze takovy fad véci je spravny a ze hiiSny
a zly ¢lovek si zaslouzi pekelna muka, odeZene vSechny Certy a sdm se chopi prava utrpného.
V ruce se mu objevi biC. A je to ten stejny bic, kterym soused tluce svého nebohého koné do
vysileni. A Adalbert tluce souseda se vSi nové nabytou rozhodnosti o spravnosti svého
konani. Divakovi se ptedstavuje peklo v jeho syrovosti a spravedlivosti. Kazdému je jasné,

7e na takovém misté nechce skondit.

Od tohoto konce jsem nakonec opustila, protoze mi pfiSel pfili§ drsny a svou
brutalitou docela vybocoval s zanru pohadky. A to i pfesto, ze v tomto zaveru figuruje 1
jablicko, které Adalbert dostane od babicky. Ud€la se mu po ni smutno, sahne do kapsy a
najde jablko. Sni ho a ohryzek zahodi. V pekelném klimatu se ov§em jablonim pochopitelné
velice dobfe dafi, a tak v okamziku zarostou celé peklo a vSichni Certi si jablka zamiluji a

mlaskaji si spokojen¢ do titulkt.

Dalsi mozny konec byl takovy, a ten ménil zcela rdz a myslenku filmu, ze Adalbert
nechd babicku zemfit. Respektive se ji snazi zachranit, ale Smrt a Lucifer mu vysvétli, ze
zivot na zemi je velice pomijiva véc. Ze hodiny, které maji v hostinci pii tancovadce na sténé,
a kazdé dal$i hodiny a hodinky, které nosi muZi pfipnuté na fetizku u vesty a dalsi a dalsi...ze
tyhle hodiny nedéavaji ptili§ smysl, jsou dobré tak akorat k tomu, aby lidi pfisli n€kam v ¢as.
Ale ze ty jediné hodiny na kterych zalezi ma v ruce prave smrt. Adalbert si s babi¢kou skoci
posledni tanec, dlouze ji obejme a odchazi s Luciferem zpatky do pekla. Pti poslednim kroku
se ohlédne a vidi, jak nad babickou poletuje smrt a jak se rozptahdva svou nemilosrdnou

kosou.

Nasleduje zabér babi¢ky na oblacku, ktera mava na dédecka na zahradé a dédecek
zpatky na ni. Velké prask - Adalbert sedi vedle babicky na mraku a podava ji jablko. Ano,

¢erti smi 1 do nebe.

Koncti bylo ve hie nékolik a nakonec vyhral ten, ktery vyhral. Nad ¢im sem ale zacala
spiSe dumat, bylo to, jestli nedokoncit déjové linky vedlejSich postav. Vim, jak m¢ osobné
Casto zamrzi, Ze film konci a o pfibéhu méeho hrdiny, ktery byl spiSe na vedlejsi koleji, se
muzu jenom dohadovat. Nejde pochopiteln€ uzavtit vSe. Protoze pfi uzavirani jedné véci se

otviraji zase véci jiné... A tak porad dokola.

Postava rozjivené dévecky, kterou néd$§ hlavni hrdina zachréni ze sparit dravého
souseda a ktera pak certovi daruje svoje srdce z perniku...po t€ mi bylo velice smutno. V

jedné verzi téch mnoha animatik je i takova, ve které si moje milé dévce zoufa, sedi na
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lavi¢ce s ¢ernym kocourem na kling a je ji teskno po Certisku. Adalbert dole v pekle zaziva
podobné pocity. Prosté laska jako femen. Jenze na dalku. Chmury. OvSem kdyzZ se zamiluje
Cert, Certi laskou, nenecha to jenom tak. Luskne a z jednoho kocoura, ktery byl pfimym
ucastnikem palby na zlého souseda, ud€ld sam sebe. Jenze v lidstéjsi podobe, v podobé
myslivecka. Adalbertova kocoufi inkarnace ptinese posmutnélé divce kyticku. Ona pozna
onu neuhasitelnou certi jiskru v oc¢ich, hned se celd rozculi a rozkvete jako jablonl v méji.
Jémine, jak mi bylo pii této scéné¢ pekné. Nakonec si do filmu cestu nenasla, nebot’ vse

vyrazné prodluzovala a zpomalovala. Skoda, $koda.

Postava Lucifera, ktera se vydava naSeho ¢erta hledat, byla v prvni, zna¢n¢ del$i verzi
pribéhu, zndzornéna jenom rukou, chiapajici z diry v zemi, jaka zlstala po prichodu
Adalberta. Pak jsem ale dosSla k zavéru (na stfithacovo jemné upozornéni), Ze Cekat na
zobrazeni Lucifera az do findle v hospodé€ je piili§ opozdeéné, znenadani a matouci. Divak
totiz s nejvetsi pravdépodobnosti béhem filmu zapomene, ze Adalberta nékdo usilovné hleda
a honi, a pry je pfili§ slozité uvédomit si, ze to je pravé Lucifer, ze kterého jsme vidéli

pouhou Smatravou pracku.

Mezi dal§imi linkami, které jsem méla chut’ dokoncit a na konci dovysvétlit, bylo
tieba i samotné sméfovani masopustniho privodu. Skonci opravdu priivod jen v pozemské
roving a v hospodé&, nebo bude pokracovat dal, niz, hloubé&;ji, co tieba do pekla? Masopustni
pruvod, ktery naruSuje poradek a fad panovi pekel. Lucifer se vztekd a v pekle je nechce,

tahnéte pry¢ vy maskary, ony se mu sméji, tahaji ho za ocas, no zkratka taskatice nakonec.
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4 TVORBA ANIMATIKU

Animatik je Utvar, na kterém se da pomérn¢ spolehlivé otestovat funkcnost piib¢hu.
Cim diiv se na n&j ¢lovék vrhne, tim 1épe. Neni to piedpisovy postup, mozna bych zaslouzila
vytahat za usi, ale par krokt v pripravé filmu preskakuji. Kdyz ptijde napad, tak jdu vétSinou
rovnou na animatik, vytvarnosti z n&j po chvili vyplynou a technicky scénaf, no feknéme, ze

vim, jak by se m¢l délat.

Jak uz jsem zminovala v kapitole o scénafi, dala jsem si za cil vytvorit film s
komplikovanéjsim ptibéhem a zkusit zapojit do diskuzi nad filmem 1i lidi ,,ne-animatory*.
Poprvé jsem tieba konzultovala se stfihacem ne az v postprodukéni fazi prace, ale v jejim
uplném pocatku. Dle ocekavani to byl nejlepsi mozny napad, az jsem si fikala, méla jsem ho
oslovit jestd diiv. Clovek se jich nesmi bat, stfihaci jsou profesionalové, a i kdyz si nadtete
pravidla stfihové skladby a vSemozné poucky a navody, stfihace potiebujete. Na jeho
doporuceni jsem vypustila scény, které - ackoli byly rychlé a svizné - celkové d&j spise
zdrzovaly a odvadély pozornost od podstatnych ¢asti ptibéhu. Napiiklad jsem v prvnich
verzich animatiku méla dost scén s interakci Adalberta a lidi z vesnice, ¢imzZ jsem chtéla
podpotit fakt, ze cert ma zajem lidi poznat a kolik dobroty mezi nimi naSel. Nicmén¢ akce
predavaly tolik informaci, Ze ¢lov€k po Case tapal a byl tieba piekvapen, kdyz Adalbert
natrefil na Lucifera a nemé¢l Sanci si vzpomenout, Ze ho vlastné Lucifer n€kolik scén predtim
usilovné  hledal. Stifiha¢ mé pfedevSim upozornil na rytmus a tempo.
., Tempo je rychlost déje, pohybu, cinnosti, zpévu. Ve filmu se da definovat jako ménici se

urover dramatické akce. “**

Rytmus je pravidelné ¢i nepravidelné opakovani téch samych jevii v jejich Casové
anebo prostorové naslednosti.

Rytmus je vSechno, co se vztahuje k celkové délce, zatimco tempo je troven rychlosti

vzhledem na ¢ast.

14 Marian Monta, STANLEY Jack. 2008. Directing for stage and screen. New York: PALGRAVE
MACMILLAN, 2008. isbn 13 978-0-230-60136-9
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Po sebekritické projekci vSech verzi animatiku musim uznat, ze jsem na divaka moc
hrr. Vkladam do zabérti mnoho informaci ale neddm mu dostatek ¢asu aby vSechny zachytil.
Kdyz se tempo neméni, film se stava nudnym. [ v mém piipadé byl nudny, ptestoze a hlavné
kvali tomu, Ze tempo bylo hektické. Po dalSich animatikovych experimentech jsem konecné
nasla vhodnou délku vydechu, spravnou miru zastaveni po gradaci, které je pro fungujici

temporytmus nevyhnutelné.

Jednou z peripetii pfi tvofeni animatiku byla samoziejmé 1 otdzka konce filmu.
V pribéhu prace na ném jsem jej piedélavala nesCetnékrat. Nahodila jsem tolik otazek
améla nezastavitelnou potfebu vSechny hlavni i vedlejsi ptibéhové motivy na konci
zodpovédét a dorict. Konec byl vzdy stejny - Souseda je potieba dostat do pekla a fadné
potrestat. Pak ale bylo tfeba ukézat i to, co se stalo s babi¢kou a dédou poté, co se Adalbert

vratil do pekla.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 40

5 VYTVANE RESENI

Pro m¢ osobn¢ je na prvnim misté. U podoby hlavnich charakterii mam vétSinou jasno
od prvni verze scénafe a béhem d&jovych tprav se stane malokdy, ze mam potiebu postavu
ménit. Zmeéna probihala pouze v jejich prokreslenosti a barevnosti. Charaktery vedlejSich
roli, ochechule ¢i obCasné poletujici jednozabérové bytosti si rdda nechavam az na Uplny
konec, na spontanni sebevyjadieni az v pribéhu animovani. Vytvarné feSeni pozadi pfichazi
na fadu az v samém zavéru piiprav, odsouvam ho na konec zdmérn¢€, protoze se mi nejlépe

fesi v asovém presu. Coz je nedoporuc¢enihodna taktika, ale osvédcila se.

5.1 Cesta k vizualnimu stylu

Jednim z plivodné vyty€enych vytvarnych cilt pro tento film byla chut’ pracovat bez
linky. Mohly za to experimenty v ilustracich, kde jsem zkouSela a oblibila si pravé
vyjadfovani v plochach (jen s obCasnou ,,semtam® linkou). Ilustrace, které jsem méla chut’
rozanimovat. Pokusy pfevést tuto neobrysovou véc do framt se ale nesetkaly s uspéchem,
narazila jsem totiZ na potiZ v podobé& spojeni charakteri s pozadim a neudrZenim lehkosti
pfi rozanimovani, ktera byla typicka pro ony ilustrace. Asi neumim moc pfirozené myslet
Vv plochach. Dost mozna za to mtize stfedoskolsky dril a 1éta stravena s linerem Centropen.
ILinku hold zatim asi k Zivotu potiebuji. Jednou se to ale povede a podafi se mi najit zptsob,
jak tyhle nové ilustrace rozanimovat, chce to ¢as. Je to asi podobné jako s abstrakci, po urcité

dobé k ni vétSina aktivnich vytvarnikli dospéje, najde si vlastni zpiisob, jak ji chapat.
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Obr. 11 Lehce abstraktni ¢ert Obr. 12 Hrub4 kresba

5.2 Typologie a charakteristika postav

Dlouho jsem vybirala nastroj - §tétec, kterym budu postavy animovat. S ohledem na
stopaZ filmu jsem zamitla promalovany, bezobrysy styl, v jakém byly navrhnuty postavy na
pocatku prace, nebot’ animace je znacné zdlouhava a pfipadné korektury jsou dosti
komplikované. Jednalo se totiz o postup, kde se k findlni podob¢ postavicky dostanu
az spojenim deviti vrstev. Samoziejm¢e jsem od né&j ale nechtéla Gpln€ upustit a zachovala
jsem jej, trochu zjednoduSeny, alesponl u postavy modrého koné. Tohle mé ptivedlo

na avahu o spojeni nékolika grafickych poloh v jednom filmu.

Po par zkouskach jsem si poupravila jednu z prednastavenych tuzek v programu TVP
Animation, tak, aby mi fungovala na hlavni postavy. Vedle toho jsem pak chtéla odlisnou
stopu pro postavu zlého souseda. Drsného, ostrého, nepohadkového vzezieni jsem docilila
tak, ze jsem ho nechala v podobé, v jaké se objevil v animatiku - spi§ na¢marany, hrubé
nahozeny rychlou tu¢nou a vyraznou linkou. K mému piekvapeni, sousedova linka
Vv konfrontaci s jemnéjSi linkou hlavnich postav, plsobila zajimavé.Jakozto velkému
Solichati a puntickati pro me bylo zpocatku témét nesnesitelné o takové formé byt jen
pfemyslet. Ale asi za to mize nékolikalety ,,tlak“ od pana Hejcmana a jeho véta: ,, Duse
moje, to je hotova véc, né Ze to budete prekreslovat, nechte to tam, nebo vas kousnu!*
Vétsinou jsem po téchto vétach nahodila Skleb a opacila s tim, Ze: ,, To prece nejde, to je jen
skica, navic deésné voskliva skica, jezismarja.* Po Sesti letech jsem si kone¢né dala fict a

hrubou linku nechala. A hodlam tuhle cestu v budoucich animacich vice prozkoumat. Také
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se tfeba ukazalo, Ze nechat sem tam mezi findln¢ nakreslenymi fdzemi i par nacaranych
animatikovych, nevypada vibec Spatn€, ba naopak, pohyb pak vypada velice dobie,

uvolnénéji a rozpustileji.

Na jednu z trampot, pfi hledani vhodného postupu animovani a vytvarné stylizace,
jsem narazila v pasazich s vice postavami. Nakreslen¢ vSechny stejnou linkou, toutéz ¢ernou
obrubou neptisobilo tak, jak mélo. Obraz neskutecné ztézknul. Co s tim? Tteba odlehcit
pozadi - plochosti se zbavim kupftikladu tim, Ze posunu horizont, ukdzu, ze existuje jesté vic
dal, nez jen dal, naznac¢im oblohu, ubihajici perspektivu... S jinak nahozenym pozadim nebyl
dojem z obrazu uz tak plochy, ale jesté to nebylo ono. Vyiesila to az ndhoda - omylem jsem
v TVP preklikla rezim vrstvy z Color na Overlay. Po diikladném prazkumu dalSich nabidek
rezimu vrstev jsem chvili nechépala, pro€ jsem tenhle z4zrak nevyuzivala jiz dfiv, a hlavné
m¢ inspiroval k feSeni - a sice, ze v ¢erné lince a plnych barvach budou hrat postavy hlavni
(¢i postavy, které se dostanou do popiedi v obrazu) a zbytek hercii ve vedlejsich rolich si
zahraje bud’to v lince jiného odstinu barvy - vétsinou do hnéda, rezava, misty i modra - anebo
je naanimuji mékcéim néstrojem, jemné stinovanym stylem. Takovy barevné odstupiovany

vvvvvv

ma v zabéru divat, kde se odehraje akce. Ve vysledku jsem postup barevnych linek zvolila
ve scénach hromadnych, kde je Clenitéj$i prostor a v obraze se déje vice akci zaroven. V
komornéjSich zébérech jsem animovala vSechny postavicky stejnou linkou, ¢i za pouziti
mékké tuzky pro postavy v druhém planu. Pokud si postavicka odskocila do poptedi, plynule

1jeji linka ptesla do jiného stylu.

Kun

Most mezi peklem a Zivotem na zemi, a zaroven charakter, ktery cely piib&h postrc¢i
do spravnych koleji a spravného rytmu. Jako jediny neni obtézkan predsudky kiest'anského
svéta a je tak zcela otevien novym piibéhtiim. Pro néj je naprosto piirozené, jit si ocuchat
a oliznout Certa, a necitit pii tom strach ani obavy. Zjisti, ze S Adalbertem ma spole¢né znaky
(kopyto, ocas) a uzna ho jako bezpec¢ného a pratelského. Ale pfedev§im ho uzna jako

vhodného pro svoje pratele babicku a dédu.

Ve filmu je tato postava taky pouZzita pro srovnani lasky a nenavisti. Srovnani nézné

péce na urovni harmonického vztahu a naopak tyranie pan/otrok.
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Postava souseda

Z1y a bezcitny chlap, nebere ohledy na nikoho, v§em jen Skodi a ublizuje, ptedpisovy
sobec. Takového zlouna piece nemiizu kreslit mékkou tuzkou, leda bych ji nejdiiv zlomila
tuhu a do papiru pak ryla a ryla... Tento postup jsem uplatnila pii tvorbé pozadi pro scény,
kde on ma hlavni slovo. Soused dostal tvar hromotluka, potfadné hory masa s obrovskymi
prackami a silnym krkem. Zamérnou nesympaticnost postavy jsem posilila jesté ucesem -
ma pouze Cupiinu nad Celem a zbytek holy. K jasnéjSimu rozklicovani jeji zdpornosti jsem
uzila 1 ostrych Spicatych tvarti a vyrazné prehnani jeho mimiky, hlavné co se tyce jeho

vysmivacskych ust.

Lucifer

Oblecenim jsem ho nechtéla zatazovat do néjaké skupiny, do lidské spolecnosti,
proto jsem ho nechala ,,holého*. Jen se symbolickou rudou kozackou. Vystiedni ubor, ale o
masopustnim dnu bez problémti zapadne do davu. Lucifer je hrozivy, ale daleko jemné&j$im
zpusobem nez soused. Nemame z né¢j pocit, Ze je zly, jen piisny. Zvolila jsem samoziejmé 1

tradi¢ni prvky z Certoslovi jako jsou rohy, ocas, kopyto a fous.

Adalbert

Zvédavy klucina a trochu rost’dk a raubif - uZ jen samotny Uték z pekla je lumparna
jak hrom. Proto Adalbert dostal ohnivé, rezavé vlasy, které jsou obecné vnimané jako
symbol touhy po dobrodruZstvi a takovym poznavacim znakem zlobivych déti. Zrzavé vlasy

a kSandicky. Uz jen prak za pas a bylo by!

Je mily a pro naS svét az pekelné naivni. A pravé svou naivitou je upfimny a
spravedlivy. Kazdého soudi podle skutkil a ne podle kabatu. Neni to ani Cert blbecek ani Cert
zloun. Je to zcela novy typ Certa, plny néhy a mystického védéni. Pfipraven nabirat lasku
plnymi dZbery a naopak trestat bezpravi a nespravedlnost v okamziku. Do svého vyletu
na zem neznal nic nez Certy a hiisné duse, a tak je potéSen s kazdé bytosti, které neni ani to

a ani to druhé. HIt4 svét mocnymi sousty a vypada to, Ze se jen tak nenasyti.

Déda a babicka
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Babicka je navrzena tak, aby byla nejsympatictéjsi postavou piibéhu. Divak by se
mél chépavé pousmat pii sledovani jejiho boje s mrkvi. Milé stafenka s velkym srdcem.
Moudra zena, kterou Zivot naucil, Ze se je nékdy moudiejsi ki nez Cloveék. S babickou jsem
v prubéhu prace narazila na problém v charakterové animaci. Babic¢iny pohyby jsem se
rozhodla hodn¢ piehnat, ackoli jsem ji pivodné chtéla dat pohybové dispozice opravdu
star¢ho clovéka. Zpomalovala mi dé¢j a to se nehodi. Je to postava spiSe komicka a jeji
komicnost jsem podpoiila vyraznou ofinou - chuchvalcem vlasa - které reaguji krapet se

zpozdénim.

Déda je klasicky syn venkova. Dobrak. Zmijovku, plnovous, zaplatu na lokti a
teplakovy komplet. Jeho zdéseni z Adalberta je ddno poruSenim nezvratnych hodnot, které
se mu sesunou k zemi v jedné vtefin€. Je to hrdina, ktery ptjde chrénit svoji Zivotni druzku

i proti armadam pekla, ozbrojen pouhou holi.

Prave babicka s dédou jsou poukdzanim na moudrost a zkuSenosti stati. Na to, ze bat
se neznamych véci je sice prirozené, ale bat se poznat nepoznané, je véc, ze které bychom
méli mit strach mnohem vétsi. Jsou to adoptivni rodice Certa. Dvojice kterd nevaha rozdavat

lasku vSude tam, kde je to tieba.

Smrt

Krasnad. Postava elegantni, silna a opéct, jak je jiz dobrym zvykem u postav
nadpfiirozenych, spravedliva jako femen. Odéna do ¢erného plasté, pies holou hlavu kapuci,
snad aby zakryla svoji pravou podstatu, kosa a hodinky. Cas, ktery odsekavaji raficky jejich
hodinek z masivu lidského Zivota, je to jedin€, co ji zajima. Az udeti dvanact a za¢nou ji
Zné. Dokonce si nenajde ani chvilku na skleni¢ku pro svého starého kamarada Lucifera, musi
prosté plnit svlij udél. (Asi vidéla Dahtbujana a pandrholu a pamatuje si, jak to tehda

dopadlo.) A tak spolu jenom naznakem.

Dévecka

Sympatickd mlada slecna, kterd neni krasnd, ale zajimava, s trochu certovskou
Jiskrou v oku, aby se hodila k Adalbertovi. Zvolila jsem v jejim ptipadé¢ klisé v podobé¢ pih
- cozZ ji ptidalo na roztomilosti a nevinnosti. Modré SateCky vyjadiuji jeji dobrotu a touhu

uchovat si svoje srdce pro toho pravého...
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Obr. 14 Z1y soused a hodny kun
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BaBicka a DED@

Obr. 15 Rodinka

Obr. 16 Lucifer
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Obr. 17 Smrt

5.3 Prostredi

Tvorba prostiedi je mou nejvétsi slabinou, déld mi problém spokojit se s fungujicim
jednoduchym pozadim a ¢asto jej pteplnim natolik, Ze odvadi pozornost od hlavni rozhybané
akce. Proto nejradéji utikdm k pozadi bilému. Nicméné pro film takového rozsahu
a 0 takovémto ptibehu je samoziejmé pozadi nepostradatelné. Jako urcita vyzva mi ptipadal
napad odrazit v barevnosti scén ,,ndladu zobrazovaného®. Masopust je obdobi radostné
ocekavané, po dobé odiikani nastupuje doba plnd hodovani a spole¢enského uvolnéni, chvile
k poradnému nadechnuti. Masopustni pritvod roznasi po vsi piislib jara a pozitivnich hodnot,
¢ili bylo jasné, ze ve chvili, kdy se ve filmu objevi masopustni maskary, obraz se musi
rozzafit a zdivocet, aby vystiidal pozvolnou a barevné umirnénou vstupni ¢ast filmu. Pro
inspiraci jsem tentokrat nahlédla k ovéfenym malifskym mistrim, jednoduse jsem se nechala
uchvatit barevnymi kombinacemi fauvisti, inspirovala se jejich divokou paletou. Barevné

schéma je dtlezité 1 kvili zvolenému zanru filmu.
Nerada tvofim filmy kompletné vytvofené v pocitaci. Osvédcila se mi cesta pres
kombinovani kresby a malby na papir s digitalni dokreslovackou, takovy kolaZzovity pfistup

- praktikovany v programu Adobe Photoshop. V pfipadé Adalberta jsem zvolila pirevazné



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 48

malbu akrylovymi barvami, kresbu olejovymi pastely a uhlem. A pro scény v interiéru

pastelky.

Jak jiz bylo zminéno v tivodu kapitoly, finalni podoba pozadi vznika az v samém
zaveru prace. Pochopitelné, se skicovitym navrhem pracuji po celou dobu animovani, ale
barvy zapojim az tésné pted cilovou ¢arou. Je to hlavné z toho diivodu, Ze mi ¢ini obrovské
problémy se rozhodnout, urcit vitéznou podobu. Vybavuji si, zZe jsem stravila nékolik
podzimnich vikendl prave tim, jak jsem zkousela riizné postupy, kterymi pozadi vytvofit,
a ve vysledku mi z toho zbylo jen par fadek do teoretické ¢asti diplomové prace - oblast
slepé ulicky. VSechny pokusy zacinaly na papife/platné/balicaku, radostnym expresivnim
tvofenim akrylem/ suchym pastelem/ pastelkami, nastrojem mi byl Stétec, tuzky, misty
i kusy dieva, dlang, placanice, taskafice... Zkratka pokoj plny obrazki. S dobrym pocitem
jsem vSe naskenovala, chlacholic se pocitem, jak ted’ bude photoshopovani snadné, kolaze
jsou v méde, koldze ja rada, za par hodin bude hotovo. Le¢ omyl, ach pomoc, jaky odstin
zvolit? Neni to moc ploché? Preplacané? Moc barevné? Pozadi bude pfriliS odvadét
pozornost, hlavni musi byt pohyb, ach, co si pocit, takhle by to neslo. Tak jsem si poplakala,
desitky obrazka zamkla do skolni skiinky a v nasledujicich mésicich, v prib&hu animovani,
se na n¢ chodila divat, jakozto na ptfipominku toho, Ze kdyZ se v né¢em placam uz moc
dlouho a nenachazim fteSeni, je lepsi si poskoc¢it a mrknout na problém z jiné strany.
Oftiskem pro mé byla hned Gvodni scéna - prostiedi pole, kde babicka sazi mrkev. Film
oteviram detailnim zabérem a postupné se stithem oddaluji dal az na celek. Pekné to zni, ale
detailni zabér na pole skutecné neni tak Uplné& atraktivni. Velka hn&da plocha podivné
struktury. Prvni zabér ovSem musi mit Stavu, co s tim? Jak udé€lat nudnou hnédou placku
mif placatou a vic vonavou a naCechranou, abychom se z ni téSili stejné jako ta seminka,
kterd zanedlouho vykli¢i? Inu, nechdm rozhodnuti na zavér, a vezmu do ruky oblibenou
tuzku 7B, par pastelek a posléze, kdyZ jsem to moderni dévce, dokoloruji sken ve

Photoshopu.
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Obr. 19 Jedno z prvnich navrhi pozadi
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Obr. 20 Na pozemku zlého souseda

Obr. 21 Na pozemku babicky a dédecka
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Obr. 22 Nerealizovany navrh

5.4 Kocky

Kdyz si nevis rady s kompozici, ndhodné do prostoru umisti ko¢ky a kocoury.
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5.5 Plakat
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ZAVER

Jak uz jsem naznacila v kapitole o scénafi, rozvolnéni a preruSeni studia byla cesta
do pekel. Snad nejhorsi mozna véc, co v tvorbé muize nastat, je totiz navrat k odloZzenym,
polorozpracovanym projektim, kterym uz stoprocentné nevétite. Kdyz ptijde népad,
inspirace, ptib¢h, je potfeba se nadSenim z n¢j obalit jako vanilkovy rohlicek do cukru.
Nechat se jeho kouzlem prostoupit, vénovat mu maximum, zacit, tvofit, dokoncit, mit radost.
Odlozit projekt, rozpracovat a stiidavé se k nému vracet je zpusob, ktery mi nesvédci. V
projektu Adalbert byla spousta chvil, nadSeni, frustrace, zklamani, deprese to taky zkousela.
Chtéla jsem certi pribeh upln¢ zahodit, znicit, spalit, vratit peklu, ale nepovedlo se. I ptesto,
zZe jsem si tésné po rozvolnéni studia namyslela na magistersky projekt ptib¢h jiny, Adalbert,
ten Cert podsitd, se mi neustdle vkradal do myslenek. Mrkev byla zakdzana zelenina! Bylo
tteba jednat, zakousnout se, ptestat neustale premyslet jestli je Adalbertv ptibéh dostateéné
silny, jestli bude lepsi nez film bakalarsky... Nekteré otazky uz si prosté nekladu.

Jednoduchy recept je prosté zacit.

Na druhou stranu, v§echno zI¢ je k né€emu dobré, ¢ili i moje natahované studium mi
pfineslo spoustu nového. Krom v§emoznych pracovnich zkusenosti to byl predevsim posun
ve volné tvorbé, vytvarno si doskakalo do mist, kde se dobie bavi a piekvapivé je 1 zjisténi,
ze se zménil 1 cit pro timing. Kdybych Adalberta animovala pfed dvéma lety, vypadal a
tancoval by uplné jinak. Tomuhle velkému posunu, coz sice zni docela sebestiedné, ale Cert
to vem, vdécéim prave poslednimu roku a ptileZitosti se krapet podilet na ateliérové vyuce.
UzZ jen samotnou pfitomnosti a pozorovanim se ¢lovek obrovsky posune a za¢ne premyslet

jinak nejen o své tvorbé.

Zkratka diky za vSechno, Skolo, je to téZkej rozchod, ale zlstdvame upiimnymi

prateli. Ahoj a pac a pusu bez rdmusu a kopyto jelito plati to!
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