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ABSTRAKT

Bakalarska praca sa zaobera profesionalnym zivotom strihaca a profesora Patrika Passa.
Praca nezabuda ani na producentsku tvorbu, ktora je neoddelite'nou sucast'ou jeho kariéry.
Ukazuje, ako profesor Patrik Pas§ vo velkej miere vyuziva vedomost’ a poznanie, ktoré ho
dokézali vzdy spravne nasmerovat’ a tym vytvorit’ diela, ktoré zarezonovali v slovenske;j
kinematografii. V praci najdeme rozbor dokumentu - Sila l'udskosti, ktory poukazuje na

dodlezitost’ Struktury a vystavby pribehu.

KrIacové slova: vedomost’, poznanie, manazment, Struktara

ABSTRACT

Thesis deals with professional life of film editor and professor Patrick Pass. The work does
not forget to his producing works that are integral parts of his career. It shows how professor
Patrik Pass largely exploit knowledge and insight that managed always well directed him
by creating a film that resonated in Slovak cinematography. In this work you will find an
analysis of the document - the Power of Humanity, illustrating the importance of structure

construction.

Keywords: knowledge, insight, management, structure
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UvVOD

Vedomost’ a poznanie - pojmy, ktoré su hnacim motorom vsetkych mudrych l'udi.
Ak ma cClovek dostatoné poznanie, dokaze napredovat a zorientovat' sa v akejkol'vek
zlozitej situacii. Vedomost’ a poznanie idu ruka v ruke a postivaji 'udi za hranice vSednosti.
Tam posunuli aj profesora Patrika PasSa. Zoberme si priklad Tisicro¢nej v¢ely. Ako dokazal
Patrik Pass postrihat’ také mnozstvo materidlu v tak kratkom case? Ako dokazal vytvorit
taku silnt scénu vo filme Sila I'udskosti, ktora mohla stat’ za ispechom americkej televizne;j
ceny - Emmy? A ako sa vobec Patrik Pass§ dostal k filmovému strihu? Stoji za vSetkym
poznanie a vedomost'? Myslim, ze 4no. A prave tizba po neutichajicom poznani profesora
Patrika PasSa, zanechala stopu v mojom srdci natol’ko, ze som sa rozhodol jeho mudrost’
zviditelnit' a poodhalit’ svetu. Jednou z d’alSich pohnitok k napisaniu prace o Patrikovi
Passovi bol fakt, ze v ¢eskoslovenskom prostredi existuje vel'mi malo dostupnych zdrojov
o strihacoch ako takych. Na druhej strane Patrik Pass, aj vd’aka svojej producentskej profesii,

patri medzi tych viditeI'nejsich.

Hlavnym zdrojom informacii v bakalarskej praci sa stal samotny rozhovor
s Patrikom PaSSom, ktory sa nachadza v prilohe. Jednalo sa o metddu riadeného rozhovoru.
Riadeny rozhovor je jedna z technik zberu dat zaloZena na priamej verbalnej komunikacii.
Velkym pozitivom tejto metody je ,ze dostavame od rozprdavaca informacne presné a uprimné
odpovede. Dostavame subjektivne informacie z prvej ruky. Existuje viac druhov riadeného
rozhovoru. Vtomto pripade sa jednalo o Strukturovany rozhovor. 'V pripade
Strukturovaného rozhovoru, dostava respondent Specifické otdzky, ktoré si anketar predom
pripravi a zvdcsa zber konkrétnych udajov prebieha v limitovanom case. Akykolvek zaznam
rozhovoru sa ndsledne kombinuje s inymi druhmi dostupnych zdrojov.! Poznanie strihaca
Patrika Pasa doplha jeden z daldich délezitych zdrojov. Nepublikovany rozhovor
s Patrikom PasSom od Moniky Midriakovej, ktory je pre pracu velmi prinosny
a obohacujuci. Dal§imi, nemenej vyznamnymi zdrojmi, st knihy od Karla Reisza a profesora

LCudovita Labika, ktoré boli odrazovym mostikom pre analyticku Cast’ bakalarskej prace.

' KELCIKOVA, Simona. Metédy zberu tidajov [PDFdokument].
Dostupné z: https://portal.jfmed.uniba.sk/download.php?fid=433
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Za dolezity zdroj by som oznacil aj film ,,Sila I'udskosti*, na ktorom je taktiez postavena
analyticka Cast. Na zaver by som rad podotkol, Ze pracu mozno oznacit' ako medailén
Patrika PasSa. Prave preto som v teoretickej Casti bakalarskej prace zvolil jazyk, ktory sa

nesie viac v beletristickom duchu ako v odbornom.
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I. TEORETICKA CAST
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1 FILMOVY STRIHAC A PRODUCENT PATRIK PASS

1.1 Zaciatky profesijného Zivota

Bratislava - Presburg - Istropolitana, inymi slovami mesto na Dunaji. Mesto kde sa
narodil, odkial’ pochddza a kde dodnes zije jeden z najispesnejSich filmovych strihacov,

Patrik Pass.

Je zaujimavé sledovat’ ako sa profesor Patrik Pass§ dostal k svojej profesii, ako ho kazda
udalost’ v Zivote nasmerovala k praci, ktora dodnes povazuje za profesiu snov, za svoju
srdcovu zalezitost. Strihova skladba. Staci sa zapocuvat’ do slov, ktoré uviedol v jednom
rozhovore pre internetovy magazin. ,,Ked' si sadnem do strizne a pracujem, je to pre mna

“2 V inom rozhovore dodava: ,.Je to pre miia

obrovsky relax, sloboda, radost, vadsen.
priestor, kde neplynie ¢as, kde sa citim ako ryba vo vode.® Myslim, Ze tieto slova jasne

dokazuju, ze strih dodnes patri k Patrikovej najvicsej zal'ube.

Aky bol zaciatok Zivota profesora Patrika Pas$a? Jeho rodicia pochadzaju zo Slovenska
a obaja posobili ako pedagdgovia. Napriek tomu, Ze rodicia boli konzervativni, mama mala
estetické citenie a sem tam namalovala nejaky obraz. Mozno uz tam treba hl'adat’ zaklady
Patrikovho umeleckého citenia. Pred narodenim Patrika PasSa, rodicia planovali odist’ do
Chicaga. LenZe medzi tym priSiel rok 1948, ktory spravil rodicom $krt cez rozpocet. Ako
sdm Patrik spomina: ,,Z amerického sna zostalo len meno Patrik. “¢ Meno, ktoré mali rodi¢ia
naplanované pre syna, hned’ ako sa dostant do Statov. Vravi sa, vSetko sa deje pre nieco a ni¢
nie je nahoda. Keby sa rodiCom presun do Ameriky podaril, nemali by sme moZnost

vzhliadnut’ tak Gspe$né diela Patrika Passa.

2 Cit. NOTOVA- TUSEROVA, Simona. Svet strihaca a producenta. Filmsk, Slovensky filmovy tstav, 2003,
Dostupné z : http://old.filmsk.sk/show_article.php?id=150

3 Cit. BERNASOVSKA, Petra. Dobré rano, Slovensko . Host: producent a filmovy striha¢ Patrik Pass, RTVS,
28.10.2013 (08:08)

4 Cit. Rozhovor s Patrikom PASSOM, nar.:rok 1948 , (Bratislava, 10. 11. 2016)
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Cas plynul a tak, ako kazdé dieta, aj Patrik Pas§ mal svoje detské sny. Sen o lietani, ku
ktorému ho priviedli otcove knihy mu jeho zdravotné dévody nedovolili uskutocnit’. Patrik
Pass Studoval na strednej elektrotechnickej priemyslovke, ale ako tvrdi: ,,Na strednej skole
som nikdy nedaval pozor a ako kazdy chalan behal som radsej za loptou a moje znamky boli
priemer. “’ To sa otcovi nepacilo a rozhodol sa konat’. Nesiel na to autoritativnou metédou,
ale skusal to pomocou inych psychologickych nastrojov. Vybavil synovi brigadu
vo vtedajSej bratislavskej TESLE. ,,Tam to bolo strasné. Tazka praca, smrdelo to tam, ludia

nadavali. Nebolo to ni¢ pre mna, “® skonstatoval Patrik Pass.

obr.c.1 Patrik Pass, zZiak zakladnej Skoly (druha lavica, vpravo)

obr.¢.2 Patrik Pass, Ziak
zdakladnej skoly - maluje

Negativna skusenost’ a negativne zazitky v TESLE ho paradoxne neodradili, ale
posunuli vpred. Znamky sa rapidne zlepsili a odmenou od otca bola brigada vo vtedajse;j
Ceskoslovenskej televizii. Hned prvé slova Patrika Passa stoja za zmienku. ,,Kriste - pane
to bol tiplne iny svet!*” Od tej doby, rok ¢o rok, Patrik Pag§ vypomahal v televizii. Kazdy

rok na inej pozicii. Od asistenta osvetl'ovaca cez asistenta zvuku a kamery, rézie az po

5 Rozhovor s Patrikom PASSOM, nar.:rok 1948 , (Bratislava, 10. 11. 2016)
6 Rozhovor s Patrikom PASSOM, nar.:rok 1948 , (Bratislava, 10. 11. 2016)
7 Rozhovor s Patrikom PASSOM, nar.:rok 1948 , (Bratislava, 10. 11. 2016)
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asistenta strihu. V kone¢nom sumare pracoval v televizii od roku 1965, teda od svojich 16

rokov, az po rok 1994.

obr.¢.3 Patrik Pass ako asistent zvuku v STV

A opit sa potvrdzuje pravidlo, Ze vSetko sa deje pre nieco a vSetko v Zivote ma svoj zmysel.
Kazdy krok v zivote, kazda udalost’, kazda sklisenost’ nas postva blizsie k naplneniu tazob.
Tak sa deje iv zivote Patrika PasSa. Ocitd sa v strizni, na mieste, ktoré sa stane jeho

celozivotnym kamaratom.

obr.¢.4 Jedna z prvych strizni Patrika Passa.
35mm strizna, 1974, strih dokumentdarneho filmu Janosik 21 a Janosik -
rekonstrukcia filmu bratov Siakelovcov
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Tu sa nam naskyta d’alSia otdzka. Preco zakotvil Patrik Pas§ na pozicii asistenta
strihu, ked’” pracoval na filmarsky atraktivnejsich pozicidch? Nahodou, alebo to ma nejaké
pragmatické odovodnenie? Vzajomne sa to prelina, ale urcite prevazuje pragmatizmus. Ako
sdm Patrik PaS§ tvrdi: ,,7ym, Ze som pochadzal z ucitelskej rodiny, som konzervativne
nastaveny. Uzndavam také tie klasické ludské hodnoty, ako je korektnost, slusnost a rodina.
Videl som, Ze ostatné profesie ako zvukar, kameraman, rezZisér boli casto prec od rodiny.
Kdezto strizina poskytovala mozZnost robit peknu kreativanu pracu a pri tom udrZiavat
stabilné rodinné zdzemie.® Urtite treba doplnit, Ze jednym z d’alsich dovodov preco sa
rozhodol pre striznu, bola aj sle¢na, ku ktorej si Patrik vytvoril osobny vzt'ah, pretrvavajici

dodnes.

A takto sa vSetko zi$lo. Nahody priniesli iné ndhody. Skusenosti zas iné skiisenosti.

Otazky priniesli odpovede a odpoved’ou sa stal striha¢ - PATRIK PASS.

obr.c.5 ManZelka Patrika Passa obr.¢.6 Manzelka spolu so synom Patrika Passa

8 Cit. Rozhovor s Patrikom PASSOM, nar.:rok 1948 , (Bratislava, 10. 11. 2016)
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1.2 Poznanie = dar

1.2.1 Pismenko.....zaklad

Leninov vyrok ucit’ sa, ucit’ sa, ucit’ sa .... znamena u profesora Patrika PassSa : poznavat’,
poznavat, poznavat. Istym zakladom poznania je ¢itanie. Mozno sa vo vasej mysli naskytla
otazka, ¢o si mdze Clovek predstavit’ pod slovickom poznanie? Pre lepSiu predstavu vid’
obrazok ¢.7, ktory pomoze lepSie pochopit’ problematiku. V dolnej Casti osi (y) mame
Sitanie. Citanie prinaa vedomost. Z nadobudnutej vedomosti modze anemusi prist
poznanie. Pokial’ nadobudneme urcité poznanie a nasledne vieme s tymto poznanim spravne
zaobchadzat’, dokazeme wvyrieSit akykol'vek problém. Rozdiel medzi vedomostou
a poznanim spociva v malom detaile. Poznanie je vtedy, ked’ vieme tu vedomost’ vyuZzit’
v spravny ¢as a na spravnom mieste. Mdme poznanie o svojej vedomosti. Pokial’ mame iba
vedomost’ ale nepozndme jej moznosti, tym padom takito vedomost strdca vyznam.

S takouto vedomost’ou nikdy nezvladneme prekonavat’ prekazky.

A
y POZNANIE
— e — e —
VEDOMOST | PREKAZKA |
e | (PROBLEM) |
obr.¢.7 X(t)

A prave po ceste poznania zaCal Patrik Pas§ kracat’ uz v rannej mladosti tym, Ze precital
vela knih. Citanie sa stalo jeho vasiiou. K tejto vasni ho priviedla nie najprijemnejsia
udalost’. Ako 9-ro¢ny chlapec sa ocitol v nemocnici a tento pobyt trval neuveriteI'né¢ dva
roky. Opait’ to potvrdzuje myslienku, ktorti som nacrtol v predoslej kapitole a to, ze vSetko
sa deje pre nieco a ni¢ nie je ndhodou. Tym, Ze bol Patrik Pas§ v nemocnici, nebolo ¢o na
praci a tak mu rodi¢ia kupovali knizky. ,, Cital som Dobsinského, Nemca, proste obrovské

mnozstvo knih a myslim, Ze je to jedna z veci, ktord ma poznacila uz tak v skorom veku. *°

9 Cit. Rozhovor s Patrikom PASSOM, nar.:rok 1948 , (Bratislava, 10. 11. 2016)
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1.2.2 Slovo......forma

Toto vsetko bolo iba podvedomé vstepovanie akychsi zdkladov k ceste poznania pocas
celého Zivota. Ozajstné poznanie prichadza az v obdobi 70 rokov. V obdobi, kedy sa Patrik
Pass chysta podat’ prihlasku na prazski FAMU. Ako tvrdi v nepublikovanom rozhovore
s Monikou Midriakovou: ,,Mal som vnutornu potrebu vediet viac a poznat viac, ako to co
som dostaval pracou v televizii. “!° Nebola to prechadzka ruzovou zahradou a trvalo 4 roky,
kym sa Patrik PaS$ dostal na FAMU, ale sam vedel Ze to nebude jednoduché, preto sa snazil
hltat vietky skripta, knizky, ktoré sa mu podarili v tom &ase zadovazit. Ci uz to bol
Plazewsky, Kucera alebo Reisz. Precital kazdého odpredu dozadu a naopak. A nakoniec sen
sa stal realitou a mohol obohatit’ svoje poznanie. Ako tvrdi v rozhovore s Monikou
Midriakovou: ,,Famu mi otvorila iny svet, iny druh myslenia, dala mi novy jazyk. “'! Neskor
v inom rozhovore dopliuje: ,,Obrovské poznanie mi dal pan Profesor Valusiak, tym, Ze

otvaral cestu k poznaniu a daval priestor tym, ktori cheii pozndvat, I

. - d
. )
v hht 4

ﬁ! 1 2 ', AR
. j .

e - ,\ﬁ‘ g ‘_‘ L)
e’ . 7

obr.c.8 Patrik Pass, student FAMU- Studuje scenar

10 Cit. MIDRIAKOVA, Monika. Nepublikovany rozhovor s Patrikom Passom,2.verzia, (01.05.2015)
1 Cit. MIDRIAKOVA, Monika. Nepublikovany rozhovor s Patrikom Passom,2.verzia, (01.05.2015)
12 Cit. Rozhovor s Patrikom PASSOM, nar.:rok 1948 , (Bratislava, 10. 11. 2016)
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Uprestiujem, ze Patrik Pas$ Studoval dial’kovo a jeho kolegovia mu vzdy tvrdili.
. Dialkové studium je daleko od vedomosti.“"* Avsak jeho toto tvrdenie este
viac motivovalo k zodpovednej priprave na prednasky profesora ValusSiaka, od ktorého
dostal jeden obrovsky dar, ktory zmenil jeho pohl'ad na film ako taky. Rozvinul v iom

podvedomé myslenie automatickej analyzy a naslednej syntézy.

Dovolim si pozastavit’ sa pri pojmoch analyza a syntéza a spravit’ kratky exkurz k ich
vysvetleniu. Budem vychadzat’ predovsetkym z Valusiakovej, azda najznamejsej teoreticke;j
prace Zaklady strihovej skladby, kde piSe: ,,Kazdé tvorivé zobrazenie nejakého javu vyzaduje
Jjeho aktivne zhodnotenie . Dalej podotyka, Ze vo filme takéto zhodnotenie prebieha v dvoch
fazach. ,,Analyzou - rozkladom javov na jednotlivé prvky a syntézou - skladanie a spajanie

Jednotlivych prvkov v uceleny audiovizudlny obraz. “'*

Pre lepSie pochopenie si uvedieme priklad z filmu Sedim na konari a je mi dobre,

ktory Patrik Pass strihal. Vyberieme si scénu z (55. min.).

obr.c.9 Patrik Pass a delegacia filmu ,,Sedim na konari a je mi dobre* v Bendtkach

( Patrik Pass - druhy sprava)

B3 Cit. Rozhovor s Patrikom PASSOM, nar.:rok 1948 , (Bratislava, 10. 11. 2016)
14 Cit. VALUSIAK, Jozef. Zdklady stFihové skladby, Akademie muzickych uméni v Praze, SPN, 1983
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Scéna ma predstavovat’ sen hlavného hrdinu. Muz mava casto predstavy o jednej
zene, ktora je pre neho nedostupna. PopiSeme si jednotlivé prvky, kazdy osobitne. Inak

povedané scénu si tzv. rozanalyzujeme.

Vsimneme si, ako sa pracuje so strihom. V tomto pripade ide o nenadvidzny
(mozaikovity) strih a z hl'adiska reprodukcie reality strih posobi nekauzélne (chaoticky).
Vsimneme si kameru, ktord sa stava viac subjektivna. Kazdy zaber vyjadruje skér emociu
ako pribeh (informaciu). VSimneme si zvukovu zlozku. Rozlozime si ju na dialog, ktory sa
straca v priestore a prechddza az do ozveny, d’alej druhy prvok zvuku : sprievodné hudba,
ktora ma vyrazné tony a vyvolava halucinogénny pocit. Dalej si mdZeme v imnat’ farebni
,kolorizaciu®“, ktord je viac do modra oproti inym scénam. A takto prvok po prvku
rozkladame scénu. Doteraz sme hovorili iba o prvej faze. Akondhle sme zvladli prva fazu,
mozeme prejst’ k druhej, dolezitejSej faze - syntéze. Iba pripomeniem, v analyze sme prvky
rozkladali, v syntéze ich budeme spajat’. Vratme sa spat’ k ukazke, kde sme si rozobrali
snovi scénu na jednotlivé prvky. ,,Chaoticky-nekauzalny strih®, subjektivna kamera,
vyrazna sprievodna piesen, dialégy v ozvenach. Poskladdme si prvky do ucelenej formy a
vznikne ndm dokonalé navodenie snovej scény mozaiky emocie a vizie. Takto v skratke

prebieha proces analyza - syntéza.
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1.2.3 Veta.... obsah

A ako tvrdi sam Patrik Pass: , Ked' sa clovek nauci spravme analyzovat
a syntetizovat, tak je vlastne neobmedzeny v tom svojom vyraze a moze sa ucit’ od koho chce.
Ja si zanalyzujem ako mysli Spielberg, Besson, Bergman co mi dava obrovsku slobodu,
pretoze s tymto viem pracovat vo svojej tvorbe. Potom, si uz len kladiem otdzku, co chcem
dosiahnut, tym ¢o robim? “!° Inak povedané, akua syntézu , aky vysledny efekt chce zanechat’
na divakovi. M4 to byt pribehovy alebo emocny zazitok, pripadne asociativny - filozoficky

odkaz?

Tento druh myslenia, pozerat na film zroznych uhlov naucil Patrika v Zivote
Strukturovat. Odkedy objavil poznanie tohto daru, nevyuziva ho iba vo filme, ale aj pri
svojich obchodnych rokovaniach, ako producent. Snazi sa pozerat na udalost z réznych
hladisk. Snazi sa brat' do uvahy a vnimat aj protiklady a sprievodné aspekty. ,,Je velmi

délezité, optimalizovat spravnost rozhodnuti a minimalizovat mieru omylov. “!®

Ked’ si zhrnieme kI'i¢ové udalosti v Zivote Patrika Pas$a, ako Citanie v rannom veku,
nadobudanie vedomosti z knih PlaZewského, Reisza, Kuceru, prinosné poznanie od
profesora Valusiaka, zistime, Ze aj vd’aka tymto momentom sa z Patrika PasSa stal vyznamny
a uspe$ny majster strihu, producent, profesor VSMU v Bratislave a predovietkym mudry,

priatel’'sky a pokorny clovek.

obr.&.10 Patrik Pass, D. Handk, M. Smatldk - otvorenie
katedry strihovej skladby na VSMU

obr.¢.11 Ateliér strihovej skladby na VSMU

15 Cit. Rozhovor s Patrikom PASSOM, nar.:rok 1948 , (Bratislava, 10. 11. 2016)
16 MIDRIAKOVA, Monika. Nepublikovany rozhovor s Patrikom Passom,2.verzia, (01.05.2015)
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1.3 Ako som ,,zmanazZoval Fénixa*!

Mohol byt vhodny manazment prostriedkom, ktory zabezpecil Patrikovi PasSovi
ziadanost’ a uspech? Co si mdzeme predstavit’ pod slovickom vhodny manazment? A ako
suvisi manazment s Patrikom Passom? Pod’'me sa pokusit’ na vSetky tieto otazky, dat’ co

najpresnejSiu odpoved'.

Zatneme definiciou vyznamu slova manazment. , Manazment je subor overenych
pristupov, nazorov, skiisenosti, doporuceni a metod, ktoré manazéri pozivaju na zvladnutie
Specifickych cinnosti, smerujiicich k dosiahnutiu vytycenych cielov organizdcie.“!” Inymi
slovami, ide o proces, kde aplikujeme nase poznanie, nase vedomosti k dosiahnutiu

efektivneho vysledku.

Dalej sa pokusime zadefinovat’ manazment v strizni. Chceme sa predsa pohybovat’ viac
v ,,umeleckej sfére”, alebo inak povedané vo sfére, ktora suvisi s Patrikom PasSom.
Manazment v strizni zahfiia vel'a aspektov. Pre lepSiu orientaciu a pochopenie, nazrieme do
knizky Cut by Cut, kde Chandler tvrdi, Ze manazment v strizni patri k prvym krokom, ktoré
by sa striha¢ mal naucit zvladat. Ci uz sii to asistenti, alebo sii to majstri strihu - vSetko musi
mat svoju organizdciu. Velmi dolezitd je komunikdacia. Mierne ironicky Chandler dodava:
., Veci, o ktorych musite komunikovat' sii: parkovacie miesto, obed , najblizsi kavomat. “'®
Zamerne som vybral tie najbanalnejSie veci, ktoré sa javia ako Uplne nepodstatné, ale opak

je pravdou. Na takychto veciach sa tvoria zédklady spravneho manaZmentu a organizicie.

ManaZment v striZzni je prvym pevnym bodom od ktorého sa dé odrazit’ d’ale;.

Za odrazovy mostik u Patrika Passa, by sa dal povazovat’ rok 1983 a to konkrétna
udalost’, ktord mu spadla priamo k nohdm. V m4ji roku 1983 dostava Patrik Pas§ ponuku,
strihat’ s jednym z najvacsich rezisérov vtedajSej doby Jurajom Jakubiskom. Tato ponuka
prichadza presne v Case, kedy Patrik Pas§ uspesne absolvoval Statnice na FAMU. LepSie
nacasovanie si ani nemohol priat. Po Statniciach sa vracia spat’ do Bratislavy. 4dko sam
spomina, striziia bola cely tyzden prazdna, ked mu zrazu zazvonil telefon v ktorom sa ozvalo.

,,Chces dokazat, ze si jednicka? Chces strihat’ Jakubiskov film? “KedZe pre Patrika to bol

7Cit. DVORSKY, Jan. ManaZment kultiry, Bratislava: Slovenské Pedagogické Nakladatel'stvo,2006,
ISBN: 80-10-00908-3

BCHANDLER, Gall. Cut by Cut: editing your film or video. Studio City, CA: Michael Waise Productions,
2004, ISBN:094118899X
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celozivotny sen uz od rannych dob, dlho neotdila a odchadza na Kolibu, kde mu riaditelia
Koliby predostreli problém, ktory visel nad filmom ako Damoklov mec. Zostrih filmu bolo
nutné zvladnut' do 3 mesiacov, pretoze musel stihnut premietanie v Bendtkach, ktoré sa
konalo uz v Septembri. ,,Nevidel som v tom problem. Ved to bol bezny normativ na strih
filmu*. Patrik Pass dalej ni¢ nenatahoval a ponuku definitivne prijal. To este netusil, ze
dostal do riik kartu ,,Cierneho Petra . Patrik Pass sa pobral do strizne, kde ocakdval bezné
mnozstvo filmového materidlu pre celovecerny film. Bohuzial' v strizni sa nachdadzalo 20
krat viac materialu. Materialu bolo tolko, zZe siahal az na samotny strop miestnosti. lba

prezretie materidlu by trvalo minimalne 2 mesiace."

Patrik Pas§ mal poznanie, ako teoreticky zvladnut' strihanie velkého mnozstva
materidlu. Bol to poznatok z ¢ias §tadii na FAMU, kedy pozerali vel'a zahrani¢nych filmov
,,Vedel som, Ze v americkych filmoch je jeden supervizor, ktory vedie samostatnych ludi na
jednotlivé tvorivée segmenty. Jeden clovek na obraz, jeden clovek na dialogy, jeden na ruchy,
Jjeden na hudbu ... .“’° Tym, e Patrik Pa$§ mal praktické skusenosti z televizie a vedel, Ze
za oceanom dany systém funguje, rozhodol sa spravit’ ,,Ameriku v Sociku®. Z obdobia, ked’
riadil strihové oddelenie v televizii a mal pod sebou 8 strihacov a 15 asistentov nadobudol
praktické zaklady organizacie a spravnej komunikacie. Cize mal poznanie tedrie a mal

1 potrebnu prax. Teraz uz len stacilo tieto jednotlivé prvky spojit’ - syntetizovat.

Vratme sa spit’ k Jakubiskovmu filmu. Okrem celovecerného kinematografického
filmu, ktory bol hlavnym cielom, bolo eSte nutné zostrihat’ d’alSie 4 Casti televiznej série.
Vsetkych 5 filmovych diel totiz vychadzalo z toho istého materialu. Rozdiel bol iba v tom,
ze televizna séria mala byt ako celok dlh$ia. Za normalnych okolnosti, by sa tento projekt
strihal priblizne 1 a pol roka, ale ako som uZ spomenul, vSetko muselo byt hotové do 3

mesiacov. A tu uz za¢ina pravy manaZzment.

19 Rozhovor s Patrikom PASSOM, nar.:rok 1948 , (Bratislava, 10. 11. 2016)
20 Cit. Rozhovor s Patrikom PASSOM, nar.:rok 1948 , (Bratislava, 10. 11. 2016)
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= Planovanie
= QOrganizacia
=  Vedenie I'udi

=  Kontrola

Prvotne za¢iname planovanim. ,, Planovanie je proces stanovenia cielov a postupov
na ich dosiahnutie. “*! V tomto pripade bol ciel jasny. Zostrihat zmyslupIné dielo a stihntit’

benatsky festival.

Druhotne prichddza organizacia. ,, Proces stanovenia a usporiadania uloh ludi, ktory
maji zaistit realizaciu planu. “ ** Ciasto¢ne by sa dal tento druhy bod nazvat’ delegovanie
prace. A prave v delegovani bol Patrik Pas§ vynimocny. Vrozhovore spomina, zZe ked
nadisiel den, kedy mali predlozit televiznu verziu s dialogmi komisii na Kolibe, kazdy

[. 2V inom rozhovore s Monikou Midriakovou dodava:

ocakaval pruser, ale ten sa nekona
., VSetci, ale vsetci, vratane vedenia boli uplne paf. Vysledok vsak bolo mozné dosiahnut iba
vdaka tomu, ze som delegoval cinnosti. Keby som to robil sam, tak zhorim ako papierovy

cert a do konca Zivota som profesnd mitvola “.**

Dal$im velmi ddlezitym bodom je vedenie T'udi. ,, Vedenie ludi zahina spésoby
priameho a nepriameho usmernovania a koordinovania ludi tak , aby vcas a efektivne plnili
potrebné tilohy. “* A presne tak sa dialo i na Jakubiskovom projekte. Pracovalo sa v §tyroch
strizniach naraz - paralelne. Kazda strizia strihala jednu cast TV verzie. Povodna strihacka
p. Fatulova, odovzdala pripravenu TV verziu pred tym ako odisla na matersku dovolenku.
A tak pod tvorivym vedenim p. Jakubiska sa dofinalizoval final (jemny zostrih servisky-
obrazu) a hned ndsledné postsynchrony - dialogy. Nasledne kazda strizna spracovavala na

pridelenu cast hudbu, zbory, atmosféry a ruchy -,,slapacky “, vypracovanie trikovych listin

21 Cit. DVORSKY, Jan. Manazment kultiry, Bratislava: Slovenské Pedagogické Nakladatel'stvo,2006,

ISBN: 80-10-00908-3

22 Cit. DVORSKY, Jan. Manazment kultury, Bratislava: Slovenské Pedagogické Nakladatel'stvo,2006,

ISBN: 80-10-00908-3

2 Rozhovor s Patrikom PASSOM, nar.:rok 1948 , (Bratislava, 10. 11. 2016)

24 Cit. MIDRIAKOVA, Monika. Nepublikovany rozhovor s Patrikom Passom,2.verzia, (01.05.2015)

2 DVORSKY, Jan. Manazment kultiry, Bratislava: Slovenské Pedagogické Nakladatel'stvo,2006,
ISBN: 80-10-00908-3
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a mixdznych planov.?® Patrik Pas§ okrem toho, Ze strihal jednu ¢ast’, tak spoloéne s Jurajom
Jakubiskom ako tandem ,,preletovali* celou dabingovou striziiou, zl'ava - doprava, zhora -

nadol, a usmernovali vSetky prace a kreativne podnety rodiace sa v jednotlivych strizniach.

Poslednym bodom manazmentu podla knihy Manazment kultary je kontrola.
,,Proces sledovania, rozboru a prijatia zaverov v suvislosti s odchylkami medzi zamerom

ajeho realizaciou**’

V Jakubiskovom projekte, prebichala kontrola v sledovani
organizacnych, remeselnych ukonov, v tvorivom usmeriiovani kreativnej prace a obichanim

jednotlivych strizni. Mdzeme teda konstatovat’, ze 3. a 4. bod prebiehal stcasne.

Po dokonceni a prevzati televiznej série, sa noznic na kinematograficku verziu, chopi
Patrik Pass uz sam. Kinematograficka verzia vychadzala predovsetkym z televiznej verzie,
ktort bolo nutné rapidne kratit. A zhodou okolnosti opéat’ poznanie Patrika Passa. Zvolil
princip, ktory eSte nikdy predtym, nebol na Slovensku pouzity. ,,Mal som mnozstvo
materidlu a ten som musel kondenzovat. “ Patrik Pass nevyhadzoval celé linie, ale zvolil iny
naracny kli¢. Kondenzovat a rozprdvat cez viaceré vrstvy. Pribeh, emocia, filozofia.?®
Snazil sa maximalne eliminovat' realny cas, drzat’ pribeh a tému, robit roznorodé typy
mozaiky také, ktoré skondenzuju, vyjadria podstatu pribehu, emdcie, myslienky a usSetria
cas. Pre zhutnenie casu, aplikoval predsuvanie a presahy dialogov, hudby ruchov, co

pomdhalo vytvarat suvisle - konzistentné a navzajom prestupujiice linie.”’

Tento postup bol v tej dobe taky prevratny, ze film pricestoval z Bendtok s cenou
Zlatého Fénixa. Ano, bola to prave Tisicroéna véela. Jeden z najuspesnejsich filmov
slovenskej kinematografie, ktory zbieral ceny po celom svete. Uspech tohto poéinu bude

zniet’ v srdci Patrika Pas$a minimalne d’alSich tisic véelich rokov.

Ked' sa spitne spytame, ¢i je mozné, Ze vhodny manazment dokaze zabezpecit
uspech a ziadanost’, myslim, Ze uz sami poznate, aka je odpoved’. Na prvy pohl'ad to za¢ina
prostym manazmentom a organizaciou v strizni, ba eSte skor, vybavenim parkovacieho
miesta v blizkosti strizne a konc¢i to cenou Zlatého Fénixa. A Ze toto vSetko prinieslo

Patrikovi PasSovi velky uspech, vystihuji jeho vlastné slova: ,,Tento uspech ma zrazu

26 Rozhovor s Patrikom PASSOM, nar.:rok 1948 , (Bratislava, 10. 11. 2016)

27 DVORSKY, Jan. Manazment kultiry, Bratislava: Slovenské Pedagogické Nakladatel'stvo,2006,
ISBN: 80-10-00908-3

28 Rozhovor s Patrikom PASSOM, nar.:rok 1948 , (Bratislava, 10. 11. 2016)

29 MIDRIAKOV A, Monika. Nepublikovany rozhovor s Patrikom Passom,2.verzia, (01.05.2015)
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posunul do privilegovaného postavenia a prostredia. Naskytli sa mi moznosti, ktoré ini
filmari a televizni zamestnanci nemali.“3° V skratke povedané. Nie reziséri si vyberali

Patrika Pas8a, ale on si zacal vybrat reZisérov, co ho stavalo do pozicie, kedy film zacal byt

r

7w v 7

pre neho hrou, vasnou a zal'ubou.

obr.¢.13 Strih Tisicrocnej véely na strihovom pulte

Steenbeck (1983)

30 Cit. Rozhovor s Patrikom PASSOM, nar.:rok 1948 , (Bratislava, 10. 11. 2016)
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1.4 Orchester ako symbol vyrazu

Ako vieme, od r. 1996, kedy Patrik Pass zalozil TRIGON PRODUCTION, venuje svoj
pracovny cas predovsetkym produkcii. Nie je vSak tajomstvom, Ze strih vzdy patril a bude
patrit’ medzi jeho srdcové zaleZitosti. O tom svedéi i to, Ze dodnes prednasa na VSMU, ako
profesor strihovej skladby. Odovzdava svoje bohaté vedomosti a skusenosti mladym
potencialnym filmarom. Strih alebo celkovo film podliecha abnormalne rychlemu vyvoju.
Preto treba podotknut’, Ze skladobné (strihové) pravidla, ktoré platili véera, nemusia zékonite
platit’ i dnes najméd vo sfére Stylistiky filmového a to implicitne znamena aj skladobného
vyrazu. Tym padom strihovi skladbu moézeme povazovat za celozivotny proces ucenia
a poznavania. Na druhej strane su aspekty, ktorych platnost’ nepodliecha dobovym vplyvom.
Par takychto aspektov, mudrosti, néstrojov, nestracajiicich na vyzname, ma 1 Patrik Pass.

Preto poodhal'me aspon kusok z jeho studnice poznania.

Svojim Studentom casto vravi, ze kazdy tvorca, Ci uz rezisér, strihac, kameraman ma
svoju platformu vyrazovych prostriedkov. Pre lepsie pochopenie si Patrik Pass dopomaha
metaforou, ktoru formuloval Federico Fellini a na FAMU ju prednadsal Otakar Vavra:

. Rezisér je dirigent orchestra. !

Ejzenstejn vo svojej knizke Kamerou tuzkou i perem taktieZ spomina orchester. 7vrdi,
Ze orchester je sice klisé, ale navzdy zostane pra-vzorom pre to, ako si pocinat pri akejkolvek
situdcii v Zivote. 3

Predstavme si dirigenta orchestra. Kazdy dirigent ma k dispozicii nejaké nastroje. Ci uz
su to husle, basa pripadne kladvesy. V konecnom dosledku, akykol'vek néstroj vydavajuci
ton. Tak aj reziser filmu ma svoje nastroje. Tému, scenar, hercov, dekordcie a samozrejme
strih, zvuk, kameru. Ako Patrik podotyka: ,,Kazdy tvorivy ndstroj velkého orchestra, ktory
sa zucastnuje zrodu symfonie filmového diela, ma svoju Specificku ulohu, charakter
a Specifické  vyrazové prostriedky, ktorym hovorim STYLISTICKE VYRAZIVO -
NASTROJE. %

31 Rozhovor s Patrikom PASSOM, nar.:rok 1948 , (Bratislava, 10. 11. 2016)
32 EJZENSTEIN, Sergej Michajlovié. Kamerou, tuzkou i perem, druhé rozsirené vydanie, Orbis Praha, 1961
33 Cit. MIDRIAKOVA, Monika. Nepublikovany rozhovor s Patrikom Pas§om,2.verzia, (01.05.2015)
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Teraz uz vieme, ze kazda profesia, ako je dirigent, kameraman, rezisér ma svoje

Specifické nastroje. Striha¢ ma taktiez svojich ,,hracov* v celom vel'kom ,,orchestri®.

Vyber prvkov do systému

Velkost zaberov

Zaberova vizba

Vertikalna montaz.( Audio-vizudlne vztahy )
Tempo rytmickeé vztahy

Zvukova a hudobnd dramaturgia

Linie a ich vedenie

Dramatické jadra - tazisko (emocné jadro, katarzis)

X N S AN~

Stylotvorné sekvencie, mozaiky

10. Architektiira diela, kompozacia celku a casti, pribehova pointa **

Prvou dolezitou vecou je spoznat’ tieto nastroje. Pokial mame o nich vedomost
mozeme prejst’ k druhému, ovel'a dolezitejSiemu bodu, ako s nimi sprdvne zaobchéadzat'?
Potvrdzuje to 1 EjzenStejn vo svojej kniZznej tvorbe. Popisuje, Ze pokial’ mdame ndstroje,
musime vediet kde, kedy, ako ktory vyuzit. Film nemozZe byt zalozeny na tom , zZe jednotlivé
vyrazy (nastroje) sa navzajom ,,neutralizuju “, ale na tom , Ze v potrebnej chvili sa rozumne
vyzdvihnu do popredia predovsetkym tie vyrazové prostriedky, ktorymi sa da v danej chvili
najlepsie a najbezprostrednejsie vyslovit' téma, obsah, emocia, estetika, pripadne idea

diela.”

Patrik Pas§ svojim Studentom tvrdi. Aj dirigent, ktory sa este len uci, tak nechava
vyniknut len to c¢o pozna. Vsetko zalezi na tom, v akom prostredi vyrastal. Dajme tomu, Ze
pozna sldky, preto necha na svojom prvom koncerte vyniknut tie a ako postupne prenikad do
poznania inych ndstrojov, pracuje s nimi coraz odviznejsie a uvedomelejsie®S. Toto je
princip, ktory funguje v akejkol'vek oblasti. Ak ¢Elovek pochopi kazda ndtu, funkciu,

ktoréhokol'vek vyrazového néstroja, ktory ma k dispozicii, potom dokéaze zvladnut kazdu

34 Cit. MIDRIAKOVA, Monika. Nepublikovany rozhovor s Patrikom Passom,2.verzia, (01.05.2015)
35 EJZENSTEJN, Sergej Michajlovi¢. Kamerou, tuzkou i perem, druhé rozsirené vydanie, Orbis Praha, 1961
36 Rozhovor s Patrikom PASSOM, nar.:rok 1948 , (Bratislava, 10. 11. 2016)
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hudobnt skladbu. V pripade filmu, akukol'vek filmovu scénu - udalost. Lebo strihova
skladba je dramaturgiou tvarnenia zhmotnenej predkamerovej reality. Moze vyznamne
ovplyvnit' zaverecné vyznenie diela v zmysle skladobnej naracie a s pomocou nej dokaze
aktivizovat estetické, emocionalne a intelektudlne vnemy percipienta. Diapazon jej vyraziva
modeldciou mentadlneho procesu divackeho vnemu, zuZitkuju povdcsine tvorcovia, ktory

poznajii Stylistické interpretacné schopnosti nastroja strihovej skladby.’”

obr.¢. 14 Prva virtualna strizina AVID (1998)

37 PASS, Patrik Habilitacnd prednaska, VSMU,1993
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2 FENOMEN : SILA LUDSKOSTI

V minulosti sa Patrik Pass podiel’al na filmovych dielach prevazne ako filmovy strihac.
Dnes vieme, ze striziia je pre neho skor relaxacnou zénou, ktorou vyvazuje hekticky zivot
producenta. Do dneSného dna profesor Patrik Pas§ postrihal okolo 30 celovecernych
filmovych a televiznych diel. Okusil spolupracu s mnohymi rezisérmi, medzi ktorych patria:
Juraj Jakubisko, Matej Mina¢, Dusan Hanak, Martin Slivka, Miroslav Luther, DuSan
Trancik, Vladimir Balco, Juraj Lihosit, Stanislav Parnicky a mnohi ini. To, ze dokazal
spolupracovat’ s tak roéznorodymi rezisérmi, sved¢i o jeho prispdsobivosti a schopnosti
efektivnej komunikacie s akymkol'vek typom reziséra. Mnohokrat pre dobro veci odlozil
svoje strihacské ego, €o bolo pre spolocnu komunikaciu strihaca a reziséra vel'mi dolezité.
A naviac ako i sam profesor Patrik Pas§ hovori, spoluprdca s réznymi reZisérmi mala pre
neho velmi obohacujuci efekt. Kazdy rezisér dal profesorovi Patrikovi Passovi nejaky dar.
Dar v podobe imaginacie od Juraja Jakubiska, kauzdlny vyklad myslienky od DuSana
Handka, ucta k autenticite predkamerovej reality od Martina Slivku, a napr. praca s pauzou
od Vladimira Balca. *® Medzi najlepsie spoluprace viak mozeme zaradit' spoloénii tvorbu
s Jurajom Jakubiskom. Patrik PaSs s Jurajom Jakubiskom vytvorili niekol’ko diel, ktoré
dodnes rezonuju v slovenskej kinematografii a eSte dlho rezonovat budu. Filmy ako
Tisicrocna vcela, Sedim na konari a je mi dobre, Perinbaba, Pehavy Max, Alzbeta Bathory.
Vo vietkych tychto dielach sa skibilo skladobné poznanie Patrika Pasia s vynimo&nou

schopnostou rézie Juraja Jakubiska. Jasnym dokazom su ceny, ktor¢ ich filmy ziskali.

Medzi d’alSie tspeSné kooperacie patri jednoznacne spolupraca s Matejom Mindcom.
Filmovy dokument Sila 'udskosti. M6Zeme povedat’, Ze je to tak trocha slovensky fenomén,
ktory slavil uspech predovsetkym v zahrani¢i. V Amerike ziskal prestiznu cenu International

Emmy Award 2002 a v Cechach sa stal najlep$im dokumentom v rokoch 1997 az 2003.

3% BERNASOVSKA, Petra. Dobré rano, Slovensko . Host: producent a filmovy striha¢ Patrik Pass, RTVS,
28.10.2013 (08:08)
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2.1 Sila osudu

V jeden osudovy deii prisiel za Patrikom Pas§om jeho $tudent z VSMU, reZisér Matej
Minac. Spytal sa ho, ¢i by nechcel s nim spolupracovat’ na filme Sila 'udskosti. Zo zaciatku
profesor Patrik Pas§ spolupracu odmietal, ale po zisteni istych skutocnosti, zmenil nézor.
Film je o panovi Nicholasovi Wintonovi, ktory zachranil takmer 700 deti pred smrtou.
Pomohol im v obdobi druhej svetovej vojny emigrovat’ do Velkej Britanie z vtedajSieho
Ceskoslovenska. Profesor Patrik Pass sa dozvedel, ze medzi zachranenymi detmi bol aj Karl
Reisz, rezisér, ktory po vojne napisal skripta Umenie filmového strihu. Prave z tychto skript
nacerpal profesor Patrik Pass vel'a obohacujucich informécii. Pri tomto poznani sa stal film
o Wintonovi pre neho osobnou zélezitostou. Dlho neotdlal a prijal ponuku pracovat’ na
filme. Ako sam dopiﬁa ,,Zrazu sa to stalo osobné. Ako inak sa podakovat' cloveku, ktory

zachranil Reisza? Nebyt pana Wintona, neexistuje Reisz, nie su skriptd o strihu a nie je ani
«39

moje poznanie a vedomosti o strihovej skladbe.

obr.c.15 Patrik Pass s Karlom Reiszom obr.c.16 Nicholas Winton na premiére dokumentu Sila
(r.2000) ludskosti
(2001 Bratislava)

39 Cit. Rozhovor s Patrikom PASSOM, nar.:rok 1948 , (Bratislava, 10. 11. 2016)
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2.2 Sila Struktuary

Film ,,Sila T'udskosti - Nicholas Winton*“ bol vyrobeny v roku 2002. Jedna sa
o zivotopisno - dokumentarny zaner. Na ploche 60 minut sa dozvedame vsetky potrebné
informacie o Nicolasovi Wintonovi a o situacii v Ceskoslovensku a v Britanii. Hlavnou
témou filmu je l'udskost’, ktort Winton preukazal ked’ dobrovol'ne zachranil 669 zidovskych
deti z Ceskoslovenska pocas nacistickej okupacie. Cely film nadhodnocuje filozofia rodiny,
humannosti a predovsetkym slusnosti, ktord pan Winton preukazal. Prave sluSnost’ je
v dnesnej dobe vel'mi potrebna. V dnesnej zrychlenej dobe, kedy l'udia ¢asto krat beru
niektoré veci ako samozrejmost’ a nedokazu ocenit’ obycajnu 'udsku slusnost’. Vo filme Sila
Pudskosti to autori nejeden krat zdoraziiuju, a prave to mohlo viest’ k celosvetovému uspechu

tohto diela.

O tspechu vel’a krat rozhoduji nadhodnoty filmu. Nadhodnoty, ktoré robia z filmu
umenie. Ako sam profesor Patrik Pas§ formuluje definiciu umenia: Dielo je mozno zaradit
do sféry umenia vtedy, ked’ svojim katarznym prezZitkom zasiahne divaka a tato schopnost
vyvolat katarziu preklenie aj dobu v ktorej dielo vzniklo.”” Avsak v prvom rade st dolezité
formalno - Strukturdlne body, bez ktorych by film nebol filmom. Sila l'udskosti je sice
dokument ,ale i u neho by mala platit’ vystavba na zaklade trojaktove;j Struktary. Film bol
vystavany predovSetkym na zaklade poznatku inych filmov a na zéklade podvedomého,
intuitivneho rozpravania pribehu. AvSak zo zvedavosti som sa rozhodol porovnat’ toto
rozpravanie so sucasnou teoriou filmu a trojaktovou Struktirou, ktorth podrobne vysvetl'uje
a popisuje profesor LCudovit Labik vo svojej knizke Dramaturgia strihovej skladby. 1de

o horizontalne ¢lenenie filmového pribehu, kde mame prvy, druhy a treti akt.

1.Bod 2.Bod
1.AKT  Zvratu 2.AKT zvratu 3.AKT
I l
25% 75% i

obr. ¢.17 Horizontalne clenenie filmového pribehu na zdklade trojaktovej Struktury

40 Rozhovor s Patrikom PASSOM, nar.:rok 1948 , (Bratislava, 10. 11. 2016)
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obr.c.18 Panel s papierikmi predstavujuci scenar k filmu Sila ludskosti

2.2.1 Prvy akt

Prvy akt - Setup - Expozicia, tvori priblizne 25% z filmu. V tejto casti pribehu sa dozveddame
o com pribeh je, o charakteroch postav. Expozicia by mala vzbudzovat' zaujem u divaka,
klast otdzky a ukazovat' najpodstatnejsie informdcie délezité pre tému a obsah filmu.*!
V analyze som sa rozhodol venovat’ prvkom a Struktiram, ktoré su jasne Citatelné z obsahu.
V tabul’ke ¢.1 mozeme vidiet’ body, ktoré v 1.akte film Sila I'udskosti obsahuje. V analyze
porovnavam idedlny cCas, kedy by jednotlivé prvky mali vo filme prist’ s ¢asom, kedy sa
objavia v dokumente. V tabul’ke je cas uvedeny v percentdch na zaklade vypoctu

z celkového ¢asu filmu.

41 LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontilna a vertikilna Struktira fimového pribehu.
l.vyd, Zlin: VeRBum, 2013, ISBN: 978-80-87500-30-9
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Sila ludskosti (60 min.}

Idedlny  Cas v Sile
tas fudskosti
v %) {v %)

Titul
Pomenovanie Zdnra
Fomenovanie ladenia pribehu 2-4% 4%-10%
Pomenovanie témy filmu 0-12,5% 15%
VZva
Vznik sympatie k hrdinovi
Expozicia Charakterov, prostredi
Zapletka
1.bod zvratu

tabulka ¢.1 Obsahujuce body 1.aktu trojaktovej Struktury

Pomenovanie Zanru v tomto filme je zrejmé do prvych 2 minut. Prostrednictvom

komentara a historickych zaberov je ndm jasné, ze budeme sledovat’ dokument.

Pomenovanie ladenia pribehu je v urcitom zmysle predohra. Je to samostatna cast,
ktora zacne skor ako samotny pribeh. Vytvara urcity pocit v divakovi pomocou kvality
zdznamu a spésobe komunikdcie.* Vo filme, Sila I'udskosti, sa dostavame v 3. mintte do
minulosti, konkrétne do 30 rokov 20 storo¢ia. Vidime zabery st’astnych deti, zabery odkial’
pochéadzali a odkial’ pochddzajti ich spomienky z detstva. Tato sekvencia doslova vtahuje

divéka do pocitov a nalady hlavnych hrdinov.

Pomenovanie témy. Je to dolezity bod na zorientovanie sa v pribehu. V nasom
pripade prichddza asi v 10. min, kedy sa hlavny sprievodca filmu, jeden zo zachranenych
pyta, preco 29-ro¢ny Nicholas Winton spisal zoznam mien, spisal knihu vystrizkov, ktora
zachranila zivot mnohym detom. Winton bol anglicky obchodnik, finan¢ne zabezpeceny a
mohol si zit' kralovsky. Napriek tomu, prisiel zachrafiovat’ deti do Ceskoslovenska. Tu

zacina téma sluSnosti a l'udskosti, ktort Winton preukazal.

Pod FVyzvou sa zvicsa skryva dramatickd otdzka. Dovolim si zopakovat’ poznatok

z knihy prof. Labika, kde dokonca ako priklad Vyzvy pouzil film Sila 'udskosti. ,, Zakladnou

2L ABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikdlna Struktira fimového pribehu.
1.vyd, Zlin: VeRBum, 2013, ISBN: 978-80-87500-30-9
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vyzvou vo filme Sila ludskosti je otdzka, ako je mozné, ze Nicholas Winton o svojom
hrdinskom zachraneni deti 50 rokov nepovedal. “ Za d’al$iu vyzvu sa da povazovat’ otazka,

preco pan Winton spisal mené zidovskych deti.

Vznik sympatii k hrdinovi sa deje v prvych mintutach filmu. V druhej minute jeden
z hrdinov prejavuje sympatiu z toho, ze mu pan Winton zachréanil Zivot. Nasledne priblizne
v 12. minute sa dozvedame, e pdvodny plan Nicholasa Wintona bol cestovat’ do Svajéiarska
na lyZovac¢ku, no nakoniec sa rozhodol prist’ do Ceskoslovenska, v ktorom vladla okupécia

Nemeckom. Opit sa tymto prehlbuje vzt'ah k hlavnému hrdinovi.

Exporzicia charakterov a prostredi za¢ina od uplného zaciatku, kedy sa dozvedame
o panovi Wintonovi a o niektorych zachranenych detoch. Vidime prostredie Anglicka,
Ceskoslovenska a prostredie, odkial pan Winton organizoval pripravu na export deti.
Exponujeme antagonistu v podobe nemeckej rise, ktora za¢ala okupovat’ CSR. V akom
prostredi a v akej zivotnej situacii sa nachadzaju zidovské deti. VSetky tieto informacie sa
dozvedame priblizne do 14. minaty filmu, ¢o priblizne zodpovedd vzorovej trojaktove;j

Struktire.

Za zapletku sa da povaZovat’ bod, kedy sa na$ protagonista, teda Nicholas Winton
rozhodne prist do Ceskoslovenska. Zapletkou byva zviésa to, ak hrdinovi narusi nejaké
udalost’ iny plan. Zapletka je chyba v plane. V tomto pripade bol ciel'’ nasho hrdinu
Svajéiarsko, ale okolnosti ho priviedli do vtedajsieho Ceskoslovenska, konkrétnejsie, do

uteceneckych taborov.

Medzi prvym a druhym aktom sa nachddza /.bod zvratu. Je to rozhodnutie hrdinu
vykonat’ ¢in, ktory zmeni spdsob jeho doterajSieho zivota a nuti ho vstipit’ do konfrontacie
s nepriatelom. V nasom pripade je to bod, kedy sa Winton rozhodol spisat’ vSetky mena
a pustit’ sa do pomyselného boja s Hitlerom. Dochadza k tomu v 15 minute, ¢o je presne

25% filmu.
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2.2.2 Druhy akt

Druhy akt. Zhladiska proporcie, najdlhsi usek vo filme. Je to miesto, kde hrdina
prekondva prekadzky, aby naplnil svoj ciel. ZvySuje sa zaujem divdka o postavy, rastie
napiitie, ako to vsetko dopadne.” V tabulke &. 2 opit’ mdzeme vidiet’ body, ktoré sa v rAmci

trojaktovej Struktury vo filme Sila l'udskosti objavili.

Sila l'udskosti (60 min.)

Idedlny éas Cas v Sile
(v %) fudskosti
(v %)

Prvy pokus rieSit problém
Komplikéacie narastaju
Podpribehy
Pripomenutie zasadnej dramatickej otazky
Stres casom
Bod stredu
Faloiny pocit istoty
Bod beznadeje
2_bod zvratu

tabulka ¢.2 Obsahujiice body 2.aktu trojaktovej Struktury

Prvy pokus riesit’ probléem nastal hned’ po bode zvratu. Priblizne v 17. minute
Wintonovi odmietne pomoc viacero zahrani¢nych $tatov. V podstate neexistovala ziadna

organizacia, ktord by mu pomohla.

Komplikacie narastaju. Winton musi neustale prekonavat’ mnozstvo prekazok. Tym,
ze britské ministerstvo vnutra pracuje velmi pomaly, musia sa uchylit' k falSovaniu

cestovnych dokladov niektorych deti.

Paralelne s hlavnym pribehom sa s prelina vela inych podpribehov, ktoré obohacuju

pribeh a vytvaraju napitie. Jedna sa o vtipné, ale i smutné spomienky zachranenych deti.

Priblizne v polovici filmu dochédza k pripomenutiu dramatickej otazky, ktora bola

vyslovend uz v expozicii filmu. ,,4Ako je mozné, ze Nicolas Winton 50 rokov nikomu vrdtane

# LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontilna a vertikilna Struktira fimového pribehu.
1.vyd, Zlin: VeRBum, 2013, ISBN: 978-80-87500-30-9
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svojej manzelky ni¢ nepovedal, Ze vykonal hrdinsky cin a zachranil 669 deti? “ Motiv tejto

dramatickej otdzky, vyusti v zdavere filmu do hlavnej témy pribehu.**

Stres casom bol nastartovany uz v 1. akte tym, ze sa neustale vo filme objavuji
pasaze s Hitlerom. Casto krat sa podotyka, Ze na prevoz deti nezostava vel'a Casu a Ze Hitler
a nemecka riSa neustale viac a viac utlaéa Ceskoslovensko. To vyvolava neustdle drzanie

divéka v napiti a vytvara potrebnu gradaciu.

Za bod stredu filmu, sa da ¢asto povazovat’ docasné vitazstvo hrdinu. Nie¢o podobné
modzeme najst’ aj v dokumente Sila 'udskosti. Priblizne v 33 minute sa zachranené deti ocitnti

v Britanii, avSak eSte stale d’alSich 1000 deti ¢aka na zachranu.

Na predchéadzajici bod nadvizuje aj falosny pocit vitazstva, ktory s tym tzko suvisi.
Winton ma pripravenych d’alSich 8 transportov a prave vtedy, ked’ sa chysta najvacsi export
deti, vyhldsi Nemecko druhu svetovu vojnu, ¢o nésledne vyusti do d’alSieho Strukturdlneho

bodu.

Bod beznddeje. Dalgie transporty si stopnuté. Vela zidov je deportovanych do
koncentra¢nych tdborov. Po skonceni vojny sa niektoré zachrdnené deti snaZia o kontakt
s rodi¢mi, ktori zostali v Ceskoslovensku. Tento kontakt, sa im uz nikdy nepodarilo

nadviazat’.

Presne v 75% v Sile Fudskosti sa dostavame do druhého bodu zvratu. Casovo sa

dostavame o 50 rokov dopredu.

#Cit. LABIK, Dudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikdalna Struktira fimového pribehu.
l.vyd, Zlin: VeRBum, 2013, ISBN: 978-80-87500-30-9
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2.2.3 Treti akt

Posledny akt znamenda riesenie. Dozvedame sa, ¢i hrdina naplnil svoj ciel. Pribeh by

mal uspokojit divdka tym, Ze mu odpovie na otazky, ktoré autor polozil v expozicii. Taktiez

v tretom akte, by mala byt vyslovend téma.*

Sila fudskosti (60. min.)

Idedlny cas Cas v Sile
{v %) fudskosti
(v %)

Vyvrcholenie
Vyslovena téma
Dosiahnutie ciela
Zaver
Zavereéné titulky

tabulka ¢.3 Obsahujuce body 3.aktu trojaktovej Struktiry

Vyvrcholenie v Sile T'udskosti prichadza priblizne v 80% a pretrvava az do 95%
filmu. Dozvedame sa odpoved’ na otadzku, preco Nicholas Winton mlc¢al 50 rokov o tomto

hrdinskom ¢ine.

Taktiez sa potvrdzuje a vyslovuje téma filmu. Priblizne v 95% hlavny sprievodca
filmu vyslovi tctu Wintonovi za jeho obyc¢ajnu I'udsku slusnost’. Tym potvrdi tému, ktorou

je spominand sluSnost’ a humannost’ cloveka.

Dosiahnutie ciela. 1 ked sa Wintonovi nepodarilo zachranit’ vSetky deti, dosiahol
Ciastocny ciel’ tym, ze priviedol do Britanie aspoii Cast’ z nich.

Po klimaxe(vyvrcholeni) prichddza zdaver. V zavere je spravidla hrdina ukazany
v novom svete. To sa deje aj v dokumente Sila I'udskosti, kde okrem hlavného hrdinu

ukazujeme novy svet aj vSetkych vedlajSich hrdinov. Ukazujeme nové rodiny, ktoré by

nevznikli, nebyt’ Nicolasa Wintona.

Katarzia je vysledny, dusevny a ocistujuci uc¢inok. Nie je to Strukturadlny prvok

pribehu, preto som ho nezaradil do tabul’ky, ale urcite si zaslizi pozornost’ v tejto analyze.

4 LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontilna a vertikdlna Struktira fimového pribehu.
1.vyd, Zlin: VeRBum, 2013, ISBN: 978-80-87500-30-9
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Katarziu moze divik zazivat od 2. bodu zvratu a katarzia moze pretrvavat’ aj po skonceni
filmu. Je to prvok, ktory je u kazdého divika individudlny.*® Konkrétne vo filme Sila
I'udskosti by sa dala za najvacsi katarzny prvok povazovat’ scéna, kedy sa Winton ocitne
v televiznom $tadiu BBC. Sedi v prvom rade a vobec netusi, ze dovodom ucasti je on sam.
Vsetci okolo to vedia, aj my divaci to vieme a ked’ sa to nasledne Winton dozveda, prichadza

vyvrcholenie katarzie. Scénu budem podrobnejsie analyzovat’ v nasledujice;j kapitole.

Na zéklade analyzy sme dospeli k tomu, Ze film Sila I'udskosti obsahuje priblizne
65% Strukturadlnych bodov trojaktovej Struktury a dokonca 80% z tychto prvkov casovo
sedi s idedlnymi ¢asovymi proporciami. Na zéklade tohto poznatku mozeme tvrdit, Ze aj
dokument obsahuje Strukturalne body, ktoré s priznacné predovsetkym pre hrany film.
A vzhl'adom na to, ze v dobe vzniku filmu tedria trojaktovej Struktiry neexistovala, mézeme
tvrdit, Ze sa jednalo o intuitivnu tvorbu rozpravania. Avsak analyzou sme potvrdili, Ze tato
podvedoma vystavba je zarove i raciondlna, nakol’ko nadpriemerne spiia body trojaktovej

Struktary. Urcite aj vd’aka tejto podvedomej vystavbe trojaktovej Struktury, zabezpecila

autorom Uspech po celom svete.

obr.¢.19 Odovzdavanie ceny za film Sila ludskosti - obr.¢.20 Patrik Pass spolocne s Matejom Mindacom
Interneational Emmy Award a cenou Emmy

% LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontilna a vertikilna Struktira fimového pribehu.
l.vyd, Zlin: VeRBum, 2013, ISBN: 978-80-87500-30-9



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 39

2.3 Sila Anekdoty

Dokument Sila l'udskosti. Jeden z mala slovenskych dokumentov, pri ktorych som
nezadrzal svoje emdcie. Jeden z mala dokumentov, ktory mi utkvel v paméti. Prirodzene
téma koncentracnych taborov neneché ¢loveka nikdy chladnym, ale tento pribeh nedojima
iba prostou citlivostou tématiky. Obsahuje nie¢o, ¢o vyvola udivdka pla¢ - jeden
z najemocnejSich prvkov. Sam Patrik Pass hovori: ,,Po dokonceni filmu nebolo jedno oko
suché, nebolo cloveka, co by neplakal. Dokonca ja sam som jeden a pol roka mal slzy
v ociach. “? Je pravdou, Ze cely film pésobi sentimentdlne, ¢o ale bol autorsky a manazersky
ciel. Pri emocnom zasahu totiz divak najintenzivnejsie prezije katarzny proces. Aby to bolo
dosiahnuté, musel s davkovanim emocii pracovat Patrik Pass velmi opatrne. Mal
k dispozicii omnoho emocnejsie scény ktoré mohol pouzit kdekolvek vo filme. Ale on
davkoval emociu postupne, aby priblizne v zlatom reze filmu mohol vybalit emocné jadro,

vdaka emocnej scéne z BBC. **

Tato scéna bola zozbierand z 5 roznych samostatnych TV zdznamov-reldcii, ktoré sa
spojili do jednej kontinudlnej akcie, kde na konci scény vsetci vstavaju a vsetci placu. Vel'mi
dolezité je spomenut, Ze profesor Patrik Pass tento dramaticky akt vyrozpraval a zostavil na
kompozicnom principe Karlovej Reiszovej stavby anekdoty, ako spravmne vystavat
komedialnu scénu. Samozrejme, Ze vo filme Sila ludskosti, nie je scéna z BBC komicka
a prave preto treba doplnit, Ze anekdota je v emécii obrdtend tragédia.”’ Ked si Patrik Pas§
uvedomil tento fakt, rozhodol sa, Ze ustredni scénu z BBC postrihd na zaklade tejto
kompozi¢nej stavby. Pozrime sa blizsie, ako vyzera zakladny stavebny postup jednoduche;j

anekdoty.

1) Najskor musime povedat, co sa stane
2) Potom ukazeme, zZe s k tomu blizi

3) Potom udalost ukdzeme

4) Ponechame cas na emocny prezitok

5) Nakoniec potvrdime, Ze sa to stalo *°

47 Cit. Rozhovor s Patrikom PASSOM, nar.:rok 1948 , (Bratislava, 10. 11. 2016)

48 Rozhovor s Patrikom PASSOM, nar.:rok 1948 , (Bratislava, 10. 11. 2016)

4 MIDRIAKOV A, Monika. Nepublikovany rozhovor s Patrikom Passom,2.verzia, (01.05.2015)
50 MIDRIAKOV A, Monika. Nepublikovany rozhovor s Patrikom Passom,2.verzia, (01.05.2015)
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Tento princip funguje uz od rannych dob kinematografie. Karl Reisz v knizke Umenie
filmového strihu uvadza konkrétny priklad na zdklade Chaplinovej anekdoty o bananovej
Supke. Ide o komicku situdciu kedy Laurel prenasleduje Hardyho a Hardy sa neskor
poSmykne na bananovej Supke. Primarne existuju 2 strihové postupy ako z tejto scény
vytazit humor.

1. postup

Mdame zaber na Laurela a Hardyho ako beZia po ulici. Vidime celé postavy, kedy
asi po 15 sekunddich Hardy ukizne. Nasleduje detail na bandnovii Supku. Do zdberu
vchadza Hardyho noha, sliape na supku a pada. A napokon, spdt na predosly zaber,
ako Hardy padad na zem a ako si udrie hlavu o chodnik. Takyto strihovy postup by
bol velmi cisty a divdci by sa smiali pri Hardyho padde. Avsak takouto vystavbou by
sme zo scény nevytazili najsilnejsi humor, pretoze z hladiska Zanrovej
a kompozicnej charakterizacie by islo takuto stavbu charakterizovat’ ako vizudlny

opis udalosti, spravodajsku reprodukciu udalosti v case.

2. postup

Tu vyuzijeme strihovy stavebny postup na zaklade anekdoty, ktory sme nacrtli
v predoslej strane. Podobne ako v prvom pripade ukazeme Laurela a Hardyho ako
bezia. Potom ukazeme k comu sa bliZi, tym, Ze strihneme zaber na bandanovu
Supku. Vratime sa spdt na celok ako obaja bezia, ale o bandnovej Supke nevedia.
Dolezité je to, ze divak sa bude smiat’ uz pri tomto zabere, pretoze ma predtuchu a
vie ¢o sa stane. Nasledne v tom istom zabere sa Hardy posmykne. Divak sa
pravdepodobne opdt zasmeje. Ponechame cas na emocny preZitok a nasledne
strihneme na detail Hardyho ako spravi smiesne zufale gesto. Divaik opdt vybuchne
smiechom. Z hladiska Zanrovej a kompozicnej charakterizacie ide o dramatizaciu
udalosti a uplatnenie skladobnej prace s dramatickym casom a dramatickym

Jjadrom. ”!

SLREISZ, Karel. The technique of film editing, Folca Press- distributed in the U.S.A by Amphoto. 1958
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T4 ist4 scéna s Laurelom a Hardym, ale v druhom pripade omnoho humornejsia. Je
to tym, ze divak je o krok dopredu a citi sa nadradene. Vie, €o sa stane a to pomaha prezit’
ten isty vtip omnoho emocnejsie. Konkrétne v prvom pripade sa divak zasmial iba raz a to

na pointe vtipu, v porovnani s druhym pripadom, kedy sa zasmial miniméalne tri-krat.

Teraz uz vieme, ako funguje komickd scéna na zaklade kompozi¢ného principu
jednoduchej anekdoty. Vratme sa spit’ k filmu Sila l'udskosti a k ustrednej scéne z BBC. Ak
mame byt presny, nejedna sa primarne iba o tito jednu scénu, ale aj o zabery pred nou a po
nej. Budeme postupovat’ podobnym principom ako pri bananovej Supke. Zistime, ¢i je scéna

vyskladana na zdklade 5 bodov anekdoty.
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2.3.1 1.Bod: Najskor musime povedat’ ¢o sa stane

obr.c.21.1 obr.c.21.2

Pred samotnou scénou z BBC, kedy sa ocitne Nihcolas Winton so zachranenymi
detmi v Stidiu, hovori jedna z postdv, historicka (obr.10.1) o tom, Ze napisala listy
zachranenym detom a dostala priblizne 200 odpovedi. Zachranené deti, teraz uz dospeli
l'udia, prejavujii zaujem o stretnutie s Nicholasom. Potom samotny Nicholas Winton
(obr.¢.10.2) potvrdi, ze bol pozvany do britskej Sou, o nicom nevedel, ale stal sa suc¢ast’ou
programu, kde sa stretol so zachranenymi detmi. Tymito dvoma scénami sme divakovi

povedali ¢o sa stane.
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2.3.2 2.Bod: UkaZeme k ¢omu sa blizi

Sr ile
22a¥iid

obr.c.22.1 obr.¢.22.2

obr.¢.22.3

Ocitame sa v stadiu BBC v relacii To je zivot. Na obr.¢ 11.1 vidime Nicholasa
Wintona ako sedi v strede a ddvame divakovi tusit, k Comu pride. Na d’alSom obrazku ¢.
11.2 moderatorka ukazuje knihu vystrizkov a celu situaciu objasiiuje. Nasledne je strih na
detail Wintona (obr.¢.11.3), ktory si zac¢ina uvedomovat, Ze sa deje nieco, ¢o necakal. Je to
podobna situdcia, ako to bolo pri bandnovej Supke. Nastrih na detail bananovej Supky. Vsetci
sme vedeli, ze Hardy skizne. Presne tak, je to aj v pripade filmu Sila 'udskosti. Divak vie,
ze v §tadiu sa nachadzaju zachranené deti, tym padom je o krok vpred a o to viac bude

prezivat emociu, spolocne s Wintonom.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 44

2.3.3 3.Bod: Udalost’ ukazeme

obr.c.23.1

obr.c.23.2

Moderatorka vyslovi jedno z mien zachranenych deti. Konkrétne Vieru Gissingov,
ktora sedi vedl'a Nicholasa Wintona (obr.¢.12.1). Nicholas zostane absolutne Sokovany.
Emocia sa stupiiuje cez d’alSie dva emocné body, ked sa prihovori prisediaca po pravej
strane a nakoniec moderatorka vyzve, aby sa postavili vSetci, ktorych zastihol rovnaky osud.
Vstavaju takmer vSetci (obr.€.12.2). Dochadza k absolitne dojimavej dramaticke; situécii,
ktora je naviac umocnend spomalenim zaberov a navyse potvrdend dramatickym ruchom
buchajuceho mnozstva sedadiel. Podobne ako keby Hardy tri-krat spadol a publikum

vybuchlo od smiechu. V tomto pripade sa divak neudrzi a vyroni slzu.
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2.3.4 4.Bod: Cas na emoé&ny preZitok

obr.¢.24

Po vyvrcholeni dramatickej situdcie musi divak dostat’ ¢as na emocné preZitie.
V pripade Hardyho to bolo podobne. Po pade na chodnik zotrvdvame miniméalne 3 sekundy
na celku a az potom prechadzame na detail Hardyho, kde ukazujeme ¢o sa stalo. Samozrejme
¢as na vstrebanie humornej emdcie je omnoho mensi, ale Strukturdlne taktiez potrebny.
V pripade dokumentu Sila T'udskosti nechavaji autori priblizne 35 sekind na emocny
prezitok. Hned po tom ako sa Winton dozveda, Ze v Stadiu sa nachadza nespocetne vel'ké
mnozstvo zachranenych deti, sprievodna hudba znaéne silnie. Naopak redlne zvuky
prechadzaju do ticha. V zabere je Nicholas Winton, ktory si utiera slzu (obr.¢.13). Dochadza
k najvacSiemu emocnému preciteniu. Kym Patrik Pas§ spolo¢ne s reZisérom Matejom
Minacom do tohto okamihu filmu potlacali emocie, teraz ich na divdka vypustili v plnom

prude.
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2.3.5 5.Bod: Potvrdenie, Ze sa to stalo

obr.c.25

Ako som spominal v pripade Chaplinovej anekdoty, Hardy bol na konci ukdzany
v detaile, kde po pade spravil zufale gesto. Tym potvrdil, ze naozaj spadol na bananove;j
Supke. Patrik Pass neostal anekdote ni¢ dlzny a podobne ukazuje 3 zabery, kde sa Nicholas
Winton objima s d’al§imi zachranenymi. Tym predlZuje priestor pre uvedomenie a dojatie a

potvrdzuje, Ze sa situacia v §tidiu naozaj odohrala. (obr.c.14).

Podrobnou analyzou scény sme dospeli k tomu, ze tak ako funguje anckdota
v pripade komickej situacie, tak funguje aj v obratenom vyzname v pripade emocnej scény
dokumentu - Sila 'udskosti. Experiment Patrika Passa, ktory rozplakal miliény I'udi na svete.

Bravo!!!
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ZAVER

Poznanie Patrika Passa. Tak ako sa na zaciatku mohlo zdat, Ze je to iba fraza,
v bakalérskej praci je ukazany presny opak. Zaujimavé bolo sledovat’, ako od ranného
detstva nacerpaval informacie z rdznych knih, ako Studoval skripta, filmovych teoretikov a
ako pozoroval myslenie vynimoc¢nych rezisérov. To vSetko prinieslo Patrikovi PasSovi
nevidané poznanie. Poznanie, ktoré vyuziva pocas celej svojej kariéry. Napriklad ako
dokazal za neuverite'ne kratku dobu spracovat’ tony natocené¢ho materialu o Tisicrocnej
vcele. Ako dokazal pretavit’ svoje vedomosti od ValusSiaka a Reisza v Sile l'udskosti. A prave

nastroje, ktoré ma k dispozicii, stdva sa neobmedzenym v ich vyuziti a vyraze.

S odstupom ¢asu si uvedomujem, Ze i pre mia mala tdto praca hlboky zmysel.
Postupne som zacal vzhliadat’ na strihovu skladbu omnoho komplexnejsie, ako kedykol'vek
predtym. Dnes beriem Skolu a vzdeldavanie ako dar, ktorym sa mdézem viac priblizovat
k poznatkom a skusenostiam, ktoré ma mozu posuvat’ vpred. Taktiez analyza filmu - Sila
I'udskosti ma vel'mi obohatila. Analyzou som zistil, Ze nie len hrany film, ale i dokument
musi spiiiat’ uréitt truktaru a organizaciu na to, aby sa mohol stat’ tspe$nym. Okrem iného
mi analyticka Cast’ ukdzala nové nastroje a postupy, ktoré moze striha¢ pri svojej dalSej
tvorbe vyuzivat. MoZem smelo skonStatovat’, Ze tato praca ma v kone¢nom dosledku vel'mi

obohatila, ¢o by malo byt podstatou kazdej bakalarskej prace alebo akejkol'vek inej ¢innosti.
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DALSIE ZASLUZNE CINNOSTI PATRIKA PASSA

= Nezanedbatel'na takmer filantropicka ¢innost’ Patrika Passa je viditel'na aj v oblasti
koncepcnej manazérskej cinnosti.

= Inicioval a zasliZil sa o vytvorenie a riadenie Katedry strihovej skladby na VSMU
(1991), o pat’ rokov neskor zalozil Ateliér Zvukovej skladby 1996.

» Inicioval azasluzil sa o vytvorenie profesijnej organizacie Asociacia
¢eskoslovenskych filmovych a televiznych strihacov 1990. Asociécia Slovenskych
filmovych a televiznych strihacov,

* Inicioval a zasluzil sa o vytvorenie odborovej organizacie OAT na pode STV.(
odbory audiovizualnych tvorcov)

» Inicioval a zasluzil sa o vytvorenie Audiovizualneho fondu v SR - prvy predseda
Rady AVF.

* Inicioval a zasluZzil sa o vytvorenie Zmluvy so Statom na platforme MKSR a RTVS.
( obe posledné aktivity prindsaju aktudlne pre audiovizualny priestor v SR rocne
prostriedky vo vySke 36 milionov Eur ro¢ne.

* Vsucasnosti ( k 31. 12. 2016 ) ako Producent TRIGON PRODUCTION, vytvoril

69 000 pracovnych prileZitosti v audiovizualnom priestore.
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VYBRANA FILMOGRAFIA PATRIKA PASSA

K31.12.2016 1196 AVD,

Hrana tvorba

2016 Agava, rézia: Ondrej Sulaj (producent)

2014 Krok do tmy, rézia: Miloslav Luther (producent)

2013 Colette, rézia: Milan Cieslar (supervizia strihu)

2013 Dockame sa jeziska?, rézia: Lenka Kny (supervizia strihu)

2013 Dozvuky, rézia: Wladyslav Pasikowski, (supervizia strihu)

2012 V tieni, rézia: David Ondri¢ek (koproducent)

2011 Mrtvola musi zomriet, Jozef Pastéka (producent)

2010 Kriminalka Staré mesto 11. (TV film- serial 8-13) (producent)

2010 Kriminalka Staré mesto 1. (TV serial 1-7 ) (producent)

2010 3 sezoény v pekle, rézia: Tomas Masin (koproducent)

2009 Nebo, peklo...zem, rézia: Laura Sivakova (producent)

2008 Cinka panna, rézia: Dusan Rapos ( supervizia strihu)

2008 Bathory, rézia: Juraj Jakubisko (strihac)

2006 Velké srdce, rézia Peter Mikulik TV film, serial ( producent )

2007 Jahodové vino, rézia: Dariusz Jablonski (koproducent)

2005 BYE BYE HARRY / ZBOHOM, HARRY! réZia - Robert Young, (koproducent)
2002 Dazd’ pada na nase duse, rézia: Vlado Balco (producent)

1999 Vsetci moji blizki, réZia : Matej Mina¢ (strihac)

1998 Vesely strach. (Serial TV vecerni¢kov) rézia Juraj Lihosit (striha¢ a producent )
1996 Cierna Ovca (TV film), réZia: Juraj Nvota (strihac)

1994 Bascovansky a zat, rézia: Tomas Krnac (strihac)

1993 Anjel milosrdenstva, rézia: Miloslav Luther (strihac)

1990 Takmer ruzovy pribeh, rézia: Juraj Jakubisko (strihac)

1990 Dovidenia v pekle, priatelia (update verzia), rézia : Juraj Jakubisko (strihac)

1989 Sedim na konari a je mi dobre, rézia: Juraj Jakubisko (strihad)

1987 Pehavy max a strasidla , rézia: Juraj Jakubisko (strihac)
1985 Perinbaba, rézia: Juraj Jakubisko (strihac)
1983 Sojky v hlave, rézia: Juraj Lihosit (strihac)

1983 Tisicrocnd véela, rézia: Juraj Jakubisko (hlavny strihag)

1977 Ako sa Vinco zatal (TV film), rézia: Juraj Lihosit (strihac)

1973 Janosik, rézia: bratia Siakelovci a Ivan Rumanovsky, rekonstrukcia
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Dokumentarna tvorba - vyber (cca 134 AVD)

= 2016 Zlata lyra,1-10, rézia: Peter Hledik (producent)

= 2015 PUTNIK SLOVENSKYM CASOM rézia — Martin Sulik

= 2012 ZBOHOM, SUDRUHOVIA! 1-6 ré7ia - Andrej Nekrasov,

* 2008 MOJ OTEC GULAG, rézia - Frantisek Palonder

» 2008 VOJNOVE HRY a muz, ktory ich zastavil /GRY WOJENNE, rézia - Dariusz Jabtonski
= 2008 OPTIMISTA, rézia - DuSan Tranc¢ik

= 2008 MOMENTKY, rézia - Peter Kristufek,

= 2012 Nickyho rodina, rézia: Matej Minac (hlavny strihac)

= 2007 Martin Slivka- muz, ktory sadil stromy, rézia: Martin Sulik (producent)

= 2001 Nicholas Winton - Sila ludskosti, rézia: Matej Mina¢ (hlavny striha¢. producent)

= 1997 Nejasna plavba na koniec sveta, rézia: Matej Mina¢ (hlavny strihac)

= 1996 Kuzlo fotografie, rézia: Matej Minac (strihac)

= 1995 Papierové hlavy, rézia: Dusan Hanak (strihac)

= 1993 GEN. Cz cca 10 AVD - Gallery of the nation’s elite, réZia: rozni (strihac)
= 2008 —2016 GEN. Sk cca 290 AVD, rézia rozni reziséri. ( producent )

= 1990 Deti vetra (TV serial), rézia: Martin Slivka, Cubomir Slivka (strihac)

= 1973 Janosik 21, rézia: Ivan Rumanovsky (strihac)
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PRESTIZNE OCENENIA - VYBER
K 31.12.2016 282 Oceneni AVD

» International Emmy Award: (USA)

= Nicholas G. Winton- Sila ludskosti (2002)
= Christopher Award (USA)

= Nicholas G. Winton- Sila ludskosti (2006)
= Cesky lev (CR)

= Vitieni (2012)

= Trisezony v pekle (2009)

= Nicholas G. Winton- Sila ludskosti (2008)
= KVIF — Kristalovy globus ( CR)

= Nickyho rodina (2011)
= IGRIC (SR)

= Optimista (2008)

= Martin Slivka- muz, ktory sadil stromy (2007)

= Nicholas G. Winton- Sila ludskosti (2001)
= Slnko v sieti (SR)

= Martin Slivka- muz, ktory sadil stromy (2008)
* [FF Montreal (CA)

= Nickyho rodina (2011)
* [FTA Londyn ( GB)

= Nickyho rodina (2011)
» Prix Italia Turin, cena signis ( Italy)

= Nickyho rodina (2012)
* Golden Spire MFF San Francisco (USA)

= Papierové hlavy (1997)
» La fenice del cinema MFF Benétky (Italia )

= Tisicrocna vcela (1983)
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PRESTIZNE NOMINACIE - VYBER

= Nomindcia na Oscara v kategorii Anglicky hovoriaci dokument (USA)
= Nickyho rodina (2011)
* Nomindcia na najlepsi Americky dokument EMMY (USA)
= Nicholas G. Winton- Sila ludskosti (2006)
= 4x Narodna nominécia na Oscara za Cudzojazy¢ny film (SR )
= Vitieni (2011)
= Vsetci moji blizki (1999)
= Anjel milosrdenstva (1993)
= Tisicrocna vcela (1983)
* Narodné nominécia na Eurdpsku filmovu cenu (SR )
=  Krok do tmy (2014 )
= 19 x Nominacia na Ceského leva (CR )
= Bathory (2008)
= VSetci moji blizky (1999)
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