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ABSTRAKT

Bakalarska praca na tému street-art a kultiru snim spétu je rozdelena na teoreticku a prak-
ticku cast’. Teoretickd Cast’ obsahuje zakladné terminy a informécie o tejto téme. V prak-
tickej Casti je realizovany koncept autorskej kolekcie obuvi reflektujucej nadobudnuté po-

znatky o street-arte a graffiti.

Klicova slova: street-art, graffiti, §tyl, spolo¢nost’, vyvoj

ABSTRACT

Bachelor's work on street-art and culture in the back is divided into a theoretical and
practical part. The theoretical part contains basic terms and informations on this topic. In
the practical part is realized the concept of the author's collection of shoes reflecting the

acquired concepts of street-art and graffiti.

Keywords: street-art, graffiti, sytle, society, progress
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UvVOD

Cloveka uz od narodenia obklopuje mnoho réznych faktorov, veci a smerov. S mnohymi
z nich sa dostavame denne do kontaktu a nasa mysel’ si prirodzene vybera to, Co urcity

moment v nas vyvolava emdciu.

Street art a subkultiru, ktora sa s nim spojuje, som zacal sledovat’ niekedy na prelome mi-
Iénia. Zacal som ju vnimat’ tak, ako aj ostatni 'udia, avSak ¢asom ma zasiahla ovela viac.
Preto som si zvolil tému v oblasti graffiti a jej vnimanie. Ciel'om mojej prace je predstavit’
Citatelom sposob zivota Cloveka aktivne zainteresovaného v tvorbe graffiti alebo street-
artu. Taktiez, aby bol schopny porozumiet,, ze nejde len o zébavu, ¢i formu protestu alebo
poskodzovania majetku. V mojej praci sa snazim zobrazit’, ¢im vSetkym si prejde osoba
venujlca sa takejto Cinnosti, akym vyvojom moéze bezcenné pisanie po stendch, ¢i vlako-
vych supravach vyustit’ do umeleckého diela, ktoré sa v dnesnej dobe stava celosvetovym

fenoménom a $tylom moderného umeleckého smeru.

V teoretickej Casti sa zameriavam na informdcie o zakladnych street-artovych terminoch
a prvkoch z hl'adiska historického aj su¢asného diania. Snazim sa poukézat’, akymi rozny-
mi formami a spésobmi moze ¢lovek chapat’ myslienku tvorby street-artu ¢i graffiti. Nado-
budanie osobnych sktisenosti, ¢erpanie inSpiracie réznou formou myslienok a pocitov sa
ur¢itym ¢asom stdva charakteristickym, osobitym prejavom kazdého umelca. TaktieZ to
plati aj o street-arte. V nasledujucich kapitolach su opisované zasadné prielomy a skusen-
nosti od rdéznych umelcov, ktori sa od uUplnych zdkladov graffiti stali dnes uz znami
a uznavani umelci. V jednej z kapitol uvadzam umelcov, ktori sa podl'a mojho nézoru stali

jednymi z najlepSich umelcov v aktudlnych obdobiach.

V praktickej Casti sa usilujem o vytvorenie kolekcie autorskej obuvi, ktord symbolizuje
vyvoj svojho vlastného street-art/graffiti §tylu od uplného zaciatku pisania po stene az po
vel'ké umelecké dielo na budovach, ktoré nadobuda hodnotu. Ide o koncept rozdelenia
obuvi na tri Casti a ich nasledné spojenie v jeden produkt. Kazda ¢ast’ znazorituje postup-
nost’ a vyvoj tohto §tylu. Stvrty par, ktory reflektuje predoslé, je vsak samostatne. Kolek-
cia je inSpirovana vlastnymi, ale aj odbornymi znalost'ami a informéciami o tomto umelec-
kom smere. AvSak hlavnou myslienkou je zobrazenie postupného formovania a vyvoja
graffiti od zaciatkov az po sucasnost’, aby verejnost’ mohla pri pozorovani street-artovych
malieb lepSie pochopit’ myslienku autora takéhoto diela a vnimat’ jeho postupny vyvoj cha-

rakteristického Stylu
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I. TEORETICKA CAST
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1 ZAKLADNA TERMINOLOGIA STREET ART A GRAFFITI

Najvédcsou podstatou v tejto Casti je vysvetlenie zakladnych pojmov v oblasti graffiti
a street-artu. Co to vlastne graffiti je, aky je vyznam tohto slova a pre¢o sa zauzivalo ako
termin oznacujuci takato subkultru, ktora sa neskor vyvinula vo formu umeleckého smeru
a dostala privlastok oznacujuci sa ako street-art alebo v slovencine ,,poulicné umenie®.
V textoch su prevazne pouzivané terminy a slovicka v anglickom jazyku, kedze st
v dnesnej dobe zauzivané pre tento umelecky smer. Oboznamenie len so zédkladnymi po-
jmami je vel'mi dolezité preto, aby citatel bol schopny porozumiet' a orientovat’ sa
v nasledujucich kapitolach. Avsak treba podotknut’, ze sa tato praca nezaobera terminolo-
giou a predstavovanim graffiti a street-artu ako takého, ale skor zobrazuje rozmer a pohl'ad
na vnimanie tejto subkultury ocami ¢loveka, ktory si vybral tento vytvarny smer ako zivot-
ny $tyl aod prvych pokusov malovania so sprejom sa stal autorom plnohodnotného stre-

et-artového umenia.

1.1 Graffiti a street-art

Vyznamom slova graffiti, pochadzajuceho z gréckeho slova graphein (pisat) mozeme
taktieZ rozumiet’ aj talianske slovo graffito (Skrabanec), ktorym sa oznacovali r6zne napisy
a mal'by vysSkrabavané do stien (Smolik, 2010, s.192). Niektori autori vo svojich publika-
ciach prirad’uji ku graffiti aj praveké nastenné mal'by v jaskyniach, fresky v starovekom
Egypte, €1 r6zne napisy z obdobia antického Rima. AvSak pod pojmom graffiti mdéZeme
chapat’ Siroku Skalu javov, ked’ze v niektorych zdrojoch sa docitame o historickom povode
a vyvoji a naopak u inych ¢ldnkov sa mézeme stretnut’ s definiciami, Ze ide len o obyc¢ajné
»~cmaranie* po stene. Nejednotnost’ a roznorodost’ ndzorov definujicich termin dnesného
graffiti sa vSak spdja vzdy s rovnakym vyznamom akéhokol'vek pouZitia spreja alebo apli-

kacie farby vo verejnych priestoroch.

Pojem slova Street-art (pouli¢né umenie, umenie ulice) moZeme rozumiet’ akysi neskorsi
vyvoj graffiti, dnes aj vel'mi Casto oznacovany terminom neograffiti, postgraffiti. Hlavnym
rozdielom je technika a spdsob tvorby, ¢i vytvarného spracovania. NajpouzivanejSou for-
mou tvorby street artu su tzv. stickers (nalepky) alebo stencils (makety, Sablony). Ked'ze
vyvoj techniky ide v siicasnej dobe rychlo vpred, tak dnesné formy tvorby street artu nabe-

raju digitalne, dokonca holografické rozmery. Vel'mi ¢astym sa taktiez stdva experimento-
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vanie s rdznymi materialmi a metdédami, ktoré tol’ko nedestruuju verejné priestory ¢i fasa-

dy budov.

Pri tvorbe street-artu je vel'mi dolezité zakomponovat’ myslienku alebo odkéazat’ na posol-
stvo ukryté v takomto diele. Prave preto sa odliSuje od obycajnej tvorby graffiti, ktoré je
skor o technike, tvaroch, praci s priestorom a farbami, no najmi o vytvarani si svojho

vlastného Stylu, ktorym sa snazi byt autor originalny a odlisny.

Spolo¢nym pre obi dve odvetvia je vSak Casté vyuzivanie pisma, kaligrafie. Pri vyuZzivani
pisma u graffiti je hlavnd myslienka byt odliSny S$tylom pisma. Samozrejme byt odlisSny
znamena venovat tomu dostatok Casu a nazbierat’ dostatok skusenosti, lebo az vtedy si
naSa mysel’ uvedomi vyznam originalnosti. Naopak vyuzitie pisma v ulohe street-artu je
vicsinou o odkaze, vyzname danych slov a slovnych spojeni. Nejde tol’ko o $tyl pisma, ale

o posolstvo a myslienku, ¢o tym chcel dany autor povedat’ a odkazat’ spolo¢nosti.

Street-art a graffiti su na seba navzajom nadvizujuce v zékladnom a najdolezitejSom po-

nimani , ale zaroven sa trochu odlisuju v procese tvorby a vytvarného prejavu.

1.2 Tag, writer, crew

Tag — v preklade do slovenského jazyka (menovka, oznacenie, Stitok, etiketa). AvSak
v terminologii graffiti je vyznamom slova akysi jednoduchy a Stylizovany podpis autora
(Smolik, 2010, str. 204). Tvorba tagov vSak nemusi byt vZdy robend len sprejmi, pouZiva-
ju sa aj Stetce a farba alebo rozne druhy fixiek a popisovacov. Preco sa najzakladnejSia
forma graffiti podpisu oznacuje slovom tag vysvetluje kapitola ¢.2 — Historicky vyvoj

a vznik graffiti.

Writer — vyznam slova pochéddza z anglického slova (write — pisat’) a v preklade znamena
spisovatel’ (pisatel’). Termin sa uplatnil ako oznaCenie autora graffiti. V ¢eskom aj v slo-
venskom jazyku sa pre laicku verejnost’ zacali tvorcovia graffiti oznacovat’ slovom spreje-
ri, ¢asto sa v roznych publikécidch ¢i reportdzach pouziva slovo ,,grafit’dk*. Najpodstatnej-
Sim ucelom kazdého writera (sprejera) je samozrejme zviditelnit seba samého
v spolo¢nosti prevazne mestského prostredia, preto je dolezité, aby si zvolil svoj vlastny
tag. V drvivej vicSine pripadov Ziadny writer nepoziva ako tag svoje meno a priezvisko.
Vicsinou ide o slova urcitého vyznamu, prezyvky, alebo jednoducho len o pismena, ktoré

su v oku doty¢ného writera ,,sympatické®. Dobrym spdsobom, ako zviditelnit’ svoj tag, je
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vymysliet ¢o najoriginalnejsi spdsob prevedenia alebo tvaru pisma. Podstata zaciatkov
prvych writerov bola najprv kvantita, aby ich tagy boli umiestnené na ¢o najviac miestach
po celom meste, avSak s pribuidajucimi ¢lenmi tejto subkultiry bolo Coraz tazsie byt odlis-
ny od ostatnych, a preto sa objavila potreba vyjadrenia sa vlastnym origindlnym spracova-

nim svojho tagu, aby vynikal medzi ostatnymi (Smolik, 2010, str. 197).

Crew — vyznam slova crew (slov. posadka, skupina, banda) znamend skupinu tvorcov
graffiti pod jednym spolo¢nym ndzvom (napisom, tagom), ktory vytvaraju v spolupraci.
Pocet Clenov skupiny je vzdy iny a do takejto skupiny sa writer mdze dostat’ réznym spo-
sobom, v zavislosti od miesta dospievania, prostredie 'udi v akom vyrastd, socialne vplyvy
a v neposlednom rade od individualnych potrieb a pocitov. Nie je vzdy pravidlom, aby
writer bol ¢lenom crew, ale je to akousi prirodzenou l'udskou vlastnost'ou tvorit’ spolocen-
stva. Prazsky byvaly writer s tagom ,,RICH®, pdsobiaci v devit'desiatych rokoch, definoval
vznik crew nasledovnym sposobom: ,,Crew vznika, protoze ji ¢lovék socialné potiebuje,
aby na ni mohl plout a vodrazet vSechno kolem, kdyz se dostane do né¢jakého prasvihu jak
finan¢niho, tak psychickyho* (Martina Overstreet, 2006, str. 26). Dolezity fakt je, Ze prvé
skupiny writerow fungovali ako gangy, svojim spdsobom ako rodiny, ktoré si znackovali
svoje teritoria pouzivanim graffiti znakov a napisov. A tak dochadzalo aj k nésiliu medzi
jednotlivymi crew (Smolik, 2010, str. 204). V kontraprodukcii graffiti vs street-art dava
crew vacsi zmyslel pri produkeii graffiti, preto sa writeri tvoriaci street-art, skor prezentuji
jednotlivo a iba v ojedinelych pripadoch zakladaju spolo¢né crew. Vel'mi Casta je tiez me-
dzinrodna spolupraca roznych crew. Clenovia zahrani¢nej crew dohodnti datum i miesto
mal'ovania s crew inej narodnosti. Takymto sposobom sa writeri a ich crew zviditelfiuju

v medzinarodnom povedomi.

1.3 Throw-up, Bomb

Throw-up (T-up) — slovicko by sme z angli¢tiny mohli prelozit” ako ,,vyvrhnut*. Uréitym
spdsobom je tento termin celkom presny, pretoZe robit’ throw-up znamena rychlym sposo-
bom vytvarat’ obrysy pismen s va¢§im objemom nez je tag za pouZzitia vyplne, ¢o znamena
pouzivanie minimalne dvoch farieb, no nie je to vzdy pravidlom. NajcastejSou kombina-
ciou byva striebornd (chromova) a Cierna farba. Dolezita charakteristika throw-up(u) vSak

spociva hlavne v rychlosti prevedenia a viditeI'nosti miesta okoloidicimi. NajviditelnejSie



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 14

miesta v mestdch su samozrejme miesta s najvac¢sim pohybom Tl'udi a dopravy, preto pri
tvorbe throw- up(ov) prichadza najmi v no¢nych hodinédch, kedy je frekvencia pohybu
mensia nez pocas dila. Dalo by sa povedat, Ze ak je writer vo faze vytvarania throw-
up(ov), tak sa graffiti venuje uz urcity ¢asovy usek a snazi sa o tvorbu vlastného kreativne-

ho $tylu pisma, ktorym sa chce odliSit’ od ostatnych.

Bomb (bombing) — vyznam slova pochadza z anglického slovesa to bomb (zbombardovat,
znic¢it bombou). Tento termin znamena vytvaranie a proces tvorby throw-upov ¢i tagov,
najmd v uliciach miest alebo v prostredi zelezni¢nych komunikacii. Zjednodusene by som
bombing nazval ako ¢o najrychlejSie malovanie graffiti po meste na frekventovanych
miestach. Bombing je vel'mi riskantna praca, pretoze writer alebo crew nema vel'a ¢asu na
dokoncenie svojho diela. Velkou motivéaciou, okrem pocetnosti tagov a throw-up(ov), je
urcite aj pocit adrenalinu v krvi, ktory vyvolava pocas sprejovania vel’ké mnozstvo emocii,
strachu a pocitu zanechania odkazu verejnosti ¢i pozornosti obyvatel'ov. Tento termin sa
taktiez pouziva aj pri vytvarani street-artu. Pozornost’ je vel'mi délezitym duSevnym proce-
som, ktory vSak Casto byva podcetiovany. Bez toho, aby naSa mysel bola ststredend na to,

¢o si vSimame, tak naSa pozornost’ sa konkrétne zameriava na ¢innosti, ktoré nam tvoria

zivot (Goleman, 2014, str. 172—-173).

1.4 Panel, Whole car

Panel — tento ndzov je pouzivany pre oznacenie graffiti na vlakoch, niekedy aj elektric-
kach. Vytvaranie panelu znamena v hierarchii graffiti writerov medzi najviac cenené
a uznavané. Nevyhnutnost'ou pre robenie panelu/panelov byva dlhSie posobenie ako writer
a dostatok sktsenosti pocas predoslych bombing akcii, taktieZ znamend urcité postavenie
a reSpekt medzi ostatnymi writermi. V principe plati, aby writer mal vyformovany osobity
Styl, pracu s farbami a tvarmi, urcité skusenosti z hl'adiska ochrany a anonymity. Vel'mi
dolezitt ulohu pri prvych myslienkach robit’ graffiti na vagony vlakov ¢i stipravy metra
zohrali osemdesiate a devit'desiate roky v meste New York. Vtedy sa prave toto velko-
mesto zmietalo s velkou socialnou, aj ekonomickou krizou. Narastala kriminalita a zacal sa
obrovskym sposobom zvidcSovat’ rozdiel medzi bohatSou vrstvou l'udi a chudobnou vrst-
vou, najmd obyvatel'stva afroamerického povodu. Prvé graffiti vznikli uz v rokoch Sest'de-

siatych (Téra, 2007, str. 32-34). Casté napisy v uliciach chudobnych §tvrti boli skvelou
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.....

Casto v konfrontacii len s chudobnejSou vrstvou obyvatel'ov, rozhodli sa robit’ odkazy na
pohyblivé dopravné prostriedky, ktoré jazdili po celom meste. V tom case iSlo vacSinou
o politické a socialne napisy. Pri tejto myslienke pohyblivého odkazu vznikla neskor inspi-
racia robit’ graffiti a street art na sipravy metra. V polovici osemdesiatych rokov bolo
newyorské metro najcastejSou plochou pre tvorbu graffiti. Pomocou myslienky sprejovania
na vagony sa o graffiti dozvedeli vSetci obyvatelia a od tohto momentu sa zacali venovat’
poulicnému umeniu aj l'udia z bohatSich vrstiev, bez rozdielu farby pleti. Rozsirovalo sa aj
do ostatnych miest a neskor Statov. Graffiti a street-art na vlakoch znamena pre writerov

akusi ,,galériu/reklamu v pohybe “

Whole car — (slov. cely voz) — je ndzov pre graffiti vytvorené po celej ploche jedného va-

gonu. Writeri ho zarad’uji k akémusi vrcholu svojej tvorby a pdsobenia v graffiti prostredi.

1.5 Piece, jam

Piece — (slov. kus, dielo) — ide o dielo vytvorené¢ umelcom, respektive writerom. Obsahuje
koncept, originalnost’ §tylu, techniku prevedenia a vSetky aspekty tvorby graffiti. Piece sa
vyznacuje vysokou variabilitou tvarov, farebnosti, kaligrafickych prvkov ¢i umeleckych
technik. Pri vytvarani piece(u) ide hlavne o najlepSie mozné ukézanie §tylu, techniky, ori-
ginalnosti jednotlivého writera. Piece nadobuda uz urciti umeleckti hodnotu, pretoze trva
niekol'ko hodin a kazdy prvok alebo ¢iara zakomponovana do takéhoto vytvoru je pre auto-
ra opodstatnena. Ked'ze mal'ovanie piece(u) zaberie urcity ¢as, vac¢Sinou sa maluja v od-
lahlejSich, neobyvanych priestoroch mesta alebo na miesta s legdlnym povolenim. Piece
znamena uZ plnohodnotné graffiti umenie, nie len zviditelfiovanie sa. Je to uz pokrocilejsia

uroven a reprezentacia Stylu writera.

Jam — miesto , kde sa zide pokope viacero writerov a namal’uju si kazdy svoj piece. VA¢-
Sinou ide o miesta s legdlnym povolenim mesta alebo majitela budovy ¢i steny. Dnes st
viaceré formy usporiadania jamu, napriklad za G¢elom sut’azi, spestrenia prostredia, ¢i iba

neformalneho stretnutia sa s ostatnymi 'ud'mi v komunite.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 16

1.6 Mural art

Mural Art — tento termin je pomerne novy v graffiti subkultare. Pretoze za poslednych par
rokov sa forma takéhoto diela stala najkomercnejSim umenim 21.storocia. V preklade do
slovenského jazyka znamena tento vyraz ,,nastennd malba* alebo ,,ndstenné umenie®. Vi-
zualnym rozdielom od throw-upu, alebo piecu je vo velkosti a rozsahu, no v neposlednom
rade o umelecky prejav a predstavivost’ umelca. Ide o velkoplosné malby na Stitoch budov
alebo vel'kého rozsahu priestoru v meste. Taktiez z hl'adiska materialov, farieb a sluZzieb,
su to financne naro¢né mal’by, ktoré sa robia vo vicsine pripadov na zédkazku mesta alebo
majitel'a plochy. Diela takejto formy robia aj umelci, ktori vS§ak nemusia mat’ za sebou len
graffiti/street-art historiu, ale rézni vytvarnici a designéri. Samozrejme najcastejSimi auto-
rmi tychto diel byvaji prave graffiti alebo street-art umelci, ked'Zze s mal’bou v priestore
ana steny maju zrejme najvicsie skusenosti. Ak sa writer dostane k mal'ovaniu mural-
artového umenia, znamena urcitd Uroven popularity, povedomia v umeleckych kruhoch
alebo vel'mi dobré spracovanie myslienok a nésledné prevedenie do verejnych priestorov.
Mural Art je v suCasnosti najpopulérnejSia forma graffiti a street-artu, ktora posunula prave

tento druh umenia do pozicie novodobého umeleckého smeru.
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2  HISTORICKY VYVOJ A VZNIK GRAFFITI

Forma graffiti, ktora nam je dnes zndma, vznikla priblizne v Sest'desiatych rokoch minulé-
ho storo¢ia v New Yorku. Prvym autorom bol muz menom Demetrius, ktory mal prezyvku
,» TAKI*“ a zivil sa ako dorucovaci poslic¢ek. Pri dorucovani zasielok si v§imal napisy a re-
klamy v uliciach mesta, a tak sa jedného dna rozhodol ist’ do prace vybaveny sprejom. Za
uréity &as bola jeho prezyvka ,,TAKI183“ vidite'na takmer po celom meste. Cislo 183 pre-
to, lebo to bolo ¢islo ulice na ktorej byval. Preto sa zacal jednoduchy podpis sprejom na
stenu oznacovat’ slovom tag a tak vzniklo oficidlne prvé graffiti na svete (Smolik, 2010,

str. 196-198).

2.1 Vplyv kultury osemdesiatych a deviat'desiatych rokov

Koncom sedemdesiatych rokov sa rozmohla v meste New York socidlna aj ekonomicka
kriza. Narastal vel’ky rozdiel medzi bohat$imi a chudobnejSimi Stvrtami Bronxu, Harlemu
a Brooklynu. V tom istom ¢asovom obdobi vznikla hiphopova kultara, a tak sa graffiti pri-
rodzenou cestou stalo jednym zjej elementov. Teenageri sa zacali spajat’ do gangov
a svoje teritoria si zacali oznaCovat’ napismi v uliciach. Tieto gangy sii povaZzované za prvé
crews. Ked’Ze za rychly ¢asovy interval narastol pocet gangov a vytvorilo sa vel'a novych
hiphopovych zoskupeni, bolo nesmierne ddlezitym faktorom zacat’ sa odliSovat’ od ostat-
nych. To platilo aj v produkcii graffiti, pretoZze zo zaciatku bola dolezitd kvantita tagov.
Preto mladi, zaCinajaci writeri mali potrebu zafat pracovat’ s tvarmi, s prevedenim,
s farbami, objemami a vytvarali sa rdzne §tyly pisma. AvSak podstata bola vZdy mat’ pod-
pis na mnoho frekventovanych miestach. Metro v meste bolo vel'mi dobrym miestom, kde
jeden napis mohlo vidiet' vel'ké mnoZstvo 'udi. Hudobné klipy hiphopového zanru cCasto
obsahovali prave zabery suprav pomal'ovanych vagénov, ked'Zze v tej dobe nastal celosve-
tovy boom hip hopu, tym padom graffiti iSlo do celosvetového povedomia taktiez vel'mi
rychlo. Hiphopové kultara v tej dobe bola vel'mi vyzna¢na spdsobom vytvarania hudob-
nych podkladov- Djing , tancom- breakdance, spevom- rap, ale aj vytvarnym prejavom-

graftiti (Dennant, 1997).
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3 SPOSOB A FOMOVANIE STYLU

PodT’a filozofického slovnika pod slovom $tyl rozumieme spdsoby vyjadrovania, myslenia,
konania alebo spravania charakteristické pre jednotlivca, skupinu alebo pre urcité obdobie
(Brugger, 2006, str. 456). Kazdy kultarny aspekt obsahuje vyznacné, typické prvky pre
dany 3tyl, ktory vypoveda o skupine a moézeme ho pochopit’ ako znak alebo symbol. Styl
obsahuje urcité prvky celkového image — vzhl'adu, vystupovanie — vyraz tvare, tela a argot
— spdsob verbalneho vyjadrovania sa. Konceptualny rozvoj stylu vzdy vyzaduje urcity ca-
sovy usek nadobudania skisenosti, poznavania histérie odboru a samozrejme sociologické,
psychologické ¢i politické vplyvy. Tieto faktory ovplyviiuji vSetkych jednotlivecov pohy-
bujucich sa v umeleckych sférach. Na zaciatkoch graffiti bol vyvoj Stylu zavisly od schop-
nosti vnimat’ abstraktné kaligrafické manipulécie s tvarom a objemom pisma. Vymysliet’ si
vlastny $tyl je velmi dlha cesta kazdého writera, ktord vyzaduje intenzivnu aktivitu prace
so sprejom, uspesné aj neuspesné adrenalinové akcie ilegalneho mal'ovania a ¢asto aj vSe-
obecny rozhl'ad roznych foriem umeleckého prejavu. Writer podpisujiici sa menom
,» VULCAN* hovori, Ze podstatou je zobrat’ pismend, skreslit’ ich, zmenit’ ich, zmutovat’
ich. Je to o vyvijani abecedy, urobit’ si vlastni abecedu, individualizovat’ ju (Miller, 2002,
str. 156—157). Sucasné graffiti vSak uz nie je len o tvaroch a Stylistike pisma. Od zaciatkov
uplynulo uZ niekol’ko desatro¢i a malovanie graffiti sa stalo akousi formou umeleckého
prejavu a ilegalnej reklamy, ktora je viditeI'na na miestach, ktoré si moéze autor kdekol'vek
vybrat. Velmi €astou formou prejavu byva zakomponovanie posolstva, odkazu do diela
vytvoreného na ulici €1 vlaku. Autori tychto malieb ¢asto odkazuji na aktualne politické,
globalne alebo ekologické dianie vo svete. Takymto sposobom sa zacalo graffiti odliSovat’
od street-artu, pretoZe street-art nie je len o malovani napisov a pisma. Vo vSeobecnosti
tato forma graffiti umenia je uznavana ako menej pohorSujlca, jemnejsia a sympatickejSia
pre verejnost’. Mnoho krat sa vyznacuje sarkastickymi, parodickymi a aktudlnymi mys-
lienkami kazdodenného konzumného Zzivota a politického diania. Techniky malby sa od
graffiti taktiez odliSuji spésobom prevedenia, nevyuziva sa len sprej, ale aj nalepky, Sab-

lony, farby, dokonca r6zne stavebné materialy.

3.1 Techniky a sposoby tvorby graffiti

V principe plati, Ze street-art alebo graffiti malba je osobny odkaz verejnosti. Tento odkaz
moZe byt myslienkového charakteru, nestuceho urcit ideu, alebo moze ist’ len o Cisty pre-

jav sebarealizacie umeleckym sposobom. Kazdy sposob je vytvarany roznymi technikami,
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no pouzivanie farby v spreji je takmer vo vécSine pripadov. Niekedy samotna technika
odliSuje autora vlastnym $tylom od ostatnych umelcov malujicich rovnaké alebo podobné
témy. Napriklad znamy umelec Jackson Pollock pouzival pri vytvarani obrazov metodu
kvapkania a striekania farby alebo spontannymi t'ahmi Stetca. Tieto diela boli ¢asto kritizo-
vané ako ¢maranice malych deti, avSak autor prehlésil, Ze nové umenie vyzaduje nové me-
tody a moderny umelec neméze aktualnu dobu vyjadrit’ metédami renesancie ¢i inej histo-
rickej kultary (Hodge, 2014, str. 70—71). To isté plati a platilo aj vo vyvoji graffiti a street-
artu. Writeri Casto vyjadrovali aktualne osobné alebo vSeobecné obdobie a taktiez uplatio-
vali rozne techniky malby inSpirované ostatnymi kulturami a druhmi umenia. Velky vplyv
bol taktiez vyvojom techniky a materidlov uréenych na stavebné ¢i dekorativne ucely.
Technicky rozvoj hlavne vyuzivaja streetartovi writeri, ktori ¢asto pouzivaju lepiace papie-
re, nalepky, pasky, spojovacie stavebné materidly, uplatituji rozne fyzikalne alebo prirodné
vlastnosti, dokonca pri zndzoriiovani svojich myslienok zapéjaju I'udi do svojho konceptu.
Produkecia a technika tvorby street-artu je vel'mi rozmanita a d& sa pouzit’ takmer cokol'vek
na uskutocnenie a realizovanie takéhoto diela. Naopak, na vytvaranie graffiti sa skoro vzdy
pouziva sprej, s ktorym sa vSak dad pracovat’ odliSnymi spdsobmi a s réznymi tryskami.
Tryska je neoddelitel'na sucast’ spreja, cez ktoru sa farba v spreji aplikuje na povrch. Dnes
uz pozname rozne druhy trysiek s rozlicnymi funkciami. Niektoré su urené na vicsie plo-
chy, na vic¢sie mnozstvo aplikacie farby a niektoré na jemné, detailné krivky a linie. Kon-
com dvadsiateho storo€ia boli graffiti zauzivané uz ako sicast’ na stendch v uliciach miest
a tieZ na povrchoch vagénov vlakov. Samozrejme sa rozvijala aj vyroba sprejov a trysiek,
ktorad sa zacala Specializovat’ priamo na tvorbu graffiti. Dnes writeri pouZivaji Specialne
trysky a spreje priamo urcené na svoje techniky, dokonca sa spreje rozdel'uji podla tcelu

ilegélneho alebo legalneho vyuZitia.

3.2 Prierez vzniku graffiti a street-artového Stylu

V nasledujtcej kapitole uvadzam znamych autorov, ktori st dnes povazovani medzi ume-
leckymi kruhmi za ikony graffiti, street-artu alebo znami legalni a ilegalni writeri, ovplyv-
flujaci nielen zacinajucich writerov, ale aj spolo¢nost’ a taktiez rézne marketingové ¢i suk-

romné spolo¢nosti médneho odvetvia.
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3.2.1 Seen

Writer menom Richard Mirando, ktory sa podpisuje tagom ,,SEEN* (z angl. videny), je
povazovany za ,krstného otca graffiti. Je to jeden z prvych writerov posobiacich uz pri
zacCiatkoch graffiti v New Yorku. TaktieZ je povazovany za priekopnika $tylu graffiti pisma
a prvkov graffiti, ktoré su pouzivané dodnes mnohymi d’alSimi writermi. Jeho najznamejsie
diela vsak boli vytvarané v osemdesiatych rokoch ako bombing a throw-upy v uliciach
alebo panely na vlakoch. Svojou kreativitou a $tylom pisma sa vyslizil prezyvku
,godfather of graffiti“ (Mirando, 2014, str. 1-5). Jeho diela na platnach sa vystavovali
v roznych galériach a neskor sa stali sicastou umeleckych zbierok. Dnes mnohé z jeho
obrazov a fotiek ndjdeme ako stcast’ zbierok newyorského muzea graffiti (The Street Mu-
seum of Art). V sucasnej dobe 57-ro¢ny Seen je stale aktivny graffiti umelec, ktory vel'mi

prispel k ovplyvneniu vyvoja graffiti a je povaZovany za legendu.

Obrazok ¢. 1 — Mirando ,,SEEN* Richard

3.2.2 Banksy

Street-artovy writer podpisujuci svoje vytvory ako ,,BANKSY*“ je bezpochyby najzname;jsi
street-artovy umelec pochadzajuci z Bristolu v Anglicku. Zacal mal'ovat’ ako graffiti wri-
ter, avSak Casom pri tvorbe jeho diel vyuzival pracu so Sablonami a postupne upustil od
pisma. Coraz viac pracoval so siluetami I'udi, preto bolo jednoduchsie a rychlejsie vyuzi-

vat’ pri jeho tvorbe makety a Sablony, pretoze spociatku jeho diela boli prevazne ilegalne.
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Vel'mi rychlo sa jeho meno dostalo do medialneho povedomia virtualnych sieti a televizie.
Neskodr v rozhovoroch, s nie-len street-artovymi umelcami (Banksy, exit through the gift
shop, 2010) je prirovnavany k osobnosti Andyho Warhola taktiez ako najzndmejsi pred-
stavitel novodobého umeleckého smeru 21. storocia. Je vel'mi vyznaény svojou tvorbou
a spracovanim myslienky nesuceho odkaz do spolo¢nosti. Jeho Styl je velmi unikatny
v satirickom a vtipnom spracovani aktualneho diania vo svete. Casto pracuje s politickymi,
naboZenskymi, ekologickymi udalost'ami, ktoré zndzorfiuje originalne vtipnym spdsobom
(O’Mara, 2015, str. 12—15). Taktiez zndmy street-art umelec ,,OBEY* po rozhovore s
Banksym tvrdi, Zze v sucasnosti ma jeho podpis vysoku umeleckd hodnotu a na tzemiach

niektorych §tatov ma povolené malovat’ kdekol'vek (Sgroi, 2014, str. 110) .

Obrazok ¢. 2 — Banksy — Israel wall

323 MadC

Umelkyna nemeckého povodu. Vlastnym menom Claudia Walde znama svojim velko-
plosnym stylom malby, je jednou spomedzi najviac uznavanych graffiti umelcov tvoria-
cich velkoplosné mal'by — mural art. Svoju kariéru zacala ako ilegalny writer. Vel'mi rych-
lo sa vsak jej tvorba zacala objavovat’ len na legélnych plochach. Prvé diela boli takmer

vSetky len népisy a $tyly jej podpisu, no neskor zacala spolupracovat’ s ostatnymi writermi,
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ktori ju inSpirovali v neskorSej tvorbe. Vel'mi zasadny prielom jej umeleckej kariéry nastal
pri nadviazani spoluprace s writerom podpisujucim sa tagom ,,DARE® , s ktorym casto
spolupracovala pri mal'be realistickych portrétov a krajinomalieb. Po niekol’kych rokoch
vSak tohto writera postihla choroba rakoviny pl'ic a zomrel. Od tohto okamziku sa Mad C
stala writerom svelmi preciznym apresnym prevedenim realistickych malieb
a spolupracovala na roznych kultirnych projektoch po celom svete. Takisto sa stala prvym

writerom, ktory bol sponzorovany vyrobcom graffiti sprejov, fixiek a oblecenia. Vo svojej

knihe (Mural Art, Thames and Hudson, London, 2015) opisuje svoje zaciatky a najvacsie

Obrazok ¢. 3 —Mad C, Jurassic Park Wall, Nemecko 2012

3.2.4 Daor

Daor je ilegéalny graffiti writer pochadzajuci z Bratislavy. Tag ,,DAOR* je skladba pisem
jeho mena Dalibor. Jeho zaciatky su spété so zaciatkom graffiti na Slovensku v neskorSich
devitdesiatych rokoch. Dnes 37-ro¢ny writer je v Ceskej a slovenskej komunite vel'mi Cas-
to skloflovany ako autor s najvicSim mnozstvom panelov na vlakoch a supravach metra.
Jeho vySe dvadsatro¢né pdsobenie je zdokumentované v Stvordielnej sérii nekomerénych
dokumentarnych zéberoch jeho vytvarani graffiti v metrach po celom svete (Show Must
Go On 1-4). Jeho $tyl pisma bol silne ovplyvneny zahrani¢nymi writermi a nadobudnutymi
sktisenost’ami pocas jeho cestovania, ked’ze v rozhovoroch pre internetové portaly uvadza,

ze jeho napisy na suprave voziiov metra boli namalované v kazdej svetove] metropole.
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Samozrejme ze, takato sklisenost’ so sebou priniesla problémy a v roku 2014 bol prichyte-
ny v japonskom meste Osaka pri malovani metra a odsudeny na polro¢ny trest v japonskej
vaznici. Tato skusenost’ mu vsak priniesla urciti popularitu, a tak sa jeho styl dostal do
povedomia znamych propagatorov pouli¢ného umenia. Jeho podpis je vel'mi ceneny medzi

zahrani¢nymi writermi, preto je Casto pozyvany na mural-artové podujatia.

Obrazok ¢. 4 — styl pisma DAOR vo viedenskom metri

3.3 Graffiti ako Zivotny Styl

Zivotny §tyl mozno charakterizovat’ ako sposob, akym l'udia Zijli, vzdelavaju sa, komuni-
kuju, rozhoduju sa, tvoria a dodrzuji urcité hodnoty (Duffkova, Urban a Dubsky, 2008,
str. 19-25). To znamen4, Ze sa graffiti a street art prirodzene pri jeho tvoreni stava akousi
formou Zivotného $tylu. Writeri sa Casto stretdvaju na jamoch, kde spolu mal'uju, samo-
zrejme sa stretavaju aj pri tvorbe ilegalnych napisov a street-artovych malieb. AvSak nie
vSetci writeri robia graffiti z rovnakého dovodu. St rézne vplyvy a dovod, preco robit” pou-
licné umenie, mdze to byt za ucelom zviditeI'nenia sa, propagécie, nestthlasu s urcitymi
pravidlami, z pocitu adrenalinového zazitku a dobrodruzstva alebo Casto aj narazu aktual-
neho trendu. No najpodstatnejSim dovodom je vSak pocit sebarealizacie, pocit Uniku pred
kazdodennymi starost’ami, pocit byt vo svojom svete a odkazat’ do spolo¢nosti svoju mys-
lienku. Dat’ o sebe vediet, Ze ste tu a robite to, Co citite napriek zdkazom a odmietaniu ve-
rejnost’ou. Samozrejme, ze je to urcitd forma zabavy, ktora kazdy tvorca vnima individual-
nym spdsobom, avSak ¢i uz ide o legalne alebo ilegalne malovanie, vzdy je to osobny pre-

jav svojho zivotného S$tylu. Graffiti vzniklo ako protest v rdmci boja proti povrchnosti,
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komercie a korupcie. Posolstvom je poukazovat na hodnoty ako ucta k 'udskej slobode a
k individualnemu l'udskému prejavu (Hrcka, 2001, str. 195). V sucasnosti vSak graffiti a
street art demonStruje umeleckil hodnotu vytvérani ako sucast’ infraStruktiry miest

a vel'komiest.

3.4 Odkazy a posolstvo

Tvrdenie, ze kazdy népis v ulici v sebe skryva posolstvo, nie je vzdy uplnou pravdou, pre-
toze vel'a writerov tvori svoje diela ¢asto len kvoli dobrodruzstvu a hlb$iu podstatu v tom
nevidi. AvSak posolstvom sa da chapat’ len prosté Sirenie svojho tagu. To plati hlavne
u writerov, zameranych len na tvorbu ilegalneho graffiti. Naopak, street-artové mal'by so
sebou vZdy nesu urcity odkaz, ktory by mal v pozorovatel'ovi vyvolat’ emdcie. Autori Casto
reflektuji svoje postrehy a postoje aktudlne prezitého obdobia. NajcastejSim ndmetom
a tematikou byva politické dianie vo svete. Dovod preco prave tato téma byva ¢asto vyuzi-
vana je fakt, ze politika sa tyka drvivej vacSiny obyvatel'stva nasej planéty. Poslednych par
rokov sa vela pouli¢nych umelcov snazi odkazat’ na globalne, ekologické problémy zapri-
¢inené nevhodnym spravanim sa l'udi k prirode a mnohé z namalovanych diel boli medial-

ne spropagované a pouzité ako upozornenie na ekologicku krizu.

Obrazok ¢. 5 — WES 21, ONUR, Berlin 2015
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Obrazok ¢. 7 — Street art, neznamy autor
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4 NOVODOBY UMELECKY SMER

Na zakladnt otazku, ¢i je graffiti umenie, nendjdeme nikdy rovnaku odpoved’. Kazdy ho
moze vnimat’ individudlne a kazdy méze mat’ s nim odlisnu skasenost’. Graffiti vzniklo na
ulici ako ilegélna ¢innost’ a preto ho vel'a 'udi za formu umenia nepovazuje, ale isté je vSak
to, Ze graffiti a street-art uptitava pozornost’, vyvolava pozitivne a negativne emocie, inspi-
ruje, fascinuje, ale aj nici a pohorsuje. Tieto isté aspekty vSak obsahuju aj diela znamych
maliarov, socharov, architektov ¢i hudobnikov a st povazované za umenie. Ked’ze za po-
sledné desatrocie sa graffiti stalo celosvetovym fenoménom, ku ktorému zacalo inklinovat’
vel’a mladych I'udi, je moznost’ vidiet’ graffiti mal’bu takmer v kazdom va¢Som alebo men-
Som meste. Samozrejme, Ze tento faktor ovplyvituje d’alSie generacie, ktoré pouli¢né ume-
nie vnimaji uz ako neoddeliteI'nt sucast’ kazdodenného Zivota. Preto prave mladi l'udia
graffiti a street-art neodsudzuju, ale skor ho rozliSuji na dobré azlé alebo pekné
a nepekné. V stlade s tymto pohl'adom dochadza na velky rozdiel spdsobu tvorby, preja-
vu a prezentacie. Takmer vSetci I'udia sa od seba liSia uréitym spdsobom, ato plati aj
v ndzore na dobré alebo zIé graffiti ¢i street-artové mal'by. Nepochybné je vSak to, Ze ori-
gindlne malby maju vo véc¢sine pripadov pozitivne ohlasy, nemusi ist’ vzdy len o spdsob
technického prevedenia, ¢i zobrazenia myslienky alebo urcitej situacie. Velmi doélezitym
ktori sa vypracovali z malby tagov a bombingu v uliciach az do galérii, veI'mi efektnym
a origindlnym sposobom zacali svoje diela prezentovat’ a §irit’ v spolocnosti. Zasadnym
sposobom pre nich boli zdroje inSpiracie. AvSak treba podotknut’ fakt, ze v podstate nic¢
nie je originalne, lebo dobri umelci vedia, ze mysSlienka sa neobjavi len tak z nicoho nic,
ale vSetka autorska praca vychadza z toho, ¢o uz tu bolo alebo ¢o uz tu existuje, lebo ni¢
nie je uplne povodné (Kleon, 2012, str. 15). Ziadny umelec nezac¢al hned’ vytvarat origi-
nalne, konceptualne ¢i technicky narocné diela. VSetko muselo mat’ urCity vyvoj a prejst’ si
umenia, ktoré reprodukovali odliSnymi sposobmi a s rozliénym pohl'adom na aktualne ob-
dobia. U tvorov street-artu alebo graftiti plati v principe to isté, pretoze mnoho dnesnych
umelcov cerpa filozofické myslienky prave z predchadzajucich obdobi a umeleckych sme-
rov. Tym padom sa graffiti stdva uritym umeleckym smerom, ked’Ze je akymsi novym
nasledovatel'om predchadzajucich vytvarnych kultar. Pod pojmom vytvarnd kultira mo-
zeme rozumiet’ produkciu, tvorbu prevazne hmotnych predmetov, ktorych esteticki hodno-

tu dokdZzeme vnimat’ zmyslami. Rozsah terminu vytvarna kultara je vel'mi Siroky, pretoze
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zahfna vela réznych predmetov a veci, ktoré mozu, ale nemusia byt predmetmi ku kazdo-
dennému pouzitiu, ako napriklad odev, nabytok, alebo architektira, maliarstvo, socharstvo.
Posledné tri odbory sa zarad’ujii pod pojem vytvarné umenie, pretoze ich realizacia nie je
vyroba, ale skor tvorba. Ak sa 'udskym zmyslom paci vyrobeny predmet, alebo vytvorené
dielo, mozeme tvrdit’, Ze nadobuda esteticki hodnotu a taktiez vyvolava ur¢ity druh emo-
cii. Kazdy predmet a dielo byva charakterizované podla aktualneho obdobia architektury,
umenia, mody, techniky alebo situdcie v spolocnosti, ¢i uz obcianskej alebo politicke;j.
Tento sthrn charakteristickych vlastnosti, spolo¢nych pre dané historické obdobie, oznacu-
jeme slovom sloh (Styl). Umelecky smer je akousi obdobou umeleckého slohu, ale
v kratSom ¢asovom obdobi a uzsom slede udalosti. Termin sa predovSetkym pouziva pre

aktualne obdobie moderného umenia (Mraz, 2002, str. 9-10).

4.1 Vnimanie graffiti a street-artu spolo¢nost’ou

Spolo¢nost’ je slovo filozofického vyznamu a znamena skupinu l'udi, ktord sa utvara
v t€elnom spoluziti, na zdklade konvencie, zmluvy rovnakych zdujmov a taktiez je pred-
pokladom k vzniku kultirneho spolocenstva. Spolo¢nost’ zacala graffiti spoc¢iatku vnimat’
len ako prejavy vandalizmu a neskorsie so vznikom hip-hopu sa graffiti zacali prezentovat’
skor ako vytvarny prejav suvisiaci prave s tymto hudobnym zanrom. Ked’Zze nesmierne
rychlo rozSirujtci sa hudobny Zaner, tanec, umenie a médny $tyl bol takmer nezastavitel-
ny, ostatni ¢lenovia spolo¢nosti nemali iny vyber, nez prijat’ tito kulturu a postupne sledo-
vat’ jej spociatku rychly vyvoj. Samozrejme graffiti sa stali uz takmer beznou zalezitost'ou
v uliciach. Vo vicsSine pripadov l'udia prvé graffiti odsudzovali, lebo prevazne iSlo len
o tagy alebo bombing. Neskor, ked’ zacali writeri pracovat’ s farbami a ideami rdéznych
tvarov a myslienok, zacali negativne nazory postupom casu klesat’. TaktieZ ¢oraz viac bolo
mozné vidiet’ népisy, ktoré demonstrovali problémy v systéme, politike a taktiez zdoraz-
novali problémy l'udi, ktoré trapili nielen chudobnych obcanov. V ociach spolocnosti tieto
odkazy znamenali tvrdé zobrazovanie reality, a preto ich l'udia zacali akceptovat. Keith
Haring v roku 1986 namal'oval na stenu ihriska napis ,,Crack is wack® . Tato stena bola
situovand na vel'mi frekventovanom mieste v meste New York a jeho dielo mohli vidiet
tisice obyvatel'ov. Haring nevedome zahgjil kampan proti cracku, tak- Ze donutil vladu
reagovat’ na rastucu drogovi epidémiu v meste. Miestne urady dali najprv jeho malbu
premalovat’, av§ak po tom, ked si uvedomili, aky odkaz zanechéava toto dielo, poziadali

ho, aby namal'oval eSte druhu verziu. Jeho dielo bolo natol’ko populdrne, Ze sa stal medzi-
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narodne uznavany a prispel ku komercializécii graffiti. Malba ,, Crack is Wack* je jedna
z mnoho diel so socidlnym posolstvom a neskor po jeho smrti sa stala newyorskym pamat-
nikom (Hodge, 2014, str. 162). Podobnym spdsobom sa zacali rdzne graffiti napisy
a mal'by zobrazovat’ nie len v uliciach, ale zacali sa propagovat’ v galériach. Propagovanie
pouli¢ného umenia a ilegalnych tvorcov graffiti v umeleckych sférach je uréitym sposo-
bom evolucnd premena graffiti na street-art. NeskorSie nazory spolocnosti, ¢i sa d& graffiti
povazovat’ za umenie, sa viac priblizuji k pozitivnym ohlasom, pretoze technické prvky
mal’by, Sirokospektralnost’ tvarov, alebo obsiahlost’ myslienok k aktudlnym témam vel'mi
presnym a emocionalnym spdsobom zacali rezonovat’ u vel'kého mnozstva I'udi. Writeri
Coraz viac dostavaju legalne priestory na vyjadrenie svojej kreativity, myslienok a su zapa-
jani do velkych projektov miest a obci z dovodov spestrenia a socializacie infrastruktury
rozliénych lokalit. V si¢asnom umeleckom priade sa do popredia dostdva mural art, ktory
svojou vel’kostou a motivmi spestruje miesta vo vsetkych velkych mestach. Writeri, ktori

su realizatormi takychto vel'koplosnych malieb, byvaju oznacovani ako umelci.

4.2 Popularizacia graffiti

Z predchadzajucich kapitol za velky prinos k spopularizovani graffiti povazujeme hip-
hopovy hudobny Zaner a interpreti, ktori dali moZnost’ writerom prezentovat’ svoje umenie
v hudobnych klipoch a ¢asopisoch. Rozvoj vzniku nového hudobného Zanru so sebou pri-
niesol aj nova kultiru, aj nova modu. Styl obledenia vyzna¢ny pre ¢lena hip-hopovej kul-
tary bol spociatku vel'mi c¢asto dekorovany motivmi graffiti a objektmi stvisiacimi
s pouli¢nym prostredim. Ako napriklad znacka Ecko Unlitd sa da povazovat za jednu
z prvych znaliek, ktord sa prezentovala odevnymi a neskdr obuvnickymi produktmi ako
hip-hopova alebo graffiti moda. Zalozil ju Marc Ecko vroku 1993 azacala prave
s vyrobou triciek inSpirovanymi poulicnym umenim. Vel'mi rychlo sa stala populdrnou
znackou reprezentujucou novu subkulturu. Po vzore prave tejto znacky zacali aj komer-
¢nejsie spolocnosti odevného priemyslu vyrabat’ v mensej miere svoje produkty. Avsak za
najzasadnej$i prielom popularizacie graffiti sa povazuje moZnost’ malovat’ graffiti a street-
art legalnou formou. To znamend, podporovat’ graffiti umelcov spristupnenim murovanych
ploch v mestach, alebo moznosti prezentovania sa spdsobom vernisazi v galériach.
V tomto pripade sa graffiti zacalo brat’ ako menej populistické a provokativne, pretoze

nejde len o tagy a Sirenie svojho podpisu, ale o origindlnost’ §tylu, vytvarného, estetického
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citenia a v pripade street-artu o kreativne uchopenie myslienky aktualnej témy, ktora sa
tyka vacSinou vSetkych obyvatelov. Vel'mi délezitym je taktiez fakt, Ze v dnesnej dobe
socialnych sieti a médii sa na internete objavuje vela stranok a ¢lankov propagujucich tato
kultaru a vytvara sa Siroka skupina l'udi, ktora sleduje pouli¢né umenie, ¢i uz legalne;j ale-

bo ilegalnej formy. InSpiruju sa a postivaji neustale tento umelecky smer dopredu.

Obrazok ¢. 8 — Riflova bunda Ecko Unltd. inspirovana graffiti motivom

Obrazok ¢. 9 — Tenisky Ecko Unlitd., inspirované graffiti pismom
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II. PRAKTICKA CAST
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5 ZAMER

Zamerom praktickej Casti bakalarskej prace je moja osobna reakcia na to, ako graffiti
a street-art vnimam od zakladnych pojmov, az po konecnu formu umeleckého prejavu. Vo
vyslednej praci zobrazujem, ako sa postupom ¢asu graffiti vyvijalo, aké okolnosti a faktory
stoja v pozadi za tvorbou takéhoto umenia. AvSak za najpodstatnejSiu myslienku prace
povazujem zobrazenie faktov, Ze ak sa v suCasnosti r6zni umelci venuju prave graffiti ale-

bo street-artu, tak si museli prejst’ touto kultirou a jej poznanim, od samého zakladu.

5.1 Koncept

Graffiti a jej novSiu formu — street art vnimam od zaciatku 21. storoc¢ia. V podstate sledu-
jem vyvoj Ceskej aj slovenskej subkultury od jej zaciatkov. Ako hlavnl ideu svojho kon-
ceptu povazujem oboznamenie s touto témou mojimi oami a pocitmi ako to vnimam ja
osobne. Koncept by mal lepSie oboznamit’ ¢itatel'a o faktoch a poznatkoch, ktoré stoja za
vyvojom vlastného graffiti Stylu, vlastného street-artového spracovania myslienky a najma
by mal lepSie poukézat’, akou evoluciou a etapami si prejde aktivne zainteresovana osoba
v tejto umeleckej subkulture. Originalnost, kreativita, uspesnost, popularizacia v umelec-
kom, alebo akomkol'vek prostredi prichddza vacSinou az po urcitom Case nadobudania

skusenosti a poznania, a preto je nesmierne dolezité prejst’ uritym vyvojom.

5.2 InSpiracia

Za zdroje mojej inSpirdcie som si vybral zdkladné aspekty a fakty o graffiti. OdraZam sa od
zakladnej terminoldgie graffiti a najmé od vyznamu danych prvkov a pocitov, ktoré clovek
zaziva pri ich vytvarani. U prvych troch parov sa zameriavam hlavne na vystihnutie dané-
ho vyznamu slova a na ur€ité osobné inSpiracie a skusenosti s ich tvorbou. Posledny par je
vystupom predoslych a inSpiruje sa prave nimi. Vyuzivam podobnost’ materidlov na zobra-

zenie mojej myslienky, ktora je zobrazend Stvrtym parom.

5.3 Tag

Tag je nepochybne najzékladnejSia forma graffiti a sice najmenej atraktivna na pohlad.
Najzakladnejsia je preto, lebo jej vyznamom je podpis autora. Zo zaciatku sa vdcSina spre-
jerov len podpisovala a potrebu originalnosti zacali vyjadrovat’ neskor, pretoze najprv islo

o umiestnenie svojho podpisu na ¢o najviac miestach. Casom aktivneho podpisovania wri-
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ter nadobudal urcité poznatky a sktisenosti prace so sprejom, napr. rozdielnost’ vo vzdiale-
nosti spreja od steny alebo vymeny trysky, rychlost” aplikéacie farby. Avsak u tvorby tagov
sa az tol'ko nekladie doraz na efekt a detail, ale skor hlavne ¢o najrychlejSie a v istej miere
odlisnym spdsobom podpisat’ svoje meno na o najviac miestach. V principe plati, Ze nad
tvorbou tagu sa az tol’ko nepremysla, ale naopak vzdy ¢o najrychlejSie a najlahsie umiestit’
svoj podpis urcitym Stylom pisma. Samozrejme tag byva jednofarebna zalezitost’ a najcas-

tejSim sposobom sa robia tagy sprejom alebo fixou.

1 T _ HAr

Obrazok ¢.10 — Tagy na vchodovej brane obytného domu v meste

5.4 Bomb (Throw-up)

Na rozdiel od tagu je bomb v omnoho véc¢sich rozmeroch a tvaroch, ktoré byvaju z pravid-
la vyplnené inym odtieiom farby. Podobnymi aspektmi su praca so sprejom, tryskami,
liniami, tvorbou v uliciach, kvantita a rychlost’ prevedenia. A sice sa kladie vacsi doraz na
kvalitu, velkost’, pracu s liniami, obrysmi, tvarmi a samozrejme o najmenej ¢asu strave-
ného pri tvorbe bombingu alebo throw-upu. Pri produkovani takejto formy graffiti je ne-

smierne dolezity aj adrenalin a momentalna situacia na mieste, kde autor zatne malovat’.
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Pod vplyvom adrenalinu a nedostatku casu je writer obmedzeny v detailoch a praci
s farbami, preto je dolezité, Co najmenej ¢asu stravit’ pri vyfarbovani plochy, preto Castou
farbou vyplne byva chromova vrstva farby, ktora je rychlejSie aplikovatel'na na stenu, lebo
ma vel'mi dobré krycie vlastnosti. Taktiez spreje chromovej farby byvaju vo vicsich obje-
moch a s tryskami Sirokej stopy. V principe viac ¢asu autor investuje do kvalitnejSie spra-
covaného obt’ahu tvarov a linii, kde najzasadnejSim spdsobom zisti, ako robit’ dlhé a rovné
Ciary, ako pracovat’ z velkostou v priestore a samozrejme, aké dolezité je mat’ pripraveny
plan realizacie. Ci uz skicu alebo dobre zmapovanu situdciu na mieste mal’by, to znamena,
aby akcia prebehla bez vécSich problémov so zakonmi a pripadne inymi problémami.
Z tohto dovodu sa véac¢sinou bombing robi v skupindch, kde kazdy ¢len ma urcita tlohu.
Vel'mi dblezit4 uloha je davat’ pozor na priebeh akcie, na ostatny pohyb v okoli, na writera,
ktory prave vytvara bomb, pretoze ten je v momente realizovania ststredeny skor na ma-
lovanie ana ¢o najlepsi vysledny efekt, samozrejme v takomto momente je writer ne-
smierne plny adrenalinu a citi kazdy pohyb a pocuje kazdy zvuk, preto sa spolicha na ¢lo-
veka, ktory dava pozor. Sucast’ou bombing mal'by byva aj tag, aby sa dal rozpoznat’ dany

autor.

T
i .

Obrazok ¢. 11 — Bombing umiestneny popri vlakovej trati

5.5 Panel

Tretou Cast'ou, ktord ovplyviiuje writera v budovani si svojho stylu je produkcia graffiti na
vlaky, metro alebo iné dopravné prostriedky. Od bombingu sa odliSuje hlavne svojim
umiestnenim na pohyblivy dopravny prostriedok. Ked’ze automobily st takmer vSetky
v stkromnom vlastnictve obCanov, tak sa writeri zamerali skér na Zelezni¢né dopravné
prostriedky, ktoré vSak tiezZ nebyvaji vzdy v Stdtnom vlastnictve. Panel je takmer to isté

ako bomb, akurat z pravidla sa obrysy pismen vyfarbuju viacerymi farbami, ktoré su vSak
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spracované Stylom, ktory nadobudol writer v predchadzajicich bombing akciach a tagoch.
Rozdielom je povrch materialu, na ktory sa graffiti umiestiiuje. Praca so sprejom na stenu
sa odliSuje od sprejovania na Zelezné alebo sklenené materidly , taktiez farba sa sprava
o poznanie inak. A sice je to velmi cenna skusenost do buduceho pokraCovania
a posobenia v tvorbe graffiti a street artu. V minulosti v hierarchii writerov bolo zauziva-
nym pravidlom, aby panely mal'ovali len skuseni a §tylovo originalni writeri, pretoze mat’
graffiti na vlaku znamenalo urcCitt pokroc¢ila uroven. Dnes uz to pravidlom nie je. Dodrzia-
valo sa to najmi z akéhosi prestizneho hladiska, pretoze panely sa robia hlavne z dévodu
pohybu graffiti na vlaku, je to akousi sprejerskou galériou v pohybe a tym padom namalo-

vané diela mozu byt’ videné v niekol’ko mestach a obciach v jeden den. To je najhlavnejsia

myslienka produkovania panelov.

Obrazok ¢. 12 — Panel — graffiti na viaku

5.6 Mural art

Mural art je najnovSou formou graffiti a street-artu. St to velkoplo$né umelecké diela
a grafiky namal'ované v priestoroch mestskej infrastruktiry. St rézne druhy a Styly, akym
spOsobom a technikou sa da takéto dielo namal'ovat. Niektori umelci vyuzivaji umelecké
slohy a prady predoslych umeni, naopak niektori vyuzivaji prvky grafiky alebo abstrakcie

sucasného umenia. Je vel'a spdsobov a foriem ako sa d4 umelecky reprodukovat’ svoje die-
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lo a formovat’ svoj $tyl. Avsak pravidlo, ktoré¢ plati pre vSetkych writerov, ktori mural art
robia, je evolucia apostupny vyvoj od zaCiatkov prace so sprejom, s prostredim,
s povrchom materidlu, pracou s tvarom a farbami, s okolitymi vplyvmi a s urcitou davkou
adrenalinovych zéazitkov, ked’Ze mural art je v obrovskych rozmeroch a autor ¢asto pracuje
vo vyske. Stadium produkovania mural art zalezi vzdy aj na popularite umelca, respektive
writera, na jeho umeleckom prejave a predoslom pdsobeni v kruhoch inych umelcov. Fak-

tom vSak ostdva, Ze takato forma mal'by sa stdva Coraz viac produkovana vo vicsich, aj

menSich mestach a ur€itym spésobom sa generuje ako novy umelecky smer.

Obrazok ¢. 13 — WES 21, Dansko, Aalborg 2015



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 36

6 VIZUALIZACIA

Cielom vizualizacie je predstavenie vlastného formovania graffiti $tylu. Prostrednictvom
troch parov obuvi sa pokiiSam vysvetlit' symboliku a nadvdznost’ na zakladné vytvaranie
graffiti, ¢i uz tag, bomb alebo panel. U kazdého z tychto parov bude v urcitej miere inspi-
rovanie sa a formovanie vlastného a originalneho spracovania graffiti, ktoré nasledne zob-
razujem Stvrtym parom. Posledny par odraza cestu a vyvoj §tylu, ktory v sebe nesie urcitu

umeleckt ideu, ktort tak vnimam ja osobne.

6.1 Navrhové rieSenia/ materialy
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Obrazok ¢. 14 — navrhove riesenia a materialy
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Obrazok ¢. 15 — myslienkova mapa, zaklad podosiev

6.2 Model Tag

Ked'Ze tag je rychla, najjednoduchsia, neformélna, bezprostredna forma graffiti, u ktorej
writer nerieSi vel'mi efekt a vysledok, ale skor ucel. Preto som sa rozhodol tato formu zob-
razit’ parom otvorenej, prevzdusnenej obuvi. In§piroval som sa $lapkami a sandalmi, ktoré
su takisto uritym sposobom najmenej formalnou obuvou, ktord sa naziva bezprostredne,
bez ponoziek, je urCitym spdsobom taktieZ rychlo obutad aj vyzutd a najmenej obsiahnuta

farbou, dielcami a materidlmi. Model sa sklada z dvoch ¢asti, z podosvy, ktora je vyrezana
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a vyformovand z EVAC materidlu a z triesla, ktoré je vytvarované do vrchového dielca

symbolizujuceho bezprostrednost’ a jednoduchost’ linie tagu.

Obrazok ¢. 16 — proces tvarovania podosvy a vrchného dielca

6.3 Model Bomb (Throw-up)

Pri inSpirovani sa vyznamom tohto terminu som zvolil zvrSok obsahujtci dve farby, a to
typické pre graffiti tohto druhu. Ked’Ze bomb je uz vicsia ako tag a je vyplnend véacSinou
striebornou farbou, tak som vyrobil uzavrety zvrSok z jedného dielca a na vnatorna pod-

Sivku topanok som zvolil striebornt usen, symbolizujicu chrémovu vypli bombingu alebo
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throw- upu. Bomb su poskladané pismend, ktoré maju tvar a obrys, preto som sa inspiroval
vyrobit’ uzavreti obuv, zndzorfiujuc obrys a vnitornu podsivku v inej farbe, znézoriiujic
vyplii farbou. PodosSvy su zamerne tenké a pruzné, pretoze pri chodzi je citit’ dopad chodid-
la na kazdy povrch, taktiez kazdu nerovnost’ na zemi. Takisto pri mal'ovani bombingu wri-
ter citi adrenalin z kazdého okolitého pohybu a momentu odohravaného v tej chvili. K to-
muto pocitu mu dopoméaha ¢lovek, ktory je na mieste realizacie snim a dava nanho pozor,
preto tento par obsahuje v nartovej Casti prvok symbolizujici pomocnika a strazcu okolia,
respektive d’alSie oko. Prvok je vyrobeny z pruzinky, hacika a dopomaha k prepojeniu
s tagom. Pretoze podpis nesmie chybat’ u zZiadneho namal'ovaného bombing diela. Pita je

z vonkajsej Casti obuvi vystuzena takisto trieslom.

Obrazok ¢. 17 — cierny zvrsok a striebornd podsivka

6.4 Model Panel

Treti par obuvi znazorfiuje hlavne symboliku a vyznam panelu. Vyuzivam najmé fakt, Ze
panel je graffiti v pohybe, ktoré sa robi hlavne na vagony vlakov, ktoré st odlisSného mate-

ridlu ako bezné graffiti na stene. Rozhodol som sa vytvorit’ d’alSiu otvorent obuv, ktora je
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vSak z menej typického materiadlu na vyrobu obuvi. Material, ktory som zvolil su PVC pa-
sy, znazoriujuce prichladné oknd na vlakoch a ako platformu som vyuzil kau¢ukovy gra-
nulat s primesou asfaltovych ciastociek, ktory symbolizuje osobné vozne alebo nékladné
vagony. Takisto ako vlak sa sklada z viacero vagonov, tak som platformu rozdelil na dve
Casti spojené stielkou. Panel je v podstate akymsi prendSacom graffiti z miesta na miesto.
Par, ktory zastupuje tito etapu vo vyvoji graffiti §tylu som spravil ako prenasa¢ bombingu

a tagu. Poukazujem hlavne na rozdiel v materidloch povrchov a mobilitou diela.

Obrazok ¢. 18 — materialy na vyrobu 3 modelu
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Obrazok ¢. 19 — proces vyroby 3 modelu

6.5 Model Mural art

Posedny par je reprodukciou vSetkych predchadzajucich urovni graffiti formy. Vychadza
zo vsetkych vyznamov bezprostrednosti a prace so sprejom pri podpisovani sa tagom. Tak-
tiez zaznamenava pracu z tvarmi, liniami, farbami a obrysmi pri tvorbe bombingu a samo-
zrejme obsahuje aj poznatky z malovania graffiti na iny povrch a vyznamu vécsieho pove-

domia o writerovi, tak ako to znazoriiuje panel, ktory je mozné vidiet’ v jeden deni na viace-



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 42

rych miestach. Tymto Stvrtym parom zobrazujem akysi postupny vyvoj vlastného Stylu
a poznania vedomosti nadobudnutych pri sprejovani tagov, vyfarbovani a pocitov u bom-
bingu a pocitu vacSieho povedomia pri pohybe namalovaného graffiti na vlaku. Kedze
mural art je skor umeleckou zaleZitost'ou s uréitou myslienkou, tak som zapojil do realiza-
cie aj svoj pohl'ad na aktualne dianie vo svete. Podobnym sposobom vzniké mural art, kto-
ry v sebe nesie uritu myslienku autora, ktord by vSak bola preitho tazko realizovatel'na
bez predoslych skusenosti. Prave tymto sposobom sa mural art graffiti v sucasnej dobe
zacalo oznaCovat’ terminom street-art, ked’Zze va¢Sinou vzdy so sebou takato malba nesie
urCity umelecky kontext. Realizovanie S$tvrt¢ho modelu je cerpanim informacii
a skusenosti z predchadzajucich troch zakladnych krokov — tag, bomb, panel. Model obsa-
huje podosvu, ktord je rovnaka u modelu tag preto, lebo zakladné vizuédlna, funk¢énd cast’
kaZdej obuvi je podoSva alebo platforma. Tak ako tag je zdkladom v tejto oblasti, lebo je to
podpis. Zvrsok je z rovnakého dielca ako u modelu Bomb (T-up) z toho dévodu, aby pri-
pominal obrys, ktory urcuje rozmer a tvar. Zvolil som kombinaciu Sedych usni s jemnym
detailom troch zakladnych farieb (modra, ZIta, Cervend) z dovodu zobrazujiceho pracu
s farbami. Ako poslednu ¢ast’ som vyrezal z PVC dielec jazyka a takisto Snurky, ktoré st
previazatelné z pdtou z perforovanej usne. Detail z pod perforacie zdobia Casti troch za-
kladnych farieb. Tak ako u panelu ide o prenos a mobilitu diela, tak PVC jazyk so $nurka-

mi znazoriuju prenos myslienok a pocitov smerom k ich realizacii.

Obrazok ¢. 20 — priprava a skuska materidalov
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Obradzok ¢. 21 — realizacia modelu Mural art
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ZAVER

Ciel'om mojej bakalarskej prace bolo vytvorit’ autorski kolekciu obuvi, ktora odréza a za-
rovenl zndzoriiuje uhol pohl'adu na street-artov kultaru vychadzajicu z formy graffiti.
Vnimanie tejto témy moze byt vel'mi subjektivne a roznorodé, preto som chcel prostred-
nictvom kolekcie lepSie zndzornit’ ako sa da street-art a graffiti kultira vnimat’ z pohl'adu
zainteresovanej osoby a nie len divdka. VacSina z l'udi si vela krat neuvedomuje kolko
veci a okolnosti vplyva a obklopuje nasu mysel' a nevieme Co presne je za tym vSetkym
v pozadi. Kazdy, ¢o nieCo tvori, vytvara sam seba, svoj svet a ndzory na mnohé situécie,
preto chcem na zaver tejto prace povedat’ to, ze je jedno akym spoésobom Cerpame inSpira-
ciu, alebo vnimame okolnosti, je jedno z akych sme pomerov alebo akej rasy ¢i kultury.
Hlavné je to, aby sme si vedeli najst’ kusok svojho osobného sveta, v ktorom sa moézeme
slobodne vyjadrovat’ a reprodukovat’ svoje vlastné, origindlne a Casto krat spontinne mys-
lienky a népady. Street-art a graffiti su skvelym prikladom ako vyjadrovat’ svoje emocie
a ako ich stibezne vyvoléavat’ v ostatnych. Faktom je, Ze tato kultara vplyva dnes na mno-
hych z nas a udava trend novodobého umeleckého smeru, ktory vznikol v chudobe na ulici,
na protest proti systému, na uspokojenie svojich estetickych potrieb a na slobodné vyjad-
rovanie sa k spolo¢nym témam tykajucich sa aktudlnych obdobi. Presne tieto rovnaké as-
pekty charakterizuji umelecké smery minulych storo¢i a preto povazujem graffiti zdroven

so street-artom za novodoby umelecky fenomén.

Proces vzniku kolekcie od vymyslenia konceptu, navrhovania, skusania a naslednej reali-
zéacie som sa snazil vymysliet’ tak, aby bola ¢o najviac zrozumitelnd a vystihovala mo;j
osobny pohl'ad na tuto tému. Verim, Ze obohatenie o informdacie a vnimanie tejto kultary

pomdze verejnosti urcit’ lepsi pohl'ad na graffiti a street-art.
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PRILOHA P XIV: MODEL TAG/BOMB/PANEL n. 3

PRILOHA P XV: MODEL MURAL ART n. 5



PRILOHA P I: MODEL TAG




PRILOHA P II: MODEL BOMB







PRILOHA P III: MODEL PANEL







PRILOHA P IV: TAG/ BOMB




PRILOHA P V: TAG/ BOMB/ PANEL




PRILOHA P VI: TAG/ BOMB/ PANEL n. 2




PRILOHA P VIII: MODEL MURAL ART n. 2




PRILOHA P IX: MODEL MURAL ART n. 3




PRILOHA P X: MODEL MURAL ART n. 4




PRILOHA P XI: MODEL BOMB n.2




PRILOHA P XIII: MODEL TAG n. 2

PRiILOHA P XIV: MODEL TAG/BOMB/PANEL n. 3




PRILOHA P XV: MODEL MURAL ART n. 5




