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ABSTRAKT

Predmétem zkoumani bakalaiské prace jsou atmosféry a nalady ve filmu, které vytvareji
celkovy dojem v dané scéné napi. romanticka scéna tak, aby v divakovi vyvolala co
nejpresnéjsi pocity, které ve vzdjemné symbidze vSech aspektii obrazového vypraveéni,
pomohla k umocnéni atmosféry pro déjovou linii nebo hereckou akci. Déale se zabyvame
ny, které nejdou na prvni pohled snadno dekddovat, a teprve po blizsi analyze vnimame

hlubsi vyznam vizualniho ztvarnéni obrazu.

Klic¢ova slova: Svétlo, barva, mizanscéna, dramaturgie obrazovych prostiedki.

ABSTRACT

The subject of research of this bachelor thesis are atmospheres and moods in a movie that
creates the overall impression in a particular scene, as for example to evoke spectator's
feelings as precise as possible in a romantic scene; which helps strenghten the atmosphere
for the story line or actress' action based on a mutually symbiosis of all aspects scene nar-
rations. Furthermore, we deal with hidden symbols in the picture, which have higher artis-
tic and symbolistic meanings in a particular scene not easy to decode on the first sight, and
we percieve the deeper importance of the visual rendering of the picture only after a closer

analysis.

Keywords: Light, color, misanscene.
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’

,,Dobré filmy jsou nam drahé, ale i ty Spatné nas prijdou draho.’
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UvVOD

Cilem bakalafské prace je prokazat vliv barevné harmonie svétla a mizanscény a
definovat pravidla obrazovych prostiedktll, které posiluji déjovou emotivni linii. Déle se

znacna.

Bakalafska prace je rozd€lena na hlavni dvé Casti teoretickou a praktickou cast.
V prvni kapitole se bakalafskd prace se zamétuje na teorii svétla, ktera se snazi ptiblizit

zakladni pojmy a vlastnosti svétla.

V druhé kapitole se zaméfuji na barvu a jeji psychologické vlastnosti ve vztahu
symbolu a pocitu, které vytvareji. Tyto informace jsou kli¢ové k pochopeni blizSich analyz

filmovych d¢l, které pracuji s dramaturgii svétla, barvy a mizanscény.

Ve treti kapitole se zabyvam tématem mizanscény a to ptedevsim jednotlivych pro-
sttedki hereckych, pohybovych tak i prostorovych. Definuje charakteristické znaky

mizanscény a jejiho vyuziti ve filmovém dile.

V praktické ¢asti bakalatrské prace se zabyva analyzou vybranych filmovych scén a
to predevsim z filmi Konformista, Macbeth a Seven. Na vybranych filmovych dilech se
prakticka ¢ast snazi najit hlubsi vyznamové symboly, které podporuji a umocnuji pocit
celkové atmosféry filmu. K pochopeni jednotlivych znakli v analyze je zapotiebi znat ter-
minologii, kterd je popsana v teoretické ¢asti bakalarské prace. Hlavnim vystupem by mél
byt soubor jednotlivych znakt, které jsou klicové k vytvoteni pfesné emoce ve vztahu

k atmosfére filmu.

V praktické casti bakalaiska prace pracuje s metodou porovnavani, ktera pracuje s
vysledky z analyz, které se budou vzdjemné porovnavat a definovat okruh obrazovych pro-

stiedk, které jsou urcujici pro posileni déjové emotivni linie.
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I. TEORETICKA CAST
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1 SVETLO

Svétlo je elektromagnetické zareni. VIinova délka viditelného svétla se nachdzi mezi
ultrafialovym zafenim a infracervenym zéafenim to znamena v oblasti od 390nm do 790nm.

Bilé svétlo vznikd michanim viech vinovych délek.!

1.1 Osvétleni

Osvétleni je soucet veskerych svétel jak prirozenych tak umélych, které nam osvét-
luji scénu a vytvari ndm svételnou naladu scény. Scéna se sklada ze sady rekvizit a lidi.
Zakladnim krokem pfi sniméni objektu je svétlo bez ohledu na to, jaky je zadkladni objekt.
Piistup k osvétleni je velice diilezity z n&kolika diivodd. “Musime si zvolit na§ zdroj svétla,
ktery muze byt ptirodni nebo umély. Hlavnimi zdroji pfirozeného svétla jsou slunecni svét-
lo, mé&si¢ni svit a polarni zafe. Nékteré umélé svételné zdroje jsou poulicni osvétleni, svet-
lomety od auta, majdky, stadionové reflektory, svételné¢ vylohy, lucerny, svicky, olejovy
hotak, zapalovac, baterka, ohnisté a ostatni svétla moderni domdcnosti. Dllezity je samot-
ny pfistup kameramana k nasviceni scény, a jaké atmosféry chce pomoci osvétleni dosah-
nout. Mame dva pfistupy k zasviceni scény a to tzv. piktorialisticky a naturalisticky ptistup
snazi o piesnou interpretaci svétla z hlediska logiky a svételnych vlastnosti svétla. Jde pie-
dev8im o ztvarnéni presné nalady atmosféry ve filmu a neklade diraz na logické opodstat-
néni samotného svétla ve snimané scéné. Naturalisticky ptistup k sviceni se vyznacuje lo-
gickym opodstatnénim, charakterem a smérem svétla. Z hlediska osvétleni feSime 1 samot-

né sméry jednotlivych svétel. Déleni jednotlivych svételnych

! MORAN, Nick. Svételny design: pro divadlo, koncerty, vystavy a zivé akce. Praha: Institut uméni - Divad-
elni ustav ve spolupraci s Institutem svételného designu, 2010. ISBN 978-80-7008-246-1. (Str.12)

2 ALTON, John. Painting with light. Berkeley: University of California Press, ¢1995. ISBN 0520089499.
(Str.18)
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zdrojti rozlisujeme podle klicovych sméri zaficiho svétla ve scéné.>Vse zaleZi na samot-
ném piistupu ke svétlu a jeho psychologii a k ur€eni samotného Zanru dané scény a nalady,
kterou chceme vytvofiit. Jiny piistup k osvétleni scény bude u hororového typu scény a

jiny piistup osvétleni pro romantickou scénu.

1.2 Druhy svétla

Mame dvé zakladni déleni svételného zdroje podle jeho charakteru a to mékky cha-
rakter svételného zdroje a tvrdy charakter svételného zdroje. Mékky charakter svétla se
muze také charakterizovat jako ptirozené svétlo. Mékké svétlo ma plynuly prechod po hra-
nach svétla. Setkdme se s nim b&ézné v pfirod¢, napt. zamracend obloha. Je to rozptylené
svétlo bez silnych stinil. Pro divdka toto svétlo ptisobi neutralné harmonicky. Nejsou zde
zadné silné kontrasty a pasobi uklidiiujicim dojmem. Tento charakter svétla se nejcastéji
vyskytuje ve scénach, které maji pisobit harmonickym uklidnujicim dojmem pro divaka.
Samoziejmé ve filmu se pravidla poruSuji a muzete tento typ charakteru svétla pouzit i
v hororovych scénach, kde tento charakter bude kontrastovat s déjem a ptfitom pulsobit
klidnym dojmem na divéka 1 kdyz se ve scéné odehrava brutdlni zlo€in. Tvrdy charakter
svétla se vyznacuje tvrdymi hranami svétla. Tento charakter vytvati velky svételny kon-
trast. Miizeme I€pe nasvitit jednotlivé body na scéné. Hodné se vyuziva pii tvorbé kikru
nebo také k rytmizaci svétla. Tvrdé svétlo nejlépe charakterizuje jasny slunecni svit. Na
divéka piisobi zneklidiiujicim dojmem pfedevsim diky jeho tvrdym ¢ernym stinim. Vytva-
i pocit temna. Tento charakter se vyuziva u hororovych, krimindlnich a akénich scén.
Mekky a tvrdy charakter svétla se mize rizné kombinovat mezi sebou. Ve se odviji od
ptistupu k tvorbé svételné atmosféry a co je pro dé€j klicové nebo co chceme divakovi sdélit

a jaké pocity v ném chceme vyvolat.

3 ALTON, John. Painting with light. Berkeley: University of California Press, c1995. ISBN 0520089499.
(Str.31)
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1.2.1 Osvétlovaci technika: Tvrdy charakter svétla

Reflektory — svétlo kuzelového typu s plankonvexni Cockou se predevsim vyuziva

v divadelnich inscenacich.

Reflektory s Fresnelovou ¢ockou — jedna se o typ svétlometu s optickou ¢ockou, ktera
vytvari svétlo kruhového typu. Svétlo je vybavené klapkami, kterymi se svétlo da tvarovat.
Toto svétlo mé tu vyhodu, Ze ndm umoziuje spotovani svétla a to tedy soustiedit pomoci
optické Cocky svételny tok do co nejmensiho kruhového toku svétla. Tim se zvéEtsi svétel-

nost a také kontrast svétla kdyz dopadne na predmét.

Parlighty - Skladaji se ze soustavy ¢ocek a maji fixni whel svételn¢ho kuzele, ktery se da

tvarovat pomoci ofezavacich clon. Hrana svétla je ostra nebo mize byt mekka s plynulym

pfechodem do ztracena. Umoznuje nastaveni vice profild k nasviceni souvislé plochy.

Obr.1 Reflektor s Fresnelovou cockou Obr.2 Parlight

Vétsina téchto typa svétel vyuziva zarovky. Svétlo vznikne diky zahtatim wolfra-

mového vlakna.*

4 MORAN, Nick. Svételny design: pro divadlo, koncerty, vystavy a zivé akce. Praha: Institut uméni - Divad-
elni ustav ve spolupraci s Institutem svételného designu, 2010. ISBN 978-80-7008-246-1.(Str.27,28,30)
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1.2.2 Osvétlovaci technika: Mékky charakter svétla

Jedna se piedevsim o typ zatfivkového osvétleni, které se vyskytuje v kancelarskych
budovéch nebo tovarnach.’ V soucasné dobé je filmati vyuzivaji k vytvareni m&kkého cha-
rakteru svétla. Mékkého charakteru se dd dosdhnout 1 s tvrdym charakterem svétla pies

odraznou plochu

Obr.3 Sviceni pres odraznou plochu

Kinoflo Softboxy

Obr.4 Kinoflo Obr.5 Softbox

> MORAN, Nick. Svételny design: pro divadlo, koncerty, vystavy a zivé akce. Praha: Institut uméni -
Divadelni tstav ve spolupraci s Institutem svételného designu, 2010. ISBN 978-80-7008-246-1. (Str.32)
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LED svétla - Je to nova technologie, ktera se sklada z jednotlivych barevnych diod, které
umoznuji michani barev uz v zatizeni. Vyznacuji se vysokou svitivosti a vysokou G¢innos-

ti. Existuji jak charaktery mékkeé tak tvrdé.

Obr.6 Led panel

Efektova svétla (pohyblivé hlavy, lasery) - Setkdvame se s nimi na diskotékach. Vytvafi
barevné vzory, obrazce. Tvirci s efektovymi svétly radi experimentuji pfi vytvoreni nad-

piirozenych nalad nebo svételného efektu, ktery neni mozny dosahnout s b&znymi svétly.

6 MORAN, Nick. Svételny design: pro divadlo, koncerty, vystavy a zivé akce. Praha: Institut uméni - Divad-
elni ustav ve spolupraci s Institutem svételného designu, 2010. ISBN 978-80-7008-246-1. (Str.33,34)
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Vsechna zminéna svétla miizeme riizné upravovat od barevnosti k intenzité
sviceni. Ke zmén¢ barevného charakteru svétla pouzijeme barevné nebo konverzni folie.
Tok svétla miizeme regulovat pomoci ND folie, kterd ubere svételny tok. Dimmer je
proud a tim méni intenzitu osvétleni. V tomto tématu je dilezité zminit dva vyrazné typy

sviceni high key a low key.

High key — jedna se o mnozstvi svételnych toni, které prevazuji v obraze. Obraz je malo

kontrastni a pisobi jemné&.’

Obr.8 High key

Low key — je technika, kde pfevazuji tmavé tony s vysokym kontrastem mezi svétlem a

stinem.®

Obr.9 Low key

7 https://www.milujemefotografii.cz/tvorba-high-key-fotografie

8 https://cs.wikipedia.org/wiki/Low key
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1.3 Rozdéleni svétla podle vyznamu a sméru

Hlavni svétlo — Pouziva se na sviceni jednotlivce nebo skupiny. Urcuje hlavni smér svétla.

Predni svétlo — je svétlo, které ptichazi ze sméru od kamery. Nevytvaii zadné stiny na

obliceji a odstranuje nedostatky na pleti napiiklad vréasky.
Stranové svétlo — svétla mohou jit bud’ doprava nebo doleva, nahoru nebo doli.

Stropni svétlo — Stropni svétlo ptichazi piimo shora. Svétlo z ptaci perspektivy s tvrdym

charakterem svétla kuzelového tvaru mize symbolizovat bozi svétlo.

Svétlo na pozadi — piijde zezadu, a to bud’ z vysSky nebo od podlahy. Vytvaii ndm tonalni

hladinu osvétlené plochy pozadi.

Kontra svétlo — pfijde zezadu, a to bud’ z vysky nebo od podlahy. Vytvafi jemnou osvét-
lenou linii pfedmétu na jeji hran€. Toto svétlo ndm pomahd oddélit predmét od pozadi a
vytvari svételnou hloubku obrazu.

v v

O¢ni svétlo — pouziva se k rozzareni oci jednotliveti. Nema témét zadnou hodnotu expozi-
ce a odrazi jen leskly povrch o¢ni bulvy. Je obvykle umisténé ve vySce oci a je velice uZzi-

te€né v detailnich zébérech na oblice;j.
Dopliikové svétlo — je mekké svétlo bez stinu, které se pouziva k vyplnéni zadného nebo

malého mnozstvi svétla a to v pfipadech, kdy je key light tzv. hlavni svétlo pfili§ silné a

stiny jsou piili§ hluboko. Vyuzivé se predevsim ke sniZeni svételného kontrastu.

% ALTON, John. Painting with light. Berkeley: University of California Press, c1995. ISBN 0520089499.
(Str.29)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 19

Svételné sméry — Piedni svétlo, zadni svétlo, pravé svétlo, levé svétlo a horni svétlo.

BACKLIGHT

LIGHT
@ For

BACKGROUND

FILL
(can be created in & *

number of ways -
see our list) KEY LIGHT

Obr. 10 zakladni model rozlozZeni svetel

1.3.1 Ugel sviceni

1. Orientace k tomu, aby divak vidél, kde se piibéh odehrava
2. nalada nebo pocit (obdobi roku a denni doba)

3. Obrazova krasa, estetické ztvarnéni

4. hloubka, perspektiva, dimenzionélni iluze

Orientace

Ve filmu hlavni orientaci vytvaii rdm obrazu, kterym se zaméfujeme na diileZitost
déje a ukazujeme pouze kliCové zabéry, které chceme, aby divak vidél. Rezisér se snazi
vcitit do divaka, ktery se na film diva, aby pouzil spravné zabéry pro orientaci déje, které
jsou dilezité. Kamera je oko publika. Kdyz se kamera pfiblizuje, divdk se pohybuje s ni.
Kdyz se soustfedi na konkrétni véc, koncentrace divdka se vénuje tomu samému. Svétlo je
dilezité, aby divak vidél veskeré atributy v dané scéné, jako jsou herci, misto, dekorace a

mnoho dalsich véci v obraze. Zalezi na zdméru dané scény a zabéru. '

10 ALTON, John. Painting with light. Berkeley: University of California Press, ¢1995. ISBN
0520089499.(Str.32,33)
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Nalada

Kameraman vytvaii obraz z Cisté fotografického hlediska, jak jsou umisténa svétla
a nalada v jednotlivych planech scény. Jinymi slovy pouzivat thly, nastaveni osvétleni a
kameru jako prostfedek k vypravéni ptibéhu a také je podstatny dramaturgicky zameér sa-

motné atmosféry.

Obrazova krasa

Jedna se o soubor vSech uzitych svétel, které¢ vytvari svételnou estetiku daného za-
béru nebo scény. Jednd se o harmonii michanim svételnych zdroji a jejich barevnosti
k vytvoteni jedine¢ného zazitku pro divaka, ve kterém by svétlo mélo probouzet pocit a

charakter scény.

Hloubka

Hloubka je tvofena svétlem, svételnymi plany, vzdusnou perspektivou, rytmizaci
svétla a geometrickym umisténim lidi a rekvizit. Rozviji se do n¢kolika rovin a spravného

rozlozZeni svétel, stinti a barev.!!

1.4 Naturalismus x Piktorialismus

DalSim nastrojem sviceni je pfistup k psychologii sviceni. Délime je na dva zaklad-

ni pristupy naturalisticky a piktorialisticky.

' ALTON, John. Painting with light. Berkeley: University of California Press, ¢1995. ISBN 0520089499.
(Str.33)
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Naturalismus

Hlavni myslenkou naturalistického sviceni je vyuziti redlného svétla na misté, kde
se scéna odehrava. Prevazuje predevsim mékky charakter svétla a to bez vétSich svételnych
kontrasti. Myslime tim barevny charakter svétla i1 uhel zariciho zdroje svétla. Miizeme
samoziejm¢ dosveécovat, ale vSechna svétla musi korespondovat s key light neboli hlavnim

svétlem. VSechny sméry svétla, které vidime, musi davat logiku.

Piktorialismus

Je ptistup, ktery se oprostuje od logického vysvétleni svétla. Tento piistup je hodné
expresivni a nabizi tvlirci svobodu v podani svételné a barevné scény. Sviceni si hraje
s vice plany, které nasvécuje. Davame svétlo i tam, kde by v redlném prostiedi ani nebylo
nebo ho nebylo mozné natocit. Typickym piktorialistickym svicenim je film Konformista

od reziséra Bernarda Bertolucciho.

Nyni si pojd'me fici néco ke sviceni typickych scén v rliznych Zanrech filmu, které
jsou dilezité k pochopeni problematiky dramaturgie filmovych scén ve vztahu k barvé,
svétlu a mizanscény. Vice se timto budeme zabyvat pozd¢ji, kde budeme analyzovat vy-

brané scény z film.

1.4.1 Klic¢ové ¢asti obrazu

Klicovy obraz z hlediska osvétleni, existuji tfi hlavni kategorie: komedie, drama a
tajemstvi. Osvétleni u kazdého z téchto typl zanrii vyZaduje jiny pfistup ke snimané scéné.
Jakmile je rozhodnuto o klicovém obrazu, poté je skript rozdélen na nekolik slozek sek-
vence, scény a nalada osvétleni kazda z nich je zpracovdvana samostatné. Vice se touto

problematikou zabyva John Alton v knize Painting with light.'?

2ALTON, John. Painting with light. Berkeley: University of California Press, ¢1995. ISBN 0520089499.
(Str.34)
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Komedie

Hudebni komedie se vyznacuji svicenim z vysky nad dekoraci stylizovanym sno-
vym svétlem. Pro tento zpusob nataCeni z hlediska logiky v oblasti osvétlovani nic nezna-
menaji. Pocit veseli by mél prevazit v prabehu celého obrazu od zacatku az do konce a to
predevsim tane¢niky nebo komparzem, ktery se bavi. Nastaveni svétel musi byt odpovida-
jicim zpisobem upraveno podle barevnosti a charakterem svétla k vytvotfeni co nejpresnéj-
Siho pocitu veseli, kterého chceme dosahnout. Snazime se docilit ptijemného veselého po-
citu. Proto volime teplejsi tony barev naptiklad oranzova. Zde se nabizi sviceni technikou
high key, které vytvaii snové prostiedi a snizuje kontrast obrazu. Tento zplisob sviceni
pusobi uklidnujicim dojmem. Osvétleni, které vidime na obrazku nize, se nazyva faktorové

osvétleni.'?

K realizaci praktického faktorového osvétleni staci, kdyz vsechny viditelné plo-
chy predmétu jsou osvétleny stejnou nebo priblizné stejnou hladinou osvétleni. Tato situace

vznikne pri osvétleni predmeétu smerem od objektivu, pri snimku ,,po svétle **

Prof. Jan Smok ,,Umélé svétlo ve fotografii*“ '

Obr.11 The Music man — zpusob plosného sviceni

13 ALTON, John. Painting with light. Berkeley: University of California Press, c1995. ISBN 0520089499.

14 Smok, P. I. Umélé svétlo ve fotografii, 2nd ed.; SNTL-Nakladatelstvi technické literatury: Praha, 1978.
(Str.75)
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Drama a tajemstvi

V dramatickém obrazu dochazi ke kolisani nebo rytmizaci svétla v celém prostoru a
prevazuji scény s vys$im kontrastem. Pro tento typ zanru se hodi technika sviceni low key,
kde ptrevysuji ostré hrany svétla a kontrastnost. Svétlo plisobi syrové. Nalada tragédie je
umocnéna vyraznym kontrastem hlubokych ¢ernych tont a stinii. Do o¢i bijici bilé jis-
kticky svétla. Vysvétleni je jednoduché, pro€ toto sviceni funguje a umocnuje dramatic-
nost. Je to dano uz od vzniku samotného svéta, kdy v mytologii démoni a pfiSery vstupova-
ly do naseho svéta za cerné hluboké noci. Tma v nés probouzi strach. Proto tento zptlisob
sviceni bude vzdy fungovat a umocni v divakovi neklid a napéti co se stane. Sviceni je
psychologie, kterd ovliviiuje a umociuje pocit divaka. Na obrazku nize vidime scénu
z filmu Seven, kde tvilrci zvolili tzv. Modulaéni osvétleni. Jedna se o vytvareni svételnych

modulil ve scén&. Modulaéni osvétleni 1épe definuje Prof. Jan Smok!'

,Jeho zdkladnim znakem je svétlo a stin. V prirodé se objevuje svétlo a stin
(bez naseho pricineni) jako diisledek existence svetla primého a neprimého. Pri praci
s umelym svetlem svétlo a stin vyrabime tak, ze predmeét osvetleni jednou intenzitou osvetli,
ktera vyvola dojem osvétlené strany predmétu, a druhou (nizsi) intenzitou osveétleni, kterd

«

pro divika vedle casti osvétlené vypada jako cast stinna. *

Prof. Jan Smok ,,Umélé svétlo ve fotografii*“ '°

Obr.12 Seven — Dramaticka scéna

ISALTON, John. Painting with light. Berkeley: University of California Press, ¢1995. ISBN 0520089499.
(Str.36)
16 Smok, P. J. Umélé svétlo ve fotografii, 2nd ed.; SNTL-Nakladatelstvi technické literatury: Praha, 1978.
(Str.75)
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Casto se sviceni odviji od zkuSenosti, pfedstav nds samotnych. Je mnoho faktort,
kde vzit inspiraci. Dals$i nasi kapitolou, kterd je dilezitd ve vztahu filmového vyjadfovani,

je barva. Budeme se zabyvat jeji fyziologickou vlastnosti az k jeji psychologické povaze.

2 BARVA

Svételné zdroje jako je slunce nebo zarovka §iii svételnou energii ve vinovych dél-
kach, které¢ maji svoji charakteristiku barvy. Dulezité je jak se barva bude z vinovych délek
interpretovat. Lidé k interpretaci maji lidské oko, které reaguje na monochromatické zate-
ni, to znamend zafeni v ¢asti viditelného spektra a podle urcitych vinovych délek odrazené
od predmétt dokaze oko a jesté 1épe mozek interpretovat barvy, které vidime. Lidské oko
dokaze rozeznat barevné vlnové délky od 400nm do 700nm viditelného spektra. Michanim
vSech vinovych délek dostavame svétlo bilé. Zafeni s nejvétsi vinovou délkou je kolem
700nm a lidské oko tuto délku vnima jako Cervenou. Stiedni vinova délka je kolem 500nm
v ¢asti viditelného spektra a lidské oko ji vnima jako zelenou barvu, kterd v nasem viditel-
ném spektru znacné prevazuje, jak mlzete vidét na obrazku. A malé vinové délky okolo
400nm vnimame jako modrou barvu. Nektefi zivoc¢ichové na nasi planeté napiiklad hadi

vidi pouze v infradervené &asti spektra, kde lidé nevidi. !

620
¢ 700

Obr.13 cast viditelného barevneho spektra

17 DANNHOFEROVA, Jana. Velka kniha barev: kompletni privodce pro grafiky, fotografy a designéry.
Brno: Computer Press, 2012. ISBN 978-80-251-3785-7. (Str.15)
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2.1 Purkynuv jev

S osvétlenim a vnimanim barev je spojen objev, na ktery ptiSel Jan Evangelista
Purkyné proto Purkyntv jev. Pan Purkyné zjistil, Ze pfi nizké hladin€ osvétleni vnimame
krat$i vinové délky. Pii vychodu slunce naopak se zvySuje intenzita osvétleni a vnimame
delsi vinové délky. Z toho plyne, Ze pres den jsou barvy syté a nejvice prevazuje zluta bar-

va a s ubytkem svétla ptechazeji barvy do modrého tonu. '®

F e |

Obr.14 Zapad slunce Obr.15 Vychod slunce

Barva se vyznacuje tfemi zékladnimi vlastnostmi a to barevnym ténem, jasem a sy-
tosti, které jsou pro tvurce filmt dualezité. Kazdou barvu mizeme charakterizovat podle
jejich vlastnosti, které jsou zavislé na charakteru svételného zdroje, vlastnostmi povrchu a
taky na zkuSenostech a vnimani barev samotné¢ho clovéka. Kazdy ¢lovék vnima barvy

trosku jinak.

18 DANNHOFEROVA, Jana. Velka kniha barev: kompletni privodce pro grafiky, fotografy a designéry.
Brno: Computer Press, 2012. ISBN 978-80-251-3785-7. (Str.33,34)
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2.2 Vlastnosti barev

2.2.1 Barevny tén

Barevny ton je to vlastnost, ktera ndm pomaha rozeznavat jednu barvu od druhé.
Muzeme hovotit o ur¢ité vinové délce, kterd ma svoji urcitou hodnotu a podle této hodnoty

vime jaky ma barevny ton ( napiiklad 700nm = Cervena barva)

2.2.2 Jas

Jas pojednava o mnozstvi svételné energie, ktera je od urcitého barevného povrchu
odrazena. KdyZ mame tmavsi odstin barvy tak nam pohlcuje vice svételnych paprski. Lid-
ské oko dokéze rozlisit okolo 300 jasovych urovni barev v riznych odstinech Sed¢ od bilé

po cernou.

2.2.3 Sytost

Sytost — jedna se o charakter &istého barevného tonu. Cistoty barevného tonu se do-
séhne tak, ze neptfiddvame dalSich barev spektra. S ptfidavanim dalSich barev spektra pfi-

chédzime o barevnou sytost neboli intenzitu.'

2.3 Michani barev

Dalsi dulezitou vlastnosti barev je jejich michani mezi sebou. Mame dva druhy mi-
chani a to Aditivni (souctovy) zplisob michani barev a Subtraktivni (odecitaci) michani

barev.

19 DANNHOFEROVA, Jana. Velka kniha barev: kompletni privodce pro grafiky, fotografy a designéry.
Brno: Computer Press, 2012. ISBN 978-80-251-3785-7. (Str.66,69,72)
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2.3.1 Aditivni zptsob

Je to zplisob michani riznych svételnych paprski o vinovych délkach k ¢erné bar-
ve. Tento zpiisob michdni vychazi z ¢erné barvy, kde nedochazi k zddné emisi svétla a
postupnym zesvétlovanim neboli sCitdnim vsech tfi zakladnich barev dostaneme vyslednou
bilou barvu. Vychazime z RGB barevného pole. Michanim vsech tii svétel dostaneme bilé
svétlo. Vznikaji 1 barvy sekundarni napt. kombinaci ¢ervené a zelené barvy vznikne zluta,

zelené a modré vznikne azurova, modré a Cervené vznikne purpurova.

azurova

Obr.16 Aditivni zpiisob michani
2.3.2 Subtraktivni
Jedna se o svétlo, které prochazi barevnymi vrstvami a je stale vice pohlcovano.
Mluvime o metod¢ odcitaci. S pfidavanim dal$i barvy ubirame ¢ast ptivodniho svétla. Za-

kladni barvy jsou Zlutd, azurova a purpurova. Tento zpisob oznacujeme jako subtraktivni

michani. Déle vznikaji sekundarni barvy.?°

Obr.17 Subtraktivni zpiisob michani

20 DANNHOFEROVA, Jana. Velka kniha barev: kompletni privodce pro grafiky, fotografy a designéry.
Brno: Computer Press, 2012. ISBN 978-80-251-3785-7. (5tr.89,90,91,92)
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2.4 Barevny kruh

V nasi analyze je dilezité zminit michani barev v barevném kruhu, ktery se sklada
ze ti1 zékladnich barev a jejich odstind, které reprezentuji barevné spektrum. DElime je na
teplé a studené barvy na zdkladé barevného kruhu, kde barevné kombinace lezi naproti
nebo vedle sebe a vytvarime harmonii barev nebo barevny kontrast protilehlé barvy. Je
velmi tézké urcit, které barvy jsou v urcité kombinaci harmonické nebo kontrastni. Kazdy
muze barevnou harmonii vnimat jinak, jde zcela o subjektivni pocit a pii vasi barevné
tvorb¢ naslouchejte sami sob¢ a experimentujte. Jsou urcité barevné harmonie a kontrasty,
které plati a jsou témét nevyvratitelné. Barevné kruhy jsou rizné a 1isi se pouze mnozstvim
barev v kruhu. N¢které jsou jednodussi se zakladnimi barvami a nekteré jsou rozsirenéjsi a
pestiejsi, kde je vice moznosti k vytvofeni harmonie nebo kontrastu. Barvy v barevném
kruhu zname jako barvy prvniho, druhého a tfetiho fadu, které zndme jako barvy primarni,
sekundarni a terciarni. Barevny kruh je pomtcka, kterd ndm umoziuje okamzité vidét, jak

barvy mezi sebou funguji a uleh¢uji ndm rizné barevné kombinace.

primarni

fa.
g
e

Obr.18 Barevny kruh

Podle pozice jednotlivych barev, které lezi v kruhu, mluvime o riznych barevnych

charakteristikach a to tedy o barvach: primérnich, sekundarnich, terciarnich.?!

2l DANNHOFEROVA, Jana. Velka kniha barev: kompletni priivodce pro grafiky, fotografy a designéry.
Brno: Computer Press, 2012. ISBN 978-80-251-3785-7. (Str.155,156)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 29

2.4.1 Primarni barvy

Jsou to tfi zakladni barvy v kruhu modré, Cervena a zluta. Jedna se o absolutni ba-
revny ton, ktery se da ziskat michanim jinych barevnych tonu. Ostatni barevné tony vzni-
kaji kombinaci téchto barev. Priméarni barvy jsou umistény v barevném kruhu jako vrcholy
rovnostranného trojuhelniku. Primarni barvy jsou zédkladem k definici sekundérnich a ter-

ciarnich barev.

Cervena

Modra

Zluta

Obr.19 Primarni barvy

2.4.2 Sekundarni barvy

Vznikaji kombinaci barev primarnich. Jsou umistény mezi dvojici primarnich ba-
rev. Také tvoti vrcholy rovnostranného trojihelniku sekundéarnich barev, ktery je ptevrace-
ny, na rozdil od barev primarnich. Barvy sekundarni se ¢asto oznacuji jako komplementar-

ni, protoze piedstavuji prot&jsek primarni barvy.??

). .
R
@ O
Zelena = Zluta + modra

000

Oranzova = zluta + Cervena

Obr.20 Sekundarni barvy

Fialova = Cervena + modra

2 DANNHOFEROVA, Jana. Velka kniha barev: kompletni privodce pro grafiky, fotografy a designéry.
Brno: Computer Press, 2012. ISBN 978-80-251-3785-7. (Str.156,157)
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2.4.3 Terciarni barvy

Mista mezi primarnimi a sekunddrnimi barvami vyplituji barvy tercidrni. Vznikaji
michanim primérni a sekundarni barvy. Jsou pojmenovany podle barev, ze kterych byly
smichany. Zlutooranzova, ¢ervenooranzova, ¢ervenofialova, modrofialova, modrozelend a

zlutozelena.

2.4.4 Teplé a studené barvy v kruhu

Nejteplejsi barvou je Cervenooranzova a nejstudengjsi barvou je modrozelena. Od
zluté barvy k Cervené na pravé stran¢ kruhu se nachazi teplé barvy a od fialové barvy

k Zlutozelené na levé strané kruhu se nachézeji studené barvy.

2.4.5 Aktivni a pasivni barvy

Aktivni: Zluta, Zlutooranzova, oranzova, ¢ervenooranzova ¢ervena a ¢ervenofialova.

Pasivni: fialova, modrofialova, modra, modrozelena, zelena a 7lutozelena. >

23 DANNHOFEROVA, Jana. Velka kniha barev: kompletni privodce pro grafiky, fotografy a designéry.
Brno: Computer Press, 2012. ISBN 978-80-251-3785-7. (Str.158,161)
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2.5 Psychologie barev

Barvy, které vnimame pomoci lidského zraku, na nas plisobi a vytvaii rtiznorodé
pocity, at’ uz jde o subjektivni zkuSenost. Barvy, tak jak je vnimame, zavisi na riznych
faktorech kulturniho prostiedi, historickych, psychologickych a socidlnich vlivech, které
jsme si vytvoftili. Lidé si barvy asociuji na zdkladé néjakych zkuSenosti ¢i zvyklosti
v daném geografickém prostiedi, ve kterém vyrtstali. Barvy v nas bezpochyby evokuji
pocity a emoce, ale také symboly, které dané barvy predstavuji. Malifi surrealismu pouzi-
no. Barva je odrazem dusevniho stavu ¢lovéka. Psychologie jednotlivych barevnych toni

jsou rizné definované ve vztahu k symbolu, které v nas evokuji riizné pocity a fantazii.

2.5.1 Symbolika barev

Barvy jsou nositelem symboliky a kazdy ¢lovék ma jinou stupnici barev, které
uptednostiuje, na zaklad¢ kulturniho a historického vlivu a v dané geografické oblasti je az
na nékteré vyjimky symbolika barev neménnd. Naptiklad bila barva pro Evropana symbo-
lizuje novy zacatek, vnima bilou barvu pozitivng. V asijskych zemich se bila barva spojuje
se smrti a pisobi negativné. Samoziejmé s néjakou vyznamnou historickou udalosti, ktera
se tykala celého svéta, se miiZze barevna symbolika zménit nebo pfibrat na vyznamu. Na-
ptiklad za 2. svétové valky hakovy ki1 na Eerveném pozadi. Cervena barva vnimana nega-
tivné piipominala utrpeni a symbol padlého rezimu. Jedna barva v sobé mize nést vicero
symbolil a pocitli jak negativnich tak pozitivnich. Rozeberme si par zakladnich barev, jako

nositele symbolu.?*

Cerna barva

24 DANNHOFEROVA, Jana. Velka kniha barev: kompletni privodce pro grafiky, fotografy a designéry.
Brno: Computer Press, 2012. ISBN 978-80-251-3785-7. (Str.42,44)
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Na nas ptsobi negativné az depresivné. Cerna barva pohlcuje svétlo a je opakem bi-
1¢ barvy, vytvareji kontrast. Vniméame ji uzce se smrti. VSechny nestvlry pfichazeji z cerné
tmy, je to asociace, ktera nas provazi od zadatku samotného lidstva. Cernou barvu mame
spojenou 1 s eleganci a luxusem. Vnimame ji predevsim negativné.

Symbolika — Tma, smrt

Pozitivni emoce — ucta, autorita, vaznost, distojnost, elegance, sila

Negativni emoce — zlo, zkaza, smutek, samota, beznad¢j, strach

Seda barva

Je charakterizovana jako neutralni barva mezi ¢ernou a bilou. Obsahuje, jak svétlo,

tak tmu. Vnimame ji jako bezcharakterni barvu. Plisobi Spinavé a pasivné.
Symbolika - neutralita, primérnost

Pozitivni emoce — vyvazenost, spolehlivost, skromnost, odpocinek, klid

Negativni emoce — pasivita, nuda, nerozhodnost, bolest, smutek, chudoba

Bila barva

Je spojovana se svétlem. Ze vSech barev nejvice odrazi svétlo. Plsobi vzdusné a le-

hce. V Evropé se bila barva spojuje se svatbou v Japonsku naopak se smrti.
Symbolika — Cistota, svétlo, mir, pfiméti
Pozitivni emoce — nevinnost, vérnost, posvatnost, sterilita, pravdivost, svétlost

Negativni emoce — izolace, chlad, opatrnost®®

Zluta barva

25 DANNHOFEROVA, Jana. Velka kniha barev: kompletni priivodce pro grafiky, fotografy a designéry.
Brno: Computer Press, 2012. ISBN 978-80-251-3785-7. (Str.44,45,46)
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Spojujeme si ji se sluncem a svétlem, které predstavuje. Povazujeme ji za barvu se-
beuvédomeéni. Plsobi jasné a zafiveé. V ndbozenstvi se zlutd barva pouziva pro vyjadieni

nadsmyslového svéta. Vnimame ji predevSim pozitivné.
Symbolika — zlato, jaro, mladi, slunce, svétlo

Pozitivni emoce — radost, veseli, nadéje, idealismus, rozum, soulad, harmonie

Negativni emoce - fale$ zavist, neduveéra

Oranzova barva

Je kombinaci Zluté a ¢ervené barvy. Jedna se o nejteplejsi barvu, proto ji maji rady
malé déti. Tato pozitivni tepld barva plsobi az ohnivé. Oranzova barva je mezinarodni

barvou pro bezpeci. Plisobi piedevs§im pozitivné na cloveéka.
Symbolika — teplo, lesk, zlato, horké 1éto

Pozitivni emoce — radost, veseli, energie, povzbuzeni, zralost, vitalita

Negativni emoce - hrubost, rozmar, vzdor?®

Cervena barva

26 DANNHOFEROVA, Jana. Velka kniha barev: kompletni priivodce pro grafiky, fotografy a designéry.
Brno: Computer Press, 2012. ISBN 978-80-251-3785-7. (Str.47)
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Je barva, ktera ptsobi rtiznorod¢ na pocity, proto ji musime pouzivat opatrné
k symbolu, kterého chceme dosahnout, aby v ¢lovéku vyvolala pozadovanou emoci, kterou
chceme. Je to barva Zzivotniho tepla a krve. Plisobi téZce, vyhruzné i romanticky. Obliba
této barvy muze pfedznamendvat zacinajici duSevni problémy c¢loveéka. Zesvétlenim zis-

kame barvu rizovou, kterd pisobi romanticky jemn¢ az pasivné.
Symbolika - krev, ohen

Pozitivni emoce — laska, vasen, vzruseni, touha, prudkost, hrdost, energie

Negativni emoce — revolta, valka, boj, hnév, zlo, nebezpeci, krutost

Fialova barva

Vznika smichanim Cervené a modré barvy. Diky obsazeni téchto dvou barev v nas
fialova barva vyvola napéti. Cervena reprezentuje dynamiku a modra klid, diky tomuto
kontrastu ji ptidava na dramati¢nosti i tajemstvi. Vytvari smisené pocity. Harmonicky pti-

sobi se svymi svétlejSimi odstiny a s bilou, zelenou nebo tyrkysovou barvou.
Symbolika — duchovno, majestat

Pozitivni emoce — pifedstavivost, mystika, osobitost, pokora, pokani, luxus, vzneSenost,

odpoutani bohatstvi.

Negativni emoce — vystiednost, blaznivost, neklid, tajemno, soumrak, krutost, znepokoje-

l’li27

Modra barva

27 DANNHOFEROVA, Jana. Velka kniha barev: kompletni priivodce pro grafiky, fotografy a designéry.
Brno: Computer Press, 2012. ISBN 978-80-251-3785-7. (Str.48,49)
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Tato barva piisobi klidné a staticky. Je opakem oranzové barvy. Casto ji spojujeme
s relaxaci a dalkou. Vytvari pocit hloubky a stability. Pisobi chladné a jednotné. V Evropé

je modra barva symbolem viry, ale v Asii ji vnimaji jako symbol nesmrtelnosti.
Symbolika — nebe, obloha, vzduch, chlad, voda

Pozitivni emoce — mir, osvobozeni, spravedlnost, ticho a klid, vira a vérnost, vyrovnanost,

dusevno.

Negativni emoce — deprese, odevzdanost, apatie

Zelena barva

Piisobi na nés velmi uklidiiujicim dojmem. Vytvafi pocit harmonie. Ve stfedovéku
byla zelena barva vnimana jako symbol lasky a ne Cervena, jak se n€ktefi domnivaji. Nyni

zelenou barvu vnimame jako symbol pratelstvi a nad¢je.
Symbolika — pfiroda, rostliny, mladi, nadé&je, ptatelstvi, znovuzrozeni

Pozitivni emoce — poctivost, hojnost, harmonie, divéra, klid, jistota, ticho

Negativni emoce — nezkusenost, zavist, chamtivost

Hnéda barva

Ma mnoho symbolickych a charakterizujicich vyznami a nejde ji obcas pfesné de-

finovat. Pfedevsim ptisobi klidné na ¢lovéka. VéEtSinou symbolizuje potadek, domov, pidu

(zem), tradici, ale i ml¢enlivost a solidnost.?®

Pouzivani nebo obliba jednotlivych barev je u kazdého temperamentu ¢loveka jina.

Citové zalozeny ¢lovek barvu vnima intenzivngji.

28 DANNHOFEROVA, Jana. Velka kniha barev: kompletni priivodce pro grafiky, fotografy a designéry.
Brno: Computer Press, 2012. ISBN 978-80-251-3785-7. (Str.49,50)
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3 MIZANSCENA

Mizanscéna je souborem vsech prvki, které se nachazeji v obraze, ale 1 mimo néj na-
priklad voice over vypravec, ktery vypravi piibéh a v obraze neni vidét, a presto tvofi ne-
odmyslitelnou spojnici s ptibéhem. Mizanscéna se déli do dvou zakladnich oblasti, které
jsou pro piibéh a obrazové ztvarnéni velice dilezité. Mise en jeu — takzvané preneseni do
hry a mise en geste — to co nelze vyjadfit slovy, ale gestem predevSim se jednd o pohyb
herce v prostoru a jeho fe¢ té€la. Spojenim téchto dvou prvka, prostoru, dekoraci, svétla,

barvou a symbolem tvofime mizanscénu.?

2 S.M.Ejzenstejn Umenie mizansceny 1. 1966. Bratislava, 1999. ISBN 80-88987-02-4. (Str.16-23)
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3.1 Mise en jeu

Mise en jeu se sklada z hereckych motivii, které vybizeji k herecké akci. Vzdy
zalezi, jak uchopime scénu ve vztahu ke scénaii a jakou zanrovost od dané scény ¢ekame.
Abychom Iépe pochopili co piesné je misen en jue uvedeme si piiklad. Mlada Zena vstupu-
je do nadherného pokoje s ozdobami, kvétinami, Stukovou vyzdobou je oarovana
z prostoru. Nyni slySime, jak nékdo zamkne dvete. Vnitini konflikt u Zeny ,,Kdo tam je?
Co se d¢je 7%, nasleduje sled zabért. Mlize byt na ¢ernou kozenou rukavici, jak opatrné
zamyka a presto zamek cvakne. Nasleduje zabér na tenké a popraskané rty muze, ktery se
pousmgéje a klic¢ek si dava do naprsni kapsy, tento motiv v nas vyvola negativa a pouzi-
vame fantazii, jak se dal scéna bude vyvijet (ublizi, neublizi). Pfetvaii se tak vnitini kon-
flikt do realné formy. V tuto chvili za¢ind hra s motivy a symboly, které ndm vytvoii nala-
du scény, kam se zanrove bude scéna vyvijet. Dale se Zena muze zvukem cvaknuti zamku
vydésit a boji se, co bude nasledovat nebo to bude brat jako automaticky proces, Ze nékdo
omylem zamknul. DlllezZitou ¢4sti jsou symboly v dekoraci. MlzZe byt ve scéné socha, na

kterou udélame symbolicky zabér ve vyrazu strnulosti sochy, ktery vytvoii pocit neklidu.

Pretvaii se tak vnitini konflikt do redlné formy. Dalsi vyvoj je Cisté scénéristick)'/.3 0

3OS.I\/I.Ejzenétejn Umenie mizanscény II. 1966. Bratislava, 1999. ISBN 80-88987-02-4.(Str 19,20,21,23)
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3.2 Mise en geste

Mise en geste je predevSim o neverbalni komunikaci, jsou to gesta, pohyb a mi-
mika. Jedna se o veskery pohyb v obraze, ktery je nositelem vyrazu dané scény. Napiiklad
chodec po ulici, pohyb zaclony, ktera vlaje ve vzduchu, snih co pad4 az po hlavni pohyb
herce, ktery nékam smétuje a vytvaii celkovy pohybovy ttvar. Miizeme mluvit i o pohybu
oCi v detailnim zabéru, kde oci piejizdi z leva doprava a vyvolavaji napéti nebo o letmy
usmévavy pohled, ktery nese dilezitou informaci k druhé postave, ze sdili stejné sympatie.
Diulezitym prvkem v mise en geste je akcent, ktery dava urcity diraz na néjaky pohyb.
Napriklad napinava scéna, kde se zadporna postava pere s kladnou o zbran, rukama se pie-

tahuji o pistoli a vidime konecky prsti, jak se snazi dostat ke kohoutku pistole.

., Takova mizanscéna je vzdy obrazem prechodut a cinit postav, potrebnych podle
logiky a jejich akci v dané situaci — plan realisticky a zobrazovaci. A takova stavba
mizanscény jako plastické schémy musi také prostorové odkryvat vnitini dynamiku vzdjem-

né zavislosti postav, kterd tvori vnitini obsah scény.

S. M. Ejzenstejn ,,Umenie mizanscény II** 3!

31 S.M.Ejzenstejn Umenie mizanscény II. 1966. Bratislava, 1999. ISBN 80-88987-02-4. (Str.23-38, ci-
tace.38)
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II. PRAKTICKA CAST
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4 ANALYZA VYBRANYCH FILMOVYCH SCEN VE VZTAHU K
BARVE, SVETLU A MIZANSCENE

Filmova dila k analyze byla vybrana na zéklad¢ stejného filmového zanru, kde
budeme anylyzovat podobnosti riznych atmosfér ve vztahu k symboli¢téjSimu vyjadieni
ve filmu s odlisSnym pfistupem ke sviceni, barvé a tvorbé mizanscény. Diivodem téchto
analyz je prokazat nebo vyvratit urcité postupy v dramaturgii celého dila ve vzathu k
zanru. Filmy, které budeme analyzovat jsou snimky Konformista Macbeth a Seven.
Vsechny tyto snimky jsou dramata. Kazdy tento snimek vznikl v rizném ¢asovém obdobi
a na zaklad¢ tohoto ¢asového odstupu dokazeme potvrdit nebo vyvratit postupy které se
béhem casu zménily a nebo zistaly bez vétSich odchylek stejné. Dulezitou c¢asti bude
analyza jednotlivych atmosfér ve filmech ve vztahu k celému vytvarnému dilu a vztahu k
dramaturgi a prokazat tak emotivngjsi zazitek pro divdka v jednotlivych scénach, které

jsou nositelem vyrazu celého filmového dila.
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5 ANALYZA FILMU KONFORMISTA

,,Psychologicky portrét muze, ktery se zaprodal faSistickému rezimu. Za-
pornym hrdinou je mlady intelektual, jenz si z rodinného prostredi a mladistvych
proZitk vypéstoval komplexy, pocit viny a vylu¢nosti, podvédomé i zamérné se
snazi pfekonat vnitini zabrany prizpGsobenim, zafazenim do normalnosti,
priméru. A tim je pro ného nejen co nejkonvencnéjsi snatek a typicky
maloméstacka domacnost, nybrz i co nejtésnéjsi primknuti k oficialnimu proudu
doby. Jelikoz Zije v ltalii tficatych let, znamena to sluzbu faSistickému reZimu bez
skrupuli. Proto prijme i ukol provést politickou vrazdu na antifaSistickém emigran-
tovi a na podstaté veéci nic neméni, ze neuspeje. Po Missoliniho padu se okamzité
zfika vSeho, ¢emu dosud slepé slouzil, a je ochoten byt znovu konformistou,

pfizptsobit se komukoliv a éemukoliv.”’

www.csfd.cz oficidlni text distributora **

Tento film je rezisérsky poc€in Bernardo Bertolucciho, ktery si vyhral
s psychologickou postavou hlavniho hrdiny a zprostfedkoval divakiim neopakovatelny
zazitek z filmu. Vizualni styl vedl kameraman Vittorio Storaro, ktery svym smyslem pro
symbolismus, barvu, sviceni a mizanscénu vytvofil nddherné prostiedi a atmosféry, které
jsou dokonalym piikladem hlubsiho vyznamového charakteru k postavé a déji samotnému.
V tomto snimku se nachazeji dva pfistupy k sviceni a to piktorialisticky a naturalisticky
zpusob. Storaro pouzival predev§im tvrdy charakter svétla 1 kdyz jsou scény, které jsou
sviceny m&€kkym svétlem. Dilezitym motivem ve sviceni je zde svétlo a stin, ktery pfidava
na dramati¢nosti. Pfedevsim u scén, kde se pouZziva styl low key. Charakterem obrazovych
a d¢jovych prostredki je dilo fazeno do zanru dramatu. Nyni si rozebereme jednotlivé scé-

ny, které se ve filmu vyskytuji.

32 Stazeno z: http://www.csfd.cz/film/75 1 -konformista/prehled/
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Obr.21 Uvodni zabér ve filmu — Konformista

Obr. 22 Konecny zabér ve filmu — Konformista

Uvodni scéna za¢ind zdbérem na hlavniho hrdinu, ktery lezi v posteli a ¢eka na dii-
lezity hovor. Symbolem je Cervené svétlo, které ptichazi od sviticiho napisu. Tento barev-
ny prvek neni ndhodny a vytvaii vizualni charakter Gvodni barevné scény a zavérecné sce-
ny. Na obrazku tvodni scény vidime jak hlavni hrdina lezi v posteli a je zcela uvolnény.
Tento symbol ndm vytvari pocit hrdinovy svobody. Je zde jasny kontrast symboliky
v uvodni scéné a v zaveérecné scéné, kde zavére¢nym a hlavnim symbolem jsou mftize, kte-
ré vytvareji pocit konce faSistického rezimu. Hlavni hrdina si uvédomuje pravdu a nesmy-
slnost svého jednani. Symbol zni¢eného muZze. Charakter cerveného svétla tu ziskadvame od
plapolajiciho ohné, ktery se nachazi vedle hlavniho hrdiny. Nejdilezitési je charakter Cer-
vené barvy. Barva zde neni charakterem svétla jako jeho primarni vlastnost. Cervena barva

symbolizuje rudou zéf1 faSistického a nacistického rezimu. To znamend, Ze barva zde ma
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Obr.23 Zacatek scény ve viaku — Konformista

Obr.24 Konec scény ve vliaku - Konformista

V tvodu scény mame vytvorenou krasnou romantickou scénu ve vlakovém kupé.
Hlavni hrdina s manzelkou odjizdi z fagistické Itélie do Francie. Cervené svétlo nam napo-
vida, ze se jedna o zapad slunce a uceluje divakovi predstavu milostné scény ve vlaku.
Storaro se s timto nespokojil a posunul tuto banalitu do hlubsiho kontextu ve prospéch fil-
mu a jeho dé¢je. Tato scéna je ve svém pristupu typicka piktorialistickému zptisobu sviceni.
Cervena zafe charakterizuje barevnost fagistické Italie. Dale je vystiidana barevnost poza-
di do modré barvy, ktera symbolizuje zménu atmosféry ze zapadu slunce na no¢ni atmo-

sféru. Také znazorfiuje dva odlisné rezimy. Modra je zde symbolem svobody a pfekroceni
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hranice z faSistické Itdlie. Dillezité je zminit Mise en geste a to v pohybu hlavniho hrdiny,
ktery naslouchd své manzelce, jak ji rodinny pfitel sexualné zneuzil. Manzelka popisuje
detailn¢, chronologicky akt, ktery zazila. Hlavni hrdina, ktery byl sam v détstvi zneuziva-
ny, si jeji vypravéni uziva a sahd manzelce na partie, na které sahal rodinny pftitel. Gesta
jsou surova, agresivni a vytvari psychologicky charakter hlavniho hrdiny. Scéna je svym
zptisobem zvracena, ale presto harmonicka a spiritudlni. Provedeni gesta a vyrazu je pfesné

a je na hran¢ trapnosti. (Obr.23 a obr.24)

Obr.25 Interiér domu svételny rytmus a kontrast - Konformista

Scéna v byté je zajimavé€ feSend svicenim tvrdym charakterem svétla ptes zaluzie,
které¢ budou davat milostnému aktu dynamiku. Barevnost a vzor kostymu manzelky je
harmonicky ke sviceni dané scény. Svételny kontrast ndm vytvafi rytmizaci svétla. Zaji-
mavym ndpadem Storara bylo, kdyz se manzelé miluji, tak se svételny kontrast od zaluziji
zacina davat do pohybu a to pfedevs§im v prvnim planu a dalsi plany jsou statické. Svétlo a
stin, které vytvoftil Storaro svicenim ptes zaluzie se dava do pohybu a piejizdi ptes hlavy

J 4

libajiciho se paru a vytvari harmonickou dynamiku scény. (Obr.25)
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Obr.26 Pracovna profesora - Konformista

Ve filmu se vyskytuji ndhlé zmény atmosféry, které se ve filmu opakuji. Symbolic-
kou zménou je scéna v pracovné profesora, ktery je antifasista. Hlavni hrdina, ktery zaviel
okno se nachazi na levé stran¢ zabéru. Timto pfechodem vznikl svételny kontrast, ktery
symbolizuje pomyslné dobro a zlo. A to tedy zastupce zla neboli faSismu stoji ve stinu a
zastupce dobra neboli antifaSismu a svobody na levé strané zabéru. Scéna je rozdélena své-
telnym kontrastem, ktery symbolizuje hlubsi mySlenku celého filmu. DileZitou soucasti je
mizanscéna ,ve které herci vytvareji pohyb a davaji obrazu dynamiku. VSimnéte si, ze scé-
na se zmeénila ve velice dramatickou z diivodu jednoho zdroje svétla a svételnym kontras-
tem, ktery je tvofen tvrdym charakterem svétla. Tuto scénu miizeme nazvat jako low key

styl, ktery jsme si blize popsali v teoretické ¢asti. (Obr.26)
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Tou vzpominkou
jste midal nejkrasnéjsi dar.

Obr.27 Pracovna profesora - symbol faSismu — Konformista

Svétlo jako prostfedek symbolu faSismu je znazornéno, kdyz hlavni hrdina mluvi o
svoji ideologii a vytvoii ‘‘nechténé* siluetu Hitlerova odkazu. Dovolim si citovat z filmu,

kde tento symbol je krasné¢ vysvétlen v dialogu “ Stin, jako odraz véci‘‘. (Obr.27)

Obr.28 Pracovna profesora — zmizeni fasistického symbolu — Konformista

Profesor otevie okenici a pomyslny symbol charakterizujici hlavni mySlenkové na-
zory faSistického hlavniho hrdiny je znicen intenzitou svétla a naslednou zménou atmosfé-
ry z piktorialistického pfistupu do naturalistického pfistupu sviceni. Tato zména zndzoru-
je 1 profesoriiv postoj vii¢i fasistické ideologii. Otevienim okenice pomyslng znicil tento
symbol Hitlera nebo Mussoliniho. Je to také symbol znézornujici vrtkavé piesvédceni

hlavniho faSistického hrdiny. Tato zména svételné intenzity, ktera znici siluetu symbolizu-
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jici faSismus, vypovida i o zmén¢, kterou hlavni hrdina projde na konci filmu. Nazorna

ukdazka jak hlubsi podstatu ztvariuje svételna silueta. (Obr.28)
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Obr.29 Ustav pro bldzny — Konformista

Podivejme se jak uvazen¢ bylo zvolené prostfedi Gstavu. Bily mramor vytvafi steri-
litu prosttedi. Mohutny a velky prostor dava neosobni pocit. V obraze se ndm nachazi ba-
revna harmonie, kterd akcentuje na bilém mramoru. PfedevSim to jsou deky pacientl, tii
oranzové a jedna Cervend, nam vytvafi barevnou harmonii mezi sebou a umocnuji pocit
klidu v daném prostfedi. Barevny kontrast vytvaii otec hlavniho hrdiny, ktery m4 modry
Zupan a vy¢niva z prostoru diky sedicimu pacientovi ve stejné vzdalenosti, ktery ma cerve-
ny Zupan. Diky tomuto umisténi v mizanscéné vytvofili barevny kontrast. Paradox je ten,
ze otec hlavniho hrdiny je povaZovan za bldzna, ktery vSak pfedstavuje antifaSistu ve fasis-
tické zemi, ktery je véznén a nemd svobodu. Dilezitym symbolem je podepisovani
smlouvy, kdy hlavni hrdina bere otcovu ruku a podepisuje smlouvu. Otec se nebrani bez-
mocn¢ koukd. Tento motiv se vicekrat opakuje ve filmu, ktery symbolizuje chovani fasis-
tické mocnosti. VSe vytvorené pfesnou mizanscénou, kde v druhém planu prochédzi matka a
jen pozoruje svého syna jak jedna s otcem. Vznika symbol odcizeni a ménécennosti otce.

(Obr.29)
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Obr.30 Pad fasismu symbol nadéje — Konformista

Veskeré prvky v mizanscéné symbolizuji odpusténi, nevinnost a spasu za lepsi ziti-
ky. Hlavni hrdina jako kontrast k nevinnému a ¢istému ditéti. Modra barva vyjadiuje pocit
vychodiska z krize. Symboly nebe a gesta modleni umocnuji mystickou poetiku nadéje ve

scéné. (Obr.30)

Obr.31 Mizanscéna tanec - Konformista

Scéna je charakteristicka typickym svicenim muzikalové scény. Sviti se mekkym
charakterem a to plosné. Nejsou zde zadné svételné kontrasty. Dulezité neni svétlo, ale
dramaturgie mizanscény. Prvkem v mizanscéné je pohyb davu, ktery zaplete hlavniho hr-
dinu do stfedu tanc¢iciho parketu, kde je obklopen davem tancujicich lidi. Klade se diiraz na
obrazec toCiciho se kruhu. Vytvaii symbol ttisku, nerozhodnosti a zmatenosti hlavniho
hrdiny. Tato dynamika umocnuje pocit hlavniho hrdiny k divakovi. Zde je vytvoten dalsi a

hlubsi pfesah v chapéani dvou svéti fasistického konformisty a svobodnych lidi. (Obr.31)
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Film Konformista je nejpiesnéj$im ztvarnénim kameramanského piistupu k déji.
Snaha vyuzit vSechny obrazové prostiedky, které kameraman ma k ptesahu hlubsiho sym-
bolu nez popisovani skute¢nosti. Storaro je mistr symbolu svétla, barvy a mizanscény

k vétSimu a emotivnéjSimu zazitku z déje a filmu jako celku.
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6 ANALYZA FILMU MACBETH

,,Pfibéh neohrozeného valecnika, kterého na kolena srazi ambice a touha po
moci. Klasické Shakespearovo drama se vraci na platna v nové verzi, ktera
navazuje na vinu britskych adaptaci dél génia alzbétinského divadla, v nichz zafi
soucCasna herecka elita. Macbeth (Michael Fassbender) je obavany skotsky val-
ecnik, ktery se neleka zurivych bitev. KdyZz na vresovisti vyslechne véstbu, ze
bude pristim kralem, uvéri. Netusi, jak velkou cenu bude muset zaplatit. Cestu ke
koruné dlazdi smrt a uklady, které nakonec pohlti Macbetha i jeho ctiZzadostivou

Zenu.”’ 3

www.csfd.cz Film Europe

Rezisér Justin Kurzel se pokousi o novatorsky ptistup k Macbethovu dramatu. Vsadil
na obrazovou stylizaci a symboly ve snaze o vytvofeni presnéjsiho pocitu Macbethovi
vnitini uzkosti a rozporu nad sebou samym. Vizalniho stylu se zhostil Adam Arkapaw,
ktery vytvofil pfesné atmosféry Macbethovych pocitli a ndlad jeho osobnosti, za pomoci
vSech obrazovych prostfedkl, které mél k dispozici. Zvolil pfedev§im naturalisticky
pristup k sviceni, aby vyjadfil pfesnou realitu a surovost tehdejsi doby, ktera byla nemi-
losrdna a agresivni. Na stran€ druhé vyuZziva piktorialistického pfistupu k umocnéni vyrazu
a atmosféry, dramaturgicky klicovych scén v déji. Dllezitou sloZzkou je zde svételna ba-
revnost a tvorba mizanscény, ktera symbolizuje Macbethovy niterné stavy. V nasledné
analyze se dozvite presné dramaturgické postupy vizudlniho stylu k vyjadfeni emo-

tivnéjsiho pocitu z ptib&hu.

33 Stazeno z: http://www.csfd.cz/film/354526-macbeth/prehled/
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Obr.32 Uvodni zabér filmu — Macbeth

Obr.33 Zaverecny zaber filmu — Macbeth

Zacatek uvodniho zabéru je svoji barevnosti stylizovany do modrych barevnych
tonll. Jeden zabér vSak vyEniva nad ostatni. Zabér vytvaii dojem zapadajiciho slunce nad
krajinou, ktery divak hned rozpoznava na zakladé¢ vlastni zkuSenosti. OvS§em Adam Arka-
paw nechtél zndzornit pouze zapadajici slunce nad krajinou. Tento motiv ma hlubsi
vyznam vizualniho konceptu celého filmu. Cerveny filtr ma hlubsi symbol k udalostem,
které¢ divaka teprve cekaji. Symbolizuje uvodni téma filmu ve vztahu valky, krve a
Silenstvi, které se nam poji se zdvérecnou scénou. To vSe je umocnéno Cervenou barvou,
kterd ndm umocnuje pocit krve, valky a Zivotni sily. Podobnost ivodniho a zavére¢ného
motivu scény neni ndhodna a uzavirda nam stylisticky kruh filmu. Postava v uvodnim za-
béru filmu, kterd stoji zady k divakovi symbolizuje ptichod Macbetha a jeho dramatu. Za-
vérecny zabér symbolizuje odchod Macbetha a jeho néstupce na trin. Vizudlni koncept

zavérecného zabéru symbolizuje pfichod budouciho krveproliti. VSiméme si podobnosti
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voleného konceptu uvodniho a zavérecného barevného ztvarnéni filmu jako u Konform-

isty, kde Storaro vytvofil pomoci cerveného svétla symbol nastupu a konce fasistické ideo-

logie. (Obr.32 a obr.33)

. (s

Vy, sluhoveée vrazednych myslenek

Obr .34 Macbethova Zena touzici po moci — Macbeth

Obr.35 Macbethova Zena znicend moci a Silenstvim svého muze — Macbeth

Na snimku vidime Macbethovu Zenu touzici po moci. Adam Arkapaw vytvofil po-
moci svételné stylizace low key, ktery umocnuje dramati¢nost a touhy Macbethovy zeny
po moci, kterd se modli k d’ablim, aby jim dodali silu k zabiti sou¢asného krale. Svételny
zdroj Adam Arkapaw pouzil bo¢ni vrzené svétlo prichdzejici od dveti a vytvaii lehounky
kikr na pravé stran¢ Zeny. Toto svétlo bylo odrazené pomoci odrazné desky na levou stranu

licni kosti, kterd vytvari svételnou linku obliCeje a vytvaii plasticitu hlavy. V pozadi byly
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pouzité svicky, které vytvaii vizudlni dojem svatyné a vyvolavaji v divakovi nadpfi-
rozenost situace a podporuji déj k vytvoreni ptesné interpretace pocitu k divakovi z dané
scény. Stejny motiv scény s Macbethovou mazelkou se objevi az k zavéru filmu, jako kon-
trast z pouceni se nad moci a trapenim, kterd moc piinasi. Scéna je stylizovana jako ocistec

zeny, ktera se nasledné zabije. (Obr.34)

Adam Arkapaw se rozhodl k vytvoreni kontrastu mizanscény za pomoci high key
osvétleni. Zptisob, ktery zvolil vyjadiil symbol bozi Cistoty a nevinnosti podpofené modrou
barevnosti, kterda nam vytvaii pocit nad¢je a uvolnéni. Dillezitym prvkem je také umisténi
jednotlivych prvki v mizanscéné. Zena leZici na zemi symbolizujici zlomenou a zni¢enou
zenu. Déle tu mame symbol kiize jako okno, které je umisténé na levé strané obrazu.
Obraz je rozdélen do dvou svételnych casti. Toto rozdé€leni scény je tvoieno svételnym
kontrastem. Umisténi kiize do levé tmavé Casti obrazu je zamérem, aby okno ve tvaru kiize
vystupovalo do poptedi. Tyto dvé scény jsou ndzornym piikladem kontrastu zmény cho-
vani zeny, které je vyjadieno piesnou dramaturgii barev, svétla a mizanscény k predani
pusobivéjsiho pocitu a nalady k divakovi. VS§iméte si barevnosti a charakteru svétla. Touha
po moci tvrdy character svétla a stylizace low key s barevnosti do oranzova. Ocista mekkeé

svétlo high key s modrou barevnosti jako symbol ocisty. Adam Arkapaw zvolil ptfesny

psychologicky charakter jednotlivych obrazovych prosttedki, aby vytvofil pfesnou at-

mosféru scény. (Obr. 35)

Obr. 36 Prvni bitva Macbetha - Macbeth

Scéna prvni Macbethovy bitvy ve filmu je umocnéna kamerovymi pohyby a zpo-

malenymi sekvencemi ve filmu, které podporuji a vytvareji hrizy valky. Dilezitym svétel-
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nym efektem je mlha, kterd déli obraz do tii plani mizanscény. Prvni plan Macbeth. Druhy
plan individuélni souboje a tfeti plan vytvaii mlhovy opar se siluetami bojovnikl a tvofi
tak nekone¢ny prostor. Diilezitym vyjadfovacim prvkem v mizanscéné je Macbethova str-
nulost uprostied bitvy. Kontrastem je pohyb druhého planu, ktery je v pohybu a vytvari
dynamiku obrazu. Tim se umociniuje Macbethova sterilita vici boji, ktery je zaslepen pfi-
zrakem. M¢kké svétlo s modrym ténem vytvaii surovost a charakter bitvy. Vznikaji tu ba-
revné kontrasty Cervenooranzovych pochodni s modrym nadechem bitvy, kterd plisobi

harmonicky. (Obr. 36)

Bylo to, jak kdyz se dva tonouci

Obr. 37 Posel prinasi zpravu od Macbetha — Barevnd harmonie — Macbeth

Posel pfinasi krali zpravu o vitézstvi Macbethova vojska. Pozadi s ¢ervenym a
oranZzovym zavésem vytvaii mezi sebou harmonicky vztah. Hlubsi vyznam ma bo¢ni svét-
lo a umisténi posla v mizanscéné. Posel je dan do Cerveného pozadi, kde Adam Arkapaw
dosviti tvar posla mékkym svétlem s cervenym charakterem, aby tak vytvotil symbolizujici
vyraz krve, bitvy a utrpeni, které valka pfinesla. Svétlo neni pouhym odrazem cerveného

zavésu, ale take hlubsi symbol ve vyznamu zpravy, kterou posel ptinesl. (Obr.37)
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Obr.38 Zaverecna bitva Macbetha —Macbeth

Zavéere€na bitva Macbetha je vyvrcholenim niternich stavii Macbethovi duse. Silny
Cerveny filtr vytvaii presny agresivni az $ileny odraz Macbethovi duse. Nahly barevny
kontrast celého vizualniho stylu, ktery je ladén piedevsim do chladngjsich tont predevsim
do modr¢ barvy je nahlym skokem barevného kontrastu ¢ervené barvy, ktera divaka Soku-
je. Cervena barevnost zde neni jen symbolem ve vztahu k Macbethovi, ale k vélce a boji
obecné. Symbol krveproliti je hlavni charakterem cerveného filtru, ktery umocnuje Ma-
cbethovu siluetu prichazejici na bojisté. Dulezitym prvkem boje je mlha, kterd tvoii dva
plany. Prvni plan mizanscény Macbeth a hlavni soupet v boji o0 moc. Druhy plan tvoii ml-
ha se zastupy siluet vojaki, ktefi pfihliZeji na souboj. Mlha tvoii hloubku prostoru bojiste.
Svétlo je mekkého charakteru s ¢ervenooranzovou barevnosti, ploSnym svicenim a mlhou

vytvati dojem oparu krve a agresivity. (Obr.38)

Snimek Macbeth je dilezity svym psychologickym pfistupem k symbolu, barvé a
svétla podporujici d€jovou emocni linii piibehu. Vytvaii atmosféry, které jsou presné pro
vyjadfeni dramati¢nosti ve prospéch ptibeéhu. Symbolizmus a uziti barev a svétla ma hlubsi
a metafori¢téj$i vyznam nez popisovani skutecnosti pribehu. Zakladem dobrého zpracovani
dila je jeho symbolicky ptfesah. Nekteré symboly vychéazeji na povrch az po opétovném
shlédnuti celého filmu s presnéj$im analyzovanim. Pradvem tento snimek ziskal cenu Zlaté

palmy v Cannes.
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7 ANALYZA FILMU SEVEN

,,Dva policisté jsou na stopé genidlniho vraha, zodpovédného za sérii desivych vrazd,
Jejichz obéti spojuje sedm smrtelnych hichu. David Fincher s dokonalou znalosti nasich
nejhlubsich obav pevné svira otéze akce — fyzické, psychické i spiritualni — neodvratné

smérujici k rozuzleni, které do hloubi otiese i tou nejzatvrzelejsi dusi.”” >

www.csfd.cz Magic Box

Film Seven je rezisérsky pocin Davida Finchera, ktery vytvofil napinavy snimek od
zacatku filmu do konce. Kameramanem byl Darius Khondji, ktery svym vizudlnim zpraco-
vanim vytvofil temnou a dramatickou atmosféru filmu typickou pro film noir. Tento styl se
zabyva temnotou spoleCnosti a to predevSim zlo¢inii a perverznosti. Darius Khondji
pfistupuje k naturialistickému principu sviceni. Snaha docilit reality a surovosti. Ve
scénach z mista ¢inu se objevuji prvky piktorialistického zplsobu pouziti svétel. Ve
scénach ptevlada tvrdy charakter svétla, ktery vytvaii kontrasty a svételnou dynamiku
svétla a stinu. Vytvafi se rytmizace paprskl svétla. V exterierovych scénach jde o silné
naturialisticky pfistup vSak barevnosti se snazi vytvofit Sedivost a surovost velkomésta.
Casto pouziva blockbusterovy vizualni styl orange-blue nebo orange-green kombinaci. To
vSak neznamena, Ze toto snimku ubird na kvalité. Tento vizualni styl podporuje koncepci
celého dila a je zvolen opravnéné. Darius Khondji se snazi vyuZit veSkeré obrazoveé
prostfedky ke ztvarnéni presnych atmosfér k emotivnéjSimu zaZitku pro divaka. Pracuje s
barevnymi kontrasty, ktreré umociiuji atmosféru dané scény. Dal§im zajimavym prvkem je
tvofeni mizanscény v zajimavém prostiedi filmu. Rozeberme si dramaturgicky klicové

scény ve filmu.

34 Stazeno z: http://www.csfd.cz/film/2671-sedm/prehled/
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Obr.39 Scéna obzerstvi — Seven

Scéna zacina ptichodem policistli do domu, ktery je temny. Darius Khondji vyuziva
svételného stylu low key. Za pomoci tvrdého kikru vytvati v temném prosttedi obrysy silu-
et prichazejicich policisti. Hlavnim svétlem je tvrdé svétlo baterek, které vedou divakiv
zrak na predméty, kterych si ma vSimat a jsou pro divéka klicové. Nedostatkem svétla je
vytvofena az hororova stylizace, kterd utvrzuje v dramati¢nosti scény. Dilezitym prvkem
pro docileni dramtického ztvarnéni scény je svételny kontrast v mizanscéné. Mizanscéna je
vytvofena uzkymi chodbickami, které symbolizuji stisnénost prostoru a urcity klaustro-

fobicky dojem vytvati désivost mista. (Obr.39)

Obr.40 Prijezd komanda do objektu - Seven
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Policist¢ miii k bytu podezielého pachatele. Scéna je opét vytvofena svételnym
kontrastem, ktery vytvari svételny rytmus v obraze. Dynamika obrazu je vytvofena bat-
erkami policistl, ktefi prudkymi pohyby s baterkami vytvareji symbol zmatecnosti a stresu

celé akce. Barva interiéru je harmonickd a vytvaii pocit Spinavého prostredi, které je v

naprosté harmoni s dal$imi vizudlnimi prostiedky kameramana Dariuse Khondjiho.

(Obr.40)

Obr.41 Prichod do vrahova bytu - Seven

vvvvvv

nejemotivngj$i z hlediska barevnosti s pouZzitim symboll, které charakterizuji vrahovu
osobnost. Na obrazku mulZete vidét barevnou harmonii oranZzové lampicky a Cerveného
ktize. Kitiz symbolizujici kiestanstvi a Boha je v tomto filmu symbolem utrpeni a muced-
nictvi. Cervena barevnost kiize vytvaii charakter vrahovy temné duse. DuleZité je taky
umisténi kiize do stfedu mizanscény. KiiZ plisobi dominantnéji s odkazem na vrahovu po-
stel. Veskera vizualni stylizace vytvaii fanatizujici osobnost vraha, ktery je piesvédcen o
svém spravném konani.. Dramati¢nost opét vytvari svételny kontrast a prichod paprskii

pies otvory knihovny a dvefi, které vytvaii napéti ve scéné. (Obr.41)
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Obr.42 Vrahova temna komora v byte - Seven

Na obrazku vidite nazorné smétovani divakova zraku pomoci svételného paprsku
od baterky. Barevna harmonie je tvofena Cervenou a oranzovou barvou, ktera odd€luje
prostor. Cervena barva ma dva symboly ve vyznamu. Prvnim vyznamem je charakteristic-
ka cervend barevnost fotografické temné komory. Druhym symboli¢téj§im a hlubSim vy-
znamem c¢ervené barevnosti je symbol krve zavrazdénych obéti. V divékovi takto vyrazoveé
pojatd scéna vytvari vnitini neklid a napéti, kterého chtél dosahnout Darius Khondji.

(Obr.42)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 60

Obr.43 Vyslech na policejni stanici - Seven

Obr.44 Bezradnost policistii nad pripadem — Seven

D¢leni mizanscény je v tomto snimku vytvofeno svételnym kontrastem a barevnym
kontrastem. Svételny kontrast spolu s barevnym kontrastem ndm obraz rozd¢€lil na tii ¢asti.
Dv¢ vyslechové mistnosti, kde svétlo ptichdzi z ptaci perspektivy a je kuzelovitého tvaru,
ktery nam déli druhy plan s pomoci svételného kontrastu. Prvni plan v mizanscéné je pra-
covnik u nahravaciho zafizeni, ktery je odd€len pfedevsim barevnym kontrastem modrého
a oranzového tonu barvy. V nésledujicim obrazku miZete vidét symbol sterility a bezmoci
dvou vysetfovateld v izolovaném prostredi se svymi mysSlenkami o piipadu. Dobie vymys-
lena stylizovana mizanscéna ve vztahu k déji a niternich stavii hlavnich postav. (Obr.43 a

obr.44)
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Obr.45 Vyslech vraha na policejni stanici - Seven

Vsimnéte si déleni mizanscény, kterd je podobna jako u predchozi scény, kterd ma
vSak hlubsi symbolictejsi a emotivnéjs$i vyznam k dé&ji. V prvnim planu se nachazi detekti-
vové, ktefi jsou stylizovani siluetou postav. V druhém planu vidime vraha ve vyslechové
mistnosti. Dobfe si v§imnéte barevnosti obleeni advokata a vraha. Vytvari barevny kon-
trast mezi sebou. Prostor vyslechové mistnosti mé fragmenty modrého tonu barvy. Prevla-
da vétsina modrého tonu v prostoru vyslechové mistnosti a vrah s ¢ervenym triCkem ak-
centuje v celé scéné a vystupuje do popiedi z druhého planu. To znamend, ze divaklv zrak
je veden smérem k vrahovi diky barevnému akcentu. Déle pravnik v modrém saku a vrah
v ¢erveném symbolizuji diky barvé€ i svoji ulohu dobra a zla. DtlezZitou tlohu sehral 1 své-

telny kontrast, ktery nam oddélil prostor na dva plany. (Obr.45)

Film Seven je vyjimecny nejen ve svém obrazovém zpracovani a vytvoreni dokona-
Iych a emotivnich atmosfér ve vztahu k dramaticnosti déje, ale také svoji pointou, ktera je

Sokujici.
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ZAVER

V ramci bakalarské prace bylo cilem uskutecnit analyzu vybranych filmu, kde byly
nazorn¢ vysvétleny jednotlivé vztahy vyrazovych obrazovych prostfedkii kameramana.
Prace vysvétluje vyznam provéazanosti barvy, svétla a mizanscény a jejiho harmonického
vyuziti pro filmové ztvarnéni riznych atmosfér ve filmu.

Pomoci podrobnéjsi analyzy filmového dila jsme uplatnili poznatky z teoretické
¢asti a funk¢né je vysvétlili ve vybranych analyzovanych scénédch. Prakticka ¢ast odhaluje
dilezitost prace se svétlem, barvou a mizenscénou k dosazeni hlubsiho vyznamu
v atmosférach filmu, které piesné interpretuji pocit a naladu, kterou chtéli tviirci predat
divékovi.

Dilezitost hraje barva ve svém psychologickém vyznamu, kterd pracuje s nasi
zkuSenosti. Bez spravného vyuziti psychologie barevného svétla v obraze se vystavujeme
nebezpedi, Ze symbolizujici ztvarnéni, které nese barevny symbol nevyzni ve své spravné
podstaté a divak nebude schopen tuto myslenku dekodovat a Spatné si ji bude interpretovat.

Dalsim aspektem, ktery vychéazi na povrch je svételny kontrast, ktery vytvari, jak
zanrovost dramatického filmu, tak je dilezity pro déleni mizanscény na rizné oblasti
snimaného prostoru. Vytvaii ndm hloubku, dynamiku a rytmizaci svétla.

Mizanscéna vytvaii celkovy soucet vSech vyrazovych prostfedkll a vytvaii
celkovou atmosféru pro divdka. Tento celek je dilezity pro spravné vyuZiti v dramaturgii
piibéhu ve filmu k celkové stylizaci.

Préace upozoriiuje ostatni tviirce kameramanské slozky, aby své dila netvoftili pou-
hym opisem skutecnosti, ale pfemysleli nad celym vyznamovym konceptem jednotlivych

o 24

déjové emotivni linie.
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SEZNAM OBRAZKU

Obr.1 Reflektor s fresnelovou ¢ockou

Obr.2 Parlight
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Obr.4 Kinoflo
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Obr.7 Efektové svétlo
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Obr.9 Low key
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Obr.12 Seven — Dramaticka scéna

Obr.13 ¢ast viditelného barevného spektra
Obr.14 Zapad slunce

Obr.15 Vychod slunce

Obr.16 Aditivni zpiisob michani

Obr.17 Subtraktivni zptisob michéani

Obr.18 Barevny kruh

Obr.19 Primérni barvy

Obr.20 Sekundérni barvy

Obr.21 Uvodni zabér ve filmu — Konformista
Obr.22 Konecny zabér ve filmu — Konformista
Obr.23 Zacatek scény ve vlaku — Konformista

Obr.24 Konec scény ve vlaku - Konformista
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Obr.25 Interiér domu svételny rytmus a kontrast - Konformista

Obr.26 Pracovna profesora — Konformista

Obr.27 Pracovna profesora - symbol fasismu — Konformista

Obr.28 Pracovna profesora — zmizeni fasistického symbolu — Konformista
Obr.29 Ustav pro blazny — Konformista

Obr.30 Pad faSismu symbol nadéje — Konformista

Obr.31 Mizanscéna tanec — Konformista

Obr.32 Uvodni zabér filmu — Macbeth

Obr.33 Zavérecny zabér filmu — Macbeth

Obr.34 Mecbethova Zena touzici po moci — Macbeth

Obr.35 Macbethova Zena zni¢end moci a $ilenstvim svého muze — Macbeth
Obr. 36 Prvni bitva Macbetha — Macbeth

Obr. 37 Posel piinasi zpravu od Mecbetha — Barevna harmonie — Macbeth
Obr.38 Zavérecna bitva Macbetha —Macbeth

Obr.39 Scéna obZerstvi — Seven

Obr.40 Prijezd komanda do objektu — Seven

Obr.41 Ptichod do vrahova bytu — Seven

Obr.42 Vrahova temna komora v byté — Seven

Obr.43 Vyclech na policejni stanici — Seven

Obr.44 Bezradnost policistll nad ptipadem — Seven

Obr.45 Vyslech vraha na policejni stanici - Seven



