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ABSTRAKT

Disertani prace se vénuje kritice totalitniho reZimu obsazené v kratkych
animovanych filmech vytvofenych v Ceskoslovensku v letech 1948 az 1989.
Kromé¢ analyzy samotnych filmii mapuje peripetie jejich autort a prostor, ktery
jim ptes vSechny zasahy cenzury zbyval pro uplatnéni kritiky a satiry vytvarejici
plasticky obraz doby. Nedilnou soucasti je také explikace a analyza vlastniho
tvurciho pocinu, kratkého animovaného filmu Hraci skiinka.

ABSTRACT

Theoretical part of Doctoral Thesis deals with criticism of totalitarian regime
in short animated films, that were created in Czechoslovakia between 1948 and
1989. Besides analysis of films themselves it shows also troubles of their
authors in context of national cinematography controled by censorship. The
important part of the thesis is description and analysis of author's own short
animated movie Music box.
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UvOD

Pomérné intenzivni zkuSenost naSeho naroda s totalitnim reZimem v nedavné
minulosti je zavazujici, protoze si v sobé neseme zakodované poselstvi detailni
znalosti mechanismti moci a jejich fungovani. Pokud jsme tomuto poselstvi
otevieni, vime tfeba to, jak nendpadna ldkadla jednoduchych feSeni vedou k
fatalnim konclim nebo jsme si schopni uvédomit hodnotu osobni odpovédnosti,
kterou se jednotlivei dokdzali postavit do cesty nespravedlnosti, a¢ to bylo
zdanlivé nesmyslné. To vSe se nam bohuzel pi1 posuzovani soucasnych udalosti
velice dobfe hodi. V dobé¢ krize na Ukrajin¢, v dob& vznikajicich a zanikajicich
diktatur v disledku Afrického jara, v dob& drsnych pracovnich podminek v
mnohych asijskych zemich, které jsou dusledkem poptavky po stale vétsich
slevach, prosté¢ v této leckde stidle podivné dobé, je tfeba apelovat na
nesmyslnost v opakovani historickych omyll a vypravét své piibéhy.

Narodila jsem se dva roky ptfed Sametovou revoluci a neda se tak fici, Ze bych
zazila totalitni reZim na vlastni kiizi. Spolecnost je ale stale zcela prosycena
disledky ctyficeti let nesvobody, které se jiz v mém Zivoté projevuji citelng.
Postkomunismus je naro¢na spolecenska disciplina vyrovnavani se s minulosti v
jakychsi stale podivnéjSich stavech reflexe, vyjimecné sebereflexe a davove
nostalgie. Pfede mne ovSem klade pfedev§im otazky zlomeni lidského
charakteru, ¢i chovani jedince a masy v riznych vyvojovych stadiich rezimu.
Jak bych se zachovala v danych situacich, pfi¢emz nevim, zda bych obstala.
Toto nevédomi je tizivé, nuti me si vazit svobody, zaroven vSak byt ostrazita a
citliva k projeviim, které mohou byt ptedzvésti jeji ztraty.

Zminéné uvahy mé ptivedly k uchopeni problematiky totalitarismu coby
filmového namétu. Proto vznikl film Hraci skiinka, ktery ma byt drobnym
provokativnim apelem, diky svému animovanému zpracovani a kratké formé,
pfistupnym 1 mlad$im generacim, kterym se jevi prakticky jakakoli doba pted
jejich narozenim dalekou historii. Film je metaforou Zivota v totalité, jejiz sila je
odvisla od chovani svobodné spole¢nosti. Bylo v§ak nutné poskytnout vlastnimu
filmovému namétu vétsi odbornou oporu a $irSi vhled do zpracovani tématu jak
na poli teoretickém, tak tviréim.

Tato prace v sob¢ snoubi teoreticky kontext, praktickou aplikaci poznatkt a
rozbor praktického projektu. Teoreticka ¢ast mapuje dosavadni situaci ve
zpracovani tématu a porovnava ptistupy jednotlivych autorti, dale se vénuje
vymezeni metodiky, zdkladniho pojmoslovi, a predev§im systematicky
pfedstavuje tematické snimky v kontextu historickém a kinematografickém.
Cilem praktické casti je srovnani zminénych animovanych filmi z hlediska
vyskytu charakteristik totality a analyza téchto charakteristik skrz vybrané
snimky, které nejlépe demonstruji konkrétni aspekty totalitarismu. Vystupem
projektové Casti je pak kratky animovany film Hraci skrinka, ktery je podroben
stejné analyze.



1. VYMEZENI CiLU DISERTACNI PRACE

Cilem prace je analyza kriticky mifenych animovanych filmt reflektujicich
totalitni rezim v komunistickém Ceskoslovensku v ramcovém kontextu
produkce tzv. Vychodniho bloku. Skrz analyzu vybranych snimkd se pokusi
popsat filmové vidéni ryst totality.

Hlavni oblast zajmu se soustiedi na komunistickou totalitu panujici v CSSR
mezi lety 1948 - 1989. Toto Casové rozpéti dopliuje strucny filmovy komentar
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sttizlivgj§i pohled na jejich analyzu. V tomto ohledu je dostatek kritik a
odbornych textdl o fad¢ filmi vyhodou, protoze se da k jejich analyze
pristupovat konkrétnéji a presnéji (analyza nepodléha aktudlnim trendim a
situaci), vést s nimi polemiky, pfipadné na jejich zaklad¢ formulovat vlastni teze
(Kokes, 2013, s. 6-7). Ptijit s novymi poznatky bude ovSem velmi sloZité u
notoricky znamych dél jako je tfeba Trnkova Ruka. Presto se vSak nedaji
opomenout jako zdkladni kameny pro vyslednou mnoZinu analyz. Navic se
analyza soustfedi pouze na né€kolik pfeddefinovanych aspektli, tudiZz se nemusi
zabyvat komplexnim ptistupem ke snimktm.

Vyznamnym faktorem ovliviiujicim vznik filmi v totalitnim zfizeni je statni
cenzura. Price tedy nemilize pominout popis schvalovaciho systému Vv
Ceskoslovensku a cenzurni zasahy. Stejné tak v kratkosti fedi fungovani
propagandy jako protikladu k vymezenému poli zajmu. Snimky také nejsou
zminovany osamoceng, nybrzZ v historickém kontextu, a pfedevsim s ohledem na
udalosti ve filmové tvorbé. Prace se tedy snaZi o celistvost pohledu v zaméfeni
na tviirci peripetie, které vychéazely z fungovani rezimu.

Nedilnou soucasti textu je rozbor praktické Casti disertacni prace, kratkého
animovaného filmu Hraci skiinka. Svymi vychodisky a tématem tvoii s
teoretickou ¢asti vzajemné provazany celek a podléha taktéZ spole¢né analyze s
dalSimi snimky, jako most mezi reflexi minulosti a soucCasnym ziejmé
neudrzitelnym stylem Zivota zipadni spolecnosti. Bliz§i cile projektu
charakterizuji v samostatné kapitole vénujici se pfimo praktickeé casti. Pravé
spojeni s praktickou casti naznacuje mozny smér pro dal$i badani v Kritice
kapitalistického systému v sou¢asném ¢eském a slovenském animovaném filmu.

1.1 Vyzkumné otazky

Cil prace spociva v nalezeni odpovédi na tyto zdkladni okruhy otdzek:

1) Jakym zplsobem se tvircim v pribéhu komunistického rezimu dafilo
vytvaret kritické snimky a jaké z toho méli nasledky?

2) Jak byly jednotlivé snimky interpretovany ve své dobé¢ a jaky mély vliv?

3) Jaka je intenzita kritiky a jeji pfimocarost ve sledovanych filmech v
zavislosti na dob& vzniku?



4) Je mozné z analyzy jednotlivych snimki vysledovat univerzalni
charakteristiku totalitniho rezimu?
Na prvni dvé otazky bude mozné odpovedét zpracovanim zdrojli, na zbyvajici
otazky prinese odpovéd az analyza vybranych filmid a jejich konkrétnich
aspektli vzhledem k pfeddefinovanym totalitnim charakteristikam.

2. ANALYZA ZDROJU

2.1 Primarni zdroje

Primarnimi zdroji jsou samotné animované snimky spliujici podminky dané
oblasti vyzkumu:
- kritika totalitniho rezimu
- Ceskoslovens$ti tviirci, ktefi ziskali mezinarodni véhlas, ¢i  byli
vyznamnymi na doméaci scéné
obdobi vzniku 1948 - 1989
Zdl’O]ll filmovych kopii je nékolik. Rada snimki je k dohledani na internetu,
nckteré vysly na tematickych filmovych kolekcich na DVD, dalsi poskytly
filmotéky FAMU a FMK, malou ¢ast pokryl NFA.
Neékolik snimki, které nevyhovuji nékteré z podminek a nebyly tak vybrany
do vzorku pro analyzu, si zaslouzilo zminku v textu prace pro doplnéni
celkového tematického kontextu.

2.1.1 Vybér filmh pro analyzu

Na zaklad¢ sekundérnich zdroji charakterizovanych v nésledujici kapitole,
doplnénych o vlastni filmové resSerSe a reSerSi z Narodniho filmového archivu,
vznikl obsahly seznam filmu relevantnich k tématu této prace. Tento komplex
zahrnujici Ctyficet Ctyfi tituld ukazuje pestrou plejadu raznych piistupd a
zpusobi, jak ke kritice reZimu pfistupovat.

Metodika selekce nardzela na vysoce subjektivni moznosti ¢teni jednotlivych
snimk, zvlasté téch, kde kritika reZimu neni vylozené zjevnd a jedna se spise o
jinotajné filmy zabyvajici se obecnymi spoleCenskymi otazkami. Vznikala tak
dilemata, jestli se zaobirat kuptikladu snimky vypovidajicimi o problémech
mezilidské komunikace, ¢i pfirozeném strachu ¢lovéka z neznama atd. Zde nelze
opominout kontext doby vniku filmu, kdy 1 tehdejsi divactvo bylo citlivéjsi na
jakykoliv naznak kritiky. Spoleény divacky prozitek v kiné¢ tim mohl
predstavovat urcitou katarzi, ¢asteCnou tlevu od tisnivych pocitl, které zazival
kazdy izolovan€. Navic moZnost ztotoZnit se s uvazovanim tvirce filmu, tuto
ulevu umocnovalo (Urc, 2017). Z tohoto divodu se vybér zaméfil na téma
totality v plné jeho Sifi. Zahrnul 1 snimky, které autofi jinak tvofici doma,
natoCili v zahrani¢i. ZvIlastni postaveni totiz zaujimaji filmy Bfetislava Pojara,
které vytvofil v ramci svého pobytu v National Film Board of Canada. Dostava
se na pomezi mezi tvorbou doma a na Zapad¢ (tedy jakoby v emigraci).



Presto se neda hovofit o absolutnim poctu filmu, které se dotykaji tématu. Jde
vSak o dostate¢n¢ Siroky vzorek, ktery pfinejmensim pokryvd pociny
nejvyraznéjSich filmovych osobnosti komunistické éry.

2.2 Sekundarni zdroje

Pfi srovnani hraného a animovaného filmu je daleko vice probadany film
hrany. Pfesto se k animovanému filmu védze tada tematickych materidlli a
publikaci zahranic¢nich i ¢eskych.

Textové prameny se déli do Ctyt kategorii:

1) prameny z oblasti animovaného filmu (odborné knihy, ¢lanky, ¢i zaznamy
autorskych vypovédi)

2) odborné prameny pojednavajici o nedemokratickych rezimech - daji se dale
rozdélit na:
a) historické (zabyvaji se déjinnymi udalostmi)
b) teoretické studie totalitarismu

3) metodologické publikace (zabyvajici se jak obecnym pfistupem k vyzkumu,
tak zasadami a moZnostmi filmové analyzy)

4) knihy beletristického charakteru, které se tématu totality vénuji a zaroven
pfinaSely inspiraci pro filmové tviirce

Vyznamné informace poskytuji take oralni a medidlni zdroje, které se dé€li na:

1) rozhovory s teoretiky animovaného filmu

2) rozhovory s tvurci

3) diskusni pofady, televizni rozhovory nebo dokumenty o dobé¢ totality Ci
dokumenty o kinematografii

2.2.1 Pribuzné prace

Podobny okruh zdmu s touto praci sdili bakaldfskd prace Moniky
Dolezalové, ktera se vénuje politickym tématiim v animovaném filmu (2010). Je
vSak pojata Sifeji (geograficky i ¢asovym obdobim) ¢imz pii svém rozsahu
zjevné nemuze pojmout dané téma v dostateCné hloubce. Vice ¢i méné pak
sklouzava k popisu d¢je a kratkému komentati jednotlivych zastupnych snimki,
jejichz vybér je nahodily. Autorka neuvadi zadnou strategii pii jejich selekci.

Uzsi zaméfeni ma bakalatskd prace Libora Drobného Politicka témata v
ceskem animovanéem  filmu (2010). Drobny se soustiedi pouze na
Ceskoslovensko, kde pokryva tfi Gasova obdobi (fasismus, socialismus,
demokracie). Podstatnou ¢ast své pozornosti vénuje pravé socialismu, pricemz
zahrnuje jak snimky kritické, tak snimky propagandistické. Ackoliv pracuje s
spiSe o dalsi prehled anotaci doplnény o par zajimavosti a autortiv komentar,
neuplatiuje se zde analyticky pfistup. Pfesto vSak Drobny ptfedklada uziteCnou
referenci.



2.2.2 Souborné prace

Nejobsahlejsi zdroje informaci z hlediska animovaného filmu tvofi nékolik
soubornych eskych publikaci, na néz se odkazuji 1 nékteré zahrani¢ni texty.
Jedna se o elementarni dé€jiny ceského animovaného filmu Edgara Dutky (2012),
sbornik vybranych texti z ¢asopisu Film a doba, ktery sestavil Stanislav Ulver
(2004) se zacilenim na animovany film, dale Postv Cesky animovany film,
1934-1994: jeho minulost a pFitomnost a Slaninova struéna Ceskd animovand
klasika. Zakladni kontext Vychodniho bloku lze ziskat z d&jin animovaného
filmu Gianalberta Bendazziho. Situaci ve Sttedni Evropé stru¢né popisuje Dina
lordanova (2003).

2.2.3 Biografie

Obsahl¢ biografie nejznaméjSich tvircl animovaného filmu umoZznuji
analyzovat jednotlivé filmy 1 z hlediska Zivotnich ptib&éht jejich autorti a ziskat
tim plastictéj$i obraz doby. Tvirce slovenského animovaného filmu
systematicky mapoval ¢asopis Homo Felix.

K nékterym snimkdm, jako tieba Trnkova Ruka, jsou zpracovany piimo
samostatné publikace, které pfinaSi jejich detailni rozbor a tim 1 moznost
srovnani pohledt (Kohoutova, 2013). Jednou z hlavnich inspiraci pro praktickou
Cast predstavuje dilo estonského tviirce Priita Parna, pravé o jeho osobé i tvorbé
existuje nespocetna fadka materialll. Cilen¢ se na jeho tvorbu v ramci
cenzurniho systému zamétuje osobni rozhovor.

Cast prace se také vénuje tvircim v emigraci. Zivotem a tvorbou na$eho
nejznamgjSiho emigranta Paula Fierligera se detailn€ zabyva Kristyna Erbenova
(2015) ve své diplomové praci. Precizné shromazdovala materidly a vedla
obsahly rozhovor se samotnym autorem. Z jeho tvorby jsou akcentovany filmy
Rainbowland (ptedstavuje rizné formy statnich rezimt) a pak celovecerni
autobiograficky snimek Drawn from Memory, kde autor mimo jiné popisuje
pocit svobody, ktery zazil po emigraci do Ameriky.

2.24 Filmova pasma

Z hlediska ziskani primarnich zdroji, samotnych filmi, nabizi své tematické
filmové bloky 1 filmové festivaly, opét se vSak zaméfuji vice na hranou tvorbu.
Animovany blok filmi pfedznamenavajicich pad Berlinské zdi miZeme nalézt
kuptikladu v programu Berlin Film Festivalu After Winter, Comes Spring
sestavené¢ho na pocest 20. vyroCi této udalosti. Sklada se vSak predevSim z
notoricky znamych snimki (Svankmajerovy Moznosti Dialogu, Norstejnova
Pohddka pohadek, ...). Pro festival Anifest pak ke stejnému vyroc¢i sestavili
tematické pasmo cenzurovanych filmi s nazvem Svoboda animace Edgar Dutka
a Jifi Kubicek. Objevuji se zde tieba filmy Pavla Koutského, Jifiho Trnky, ¢i
Vaclava Megla. Projekce vyhradné hranych filmi jsou souéasti projektu Ustavu
pro studium totalitnich rezimt Film a déjiny totalitnich rezZimu, ktery byl
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prvotné vazan S cyklem seminaiii pro verejnost, dale s prednaskami pro Skoly, s
pifipravou multimedialnich vyukovych materidlii a s vytvafenim filmotéky.

2.2.5 Kontext doby - propaganda

Dalsi ¢lanky a publikace se hojné¢ vztahuji k filmim propagandistickym
(zejména v Sovétském svazu, predevsim pied 2. sv. valkou) tedy opacnému poli
zdjmu nez ma tato prace. Zakladni ptehled o animovaném filmu ve sluzbach
propagandy v obdobi pied druhou sv. valkou poskytuje Rudolf Urc a Marie
Benesova ve svych skriptech k déjinam animovaného filmu (1995, s. 39-49).
Komplexné¢ se filmové propagandé vénuje Richard Taylor (2016).

Nekteré publikace se zabyvaji obdobim pied rokem 1948 a zahrnuji jak
nacistickou ideologii, tak nastup bolSevikti v Rusku.

2.2.6 Kontext doby - cenzura

Popis prace filmové cenzury v Ceskoslovensku dopliiuje kontext vzniku
vybranych filmi. Publikace Vadi — nevadi. Ceskd filmovd cenzura v 60. letech
(Skupa, 2016) se soustiedi na hrany film ve zminéné dekad¢ a diplomova prace
Natalie Rakové je zacilena pouze na animovany film (2012). Pfimo zakdzanym
filmim v socialistickych kinematografiich se vénuje Jaromir BlaZejovsky
(2010), Martin Steinbach (2015) cili na trezorové filmy a jejich tviirce v
Ceskoslovensku. Zajimavé informace lze &erpat z oralnich zdrojt, kde se odrazi
osobni zkuSenosti. Urc podotykd, Ze obdobi 1948 - 1989 mélo své vrcholy
mocenské kontroly a zase obdobi uvolnéni, jez kopirovala filmové produkce a
vyzdvihuje mistra v praci s cenzurou Viktora Kubala. N¢které Elanky vSak
polemizuji nad vlivem cenzury v minulosti ve srovnani se soucasnym
ekonomickym diktatem (Joschko a Morgan, 2008).

3. METODOLOGIE ANALYZY

Analyza se soustiedi na preddefinované totalitni charakteristiky, které
zkouma skrz jednotlivé filmy. Koncentruje se na stranku obsahovou, ojedinéle
hodnoti ostatni slozky ve smyslu podpory pro interpretaci hlavni myslenky.

Jako tradicné ustalend metoda se nabizi neoformalistickd analyza (Kokes,
2013). Jeji moZznosti vSak ne zcela odpovidaji zaméru a cilim této prace.
Neoformalismus pracuje v Sirokych souvislostech a z hlediska této prace pfinasi
piehnané obsahly nahled na rozebirany film. Vzhledem k vysokému poctu
zkoumanych snimkil a konkrétnich aspektll, na které¢ se prace zamétuje, bylo
nutné stanovit si vlastni metodiku analyzy.

Jeste¢ pred analyzou je kazdy ze zkoumanych filmii ptedstaven kratkou
anotaci, historickym kontextem a nékterymi dal§imi relevantnimi aspekty
(moZnosti distribuce, festivalovy ohlas, cenzurni z4sahy, vztah k autorové dalsi
tvorbé...). Samotna analyza sleduje né¢kolik definovanych prvki, které slouzi k
naslednému srovnani naptic snimky.
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3.1 Sledované aspekty

Analyza sleduje Sest ryst (charakteristik) totality, kterym pfifazuje riznou
miru intenzity od 0 do 3. Kazdy snimek tak miize maximaln¢ ziskat 18 bodu -
pro kazdy rys tifi body. Jednotlivé rysy jsou po shlédnuti kazdého filmu
zaznamenany v riznych barvéach do tabulky.

Tabulka 3.1 Charakteristiky totality v jednotlivych filmech

NAZEV

EILMU REZIE

ROK INTENZITA CHARAKTERISTIK

Tabulka 3.2 Legenda k charakteristikam totality

CHARAKTERISTIKA | BARVA | INTENZITA - MNOZSTVi BAREVNYCH DIiLU
. . ) . vnucovani uspéch
Ideologie ptitomnost ideologie |. . . .
ideologie ideologie
Centrum moci, strana, pfitomnost vidce koncentrace moci | propojeni
vidce (autority) do jednoho mista | se stranou
rostoupenost jeni
Kontrola armady ptitomnost armady p p PTOPOJEn!
ideologii se stranou
Kontrola masové . . tiSténa
. svoboda projevu rozhlas, televize o
komunikace média
Teror psychicky fyzicky Silny
Centralné fizena fesi se ekonomické kontrola .
. i . Disledky
ekonomika otazky ekonomiky

3.2 Faze analyzy

3.2.1 1. faze - sbér dat, kategorizace

7 analyzy zdroji vzeSlo cCtyficet Ctyfi tituld, které, které bylo potfeba
kategorizovat opatfenim zakladnimi daji (reZie, rok vyroby). Toto bylo mozné
provést diky internetovym filmovym databazim CSFD, IMDb a FDb.

Z §iroce pojaté reSerSe bylo moZzné sestavit z animovanych filml prehlednou
tabulku.

3.2.2 2. faze - shlédnuti, hodnoceni

Postup pfii analyze se sklada ze tii kroku:
1) prvni shlédnuti filmu - poznamenani celkového dojmu, zakladnich témat a
podstatnych bodu
2) vybér filmi nejblizSich jednotlivym charakteristikam totality pro
piislusnou kapitolu této prace
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3) druhé shlédnuti filmu - zaznamenavani jednotlivych charakteristik dle
jejich vyskytu a intenzity do spolecné tabulky

3.2.3 3. faze - interpretace

Z ptehledné tabulky vyskytu a intenzity jednotlivych charakteristik u vSech
sledovanych filml je mozné vyvodit SirSi zavéry a zodpoveédet na vyzkumné
otazky.

4. POIMY A JEJICH DEFINICE

4.1 Totalita

Jelikoz prace zkouma odraz komunistické totality v animované produkci, je
nutné si nastinit, co to totalita vlastné je a na jakych principech funguje. Tyto
aspekty se pak odrazi v ndhledu na tvlrc¢i praxi filmafa a na vybrané animované
snimky.

4.1.1 Definice, kategorizace a obsah pojmu totalita

Pojmy "totalita", "totalitni reZim" nebo "totalitarismus" jsou pfedmétem tfady
obsahlych studii. Pfistup k jejich charakteristice se upravoval v pritbéhu Casu,
teoretici ptichazeli taktéz s novymi kategorizacemi totalitnich rezimi.?

Totalitarismus je fazen mezi nedemokratické formy vlady. Dle Balika a
Kubata existuje fada pojml popisujicich jeji podoby (absolutismus, autarchie,
autokracie, autoritarismus, despocie, diktatura, hegemonismus, oligarchie,
plutokracie, teokracie, totalitarismus, tyranie apod.), které rozdéluji do dvou
skupin podle kritéria historického (spjaté s konkrétni udalosti, epochou) a
obsahového (nelze je vztidhnout ke konkrétni udalosti, epose), jez se vzajemné
ktizi. Totalitarismus fadi do skupiny historicky definovanych pojymi, nicméné
ho spojuji s modernim vékem, s 20. stoletim (Balik a Kubat, 2004, s. 16-17).
Tento pohled s nimi sdili fada dalSich teoretikil jako tfeba Aron, Arendtova, ¢i
Sartori, avSak existuje méné€ pocetna skupina tzv. "primordialisti", ktera vidi
paralely totalitarismu v hlubSi minulosti s tim, Ze vladnouci vrstva akorat
vyuzivala k ovladani spole&nosti jiné technické prostiedky (pt. Cermak).

Balik s Kubatem také ptedstavuji dodnes piijimanou definici podstatnych
bodu totalitniho ztizeni, kterou vypracovali v 50. letech 20. stoleti Carl Joachim
Friedrich a Zbigniew Brzezinski ve svém dile Totalitarian Dictatorship and
Autocracy:

1) Ptitomnost oficialni ideologie pro vSechny ¢leny spole¢nosti. Tato ideologie
legitimizuje pocinani vladnoucich vrstev.

1 Kuprikladu autori, kteri formulovali své teze v 50. letech 20. stoleti, nemohli do svych
uvah zahrnout Iranské udalosti konce let 70. s naslednou viadou Ajatolaha Chomejniho.
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2) Existence jedné masové politické strany ovladajici veskery spoleCensky a
politicky zivot, v jejimz ¢ele stoji vétSinou viidce. Strana ma danou hierarchii
a tésné spojeni se statni byrokracii.

3) "Absolutni monopol na kontrolu armady" v rukou vladce ¢i strany. "Tuto
kontrolu provaddi bud® pifimo politickd strana nebo ji kontrolovana
byrokracie."

4) Uplny dohled nad prostfedky masové komunikace (tisk, rozhlas, televize,
knizni produkce).

5) Teror, zaruCujici fyzickou 1 psychologickou kontrolu spole¢nosti
prostiednictvim tajné policie.

6) Centralné planovana ekonomika (pozn. zde jim je vytykana rozporuplnost u
nacistického rezimu) (2004, s. 36-37).

Téchto Sest bodu tvoti podklad pro zavérecnou filmovou analyzu.

4.2 Propaganda

Z charakteristiky podminek existence totalitniho rezimu vyplyva nutnost
uplného dohledu nad prostfedky masové komunikace, mezi které film bezesporu
patii. Svobodna tvorba kritickd k rezimu je neutralizovana a nahrazena
rezimu, pro zasazeni do celkového ramce je nutné se zminit také o filmech
propagandistickych, které ovSem nejsou predmétem nasledné studie. Existuje
vSak né€kolik tvircet, ktefi na jednu stranu vytvareli dila vysoké umélecké trovné

a zaroven obcas udélali néjakou ulitbu rezimu v podobé takového poplatného
snimku.

5. SITUACE VE VYCHODNIM BLOKU

Pohled na kritiku rezimu z SirS§i perspektivy celého Vychodniho bloku
umoznuje pochopit vice souvislosti. Kinematografii zemi Vychodniho bloku
(Bulharsko, Jugoslavie, Mad’arsko, Polsko, Rumunsko, Vychodni Némecko,
Sovétsky svaz (evropské zeme) — Estonsko, Litva, LotySsko, Rusko, Bélorusko,
Ukrajina, Moldavsko) poji nékolik spoleénych prvki, které nastini tato kapitola.
Zmini také charakteristické rysy vybranych zemi v oblasti animovaného filmu a
nckolik snimkii demonstrujicich kriticky postoj k rezimu.

6. KRITIKA REZIMU V CESKOSLOVENSKU

V této Kkapitole je chronologicky mapovana animovana tvorbu v
komunistickém Ceskoslovensku, jejiz znaky kopiruji obecny vyvoj ve
Vychodnim bloku. Piedstavuje nelehkou tvirci atmosféru, ve které se zrodily
kratké kritické ¢i satirické snimky. Snazi se také komplexnéji podivat na
peripetie se vznikem téchto filml a disledky, jaké z toho pro filmafe plynuly.
Vse je zasazeno do kontextu historického a kinematografického vyvoje v CSSR.
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Obdobi mezi lety 1948 - 1989 nebylo jednolitym, kinematografie reagovala
na politické udalosti, coz se pak viditeln¢ projevovalo v produkci animovaného
filmu, ve volb& témat a "Zanru". Prace tak tuto éru rozdéluje logicky do Ctyt
obdobi podle historickych zlomi. Pro celistvéj§i pohled na zkoumanou
problematiku dodava jesté paté obdobi, které ptfesahuje Casové vymezeni této
prace. Cerstvé popfevratové snimky totiz byly pro tvirce prostiedkem, jak se
vyrovnat s dobou minulou.

6.1 Cenzura

Ve vsech c¢tyfech obdobich se tviirci potykali se zdsahy a omezenimi, které
jim pfipravovala cenzura. Pro ozfejméni jejiho fungovani je potieba popsat
nékolikero urovni, skrz které kontrolni mechanismus sledoval cely proces
vyroby filmu.

Kinematografie zestdtnénd bezprostfedné¢ po valce byla pod kontrolou
Filmového uméleckého sboru, jehoz ¢lenstvo se skladalo z fad ¢elnych filmaia a
umeélct ze vSech tehdejSich politickych stran. Tento sbor byl po komunistickém
puci rozpuStén a nahrazen "uméleckym vedenim" podl€hajicim nepiimo
komunistické stran€. Coz znamenalo korigovani filmi jiZ od naméth po necitlive
zasahy do hotovych dél.

6.2 Podoby kritiky
Z miry a zacileni kritiky vyplynuly nasledujici skupiny film:

1) snimky, které kritizuji zjevn¢ totalitarismus (Ruka, 'E’; Idol; Zahrada)

2) snimky, které kritizuji projevy rezimu (Projekt; Konec krychle; Co vy na to,
pane barone?; Bum)

3) snimky, které v sobé maji skrytou nebo univerzalni kritiku (Kl/ub odlozenych;
Tma, svetlo, tma,; Rozum a cit)

4) snimky vzdalené ptenesené kritizujici (Lev a pisnicka, Co jsem princi
nerekla)

5) snimky, které sviij dalsi kriticky vyznam ziskaly az nasledné¢ (Oko, Obri,
Projekt?)

6) snimky propagujici apelujici na opa¢né zajmy, nez mél komunisticky rezim
(O misto na slunci)

7) snimky, které mély problémy z jinych nez kriticko-rezimnich davoda
(Pingvin, Obycajny pribeh, Moznosti dialogu)

2 Barta prizndvd, Ze u Projektu nebyl ten Sirsi kontext unifikace bydleni a mysleni zamér
(Ulver, 2004, s. 356)
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7. ANALYZA KRITICKYCH SNIMKU

Nasledujici ¢ast demonstruje jednotlivé totalitni charakteristiky na vybranych
snimcich. Tvofi tak teoreticky zaklad pro uvazovani nad samostatnym
zpracovanim tématu. Cilem analyzy je vysledovat mnohdy skrytou snahu autort
po pojmenovani ¢i odhaleni projevii totalitni moci analogickych k
charakteristikdm totalitarismu definovanych v teoretické &asti. Sest hledisek,
podle kterych jsou filmy ¢lenény a analyzovany, vychazi z konceptu Friedricha
a Brzezinského.

Hledané analogie k témto kategoriim nejsou doslovné. Animovany film
pracuje s nastroji jako metafora, alegorie, ¢i satira, k tomu, aby obsahl sdé€leni,
nepotiebuje  otrocky popisovat definice. Proto jednotlivé totalitarni
charakteristiky tvoii spiSe voditko k systematizaci nahledu na danou
problematiku, jsou rozvedeny o souvislosti s nimi spojené. V bezmala ptl stu
moznostmi a podobami nez v presnych definicich.

Analyza se soustiedi téméf vyhradné na déjovou slozku snimk a jeji
vyznamy, opomiji ostatni vyrazové prostiedky filmi (vytvarné feSeni, hudba,
zvuk, sttih...).

Na vybraném vzorku z nich je pak demonstrovana identifikace jednotlivych
charakteristik totalitarismu v nejCistsi podob¢.

7.1 Hodnoceni

Vysledkem hodnoceni je tabulka se zaznamenanim sledovanych
charakteristik a miry jejich intenzity v jednotlivych snimcich. Charakteristiky
jsou barevné oddéleny a v kazdé je mozné dosahnout az tii trovni "intenzity"
(tfi poli).

Tabulka 7.1 Charakteristiky totality v jednotlivych filmech

. ” INTENZITA
NAZEYV FILMU REZIE ROK CHARAKTERISTIK
Pro¢ UNESCO Jifi Trnka 1958
Pozor! Jiti Brdecka 1959
Bombomanie Btetislav Pojar 1959
O misto na slunci Frantisek Vystr¢il 1959
Lev a pisnicka Btetislav Pojar 1959
Rozum a cit Jifi Brdecka 1962
Spatné namalovand slepice | Jiti Brdecka 1963
Pingvin V. Popovic¢, V. Margotsy | 1964
Ruka Jifi Tmka 1965 T 1T
Byt Jan Svankmajer 1968
Zahrada Jan Svankmajer 1968
Oko Juraj Bindzar 1968
Obri Gene Deitch 1969
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Darwin Antidarwin aneb

Co izala netusila Bfetislav Pojar 1969
Metamorfeus Jifi Brdecka 1969
Laokon Vaclav Mergl 1970
Socha Jaroslava Havettova 1970
Balablok Bretislav Pojar 1972
Sach Viktor Kubal 1974
Co jsem princi nerekla Jiti Brdecka 1975
Krabi Vaclav Mergl 1976
Obor a kamenar Blanka Sperkové 1978
Bum Btetislav Pojar 1979
Konec krychle Zdenék Smetana 1979
Projekt Jifi Barta 1981
Kontakty Jaroslava Havettova 1981
Kdyby Bietislav Pojar 1981
'E' Bfetislav Pojar 1981
Totem L. Popovi¢, V. Pikalik 1981
Zanikly svet rukavic Jifi Barta 1982
Obycajny pribeh Zlatica Vejchodska 1982
Moznosti dialogu Jan Svankmajer 1982
Blcha a slon Ivan Popovié 1983
Poledny kamen J. Hucko, J. Havettova | 1983
Kyvadlo, jama a nadéje Jan Svankmajer 1983
Black and White Vaclav Bedfich 1984
Co vy na to, pane barone? |Ilja Novak 1984
Dilema Pavel Koutsky 1984
Co oko neuvidi Pavel Koutsky 1987
Udeél Jaroslava Havettova 1988
Celina Ondrej Slivka 1989
Idol Viktor Kubal 1989
Klub odlozenych Jifi Barta 1989
Tma/Svetlo/Tma Jan Svankmajer 1989
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Tabulka 7.2 Legenda k charakteristikdm totality

CHARAKTERISTIKA | BARVA INTENZITA = MNOZSTVI BARVY
Ideologie ptitomnost ideologie vadeovani }lspech .
ideologie ideologie
Centrum moci, strana, pfitomnost vidce koncentrace moci | propojeni
vidce (autority) do jednoho mista | se stranou
prostoupenost propojeni

Kontrola armady ptitomnost armady

ideologii se stranou
Kontrola masové . . tiSténa
. svoboda projevu rozhlas, televize o
komunikace média
Teror psychicky fyzicky silny

fesi se ekonomické kontrola
otazky ekonomiky

Centralné fizena
ekonomika

disledky

7.2 Interpretace dle vyzkumnych otazek

Analyza ukazala, ze vy$s§i bodové hodnoceni, tedy intenzivnéjsi zpracovani
totalitnich rysi, koresponduje s intenzitou titoku na podstatu totalitniho rezimu v
dob¢ vzniku filmu a také s reakci rezimu na né.

Z4dny film nedosahl na teoreticky maximalni podet bodd (18), i ty nejvyse
hodnocené skoncily na 9ti dilcich. Tohoto nejvysSiho skore (7-9 dikl) dosahly
filmy Ruka, 'E” a Blcha a slon, kde je kritika zjevna. Nicméné v dalsi urovni (6
dilkil) uz se kritika vice skryva, vyjma filmu Idol, kde je zfejma. Cim vice pak
dilki ubyva tim vice se uplatiiuji jinotaje, nebo snimky kritizuji jiné aspekty
reZzimu nez ty v podstaté totalitni. Proto nejsou u nékterych tituli viibec totalitni
principy pritomny.

MnozZstvi kritickych snimkil zaleZelo na dobé€ jejich vzniku. Da se fici, Ze s
kazdou novou dekadou jejich mnozstvi ptibyvalo, jenom 60. a 70. 1éta jsou co
do poctu sledovanych filmi srovnatelnd. O jemné kritice 1ze hovofit na konci
50. let. Nasledné jeji intenzita dle ocekavani roste, ale prekvapivé se udrzi po
cela 70. 1éta. Teprve na jejich konci dochéazi ke stagnaci a postupnému poklesu
intenzity az do vychozich hodnot z let 50. Anomaln¢ se v tomto hodnoceni
chovaji pravé tii snimky s nejvétsi intenzitou. Uz Zadny snimek, ktery se vyrobil
v CSSR neprekonal ve vykresleni totalitni spoutanosti rok 1965, kdy vznikla
Trnkova Ruka.

V komplexnim pohledu na sledovany vzorek filml se daji najit vSechny
charakteristiky totalitarismu alespon v minimalni intenzité. Nejvice
zastoupenymi aspekty jsou ideologie a teror, které se vyskytuji ve 2/3 snimkii.
Ve tretin¢ filmu je pfitomno centrum moci, vidce. Sporadicky se vyskytuje
armada a nejméné pak fizena ekonomika a kontrola masmédii.

Univerzalni definici totalitniho rezimu lze ze zkoumanych filmt abstrahovat
stézi a redukuje se na ideologii a teror s tuSenym centrem moci.
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Tabulka 7.3 Vyskyt charakteristik totality
MNOZSTVI ABSOLUTNI

CHARAKTERISTIKA |BARVA| FILMU S SOUCET DLE
VYSKYTEM INTENZITY

Ideologie 28 at
Coentrum moci, strana, 14 19
vudce
Kontrola armady 9 9
Kontrola masové

- 3 3
komunikace
Teror 28 50
Centralné¢ fizena 2 2

ekonomika

8. ANIMOVANY FILM HRACI SKRINKA

Nedilnou soucasti disertacni prace je animovany snimek Hraci skrinika, ktery
je predstaven skrz cely tvlir¢i proces od formovani namétu po postprodukci.
Soucasné pak podléha analyze podle stejnych charakteristik totalitniho rezimu,
jako ptedeslé snimky.

Obrazek 8.1 Hraci skiinka

8.1 ldea

NaSe spole€nost se nachazi stale v jakési postkomunistické kocoviné. Ani po
Ctvrt stoleti se nedokazala zbavit ptizraku totalitniho rezimu, ktery je v ni velice
siln¢ zakotfenén. Svoboda a demokracie je redukovana na vSemocny trh a
nezodpovédny individualismus. Zkratka, lidé jeSt¢ neumi byt skutecné
svobodnymi demokraty

Jen velmi pozvolna se rozviji obCanska spolecnost, z jejihoz jemného prediva
je utkana prakticka ¢ast disertacni prace. V animovaném snimku Hraci skrinka
je zakddovano mnoho otdzek, ale jen nékolik odpovédi. Jakym zplisobem muze
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vnimat svobodna spolecnost nesvobodu a naopak? Zda si vic uvédomuje
hodnotu svobody ten, kdo ji nikdy neprozil nebo ten kdo v ni Zije cely zivot? Jak
moc svobodni jsou lidé, ktefi kviili svému pohodli nebo strachu pfiviraji oci
pied nesvobodou druhych?

Pravé hraci skiinka, ve které od pocatku néco nehraje, ma byt metaforou
zivota v nesvobodg¢, pied kterym "svobodni" ze "Zapadu" radéji ptiviraji o€i.

8.2 Struktura filmu

Mechanismus Hraci skiinky zpodobnuje jednotlivé charakteristiky totalitni
moci popsané v teoretické Casti prace. Pro orientaci v ndsledujicim textu je tieba
tento mechanismus odhalit:

Prvni ¢ast filmu se odehrava ptimo v hraci sktince. Stary poloslepy dirigent
zde ftidi velikasskou skladbu, jejiz jednotlivé tony tvoii vlastnimi tély lidé
pfipevnéni na obrovském valci. Naraz hlavou o kovovy plat nad valcem vydava
pozadovany ton v zavislosti na postaveni clovéka na valci. Skutecny lidsky hraci
stroj. Jde o praci bolestivou, nicméné dirigent vzdy svym "muzikantim" zaceli
rany a skladba mtze pokracovat.

Neposlusny jedinec (disident) se vSak rozhodne skladbu kazit, ¢imz vyvola
stfet s dirigentem. Stfet se vyosttuje a piispéje k tomu, Ze lidé ztrati strach a
postavi se dirigentovi. Ten na posledni chvili utika v podobé malé krysy. Jako
svého lidra si spolecnost zvoli disidenta a vyzve ho k dirigovani nové skladby,
ktera jim otevie vézeni hraci skiinky.

Ve druh¢ casti filmu se lidé dostavaji do nového, barevnéjSiho svéta, kde
hraci sktiiika a jind reprodukujici zatizeni zajiSt'uji zabavu. Nikdo se neptd, jak
je hudba tvofena, 1 obyvatelé hraci skiinky se vmisi bez otazek na tento vecirek.
Disident ovSem pochopi zvrhlost celého spolecenského konéni a rozhodne se
jednat. Prerusi tane¢ni zabavu a tim odhali dirigenta, ktery si mezitim nasel
angazma v kazetovém magnetofonu.

Tteti ¢ast vyobrazuje boj disidenta se zlem, které zosobnuje dirigent a jeho
dalsi podoby. Po jejich stietu je zlo velice oslabeno, ale pteci jen se mu podaii
utéci do dalsi mistnosti. Disidentovi a jeho divce nezbyva nic jiného nez se
vydat zlu dale ¢elit.

Ptibéh je ladén metaforicky, neukazuje néjaky konkrétni totalitni systém,
mize jit o kterykoliv z téch soucasnych i minulych. D¢j totiz stoji na obecnych
zékonitostech totality (strach, moc, represe, uzavieny systém, potlatenad svoboda
slova) a naznacuje vyvoj, konfrontaci systému, piicemz konkrétni obdobi nejsou
dalezita. Stejné tak se d€j v hraci skiiiice odehrava v nespecifikovaném case,
neni presné znamo, kolik cykld ubéhlo mezi kazdym ptibéhovym tsekem. Neni
to podstatné, podstatna je opakujici se rutina, prvotni dojem bezcasi.

8.2.1 Scénar

vvvvvv

vSechny zdsadni otazky. Pii utvafeni namétu velmi zahy vyplynulo, jaké
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charaktery postav by mély byt zastoupeny, jaka bude zakladni d€jova struktura a
prvky, které se v ni musi objevit. Zvoleny format vyzadoval vz4jemné propojeni
dvou svétli, svobodného a nesvobodného, a piitom nesklouznout k piilisné
popisnosti a ambici vycerpavajiciho modelu spole¢enského fadu.

8.2.2 Inspirace

Jde o cileny zajem o téma, o niternou potfebu pochopit podminky vzniku a
existence totalitniho usporadani skrze knihy, filmy, divadelnich ptedstaveni,
setkavani s hosty festivalu demokracie a obcCanské spolecnosti Zlinské jaro,
diskuse s pamétniky, aj. Touha pochopit zvracenost rezimu a ztvarnit jeho
model byla hnana pfedev§im nezmérnym tzasem nad jeho moZnou existenci a
houzevnatosti v pomérné¢ nedavné dobg.

Co se tyCe zpracovani tématu v animovaném filmu, zde tvofily vychodisko
dva vyznamné inspira¢ni zdroje Hotel E Priita Pirna a Rainbowland Paula
Fierlingera. A to z divodu znac¢né blizkosti téchto filmt k obecnému vykladu
charakteristickych rysti totality a zaroven jejich konfrontaci s liberalni
demokracii.

8.2.3 Postavy

Uskali snimku spo¢iva v jeho balancovani na hrané mezi holym popisem
udalosti a posuzovanim moralniho kreditu jedincli. Pravé ukazani postojil
jednotlivelt v konkrétnich situacich hralo vyznamnou roli. Neni ¢inu bez
okolnosti. Film se snazi jednani postav nehodnotit (vSak i disident pfizve
nakonec udavace ke spolecnému budovani novych zékladl), spiSe popisuje
situaci, dava divakovi skalu mozného jednani za riznych okolnosti, aby se sam
rozhodl, kterym postavam dopieje porozuméni. Tomuto vyznéni by mélo
napomoci praveé metaforické ladéni filmu uvadeéjici od zacatku divaka do roviny
stylizovaného vypravéni a misty aZ absurdniho humoru.

Divak se ve filmu setka s postavou represivniho dirigenta, s nespecifikovanou
moci v podobé Cerné ruky, ptfedstavitelem pasivniho odporu, disidentem, jeho
podporovatelkou, divkou a dalSimi jedinci, mezi nimiz se daji najit velice
rozdilné charaktery urcujici jejich postoj na ose kolaborace - 0odboj. Vn¢é hraci
skiinky se pak objevuje blize neurena pozitkaiska spole¢nost.

8.2.4 Technologie

Vyhotoveni kazdého zabéru predstavovalo zdlouhavy proces. Po dokonceni
findlni animace, vybarveni a vystinovani objektl a postav v programu TV Paint
se témet kazda vrstva musela zvlast’ exportovat. Nasledné se v programu Adobe
After Effects jednotlivé vrstvy znovu seskladaly a zvlast’ ziskavaly efekty. Ve
vysledku tak jednu postavu z prvni ¢asti tvotily vétSinou tfi vrstvy linky, vrstva
stinll, textura a barva. Kazda postava se sesazovala v nové kompozici s pozadim
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a dale exportovala jako nekomprimovand sekvence obrazkl. Zabéry se pak
postupné¢ importovaly do video stopy v programu Adobe Premiere.

8.2.5 Vytvarné reSeni

Film se sklada ze tii vytvarné odliSnych ¢asti, které podtrhuji odliSnost svéti
(narazka na Pérna).

8.2.6 Animace

Cely snimek je vyhotoven za pouziti kreslené animace v programu TV Paint,
v n¢kolika malo zabérech, kde by bylo zbytecné narocné prokreslovat jednotlivé
faze, se vyuziva animace ploskové v programu Adobe After Effects. V prvni,
piipadné ve tieti, ¢asti se vyraznéjsi animace soustiedi piedev§im na zdporného
hrdinu, dirigenta. Jeho samolibost a opojeni moci ilustruje prehnané pouZzivani
Disneyho principu "setrvacnosti a prekryvajici se akce", kdy se mu zpomaluyji
koncové Casti obliCeje (nos, brada) a odévu. Zaroven tak dochazi k jejich
pfehnanému '"natahovani a zploStovani". Dirigent se tak v mnoha mistech
oprostuje od realistick¢ho pohybu a nevaha pracovat s "nadsazkou", stoptriky a
kouzly. Ostatni postavy jsou animovany velice Usporné, ¢imZ dostavaji sveé
podtizenosti. Z tohoto jemné vystupuji postavy disidenta a divky, na nézZ se vice
soustiedi hra mimiky.

Tanec¢nici z druhé Casti tvoii nespecifikovanou masu, zadny jedinec z nich se
neakcentuje. Proto je 1 animace ve sluzbach jejich opakujicich se tane¢nich
prvka.

8.3 Postprodukce

8.3.1 Strih

Editace filmu neprobihala jako jednordzovy akt po dokonceni vSech zabér.
Vzdy po urcitém progresu se stfihova verze filmu aktualizovala, pfidavaly se a
piehazovaly zabéry, aby podpofila Citelnost déje a zaroven rytmus filmu. Stiihac
tak v urcitych chvilich suploval roli dramaturga.

8.3.2 Hudba

Hudba tvofi podstatnou cast snimku, na jejim vyznamu je do jisté miry
postaveno porozumeéni déji. AZ na nékolik momentl se setkavame s hudbou
diegetickou, protoZe vychazi pifimo z rozmérnych hudebnich zafizeni.

Ve filmu se objevuji dvé zdkladni melodie v nékolika obménach. Prvni,
ideologicka skladba, nas za¢ina provazet hraci skiinkou. Sklada se z uderd hlav
protagonistli o Zelezné platy, které se spoji ve cvrnkani. Postupné se ptidavaji
dal$i nastroje a melodie tak v prub&hu Casu graduje. V jeji nejvétsi plnosti se
velmi rychle zborti pod naporem falesnych toni. Stejna melodie se vSak v
dobovych obménéch jazzu a klavesovych 80. let objevuje v naslednych Castech
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filmu. Jakkoliv se snazi obléci jiny kabat, stdle se jednd o stejnou melodii, na
které je néco Spatné. To proto, Ze nevychdzi z mechaniky zatizeni, ale z utrpeni
lidi.

Druha skladba znaci nadéji, ozyva se dvakrat, rovnéz v obménach. Ptichdzi na
scénu vzdy, kdyz se spole¢nost dokaze osvobodit, kdyz se stane aktivni v boji
proti zlu.

8.3.3 Zvuk

Vzhledem k vyuzivani diegetick¢é hudby pfinaSi ruchova slozka kontrast.
Kdyz se nehraje, je témé&f hrobové ticho tak, aby vynikla tizivd atmosféra uvnitf
hraci skiiilky. SlySime kroky, 1é¢ici a mucici proces, dirigentovy skieky, kazdy
zvuk nabird dramati¢nosti. Tahle funkce se ztraci vné hraci skiiiiky, kde ruchova
cast slouzi k preklenuti déje mezi dvéma hudebnimi skladbami. Ruchova paséaz
ve tfeti Casti opét nabira vyznamotvornosti a dramatizuje akeci.

Konani hlavnich postav, a v n¢kolika momentech 1 téch vedlejSich, bylo
potieba dodat na autenti¢nosti. JelikoZ ruchy, byt stylizované, nezvladly pokryt
akci disidenta, dirigenta a divky, bylo potfeba jim dodat Zivé hlasy. Zminéné
protagonisty tak "namluvili” herci zlinského divadla. Zatimco disidentovi a
divce stacil civilni projev, dirigentovu moc demonstruji vyrazné hlasovée variace.

8.4 Analyza charakteristik totality

Hraci sktifika se dotyka vSech popsanych charakteristik totalitarismu ovSem v
riznych intenzitach. Na film bylo uplatnéno stejné hodnoceni jako na kritické
snimky z obdobi totality. Volnéji se pracuje 1 se spornym Sestym bodem
totalitarnich rysa tykajicich se ekonomiky. Ten vidi z pohledu provazanosti
totalitni a svobodné spole¢nosti. Monopol na kontrolu armady se da najit pouze
okrajove.

Nasledujici tabulka ukazuje miru vyskytu totalitnich ryst ve filmu Hraci
skiinka. Celkem tak zaplnila dvanact dilk(,, ¢imZ o tfi dilky pfedcCila nejvice
bodované filmy Ruka a "E’. Dlivodem je cilené¢ zaméfeni na filmovée zpracovani
totality. Oproti zminénym snimklm fe$i ekonomickou otazku systému a vice se
zabyva svobodou projevu.

Tabulka 8.1 Charakteristiky totality ve filmu Hraci skiinka

NAZEV FILMU INTENZITA CHARAKTERISTIK
Hraci skrinka

8.4.1 Pritomnost ideologie

Ideologii ve formé hudebni skladby vytvéii lidé bouchanim svych hlav o
zelezné platy. Je kontrolovéna z centra moci, od dirigenta. Ten dohliZi na jeji
spravnou interpretaci, jakoukoliv odchylku trestd. Celym filmem se nese tatdz
skladba, bere na sebe pouze rizné podoby odkazujici na vyvoj hudebniho zanru.
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Jakkoliv se vSak skryva v novém havu, vzdycky symbolizuje triumf zla, protoze
jeji existenci zajiStuje zase jina a jinak trpici spole¢nost. V protikladu této
skladbé se objevuje melodie, kterou hraji lidé dobrovolné, aby se osvobodili.
Zazniva v momentech, kdy bojuji za svou nezavislost. Tato ideologie
spoleCenské nezavislosti plisobi na jednotlivce naopak jako tmel, bez jeji
piitomnosti by nebylo o co se opfit.

Také na fungovani pivodni mocenské ideologie se podili cela spolecnost, ale
¢ini tak pod natlakem, protoZze produkce skladby je bolestiva, zanechava jim na
hlavach zranéni. V tomto smyslu lidé uvniti hraci skiinky a jinych zatizeni
ideologii  spoluvytvati, ackoliv ji jiz pravdépodobné neveéfi pro jeji
vyprazdnénost. Svou situaci berou jako danost, skladba tu byla a bude véc¢né,
proto se musi hrat. Dirigent své "naroky na vykon moci" odivodiiuje svou
potiebnosti pro 1écbu ran vSech Cleni spolecnosti, tedy dokud poslouchaji a
vydavaji spravné tony. Naproti tomu svobodna spole¢nost vnima svou ideologii
piiviraji o¢i nad jejim piivodem.

8.4.1 Jediné centrum moci, strana, viidce

Snimek postrada piitomnost politické strany. Sporné lze také nahlizet na roli
dirigenta jako viidce. Nebuduje si totiz image nenahraditelného uctivani
hodného jedince. Piesto je drzitelem moci. To, Ze jeho sila zavisi do jisté miry
na vn¢jSich udalostech, si spole¢nost neuvédomuje. Paradoxné se do role viidce
revoluce dostava disident, ale d&e se tak z Cerstv€ nabyté svobodné vile
spole¢nosti, nikoliv z donuceni.

8.4.2 Monopol na kontrolu armady

Ptitomnost tohoto rysu je sporna. D4 fici, Ze monopol na kontrolu armady je
vyhroceny v postavé dirigenta, ktery v sob& zahrnuje vSechny silové slozky.
Postavou vidce je ale jen pro masy. Ve skute€nosti je ovladan z pozadi, tak jako
fada viidcl v satelitech SSSR. Dirigent je velkou autoritou s celou paletou
nastrojii tvofenych kouzelnou taktovkou pro prosazeni své vile. Taktovka tedy
piedstavuje jeho zbran a zaroven jeho Achillovu patu. Tento vyklad je vSak
natolik vagni, Ze se tato charakteristika neprojevila v bodovém hodnoceni.

8.4.3 Uplny dohled nad prostiedky masové komunikace

Dirigent se soustfedi na dokonalou interpretaci své skladby, k c¢emuz
potiebuje naprostou poslusnost "muzikantd". Proto musi mit absolutni dohled
nad prostfedky masové komunikace, zde ve formé psanych text{, not. Disident
vSak mezi lidmi roz$ifuje, spiSe formou samizdatu, ¢asti své nové hudebni
kompozice. Ty ma dirigent do urcité doby pod kontrolou a ni¢i je. Jakmile vSak

vvvvvv

svobody, respektive touhy po osvobozeni, zastavit.
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8.4.4 Teror

Na principu strachu vyvolaného dirigentovym terorem stoji fungovani
systému. Dirigent disponuje az nadpfirozenymi schopnostmi, diky svym
taktovkam, ve kterych tkvi jeho moc. Aby si udrzel posluSnost, vytvofil systém
vzajemné zavislosti. Lidé sice trpi, ale diky 1écb¢ svych ran nepfemysli nad tim,
ze by vlbec trpét nemuseli, kdyby nehrali. Proto ze zacatku viibec nemusi sahat
k represivnim prostfedkiim a taktovku pouziva pouze v "pozitivnim" smyslu,
nehledé na to, ze mu dodava autoritu pii dirigovani. Cim vyssi je ale mira
vzdoru, tim drastictéjsi metody dirigent pouziva. Prvotni vyhruzky spojené s
demonstraci sily zaptisobi na patolizaly, ktefi pii vidiné prospéchu (ochrana
hlavy pied narazy), zacnou donaSet na neprizptsobivé jedince. Vytvari tim
postupneé sit’ spolupracovnikti. Hierarchicka struktura moci nevychdzi z instituce
policie, nybrz z tajnych a zjevnych kolaborantii zodpovidajicich se dirigentovi.
Ten vSak nikomu nedava privilegované postaveni po jeho boku. Jakkoliv mohou
byt spolupracovnici zvyhodnéni, pofdd se musi UcCastnit na chodu hudebni
skladby, a nemohou si byt jisti svym vysadnim postavenim.® Dirigent také neni
nejvyssi instanci, stale lze tusit, Ze podléha jiné autorité. O tom, kdy se zacne a
skonéi s hranim, rozhoduje totiz Cerna ruka. Jejich komunikace v$ak probiha v
naznacich, skryté pied spole¢nosti. Pokud se vratime k trestani za prohiesky, sila
dirigentovych utlacovatelskych technik se stupiiuje. K pilisobeni bolesti a
neléeni ran ptidava zamezeni pohybu a moznosti se viibec vyjadtovat. Zdanliveé
tim dosahuje Uplného ovladnuti situace, vzapéti se vSak ukaze prosty fakt
fyzicke prevahy sjednocené spolecnosti. Jelikoz dirigent ptiSel o specialni
vlastnosti taktovek, piestal motivovat spolupracovniky, ktefi se pro jistotu
pfidaly k protistrané. Zistala mu pouze schopnost ménit svou podobu do
kompaktngjsi formy, ktera mu umozni pfeckat, nez nalezne novy prostor ke
svému rozvoji.

8.45 Centralné rizena ekonomika

Centralné tizend ekonomika je zpodobnéna v kouzelnych taktovkach, které
jsou vSemocné a podle zdsluh rozdéluji vSe potfebné muzikantim. Zahy ale
vyjde napovrch jejich omezend moc naznaCenim provazanosti s vnéjSim
(svobodnym) svétem. Z provazanosti ekonomik maji obé spolecnosti "profit".
Dirigent ziskava nové taktovky a udrzuje diky tomu hraci skfinku v chodu pro
zdbavu vné¢jSiho svéta. MnozZstvi jeho statkill, taktovek, vSak zavisi na situaci
venku. Dokud se lid¢ bavi a skladba hraje ve své plné krase, podporuje to 1
jejich spotfebu. Diky dostatku zbytki po jejich jidle, ¢inskych hulek, muize
dirigent prosazovat svou moc. Zatimco svobodna spole¢nost by v duasledku

8 Zde se objevuje paralela se Svankmajerovou Zahradou. Jeho zivy plot také tvori riizni
Jjedinci, kteri pred autoritou plni svou funkci, i kdyz je tam vlastné nikdo nedrzi. Kolaboranti
dondsi na své kolegy z ditvodu zavisti. NemiuiZe byt prece nikdo, kdo by se mél lépe nez oni, at
vSichni nesou stejny udel, odchylky se musi potrestat.
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vzdani se této provazanosti (zavedenim sankci) musela jen omezit "mejdan", pro
totalitu by to znamenalo rovnou existencni ohrozeni. Naplno se to projevi ve
chvili, kdy uz neni nikdo ve vnéj$im svété, koho by zastarala hudba bavila. Diky
tomu dojde ke zhrouceni planované ekonomiky, muzikantiim neni co dat a ti se
tak definitivné pfidaji na stranu vzbouiencl. Vysvétleni zhrouceni ekonomiky
nemusi tkvét jen v zastaralosti hudby, spoustécim momentem mohou byt také
disharmonické tony zapfi¢inéné disidentem, ktery tak protivné upozoriiuje na
problemati¢nost celého mejdanu a spolecnost se tak radéji alibisticky piesouva
na jiny, ktery je zaroveni 1 moderng;si.

9. PRINOS PRACE PRO VEDU A PRAXI

Teoreticka cast disertacni prace detailnéji mapuje doposud malo probadanou
oblast kritiky komunistického rezimu v kratkém animovaném filmu v CSSR
mezi lety 1948 a 1989. Spolecné s kontextem prace zahrnujicim dokumentaci
procesu cenzury a osudy jednotlivych snimki i jejich autorti, mize byt voditkem
historikiim 1 Siroké odborné vefejnosti k osvétleni mechanismii moci obdobi
totality ve vztahu k audiovizudlnimu umeéni.

Prakticka Cast, zahrnujici vlastni vyzkum cCtyficeti ¢tyt kritickych filma a
jejich hodnoceni z hlediska definice totalitarismu, nabizi komplexni pohled na
vyslednou podobu kritiky rezimu a jeji intenzitu v kratkém animovaném filmu.

Miize poslouzit jako vychodisko pro systematicky vyzkum tématu v dalSich
zemich Vychodniho bloku, &i pro navazani ve studiu kritiky kapitalismu v Ceské
a Slovenské republice po Sametové revoluci. Zde je mozné vyuzit metodiky
vyzkumu a nahrazeni pozorovanych aspekti dle charakteristickych znakl
kapitalistického systému.

Projektova ¢ast vénovana tvorbé animovaného filmu Hraci skrinka cili na co
nejuplngjsi filmovou definici totality, pfiCemz ve druhém planu kritizuje
demokratické zemé za podporu vlad nedemokratickych.

Hraci skiinka je svym pojetim ptispévkem do diskuse o nazirdni na podobu
totalitniho reZimu a jeho jednotlivée charakteristiky, zaroven také velmi
aktualnim apelem k odmitnuti nadfazovani ekonomickych zajmii nad obhajobou
lidskych prav v zemich, kde jsou systematicky poSlapavana. Mlze poslouzit
také ve Skolach pti tivodnim vykladu jednotlivych aspektl totality.
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ZAVER

Era komunismu v Ceskoslovensku pfipravila tviircim animovaného filmu
nelehké tvlr¢i prostfedi. Pro to, aby mohli tocit filmy, ¢elili fadé nesmysinych
prekazek, které rezim potieboval jak pro kontrolu nad jejich tviiréim procesem,
tak pro dokazovani jejich loajality. Mnohokrat balancovali na hran¢, kdy nékteti
jako tfeba Jan Svankmajer si nenechali svou vnitini svobodu vzit, nékteii jako
Jifi Brde¢ka "se neumazali pfili§" (Brde¢kova a Sulc, 2013, s. 15) a jini ziejmé
brali obc¢asnou ulitbu rezimu jako soucdst doby a vlastné piijemné finan¢ni
ptilepSeni (Zden¢k Smetana, Zdenc¢k Miler). Byli i taci, ktefi se naopak hrdé¢
vénovali adoraci systému, at’ uzZ Eduard Hoffman nebo tada dalSich, ochotné
produkujicich jeden Skvar za druhym, jejich jména ale postupné mizi pod
nanosem historického prachu.*

Akce jako Anticharta vytvarely tlak a tviirci se ¢asto z obavy o své femeslo
témto psychologickym prostiedkiim podvolili. Je otazkou, jestli byl tento strach
opravnény, protoze na tfadu lidi, co antichartu nepodepsali, to zadny dopad
nemélo (Jifi Kubicek). Ne kazdy se vSak citil na to byt hrdinou a tézko se v
zajeti doby na uddlosti divalo s nadhledem. Zvlastni pak bylo utocisté v
Kratkém filmu, kde mohla tvofit fada umélci, kterym to jinde neumoZznili.
Vedlo to k vétSimu semknuti tymi, kdy proces vyroby filmu znamenal Unik pied
kazdodenni Sedi venku.

Doba vynikala celou fadou paradoxti. Nékdy se muze zdat, Ze se jednalo o
velké absurdni drama. Rezim sice razil poklesly socialisticky realismus, na
Zapade se ovSem rad chlubil svobodomyslnosti nékterych snimki, které doma
zakazoval, a navic hazel jejich tvlircim klacky pod nohy. Také nebyvalo
vyjimkou, ze funkcionafi radéji filmafiim délali obstrukce s margindlnimi
problémy, nez aby se nahodou ukazalo, Ze n&jaky problém neodhalili. Obava o
svlj post pak vyhravala nad zdravym rozumem. Ackoliv spousta tvlrci Spatné
nesla normalizaci, nebylo Zadané, aby tocili ponuré snimky, kde by mohli dat
svym pocitim prichod. Z nutnosti se alesponn néjak realizovat vznikla fada
zajimavych tituld pro déti. A ptes to si Edgar Dutka klade otazku: "Jak to, ze v
ortodoxné totalitnim rezimu, v policejnim staté¢ par excellence, vniklo tolik
krasnych a svobodomyslnych filmi, jenZ se mohly pfinejmenSim sméle méfit s
témi, které vznikly v klimatu obcanské svobody a demokracie?" (Dutka, 2012,
s5.103).

V pribéhu analyzy filmG a dalSich zdroji a nasledného sepsani
kinematografickych souvislosti postupné pfichazely odpovédi na piedem
kladené otazky:

4 Nicméné tendencni produkce také nebyla jednolitd, daji se rozlisit zcela schematické

vevr
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1) Jakym zpiisobem se tviirciim v pribéhu komunistického rezimu darilo
vytvaret kritické snimky a jaké z toho méli nasledky?
Tvorba kritickych snimkii zdvisela na mnoha faktorech. Tvircim
samoziejme¢ musely ptat historické udalosti. Dovolit si otevienou kritiku
pocatkem 50. let by byl nebezpecny hazard, proto také nikdo nereagoval ve
filmech na Unor 1948. S uvolnénimi v pokrogilych 60. a pak v 80. letech
piichazela 1 kuraz a Sance se vice vyhranit. Tém nejotevienéjSim to ovSem
neprochézelo hladce. A¢ se jim podafilo na néjaky ¢as opanovat kina, cekal
je nasledné zékaz distribuce.

2) Jak byly jednotlivé snimky interpretovany ve sve dobé a jaky meély viiv?
Neda se fici, Ze by kritika v kratkych animovanych filmech méla néjaky
masivni dopad na béZzné publikum, protoze to chodilo do kin predevs§im na
dlouhometrazni hrané filmy. Pokud se ale na animovany kratas soustiedili,
mohl pro né znamenat malé uvolnéni pietlakového ventilu z dobové
frustrace. Je pravdou, Ze s védomim souvislosti a dobovou zainteresovanosti,
divak mohl jasnéji dekodovat alegorii ¢i skrytou kritiku, nebo na ni ¢ekal.
Pokud by se vytrhly z doby vzniku napiiklad snimky jako O misto na slunci,
Blcha a slon, & Sach a zasadily se vznikem do soudasnosti, ziejmé by se
jejich myslenka zobecnila nebo vztahla k aktualnimu déni.

3) Jaka je intenzita kritiky a jeji primocarost ve sledovanych filmech v zavislosti
na dobé vzniku?
Vyvoj kritiky se v Case ménil, nereagoval ale zcela na historicke faze.
Zajimava je vysoka intenzita kritiky az do konce 70. let a teprve nasledny
postupny navrat k nizkym intenzitam z let 50. OvSem uz Zadny snimek, ktery
se vyrobil v CSSR nepiekonal ve vykresleni totalitni spoutanosti rok 1965,
kdy vznikla Trnkova Ruka.

4) Je mozné z analyzy jednotlivych snimku vysledovat univerzalni
charakteristiku totalitniho rezimu?
Pokud by se méla nalézt univerzalni definice totalitniho rezimu skrz kritiku
filmovou, bylo by to prostiednictvim zkoumanych snimkt problematické.
Analyza ukdazala redukci pouZivanych charakteristik na ideologii a teror s
tuSenym centrem moci. Naprosto minimaln¢ se kritika vénuje napft.
pldnované ekonomice, coZ je zajimavé, protoze pravé nezvladnutim této
podminky existence totalitni moci doslo ke zhrouceni rezimu.

Pro¢ vsak tvoftit film o totalité¢ v soucasném blahobytu téZicim z vydobytkl
zapadni spolecnosti? Bylo by kratkozraké se nechat ukolébat nynéjsi svobodou a
neuvédomovat si jeji kiehkost, nechat volny prichod silicim narodoveckym
tendencim a pfijimat zdbavu nenutici ptemyslet. Toho si v soucasnosti v§ima 1
znovuprobuzeny Hitler ve filmu Uz je tady zas (2015)°, ktery vidi v televizi jen
pofady o varfeni. Vystihuje spoleCenské nalady, zahraje na nacionalistickou

5 Rezie David Wnendt.
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strunu a piiblizi spolecnost staronové katastrofé¢. Na jednu stranu identifikuje
frustraci sou€asného ¢lovéka, na stranu druhou jeho snahu otupovat své pocity z
ni.

V soucasnosti zaznivaji varovné signaly pfed hrozbou opakovani historie.
Nyn&jsi predstavitelé Geského statu nadbihaji Ciné a Rusku, pro dobré obchodni
vztahy potlacuji otazku lidskych prav. Jak alarmujici se tento fakt jevi ve
srovnani s kritickym momentem roku 1930 kdy vétSina statl uznala sovétsky
rezim a zacalo uzavirani vzajemnych obchoda a dalSich mezinarodnich dohod.
NaStésti zatim stale vyznamni reprezentanti zapadnich mocnosti zdlraznuji
lidské prava jako jeden z pilifh demokracie. Kritické udéalosti mohou byt oviem
velmi blizko zvratu, jen je nutné vnimat podminky, které se napliuji ¢i nikoli.
Téch si v§ima fada varovnych studii, které zkoumaji tyto podobnosti, at’ uz
Taberyho Opusténa spolecnost, ¢i v kontextu trumpovské Ameriky Snyderova
Tyranie, ktera formuluje dvacet schémat vedoucich ve vSech dobach k
nesvobodg (tyranii).

Smyslem zdanlivé marginalnich snah o identifikaci podstaty problémi
soucasné spolecnosti mize byt nalezeni soundlezitosti s podobné smyslejicimi
lidmi, kteti se Casto citi ve svych postojich osamoceni. Stejné¢ jako tehdy zéazitek
v kiné¢ nad metaforickym filmem, ktery v sob& kodoval dobovou kritiku. A
stejn¢ jako tehdejsi védomi, Ze muze existovat film jako Ruka drzelo tvirce v
nadéji.

Domnéle vyhrocena situace se jevi tak, jako by film Hraci skrinka dospél
diky dlouhému procesu tvorby k vétsi aktualnosti.
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