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ABSTRAKT

Bakalatska prace s nazvem Fotografie na ¢eské hudebni scéné se vénuje fotografickym osob-
nostem a rozboru jejich tvorby. Uvodni kapitola se zabyva historickym exkurzem zasazuji-
cim praci do dobového a zanrového kontextu. Mimo jiné zahrnuje i osvétleni pojmu alter-
nativni hudba. Hlavni ¢ast predstavuje kapitola vénovana medailontim jednotlivych autortii
a srovnani jejich fotografickych ptistupt. Zaveérecny oddil tvoii pojednéani o technickych

aspektech tuzemské koncertni fotografie devadesatych let.

Kli¢ova slova: hudba, fotografie, ¢eska alternativni scéna, koncertni fotografie, 90. 1éta, al-

ternativa, hudebni fotografie

ABSTRACT

The bachelor thesis called Photography on the Czech Music Scene is dedicated to photo-
graphic personalities and analysis of their work. The introductory chapter deals with the
historical excursion that brings the work into the contemporary and genre context. Among
other things, it includes lighting the concept of alternative music. The main part presents
a chapter devoted to the medallions of individual authors and a comparison of their photo-
graphic approaches. The final section is a treatise on the technical aspects of domestic con-

cert photography of the 1990s.

Keywords: music, photography, Czech alternative scene, concert photography, 1990s, alter-

native, music photography
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UvVOoD

K rozhodnuti vénovat se tématu fotografie na ¢eské hudebni scéné jsem dospél docela pii-
rozen¢. Hudbé se aktivné vénuji v ramci vlastni kapely jiz Sestym rokem a stejné tak dlouho
studuji i fotografii. Proto je tato prace logickym vyusténim mych zajmii. Na obdobi alterna-
tivni scény 90. let jsem se zaméfil z divodu, ze zahrnuje velkou ¢ast mych hudebnich vzord.

Soucasné me zajima fakt, kdo a z jakych pficin koncerty fotografuje.

Hlavnim cilem je sdruzeni fotografickych osobnosti zabyvajicich se alternativni hudebni
scénou v devadesatych letech, predstaveni jejich zivota, fotografické tvorby a kontextu

ve kterém vznikala.

V prvni kapitole se vénuji historickému exkurzu, kde ptiblizuji vyvoj ¢eské hudebni alter-
nativy a také zde poukazuji na zasadni aspekty, které ptedjimaly charakter doby se zaméie-
nim na hudebni odvétvi. Ta nésledujici blize specifikuje samotné autory a dale srovnava
jednotlivé fotografické ptistupy. V posledni ¢asti prace rozebirdm nékteré technické skutec-

nosti piimo souvisejici s fotografii zkoumané doby.

Limitujicim faktorem je nedostatecné mnozstvi literatury, kterd se zaobird timto tématem,
proto vyuziji metodu kvalitativniho vyzkumu a potfebné informace doplnim formou osob-

nich rozhovoru.
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I. TEORETICKA CAST
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1 HISTORICKY EXKURZ

Pro komplexni pochopeni nové vzniklého stavu, ve kterém se nase spolecnost v devadesa-
tych letech ocitla, je nejprve potiebné ptiblizit si situaci pred samotnym revolu¢nim rokem
1989. Jmenujme pouze heslovité jaka uskali, nastrahy ¢i piekazky si tehdejsi rezim v ramci
jeho komunistické nadvlady mezi lety 1968 az 1989 pro své obCany pfichystal. A zvIaste
pro ty, ktefi své podnikavé kroky odmitali srovnat a zafadit se bok po boku do normalizo-

vané spole¢nosti.

Totalitni politicky systém s vladou jedné strany, politicka policie (StB) ¢itajici vice nez tficet
tisic piislusniki pfimo fizena Komunistickou stranou Ceskoslovenska, uzaviené hranice pod
nepietrzitym dohledem pohrani¢nich vojsk, omezené moznosti vycestovani (zvlasté pokud
se jednalo o vyjezdy mimo Vychodni blok), rusicky, které¢ mély za tkol vysilat signdly za-
branujici priniku zapadnich radiostanic a televiznich signald na nase tizemi, striktni kontrola
dopisovani na Zapad a zpét, oficialni tiskoviny podléhaji disledné cenzuie, zakaz jakych-
koliv protirezimnich politickych aktivit, v ptipad¢€ prokazani této ¢innosti nasledovalo pro-
pusténi z prace, hrozba vézenim, poptipad€ dalsi sankce postihujici celé ptibuzenstvo, ome-
zeni svobody slova i volného shromazd’ovani a v neposledni fad¢ statni dohled nad veske-

rym kulturnim dénim.'

Pokud zlistaneme u kultury a pfistoupime blize k hudebnimu odvétvi, tak na dennim potradku
bylo ,,Spiclovani‘ tajnych policistti béhem konanych koncertl, v horSim ptipadé se koncert
rozehnal v jeho priibéhu anebo v tom nejkrajnéjs§im, ovsem neméné bézném piipadé, byl

zak4zan predem.’

Uspésné tuzemské kapely musely ukongit svoji nad&jnou zahraniéni aktivitu, anglické texty
se staly tabu, dokonce i1 nazvy kapel se musely zménit na ceské. Naptiklad ptivodni skupina
Garage, pfejmenovand na GaraZz. Muzikantsk4 image musela jit také stranou. VyZadovano

bylo ,,slusné* obleceni a dlouhé vlasy nebo jakykoliv vystiedni vzhled byl nepiipustny.?

Filip Fuchs dopliuje: ,, Hudbu a texty kapel schvaluji takzvané prehravkové komise a dohlizi

na né Zrizovatel, v masmédiich vladne bezpohlavni pop-music, legalné se daji vydavat desky

VHELL, Phil. Kmeny 0: méstské subkultury a nezavislé spolecenské proudy pied rokem 1989.2013,334 —335.
2 Tamtéz. 356 — 357.
3 CHADIMA, Mikolas. Tamtéz. 372 — 373.
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pouze u nekolika statnich gramofonovych znacek, a to jen proverenym interpretum. Prak-
ticky neexistuji rockove kluby, hudebni casopisy jsou cenzurovany, nulova moznost koupit si

punkovou desku v obchode, o hadrech nemluve. “4

1.1 Alternativa a jeji Zanrové vymezeni

Tato podkapitola je vénovana vyznamu slova alternativa v ¢eském hudebnim kontextu. Kon-
krétng pojednava o tom, kdy se vy$e zmifovany vyraz zacal v tehdejsim Ceskoslovensku
vyzivat ve spojeni s tuzemskou scénou. Dale uptesnuje jeji zanrovy rozptyl a soudobé vy-

mezeni vaci undergroundu.

Posledni tyden v kvétnu 1979 se konaly jiz osmé Prazské jazzové dny potadané Jazzovou
sekci a do Ceskoslovenska se podatilo dostat experimentélni britskou kapelu Art Bears, ktera
zde vystoupila v kompletnim sloZeni a nasledné€ i1 jako improvizovany duet bubenika Chrise
Cutlera a kytaristy Freda Frithe. Kromé své neottelé hudby ptivezli i potiebné informace
o rockovém zapadu a hudebnim nazvoslovi. Nasledujici den se konaly koncerty takzvanych
amatérskych kapel (ty co nemély splnéné provérky u prehravkovych komisi, coz se nikterak
neprojevovalo na kvalité jejich repertoaru) a k nim vySel 1 tiSt€ny pfehled s nazvem Scéna
alternativni hudby. Tomu dopomohli pravé Britové. Spojeni amatéra s alternativou bylo do-
cela trefné, protoze nabizelo hned né€kolik paralel mezi situaci u nés a v zahrani¢i. Jedna
znich se tykala komercializace. Zatimco ve svété (pfedevSim Sedesatd 1éta v Americe
a sedmdesata 1éta ve Velké Britanii) se kapely od moznosti zna¢ného vydélku distancovaly
zcela zamérné a dobrovolnég, v nastavenych Ceskoslovenskych pomérech tento stav nastat
ani nemohl, aniz by se tvofici interpreti nepodvolili oficidlnimu rockovému proudu. To po-
chopitelné nechtéli, protoZe by jiZ neslo o svobodnou tvorbu. Dal§im neptimym propojenim
byla potfeba vymezit se proti undergroundu. NeSlo totiz o pouhy hudebni styl, nybrz
1 0 jistou filosofii s nim provazanou, kterou ne kazdy uznéaval. Proto se zavedl novy nazev

Hudebni alternativa.’

Underground a jeho programova stanoviska u nés jasn¢ definoval v roce 1975 Ivan Martin

Jirous ve své Zprave o tretim ceském hudebnim obrozeni a vzhledem k tomu, Ze se v dané

4 HELL, Phil. Kmeny 0: méstské subkultury a nezavisié spolecenské proudy pred rokem 1989. 2013, 334.
5 CHADIMA, Mikolas. Alternativa I: od rekvalifikact k "nové” viné se starym obsahem : (svédectvi o deském
rocku sedmdesatych let). Praha: Galén, [2015], s. 203.
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dobé¢ vsechny neprofesiondlni kapely hazely do jednoho pytle, vysel v listopadu 1979 ¢lanek
Josefa VIcka, ktery voln¢ reagoval na Jirousovy teze. Sepsany text obsahoval jednadvacet
bod, nesl nazev Ukoly ceské alternativni hudby a vysel jako ptiloha k programu devatych
Prazskych jazzovych dna. VI¢ek zde sumarizoval zakladni mysSlenky alternativni scény

a soudasné se ohradil vii¢i ¢eskému undergroundu.®

., 21. Alternativni hudba neni zadny underground dobrovolné se izolujici od reality. Alterna-
tivni hudba nezmeéni sveét, ba ani jen nasi kulturu, nent pricinou jeho budoucich zmén, ale je

diisledkem jeho krize... "’

1.2 ,,Novovinné“ pokracovani

DalSim dilezitym milnikem ve vyvoji Ceské alternativy se stala osmdesata 1éta. Jejich poca-
tek se nesl ve znameni nové hudebni viny. Ve svété (pfedevsim ve Velké Britanii a Spoje-
nych statech Americkych) se tento zanr nazyvany jako ,,New wave* objevil jiz v poloviné
let sedmdesatych a byl pojmenovan podle vzoru francouzské filmové Nové viny, protoze
jeji charakteristické rysy byly analogické s t€émi hudebnimi. Obecné se jedna o nekomercni

piistup v tvorbé nebo radikalni experimentovéani s formou &i obsahem daného média.®

,,Nova vina méla nejsilnéjsi vazby na alternativni scénu, zejména na ty soubory, které se
nékterym rysiim nové viny blizily. “® Vyznamnymi zastupci byli napiiklad: Garaz, Psi Vojaci,
Energie G, Etc..., Jasna paka, FPB, Precedens, Plyn (Dybbuk), Dvouletd fama, Iva Bittova
a Pavel Fajt, Krasné nové stroje, Nahoru po schodisti dolii band, Letadlo ¢i Prazsky vyber.
Sveé konstatovani Vojtéch Lindaur posléze doplnil o nazor: ,, Pres vSechnu vzdjemnou pro-
pojenost byla vSak nova vina ve své podstaté odlisna od hudebni alternativy. Jestlize se al-
ternativni kapely snaZily vytvorit jakousi globalni hudebni iFe¢ zaloZenou na experimentu
a posunout hranice vnimani rockové hudby, novovinné skupiny — zjednodusené receno —

vratily rocku formu lidové zabavy. “'°

¢ CHADIMA, Mikolas. Alternativa I: od rekvalifikaci k "nové" viné se starym obsahem: (svédectvi o ceském
rocku sedmdesatych let). Praha: Galén, [2015], 239 — 240.

7 HRABALIK, Petr. [online]. [cit. 2019-05-09]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/big-
bit/ceskoslovensko/clanky/193-ukoly-ceske-alternativni-hudby/

8 CATEFORIS, Theo. Are we not new wave?: modern pop at the turn of the 1980s. Ann Arbor: University
of Michigan Press, c2011, s. 25.

® LINDAUR, Vojtéch. Bigbit. 2. vyd., (1. v nakl. Plus). V Praze: Plus, 2010, s. 149.

10 Tamtéz. s. 150.
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Rozsitujicimu hudebnimu zanru se podaftilo piehoupnout pfes neprostupnou zeleznou oponu
a postupné si u nas zacal ziskavat mnoho pfiznivcti. To ovSem neuniklo pozornému oku
statniho aparatu. Coz nasledné potvrdil ¢lanek v deniku Tribuna, ktery vysel v bfeznu roku
1983 s ptfihodnym pojmenovanim »Novd« vina se starym obsahem pod hlavickou novinare
Jana Kryzla. Sepsany text cilil na kulturni pracovniky, dramaturgy hudebnich klubd, orga-
nizatory festivalti a v neposledni ¥adé oslovoval i mladé lidi. Slo o néstroj ideologického
charakteru, ktery mél za ukol rozvracet smysleni o Ceské rockové hudbé. Atakoval zejména
zastupce punku a nové viny. Brzy se objevily i1 dalsi zpravy v prorezimnich denicich podpo-
rujici tuto propagandistickou kampan. Vyznamnym protiiderem v zaSkodnickém tazeni byly
formulované odpovédi publicisty Josefa VIcka s oznacenim Rock na levém kiidle, které uve-
fejnila Jazzova sekce. Poté Vickovy obranné reakce podpofil i Mikola§ Chadima a dalsi hu-
debni kritici. Nicméné€ Jan Kryzl svou misi splnil, tedy alespon ¢astecn€. Mnozi Zurnalisté
ptisli o praci a nad Jazzovou sekci se definitivné stahovala mracna. Nekteré kapely se roz-

padly, jiné preckaly temné obdobi ve stinu svych zkuseben.'!

V kone¢ném dopadu se ¢lanek v Tribun€ projevil jako upeviiujici motiv rockové scény
a zapusobil zcela opacné, nez bylo zamysleno. Dal vzniknout novym kapelam, tém odsou-

zenym vyiknul punc kultu a sjednotil mladou fanouskovskou zakladnu.'?

1.3 Porevolué¢ni atmosféra a jeji disledky

Prvni 1éta po Sametové revoluci byla doslova lidskym karnevalem hyficim vSemi barvami.
Vsudypiitomna euforie se stala hnacim motorem davii, jez hodlaly vypustit svou nahroma-
dénou energii z nestastnych let minulych. Neslo jen o uskute¢iiovani vlastnich cild, oteviely
se brany do svéta a s tim pfiSla i moZnost dokazat, ze nejsme pouhou byvalou gubernii So-
vétského svazu, nybrz staitem s demokratickou historii pevné podepienou o ob¢anskou ini-
ciativu ve znameni Charty 77. Centrum vétSiny zlomovych udélosti revolu¢niho roku 1989
- hlavni mésto Praha - se ptes noc promeénilo v dechberouci metropoli, kde vladl libertinis-

mus a ve vzduchu ¢pél omamny odér z podzemi vytrysklé dekadence. Se Spetkou nadsazky

" HRABALIK, Petr. [online]. [cit. 2019-05-09]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/vy-
hledavani/nov%C3%A1%?20vIna/clanky/188-nova-vlna-se-starym-obsahem/

2 HRABALIK, Petr. Kmeny 0: méstské subkultury a nezavislé spolecenské proudy pred rokem 1989. V Praze,
2013, 504 — 505.
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se jednalo o bohémskou a kulturni velmoc v srdci Evropy. To neztistalo bez povSimnuti za-
hraniénich médii. I diky nim do Ceska zacaly proudit navitévnici a s nimi diive emigrovani
spoluobcané vcetné vyznamnych hudebnikii. Jachym Topol trefn€ dopliuje: ,, Desitky let to
tu bylo bez pohybu a sesnérované, ted se zas policajti bali cokoli omezovat.*“ A nasledné
dodava: ,, Do vykiiceného mésta se dychtive, jako do stredobodu alternativy, sjizdéla svobo-
domysind mladez z Evropy a Ameriky, v hospoddch se nezaviralo a vsude byla citit trava. “"
Novy prezident Vaclav Havel podporoval veskeré kulturni déni, a proto bylo rusno i na Praz-
ském hrad¢. Hostil zde naptiklad hudebniky svétového formatu jako Rolling Stones, Jethro
Tull &i Franka Zappu.'

Zpévak ,Mick* Jagger tohle déni okomentoval: ,, To se vam casto nestane, abyste takhle

byli s néjakym prezidentem a mohli si vici: Tenhle chlapek se mi libi." >

Z hlediska hudebni ,,branze* doslo také k pozitivnim zménam. Pfednostné se vytratila atmo-
sféra strachu zplisobend mnohymi faktory, jez jsou uvedeny na zacatku kapitoly. Déle za-
nikly postihy spojené s neoficialni produkci nebo pofadanim koncertii. Vznikaly privatni
vydavatelstvi, nezavisla média, obchody, festivaly. Hudebni nosice, knihy 1 odborna peri-
odika se postupné zacaly prodavat v enormnich ¢islech. Stejné tak kluby, kde se dalo svo-
bodné¢ hrat, jiz neslo spocitat na prstech jedné ruky. Naopak jejich pocet rostl geometrickou

fadou.'®

1.3.1 Alternativa v kontextu posledni dekady druhého tisicileti

Zatimco zapadni sv€t mél pojem alternativa na hudebni scéné ddvno vyjasnény a védél, co
od tohoto sméru ocekavat, v naSich koncinach tomu tak nebylo. Ani nové nabytd moznost
komunikace se $irym okolim nepfinesla jasnou polarizaci. Zanrové otevienost Geské alter-
nativy pojimala punk, reggae, meditacni hudbu, experiment, avantgardu 1 jazz. Hranice byly

propustné a zanry se prolinaly. Za¢atkem 90. let 1idé chodili na vSechno. Nebyl problém

3 TOPOL, Jachym. Chti¢ po svobodé - prvni roky po sametové revoluci: Lust for freedom - the first years after
the velvet revolution. Prague: KANT, 2014.

14 Tamtés.

15 KOTTOVA, Anna. [online]. [cit. 2019-05-09]. Dostupné z: https://www.irozhlas.cz/kultura/hudba/rolling-
stones-koncert-praha-1990-vaclav-havel 1807041200 ako

16518, Vladimir. Kmeny 90: méstské subkultury a nezavislé spolecenské proudy v letech 1989-2000. V Praze:
BiggBoss, 2016, 10 — 11.
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vyprodat jakykoliv koncert. Spole¢ny nepfitel byl porazen a ostii sklopeno. Alternativa zvi-
tézila. Ti, co v dobach predrevoluc¢nich tézce proslapavali cestu vlastni svobodné tvorbé,
nyni sklizeli ovoce. AZ pozdé&ji, zhruba v poloving let devadesatych, doslo k odlivu fanouskt
a zajmu obecné. Hudebni trh dosdhl mozného maxima a nabyl sestupné tendence. Nékteré
kapely se pustily do obruSovani hran svého zanru a tim zapocaly hledani novych fanousku.
Velké vydavatelstvi jako Monitor, BMG, PolyGram nebo Bonton zac¢ala ustanovovat novy
raz showbyznysu. Odhodili alternativu a nechali si jen par dobie zab¢hlych a Casem ovéie-
nych koni. Zbyla ¢ast scény hledala utoc¢isté u nezavislych spolecnosti a postupné se vracela
do dfivéjsi podoby hudebniho outsidera, kterd odpovida definici zanru'” dle Mikolase Cha-
dimy jako: ,, Sirokd mnoho-zanrovd platforma, kterd vysla z avantgardy a progresivniho
rocku, vytavena DIY punkem a zachovavajici si status svobodného prostoru mimo komercni

zajmy. “!® Timto se kruh uzaviel a hudebni alternativa nasla své idealni misto."

17V inorovém ¢&isle periodika Rock a Pop byla v roce 1997 uvedena anketa na vyznam slova alternativa
ve vztahu k hudb¢, kde dotazovanymi jsou tuzemsti i zahranicni interpreti. Vybrané odpoveédi jsou soucasti
ptilohy P II.

18 CHADIMA, Mikolas. Kmeny 90: méstské subkultury a nezdvislé spolecenské proudy v letech 1989-2000.
V Praze: BiggBoss, 2016, s. 725.

19 JONSSONOVA, Pavla. Tamtéz. 724 — 729.
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2 FOTOGRAFICKE OSOBNOSTI

Tato kapitola je blize vénovana osmi zastupciim z fad ceské hudebni fotografie devadesatych
let dvacatého stoleti. Vybér byl utvaien tak, aby pokryl celé spektrum desetiletého obdobi
a sefazenti je Cisté chronologické. Zaciné od nejstarsich autort, kteti se na dané scéné pohy-
bovali jiz dlouho pied Sametovou revoluci. Mezi né patii napiiklad Hana Rysova nebo Da-
niel Vojtisek. Déle se dostava ke generacné nejpocetné;jsi kategorii, kde kofeny tvorby sahaji
do druhé poloviny let osmdesatych a naposledy postihuje profesné nejmladsi autory jako je
Tomas Martinek, jenz se hudebnim reportazim zacina vénovat az n€kolik let po padu komu-
nistického rezimu. Vychozim zdrojem pro nalezeni nize popisovanych autoru se stal ¢asopis
Rock&Pop. Nasledné byly ziskané informace oveéfovany i u dalSich periodik, a byl vyvozen
zavér, ze vybrana jména jsou opravdu relevantni, protoZe se vyskytovala napti¢ zkoumanymi

tiskovinami. V neposledni fadé bylo ptihlédnuto i k doporuc¢enim od samotnych autora.

2.1 PribliZeni jednotlivych autort

Na nasledujicich stranach jsou zpracovany vypovédi vybranych fotografickych osobnosti.
Nema se jednat o komplexni biografii, nybrz o nastin nékolika skutec¢nosti, které¢ by mély
dotvaret obraz autorovy sledované tvorby a poskytnout vybrané informace o jeho zivoté
provazaném s posledni dekddou dvacatého stoleti. Uvedené poznatky byly ziskany pomoci
kvalitativniho vyzkumu formou osobnich rozhovort a pti vyhotovovani nashromdzdénych

podkladii se vychazelo z téchto otazek:
1. Jak jste se v 90. letech dostal/a k fotografovani hudby?

2. Sousttedil/a jste se na konkrétni kapely nebo hudebni Zanr?
(Pokud ne, co bylo hlavni motivaci jit dany koncert fotografovat?)

3. Byla to pro Vas ¢innost, kterou jste se uzivil/a anebo jste se vénoval/a 1 néCemu
dalSimu? (Pokud ano, o co §lo?)

4. Co pro Vas 90. 1éta s odstupem ¢asu znamenaji?
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Hana Rysova (¥1945)

Hana Rysova je jiz od détstvi vasnivou fotografkou.
OvSem samotnd cesta k fotografii jako povolani
tehdejSim rezimem, protoze dédecek zastaval funkci sta-
rosty mésta DobiiSe, a tak nemohla nastoupit na vysnéna
studia. Avsak od svych snli nehodlala upustit, a nakonec
se dostala na dalkové studium katedry fotografie
na FAMU pod vedenim Jana Smoka. Dlouhych jedenact
semestri zvladla studovat béhem svého zaméstnani.
Dvacet pét let ptisobila ve filmovém podniku v oddéleni

propagace. Naplni jeji prace bylo zaznamenévat premi-

* ¢ry, zpracovavat a zvétSovat zabery ur€ené k reklamnim

Obr. 1 uceltim. Laska k ,,bigbitu‘ a fotografii ji dovedla k tomu,
Ze se svymi mnohaletymi ptateli Jifim Cernym a Ondfejem Konradem, stala u zrodu ¢aso-
pisu Rock&Pop. Svoji pozici mezi muzskymi kolegy fotografy si vybojovala pravé diky
pozitivnimu vztahu k praci v temné komote. Navstévy koncert brala spiSe jako odménu
nezli povinnost. To platilo 1 v pfipad¢, kdyz byla povéfovana ménég atraktivnimi udalostmi.
Dva fotografové, se kterymi v zacatcich casopisu spolupracovala, dostavali vzdy ty nejzaji-
mav¢jsi prilezitosti veetné akci zahrani¢nich interpreti. Dodnes méd na paméti jedinou
ze svych fotografii, ktera se otiskla na obalce. Slo o snimek hudebnice Susanne Vega,
jez touzila nafotografovat. Nakonec presvédéila muzsky kolektiv a mohla se zc¢astnit to-
hoto jedinecného koncertu. Jeji zapal pro véc byl tak veliky, ze v momentg, kdy se naskytla
moznost koupé kinofilmového fotoaparatu znacky Asahi Pentax, nevahala, prodala garaz
na auto a za utrzenou ¢astku sménila kameru, kterou dodnes vlastni. Mimo koncerty s obli-
bou fotografovala napiiklad vystoupeni divadla Semafor. Také je autorkou ,,promo* foto-
grafii k vydané desce Vladimira Misika Kufe v hodinkach. Po tfech letech zaméstnani
v Rock&Popu byla takiikajic odejita a Séfredaktor si ponechal uz jen jediného fotografa
Daniela Vojtiska. V obdobi, kdy se zivila hudebnimi reportdZemi, méla moznost travit
pies den, mimo pracovni povinnosti, dostatek casu se svymi détmi a po nocich pfi zachyco-
vani koncertli spojovala ptijemné s uzitecnym. Na devadesata 1éta vzpomina jako na dobu
pfevratnou pro jeji osobni Zivot. Dobu, ktera byla plna euforie, pozitivni energie a pratelské

tolerantni spole¢nosti.
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Daniel Vojtisek (*1950)

Daniela Vojtiska hudba bavila odjakziva. Byl odchovan
Sedesatymi léty predevsim na americké hudebni scéné
za doznivajicich tonti rock and rollu. Hlavnim tahounem
doby pro néj byli Rolling Stones. K fotografovani se do-
stal jednoduse, protoze jeho otec vlastnil fotoaparat,
a tak snadno navazal na své détské pokusy. Vaznéji se
o fotografii zacal zajimat az pozd¢ji, kdy ptisobil na Pet-
finské hvézdarné jako externi dobrovolnik. Tam se vy-
ucil femeslnému uméni temné komory pod vedenim ne-
stora Ceské astronomické fotografie pana Josefa Kle-
pesty. Vztah a zajem k fotografii se diky tomu prohlou-

bil a posléze si poridil vlastni kameru. Ve volnych chvi-

\= lich zachycoval rizna prazska zakouti. Okolo roku 1974
Obr. 3 se seznamil s Martinem Kratochvilem, ktery s kapelou
Jazz QQ dost Casto hraval na Strahovskych kolejich v klubu ,,Jednicka* a stal se jejich dvornim
fotografem. Poté se pohyboval kolem jazz-rockové scény (Prazské jazzové dny, Jazzrockové
dilny v Lucern¢), tam také fotografoval a nechal se hudbou dale vtahovat. U hudby jiz ztstal,
zacal spolupracovat s odborné ladénym periodikem Melodie a hudebnim mési¢nikem Gra-
morevue, kde se bliZze seznamil s Vojtéchem Lindaurem, ktery Danielovy jako zaptisdhlému
,bigbitdkovi® pfioteviel vratka k alternativnim a experimentalnim stylim. Tim doslo k pro-
pojeni s novymi prazskymi kluby. Jednalo se naptiklad o Junior klub Na Chmelnici nebo
Klub 007 Strahov. Diky Chmelnici se seznamil s dal§imi vyznamnymi osobnostmi, a také
s alternativnim divadlem. Jmenovité s Jaroslavem Prokopem, Tomasem Turkem a Ivanem
Prokopem.V priibéhu osmdesatych a devadesatych let pracoval i na fadé obalti hudebnich
desek. S Karlem Halounem vytvofili pebal alba K smrti vylekan od kapely Zeny. Avsak
neslo o ¢innost, ktera by Daniela stoprocentné uZivila. Slo spise o pfivydélek na pivo a pro-
fesni zlom nastava az pfi vzniku casopisu Rock&Pop, kde byl od samého pocatku vedoucim

fotoodd¢leni a nasledné obrazovym redaktorem az do konce roku 2002.
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Miroslav Vodehnal (*1966)

Obr. 5
Miroslav Vodehnal byl od mali¢ka v kontaktu s fotografii také diky svému otci. Soucasné
se aktivné zajimal o hudbu a postupem casu k ni pfidal i zdjem o zvukovou techniku. Pozi-
tivni vztah k hudb¢ a fotografii spojil dohromady jesté pred Sametovou revoluci, kdy spolu-
potadal podzemni akce (neoficialni koncerty), staral se o ozvuceni kapel, anebo je sam na-
hraval. Dlouhodob¢ byl v hledacku tehdejsi Statni bezpec¢nosti, a to diky tomu, Ze u n¢j na-
lezla nékteré informace o Charté 77. Na zakladé toho ho podrobovala ¢astym vyslechtim.
Posledni vyslech si vybavuje jesté ze srpna 1989. To byl také jeden z ditvodu, pro¢ se roku
1987 prestehoval z Litomysle, kterd byla ve spojeni s kapelou Homo ludens jeho odrazovym
mustkem v soudobych aktivitach, do Prahy. Dal na doporuceni svého kamarada Petra
Cibulky, ktery zaloZil nezavislou edici neoficialnich nahravek S.T.C.V (Samizdat Tapes
Cassettes And Videos), Ze tam po ném tolik neptijdou. Od roku 1988 nahraval hudbu v praz-
skych klubech. Pravidelné tak navstévoval koncerty a divadlo v dnes jiZ legendarnim junior
klubu Na Chmelnici, od kterého bydlel jen nékolik set metri. Tam dobrovolné pomahal
za volné vstupenky na koncerty s bonusem ve formé¢ ptrednostniho prava ke koupi listkl
na chystané akce v Lucerna music klubu. Fotografie z koncertli délal ptedevsim pro zdbavu
z vlastniho zajmu i rozpoctu. Déle navézal fotografickou spolupréci s vydavatelstvim Black
Point, jez v lednu 1990 zalozil Mirkéiv dlouholety kamarad Oldfich Sima. Black Point music

dodnes zlstava Gspésnou, nezavislou spolecnosti, bez které by se ,,devadesatky* neobesly.
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Karel Suster (*1968)

Obr. 6

Zajem Karla Sustera o hudbu byl &asteéné podminén mistem jeho rodného bydlisté. Nacha-
zelo se hned vedle Junior klubu Na Chmelnici. Prvni dobrou zaminkou, pro¢ zacit tenhle
prostor navstévovat, byli jeho spoluzaci a kamarddi, kteti zde pracovali. Dané prostiedi
mu poskytovalo idedlni podminky k prvnim fotografickym zkuSenostem s hudebni témati-
kou. Od roku 1991 pracoval v novinach pro kulturni rubriky, zpo¢atku v Ceském deniku,
jenz po trech letech vymeénil za Rock&Pop, a dalsi tehdejsi periodika. Profesni pohled
vySe zminovaného klubu. To mélo vliv i na volbu fotografovanych koncertt, kterd zahrno-
vala jak zadané, tak osobné zvolené akce. Casto zachycoval napiiklad kapelu Psi vojaci.
V prvopocatcich si musel hradit ndklady na fotograficky materidl sam a uptfednostnoval pie-
devs§im Cernobily kinofilmovy material. Nakonec zacal vyuZival i barvu, ale diky pozdéjsimu
vyvoji techniky v rdmci hudebniho primyslu, konkrétné jde o LED osvétleni koncertd,
se vratil k ¢ernobilé fotografii, coZ bere jako malou osobni prohru. Sou¢asné svilj zajem
pfesméroval na fotografovani lidi obecné, a také k reklamni fotografii. Dnes se ¢eské hu-
debni scéné€ vénuje jen prilezitostné mimo deniky, naptiklad na festivalu nepopularni hudby
Eurotrialog Mikulov nebo fotografuje pro sdruzeni UniJazz, které pravidelné porada festival
Alternativa a festival pro zidovskou ¢tvrt v Boskovicich. Pripadné jesté potizuje reportaze
z oblasti vazné hudby ¢i détskych peveckych sborii. Mezi oblibené tuzemské kapely 90. let
uvadi kapelu Rudovous, Psi vojaky, Vitavu a Dybbuk (Zuby nehty).
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Ji¥i Janda (*1969)

Jifi Janda zacal navstévovat koncerty od patnacti let
svého Zivota. Jako prvni inspiracni zdroj mu poslouzil
turisticky oddil, kde ziskal potfebné informace a zku-
Senosti nezbytné pro reportazniho fotografa. Déle diky
prateliim a danému prostiedi (Junior klubu Na Chmel-
nici, Klubu Delta) udrzoval kontakt s fotogratickym
femeslem, které u n¢j ziskalo na intenzité az béhem
posledni dekady dvacétého stoleti, kdy ispésné absol-
voval Vysokou skolu ekonomickou v Praze. Avsak
zjistil, ze praci ve vystudovaném oboru d¢€lat nechce,
a tak se vydal vlastni cestou. Pfipojil se ke svym dru-

him z oblasti redaktorské a fotografické ¢innosti. Pti-

blizn¢ od roku 1993 byl zaméstnan jako fotoreportér

Ceského deniku, poté Denniho Telegrafu, také Mladé

Obr. 7 ©Karel Cudlin

fronty DNES a Lidovych novin. Rad poslouchal klasicky ,,bigbit* s pfesahy do alternativy
¢i blues. Zabrousil i do metalu, protoze Casto obrazové prispival do tehdejsiho Casopisu
Bang!. Vzhledem k danému povolani mél pfistup k profesiondlni technice, coz dobte zuzit-
kovéaval pfi zachycovani koncerti. Obvykle byl vybaven dvéma kamerami, kdy jedna obsa-
hovala ¢ernobily kinofilm a druha barevny. Jako jeden z méla ze svych soudobych kolegl
u fotografovani hudebni scény setrval aZ do soucasnosti, 1 kdyz s jistym proménlivym vy-
vojem, kdy po dosazeni vrcholu nastdva zacatkem nového milénia utlum a Jifi Janda sou-
stted’'uje energii na rodinny zivot, ovSem zahy dochazi opét k narlstu oborového zajmu.
Ma za sebou jiz nékolik vydatenych autorskych vystav s hudebni tématikou. Pravidelné
svymi ¢lanky 1 fotografiemi ptispiva naptiklad pro web ProtiSedi.cz. Dnes se zamé&fuje spise
na publicistickou aktivitu, koncerty navstévuje z Ciré radosti a obc¢as se zde potkava s jeste

jednou stélici ¢eské hudebni fotografie Ivanem Prokopem.
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Martin Siebert (¥*1970)

Martin Siebert pusobil zpocatku jako externi fotograf
v Kulturni rubrice deniku Metropolitni Telegraf a na jeho
popud zacal dokumentovat tehdejsi energicky bujici hu-
debni scénu. Kolem roku 1992 ptesel do stalého pracov-
niho poméru. Vzhledem k tomu, Ze si vytvoril vlastni za-
sobu fotografii s hudebni tématikou, byl pozd¢ji osloven
dalSimi  Casopisy a zpravodajskymi agenturami
(napt. CTK), jimz zadal pfispivat pravidelnd. V roce
1995 nastoupil jako kmenovy fotograf ¢trnactideniku
Rock&Pop a setrval zde do az zacatku nového tisicileti.

Tehdy dvacetilety mladik travil vétSinu tydne navstévo-

vanim koncertt, jejichz frekvence mohla byt i tii béhem

Obr. 8§ ©Martin Fryc

vedera. Casto se pohyboval na vystoupenich skupiny Ple-
xis, ptatelil se s muzikanty, naptiklad s kytaristou Vladimirem Zatloukalem (Hudba Praha,
Garrage, Echt!). Pro Jana Spaleného vytvarel vétSinu oballi hudebnich nosici. To nebylo
v tak uvolnéném pratelském prostiedi ni¢im neobvyklym. ,, V letech 1995-2004 byl hlavnim
fotografem mezindrodniho festivalu Blues Alive. " Zhruba od roku 1993 si fotografii zacal
privydéelavat i v odvétvi reklamy, a také skrze zakézky na reportaze oficialnich udalosti, ne-
bot” honorare z novin a ¢asopisti nebyly tehdy nijak vysoké. Mimo profesni tvorbu se v krat-
kém obdobi koncem devadesatych let vénoval foceni krajiny, k ¢emuz vyuZzival panorama-
ticky fotoaparat Noblex s rotacnim objektivem umoZiujicim rozdilné expozi¢ni podminky
na plose jednoho snimku. Ten soucasné¢ zacal pouzivat k fotografovani hudebni tématiky,
za coz obdrzel v roce 2001 ¢estné uznani Czech Press Photo v kategorii Uméni. V soucas-
nosti vede vlastni reklamni agenturu Atelier Dokument, kde je jeho doménou gastro foto-

grafie.

20 BEZR, Ondfej. Fotografie, které hraji: Vojtisek, Prokop, Oplt, Stranskd, Dvordckova, Mencik, Suster, Turek,
Neff, Webr, Siebert, Polivka, Krist, Pycha, Martinek, Fabianova, Petrovi¢ova, Havlice, Vrabec, Lindaurova.
Praha: Galén, [2018], s. 127.
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Tomas Turek (¥1970)

Tomas Turek se fotografii vénuje od ¢trnacti let a obdobné jako Jiti Janda navstévoval turis-
ticky oddil mladeze (nynéjsi skaut). Navazno zacal fotografovat od Sestnacti a zaroven cho-
dil do Junior klubu na Chmelnici, o kterém se ¢loveék poslouchajici hudbu musel zakonité
dovédét, napriklad od starSich kamarada z oddilu. Navstévoval zde své zamilované kapely,
jako jsou Soubor tradi¢niho popu a Uz jsme doma, a také se diky ni sezndmil s Ivanem Pro-
kopem a Danielem VojtisSkem. Jakozto nactilety mladik k zhruba o 20 let starSim kolegtim
vzhlizel a sam dodava: ,, Oni na mé byli hrozné hodni a naucili mé spoustu véci. “*! Pozdgji
meéli s Danem spole¢ny ateliér, kde fotografovali kapely. Cilen¢ se nechtél stat hudebnim
fotografem, ale jeho vysnénou praci byl fotoreportér zaméestnany v novinach. Jenze nevy-
chézel Zadny denik, kde by chtél onu ¢innost délat, protoze cenzura pro né¢j byla a stale je
nepiijatelna véc. Vzhledem k dané situaci nepocital s tim, Ze se bude Zivit timto druhem
prace, tak tedy Sel na Vysokou skolu, kde na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy studoval
knihovédu. Fotografovani bral jako konicek, a jelikoz mu vyhovovala urcita tvirci svoboda,
vénoval se prostiedi nezavislych kapel a zaznamenéval to, co prozival. PAd komunistického
rezimu znamenal obrat o sto osmdesat stupniii. Na univerzité méli improvizované tiskové
centrum, a ponévadz bylo celé dny co fotografovat, Tomas ned¢lal nic jiného nez, ze zaso-
boval Skolu fotografiemi. Soub&zné po nocich své vysledky zvétSoval. Studenti 1 zahrani¢ni
novinaii erpali z jeho obrazového archivu. Nasledné zadaly do Ceska proudit nové kapely
a vznikat dalsi tisténé tituly, ¢ehoZz vyuZzival a navs$tévoval vSe, co §lo. Ve spolupraci
s Ondfejem Bezrem pftispival do ¢asopisu Rock Revue. Pozdé&ji nastoupil jako fotograf
do Denniho Telegrafu, a tim si splnil vyty&eny cil. Potom pisobil v agentuie CTK. V roce
1998 se stal stalym fotografem festivalu Blues Alive. Na pfelomu let 2002 a 2003 ho sou-
dobé zaméstnani prestalo bavit, potieboval si dat pauzu. Stal se obrazovym redaktorem
a stejné zamé&stnani zastava i dnes pro tydenik Euro. Nyni fotografuje pouze to, co chce on

sam, poptipad¢ je ochoten udélat vyjimku, pokud by se jednalo o lakavou finan¢ni nabidku.

21 Viz piiloha P I: rozhovor s Tomasem Turkem.
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Tomas Martinek (¥*1977)

K fotografovani se dostal skrze rodice. Jeho matka
je fotografkou a stejné povolani zastavali i praro-
dice. Po absolvovani stiedni Skoly pokracoval
ve studiu na Prazské fotografické skole. Jako zave-
recnou praci odevzdaval reportaz ze kitu desky ka-
pely Slut v prazském Bunkru. K této praci se dostal
nahodou, diky nabidce od kamarada, a fotografie
poté vysly i v ¢asopise Big Beng!. Propojeni za-

méstndni a hudby se mu zalibilo natolik, ze pfi-

Obr. 9 blizné¢ od roku 1995 zacind fotografovat déni
na festivalu Trutnov. Jelikoz byl na volné noze, svoji tvorbu vyuZival pro mnoho dalSich
periodik. Naptiklad obrazové ptispival do Rock Reportu, Rock&Popu nebo Ultramixu.
Pro Tomase bylo ze zacatku obtizné uzivit se timto druhem zajmu, ale postupnym dostava-
nim se do povédomi riznych vydavateli a organizatorti z hudebniho odvétvi, se vse zlepsilo.
Vzéapéti zacal jezdit 1 na zahrani¢i koncerty, coz uplatnil v tuzemskych médiich. Koncem
90. let se pustil do mapovani rostouci tane¢ni scény u nas. Pro potradatele akci typu Orion
Hall v Brné€ nebo Lighthouse v Praze fotografoval dané déni a s nim 1 nové vznikly fenomén
Djs. V poslednich letech se zcela distancoval od reportazi z koncerti, protoze se Casto se-
tkaval s nepochopenim z fad amatérsky fotografujiciho publika, které se chovalo zcela neu-
ctivé a bez respektu k ostatnim fotografim. ,, Ze zacatku jsem ty lidi kopal do zadku, kdyz mi
prekazeli, ale uz mé to prestalo bavit. Oni nevédi, proc¢ jim nadavam a vitbec nechapou,

co udelali spatné. Napriklad strkaji fotak zpévakovi do obliceje, protoze jsou vysoci, natah-
nou tu ruku a zabrdni dalsim dvaceti lidem ve fotce.“** Coz v kontrastu devadesatych let
bylo zcela nemyslitelné a autor sdm dopliwuje: ,, Lidi nds povazovali za fotografy, a kdyz
clovek nekomu rekl: ,,S dovolenim, ja si tady potrebuji néco vyfotit“, tak mu bylo vyhoveno.

V dnesni dobé ti lidi s telefonem v ruce neuhnou, a jesté z nas maji srandu. “*>

22 Viz piiloha P I: rozhovor s Tomasem Martinkem.
2 Totéz.
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Zavérem kapitoly je vhodné dodat, ze v tehdejsi dob¢ se fotografové z hudebniho odvétvi
mezi sebou dobfie znali, i kdyZ byly z riznych deniki. Coz nasledné potvrzuje nejen ptatel-
sky okruh lidi okolo Rock&Popu, kam témét vSichni v pribéhu onoho desetileti ptispivali,
ale hlavné mnohem dfive vznikly a nékolikrat vyse uvadény Junior klub na Chmelnici. Zrod
dnes jiz legendarniho zizkovského klubu sice spadd do ranych let osmdesatych, avsak jako
jeden z méla zdarné preckal vS§echny nastrahy komunistického rezimu, a tak mohl poslouzit

jako hlavni sty¢ny bod pro mnohé fotografické osobnosti.

., Diky Chmelnici jsem se dostal do viru alternativy. Lubos Schimdtmajer tam ve spolupraci
s pozdéjsim reditelem divadla Archa Ondrejem Hrabem tahal alternativni umélce z vnéjsiho

svéta jako byl napriklad Min Tanaka z Japonska. “**

,, Klubii nebylo moc, byl jednoznacné nejlepsi v Praze. Genialni dramaturgie. Diky tehdejsi

radnici Prahy 5, byt komunistické, tam prochdzely véci, které jinde ne. “*®

., Lubos vytvoril uméleckou radu, kde jsme byli spolecné s Karlem Halounem. Ta schvalo-
vala vystavy a doprovodné akce k hudebnimu programu... Svym zpiisobem jsem se stal dvor-
nim fotografem Chmelnice...V podstaté mam nafotografovanou veskerou hudebni a diva-

delni scénu, kterd tamtudy prosla. “*°

2.2 Srovnani fotografickych pristupi

Vybrani fotografové byli pozadani o proptijceni svych fotografii potizenych na koncertech
v pribéhu devadesatych let. Jejich subjektivni vybér byl poté doplnén o dostupné snimky
z knih, ¢asopistu a internetu. Cilem této kapitoly je odhaleni spolecnych a odliSnych znaki
tvorby danych autort. Je vice nez pravdépodobné, ze osloveni tvirci museli za dobu svého
pusobeni v hudebnich denicich, kulturnich rubrikdch ¢i agenturdch vytvofit nepieberné
mnozstvi zabérid. AvSak ne vSechny z nich vystihuji autorsky rukopis. Z toho diivodu vy-

chazi rozbor fotografii pouze z n€kolika snimk, které vybrali prevazné sami fotografové.

Jednou z moznosti, jez se pii fotografovani koncertu nabizi, je prace s thlem pohledu. Ob-

vyklé jsou zabéry potizené ze tfictvrtecniho uhlu vici zachycovanému objektu a soucasné

24 Viz piiloha P I: rozhovor s Danielem Vojtiskem.
25 Viz piiloha P I: rozhovor s Toméasem Turkem.
26 Viz pifloha P I: rozhovor s Jaroslavem Prokopem.
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se Casto jedné o podhled. Tento typ snimki zobrazujici vétSinou pil figuru hudebnika, na-
Tedy v ptipadech, kdy se kulturni déni odehrava na vyvyseném podiu. Celnim pohledem,
ktery je jiz méné typicky, se vyznacuji mnohé z fotografii Hany Rysové a Miroslava
Vodehnala. Oba autofi maji pomérn¢ popisny piimocary styl, pfi¢emz Rysova se zaméfuje
na jednotlivé portréty vystupujicich muzikantti a Vodehnal naopak preferuje snimky zobra-
zujici celou scénu se vSemi ucinkujicimi. Nejorigindlnéji plisobi fotografie zaznamenané
z nevsednich fotografickych mist. Témét zakulisni tthel pohledu umoziuje vidét predstaveni
z nové perspektivy, ktera se béznému divaku nenaskytne. Zminény pfistup neni u sledova-
nych fotografii pfili§ rozsifen. Nalezneme ho u Jifiho Jandy, Daniela Vojtiska nebo Karla
Sustera. Neni jisté, zda je to opravdu zamérem autortl, nebo spise tim, Ze nebyvalo zvykem,
aby se fotografové volné pohybovali po podiu. Zvlasté v ptipadech, kdy ma udélost svého
vlastniho fotografa nebo kdyz interpret nestoji o rozptylujici déni pfi svém vystoupeni.
V kazdém ptipad¢ je nutné upozornit na fakt, ze u trech jmenovanych zastupct se fotografie,
pofizené pravdépodobné piimo na pddiu, tykaji osoby skladatele, zpévaka a textate Filipa
Topola. Coz by mohlo poukazovat na pozitivni vztah Topola, jehoz kapela Psi vojaci uzce
spolupracovala konkrétné s Karlem Susterem, k fotografim. U vybranych fotografii Hany
Rysové neni zcela ziejmé, v jaké pozici se vii¢i vyobrazenym osobam nachazela, ale jejich

atmosféra a vyznéni evokuji stejny ,,zakulisni*“ thel pohledu.

Dalsi rovinou, ve které se naskytd moznost srovnat autorské piistupy je vzdalenost od foto-
grafovaného a s nim spojené mnozstvi informaci obséhlych v dil¢im snimku. To se samo-
ziejme u autort leckdy proménuje, nebot’ reportaze z koncerti vyzaduji jak detailni zabéry,
tak celky zobrazujici vSechny Cleny kapely. Existuje vSak preferovany postup, ktery se na-
ptiklad u Sustera projevuje znatelnou blizkosti k portrétované osobé a pomérné malym vy-
fezem zamé&fenym primarn¢ na hlavu a tvar. Nejvétsi rozptyl, pojimajici pievaznou ¢ast déni
na podiu, volil Mirek Vodehnal a az na vyjimky si udrzoval ,,krajinafsky* odstup. Proto je
v zaznamenanych scénach zpravidla zahrnuto 1 okolni prosttedi. Zbyvajici autofi se nachazi
na pomezi obou pfistupll, jez stfidaji podle vyvstalé situace. Nakonec jest¢ u Martina
Sieberta je mozné vyvodit hojné uzivani teleobjektivli, podminéné zna¢nou distancni vzda-
lenosti. Autorovy fotografie také cilen¢ potlacuji vizualni sdéleni o prostoru, ve kterém se

hudebnik momentalné nachazi.
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Pohled ze tri¢tvrtinového ihlu

Obr. 10 — Iva Bittovd, ©Daniel Vojtisek Obr. 11 — Maureen Tucker, ©Hana Rysova

Obr. 12 — Buty, Radek Pastrnak, ©Karel Suster
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Pohled ze tri¢tvrtinového ihlu

Obr. 14 — Laco Deéczi, ©Jiri Janda
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»Zakulisni* pohled

Obr. 17 — Filip Topol a Psi vojaci, ©Jiri Janda
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»Zakulisni* pohled

Obr. 19 — Viasta Rédl, ©Hana Rysova
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»Zakulisni* pohled

Obr. 21 — Filip Topol, ©Karel Suster
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Vyftez a vzdalenost

Obr. 23 — Filip Topol, ©Karel Suster
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Vyftez a vzdalenost

Obr. 25 — Extempore, 1996, ©Miroslav Vodehnal
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Ostrost fotografii se da povazovat za primarni cil kazdého hudebné reportazniho fotografa.
Zvlasté v dobé, kdy technika neumoziiovala kontrolovat kazdy potizeny snimek. OvSem
1 pies nepiedvidatelnost zamérného vyuziti neostrosti jde o jeden z oblibenych zpusobi,
jak vyobrazit atmosféru hudebniho vystoupeni. U nékterych fotografii se jedna o ojedinélé
projevy, jako naptiklad u Daniela Vojtiska, ktery vlastni fotografii (obr. 24) uvadi jako pfi-
klad, kdy performance kapely vyprovokuje fotografa k experimentu. Zde vyuzitd pohybova
neostrost se objevuje soucasn¢ u dalSich autort, ale v mnohem mensi mife, ktera neumoz-
nluje rozeznat zamer od technickych limitti. Nicméné, 1 v jemné rozmazaném pohybu kupii-
kladu rukou, je mozné vycitit naboj a energii gest hudebniktl. K dokresleni atmosféry snimki
slouzi rovné€z opticka neostrost, ktera nastava v pripad¢, kdyz je urcita ¢ast zachycovaného
obrazu postavena mimo hloubku ostrosti. Nejcastéji se tento druh vytvarné pojaté neostrosti
vyskytuje na fotografiich Jifiho Jandy. Na jedné z nich dokonce zobrazuje neostrou domi-
nantu v poptedi, pricemz do druhého planu stavi kli¢ovy obraz muzikanta v pozadi. Prihledy
skrze uskupeni predmétii se v hodnoceném vybéru nadale neobjevuji, avsak na nékolika
snimcich Martina Sieberta nalezneme dvojice osob, z nichZ je ta priméarni aZ za neostrym
spoluhraem. Suverénni, uceleny rukopis pfedstavuje Tomas Turek, ktery vyuziva vyraz-
nych kontrastti svétel a tmy. V jeho tvorb¢ je kladen diiraz na kompozici a ,,naladu‘ obrazu,

jez vyhrava nad feSenou ostrosti.

U nékterych z fotografll je moZné rozeznat 1 soustfedéni se na zvlastni gesta, vyrazy ¢i situ-
ace. Mimické projevy v tvafich osob zachycené Jifim Jandou vytvafi velmi specificky do-
jem, vizudlné odkazujici ke spiritudlnimu prozitku, v némz se samotny hudebnik zrovna
ocitl. Karel Suster opdtovné zaznamenaval dramatické vyrazy muzikanti, jejichZ obliceje
byly zkrouceny v naporu emoci a energického néboje. Podobné napéti ¢isi 1 z fotografii
Martina Sieberta. Ten je vSak zachycoval primarné prostfednictvim vyraznych gest se zapo-

jenim celého téla.
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Ostrost/neostrost

Obr. 26 — Utluc tu miiru, ©Daniel Vojtisek

Obr. 27 — Lucerna, 1990, ©Tomas Turek
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Ostrost/neostrost a druhy plan

Obr. 29 — Green day, ©Martin Siebert
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Kontrasty

Obr. 30 — Suzanne Vega, ©Tomas Turek

v

Obr. 31 — Laurie Anderson, ©Tomas Turek
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Spiritualita

Obr. 32 — Chris Cornell, ©Jiri Janda

Obr. 34 — Nick Cave, ©Jiri Janda
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Vyrazna gesta

Obr. 37 — Christian Vander, ©Karel Suster
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Vyrazna gesta

Obr. 39 — David Bowie, ©OMartin Siebert
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Ttebaze se na prvni pohled mize zdat, Zze pfevazna Cast koncertnich fotografii je identicka
a mezi sebou lehce zameénitelna, neni tomu zcela tak. Zasadni roli zde hraje prostor, ve kte-
rém se fotograf pohybuje. Ten je mnohdy zredukovan pouze na uzky koridor pied podiem
¢1 jeviStém. Zvlasté pti velkych produkcich mimo hudebni kluby. A proto dochézi k ¢astému
opakovani tthlu zabéru probiraném na zacatku kapitoly. Nasledujicim omezujicim faktorem
je nemoznost ovlivnéni nasvicené scény a také pohybového nebo vyrazového projevu vy-
stupujicich osob. Zde dochazi kjasné paralele s piibuznym fotografickym zénrem,
kdy néktefi autofi rozsifili okruh svého zajmu a ziskané zkusenosti z hudebniho odvétvi
uplatnili i v divadelni fotografii. Jednd se napiiklad o Hanu Rysovou nebo Jaroslava
Prokopa. S ptihlédnutim k soudobym technickym limitim v rdmci fotografickych ptistroji
a materialii se dohromady dostavame jiz k ¢tvrtému divodu, proc je tak slozité se v daném
autorském projevu odlisit od ostatnich. Jinymi slovy uz nezbyva mnoho ,,volnosti k vyuziti
tvurciho potencidlu v plném rozsahu. I diky tomu se znacna ¢ast vybranych zastupci
od koncertni fotografie postupem c¢asu distancovala zcela upln¢€, anebo postoupila o krok
dal, kdy se jejich objektem zdjmu stalo dokumentovani kapelnich turné ¢i zaznamenavani

celkového déni hudebnich festivalu.

2.3 Barva versus ¢ernobila

Pojem ,,barva“ se ve fotografickém slangu asto uZiva ve spojeni s otazkou: ,,Na co jsi foto-
grafoval?* a odpovédi: ,,Na barvu.”, se rozumi, Ze doty¢ny fotografoval na material, ktery je
citlivy na viditelné barevné spektrum svétla, a proto dokaze vhodné reprodukovat zachyce-
nou skutecnost obdobné, jak ji béZn¢ vnimame lidskym okem. Nejcastéji se jednd o barevné
negativni filmy nebo barevné inverzni filmy (diapozitivy). Protipélem je fotografie cerno-

bila, jeZ ma schopnost vyobrazovat jenom odstiny Sedé.

K nabytym poznatkim dopomohla dalsi z polozenych otazek, ktera byla upravovéana
na miru jednotlivym autorim tak, aby co mozna nejlépe reagovala na jiz znamé informace

k tématu. Jeji obecné znéni je:

1. Podle ¢eho se rozhodujete, kdy koncert zaznamenate Cernobile, a naopak kdy ba-

revné? (Pro¢ tomu tak je?)
Cilem nebylo vyvodit obecné platné principy, kdy by se ¢loveék mél radéji piiklonit k jedné
z nabizenych variant, ale naopak poukdzat na to, pro¢ se tak rozhodl a uvést padné divody

s ptihlédnutim na tehdejsi dobu.
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Z poskytnutych odpovédi zcela jasné vyplynul primarni faktor, ktery uréuje, zda ma byt pti-
padny koncert nafotografovan ¢ernobile nebo barevné. Stal se jim technicky vyvoj v oboru
tisku. Drtiva vétSina periodik, kam fotografové obrazovée ptispivali vychazela v Cernobilém
nakladu. Zejména se jednalo o prvni polovinu devadesatych let. Tim padem nemélo smysl
zadavat préci na barvu. Sekundarnim, avSak neméné¢ duilezitym aspektem byla finan¢ni na-
ro¢nost. At uz §lo o samotny tisk nebo fotograficky material. Jen méaloktera redakce si mohla
dovolit dat fotografovi 2-3 barevné kinofilmy na jediny koncert, tedy ekvivalent poctu bézné
vyuzivané¢ho cCernobilého kinofilmu. Teprve v druhé casti sledovaného obdobi dochézi
u tiskovin k pozvolnému pterodu, coz je samoziejmé Uzce spjato s technickym pokrokem.
Naptiklad periodiku Rock&Pop na prelomu let 1994/1995 vychézi barevné pouze obalka.
O rok pozdéji je to, co se poCtu stran tyce, remiza a poc¢inaje ro¢nikem 1997 definitivné
zvitézila plna barevnost. Poslednim bodem je fakt, Ze cernobily fotomaterial si kazdy mohl
vyvolat sam a nasledné zpracovat v temné komote. Tim odpadla nutnost vyuziti profesio-

nalnich laboratofi a spoléhédni se na nékoho dalsiho.

., Tehdy se clovek musel rozhodnout. Veétsinou jsem jel na cernobilou, protoze si to clovek

mohl sam vyvolat a nazvétsovat. Barevné jenom do vlastniho archivu nebo kdyz jsem védel,
Ze to bude zajimavy. ¥’

., Tady znal clovek treba Antona Corbijna, ktery fotil Joy Division a vSechny tyhle zasadni

veci. Ty fotky byly cernobily. Da se to Fict tak, Ze vSechny dobry fotky, ktery jsem znal od
svétovych autorii byly cernobily. “?

., Kazda z variant ma sva velka specifika. V té dobé uz cernobila fotka nebyla v médiich Za-

danda. Vsichni chtéli tisknout barvu, takze jsem fotil barvu, ale samozirejmé jsem si obcas vzal

i jeden film cernobilé. >

27 Viz piiloha P I: rozhovor s Martinem Siebertem.
28 Viz piiloha P I: rozhovor s Karlem Susterem.
¥ Viz piiloha P I: rozhovor s Tomasem Martinkem.
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2.4 Technologické okolnosti

Uvodem je pithodné upfesnit, Zze viechny piiklady, zde uvadénych fotoaparati spadaji
do kategorie klasické fotografie. Jinak feceno je pojednavano o kamerach, které obraz za-
chycuji vyhradné na film. Tudiz se nejedna o digitalni fotografii, kterd obraz zaznamenava

na elektronické snimace. Vychozi otazky byly formulovany nasledovné:

1. Jaké byly moznosti z hlediska soudobé fotografické techniky?

2. Cim jste fotografoval/a?

I kdyz digitalni éra nastupuje v Cesku jiz v druhé poloviné devadesatych let, trvalo jeste
nékolik rokil, nez se technologicka vyspélost novych pfistroji mohla rovnat s témi kinofil-
movymi. Coz uptesiiuje Tomas Martinek: ,, V' té dobé jsem vitbec neuvazZoval nad tim,
Ze bych na digital zacal fotografovat, protoze to byla kvalita nulu nula nic. Kdyz jsem to vzal
poprvé na koncert, tak jsem si Fikal, to je nepouzitelny. Zacatkem tisicileti Sly ty digitaly
nahoru, takze potom jsem na to fotil uz bézné koncerty. 3’ A tak se ,,devadesatky* nesly

v doznivajicim duchu jednookych kinofilmovych zrcadlovek.

Vzhledem ke ztizenym svételnym podminkam v hudebnich klubech si vybrani fotografové
nemohli dovolit riskovat a pouzivat diive bézné€ dostupné fotoaparaty. Kuptikladu od znacky
Praktica, ale naopak vyuzivali to nejlepsi, co se na soudobém trhu objevilo. At uz §lo
o japonské modely firem Asahi Pentax, Canon nebo Nikon. Nejcastéji citovanym mechanic-
kym pfistrojem se stal Nikon FM2 a také pozdéji vyrabény Nikon F4. Zasadnim ukazatelem
pro vybér vhodného objektivu byla svételnost. Samoziejmé, ¢im mensi, tim lepsi. Uzivalo
se rozli¢nych ohniskovych vzdélenosti od extra Sirokych ,,rybich ok* az po teleobjektivy
s prodluzujicimi predsadkami. Kromé pevnych objektivii se ¢asto pracovalo i s transfoka-
tory. Jmenovité naptiklad legendarni Nikon F 80-200 mm {/2.8 ED AF, u kterého se jednim
prstencem ostfilo i1 ,,zoomovalo.“ Jako fotograficky material se béZné pouzival ¢ernobily
film MP7 ORWO s citlivosti 400 ISO. Ten se kupoval v roli na metry, potom se stfihal

a daval do kinofilmovych kazet.

30 Viz pifloha P I: rozhovor s Tomasem Martinkem.
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Obr. 40 — Nikon FM?2

Obr. 41 — Nikon F4

Obr. 42 — Nikon F 80-200 mm /2.8 ED AF
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Martin Siebert pti své hudebni tvorbé upotiebil oba vyse zminéné fotoaparaty, a kromé toho
experimentoval i1 s nekonvencni fotografickou technikou jakou byl pfistroj Noblex model
135U s expozi¢nim modulem PANOLUX. Tato kamera je schopné pokryt az 130° ihlu da-
ného zéberu a vytvofit tak panoramaticky snimek. S tim je provazana i jeho nevyhoda
a to fakt, ze pfi expozici dochazi k nartstu Casu potiebného k vykresleni snimaného obrazu
na plochu filmu. Z tohoto diivodu se uplatiiuje prevazné pro krajinaiskou fotografii, kde ne-
dochazi k rychlému pohybu zachycovanych objekt, a tudiz odpadd moznost eventudlniho
rozostieni. To vSak neni pfipad Martina, ktery jej dovedl zdarné pouZzivat pti zivé koncertni
fotografii. Mimo jiné vlastnil i stfedoformatovy Pentax 6x7, jehoz kvality zuZzitkovéval

pti fotografovani portrétti hudebnich osobnosti.

Obr. 43 — Noblex 135U

Obr. 44 — panoramaticky snimek kapely Apocalyptica, ©Martin Siebert
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2.4.1 Kontrasty se soucasnosti

Z technologického hlediska doslo k n€kolika zédkladnim zméndm, které ovliviiovaly celkovy
pristup ve zkoumaném odvétvi fotografie. S nastupem vyspélych digitalnich zrcadlovek
odpadla pfedevsim nutnost manualniho osteni a také si ¢lovék mohl ptestat délat obavy
s nastavenim spravné expozice. To jsou zajisté praktické vyhody, kdy se fotograf nemusi
nadale zabyvat technickou strankou véci. Naopak vzniké idedlni prostor pro soustiedéni se
na vytvarnou cast obrazového projevu. DalSim plusovym bodem je fakt, Ze doty¢ny neni
nijak omezeny na mnozstvi ptipadnych zabéra, na rozdil od jasn¢ definované¢ho poctu kino-
filmovych policek. Na druhou stranu pfi tak velké volnosti, absenci omezujicich Cinitelt
muze snadno dojit ke ztraté pottebné koncentrace a v kone¢ném dusledku i k méné kvalitnim
vysledkim. Na coZ upozorfiuje 1 Hana Rysova: , Neco jsem vyfotila a vedéla jsem,
jak ta fotka bude vypadat...a dneska, jesté kdyz se to da proti slunicku a nevidim tam nic,
tak to cvaknu osmndctkrat. No to je zlocin!"™! Jaroslav Prokop v rozhovoru dodava: ,, Jedind
vyhoda je, ze kdyz zmacknu spoust, ihned vidim, co jsem provedl, a ne az po zpracovani
v laborkach. “3* Daniel Vojtisek doplituje: Dnes fotografuji uz jen na digital a jsem s tim
docela spokojeny. Zase mi to otevielo dalsi kreativni cesty v ramci postprodukce. V osmde-
satym devatym jsem delal s ,, Mejlou* Hlavsou plakat pro kapelu Piilnoc, tak jsem to vymys-
lel a dneska bych to mél ve Photoshopu hotovy za ctvrt hodiny. Tenkrat jsem to délal v temny

komore cely odpoledne. “*

Nyni jesteé kratké konstatovani a tim pfipsani dalSich bodi digitalni technologii. Dne$ni doba
poptava predevsim barevnou fotografii. Minimaln€ ve smyslu koncertni fotografie. Samo-
ziejme, nabizi se moZnost koupé klasického barevného fotomateridlu, avSak jeho cena
se nijak zasadné neproménila k lepsSimu. Kromé toho je potfeba pocitat 1 se samotnym vy-
volanim a vzhledem k nové vyuZivanym formam odbornych periodik, odpad4 nutnost fy-
zické podoby fotografie, protoZe ¢im dal vice magazinl vychazi pouze v elektronické verzi
na internetu. Jmenovité naptiklad svétovy hudebni casopis NME, ktery v roce 2018 ptestal
po 66 letech vydavat v tisténém nakladu. Timto se digitalni fotografie stava idedlni volbou

pro danou praci.

31 Viz piiloha P I: rozhovor s Hanou Rysovou.
32 Viz pifloha P I: rozhovor s Jaroslavem Prokopem.
33 Viz piiloha P I: rozhovor s Danielem Vojtiskem.
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ZAVER

Cilem mé bakalarské prace bylo sdruzeni fotografickych osobnosti vénujicich se alternativni
hudebni scéné v devadesatych letech, predstaveni jejich zivota, fotografické tvorby a kon-
textu, pii kterém vznikala. Vybrani autofi vychdzi z prizkumu dobovych hudebnich a kul-

turnich periodik. Pfi praci jsem narazil na nedostatek Udaju ke zkoumanému tématu.

Z toho divodu prob¢hl muj sbér fotografii a informaci na zaklad¢ terénniho vyzkumu.

Prvni kapitolou vénovanou historickému exkurzu jsem zasadil praci do dobového i1 zanro-
vého kontextu, a to s diirazem na alternativni hudebni scénu. Abych vystizné€ nastinil tuzem-
skou porevolu¢ni atmosféru devadesatych let, zaméfil jsem se i na obdobi, které¢ jim pted-
chézelo. V druhé¢ kapitole tvotici st€zejni Cast mé prace jsem ve struénych medailonech pted-
stavil vybrané fotografické osobnosti. Soustfedil jsem se pfedevsim na jejich vztah k foto-
grafii, hudb¢ a na zplsoby, jakymi se k obéma z4jmim dostali. V dal$im oddile jsem se
vénoval rozboru fotografickych pohledt a na zaklad€ srovnani ziskanych fotografii, vyvodil
znaky(podobu) jednotlivych autorskych ptistupt. Zavér prace reflektuje dobové technické

moznosti a jejich vliv na fotografickou tvorbu.

I kdyZ se na prvni pohled zdalo, ze v§echny koncertni fotografie jsou totozné, tak nakonec
opak byl pravdou. Pti del§im a podrobném pozorovani Ize mezi nimi nalézt malé, ovSem pro
fotografy zasadni rozdily. Pfinos vidim i v tom, Ze jsem ve své praci predstavil méné znamé
autory. Do budoucna by bylo ptihodné, zpracovat koncertni fotografii po roce 2000, protoze
by potom mohlo dojit ke kompletnimu porovnani s léty devadesatymi a naslednému vyvo-

zeni zcela jisté zajimavych skutecnosti.
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PRILOHA P II

tast kulturniho déni (i kdyz cela p
tika je komplikovanéjsi: i zdabava muie
obsahovat kulturni aspekty). Umeni je o-
tevieno viem, je pro uicrého,- muie byt
i kaidym provozovano - a néktefi za fo
dostavaji i penize. Producenti, kiefi maji
penize k dispozici, by méli co nejvic usnad-
nit rozvoj uméleckych talentu. Dobré ume-
ni nemuie existovat bez inovaci a vlasiné
hez inovace neexistuje uméni juko takové.
Proto povaiuju i za svij kol davat mia-
dym talentom Sanci, aby mohli hledat
a nachdzet, a posilat je do svéta.

STEPHEN BUCHANAN: i
Myslim, ie je to obeny vyraz pro odlisné
zpusoby mysleni, prace a tvorby. Je to
viastné i Zivotni postoj a zejména v muzi-
ce je to pak vyraz pro dilo nékoho, kdo
v ném vyjadiil sam sebe, hez ohledv na
penize, us a dalsi svazujici elementy.

CESTMIR HUNAT (UNLJAZZ) ]

Moinost volby, tolerance, experiment.
A to v jukémkoli hudebnim idnru od sou-
dobé hudby, pies juzz, rock ai po elekiro-

niku.

MICHAEL VATCHER (ROOF): k
Alternativa predpoklada, Ze budu vytvaret
svij osobity styl, Ze budu hrat jinou muziky,
nei je ta, ktera zni od rana do vecera v ra-
' rotoie jsem bubenik, znamena to, Ze

hrat na étyfi doby, ale jinak, napadi-

' dat, ze v Cechac

| to hudebni projev, ktery mi
znam, néco, o je krasné a co je zarovei fundamentalni.

| LUDEK MAJER (OSWALD SCHNEIDER, UNLJAZZ):

[ANKETA

| ¢oPRO VAS ZNAMENA TERMIN 'ALTERNATIVA'

. VE VZTAHU K HUDBE?
PETER BLEGVAD A JOHN GREAVES (téméf unisono):

Viastné jsme o tom nikd nepiemysleli. Kaidopadné je to néco ji- |
ného nezli mainstream. Taky by se dalo Fict, e je to hudba, kte- |
ra se prilis neprodava. To, co my hrajeme, ale za alternativni |
hudbu nepovazuvjeme.

JOSEF OSTRANSKY (DUNAJ, E, PUSTIT MUSIS):

~ Alternativni pro mé to vidycky znamenalo néco, o se v mykd‘

7 ‘normalniho’, spotiebniho. Dalsi, nahradni cesta, jind nez ta vy- |

._] slapand. Ja ale tohle slovo nemam rad. Nase muzika se sice na- |
~ zyva alternativni, ale pro mé je to normalni popik.

1
CHRIS CUTLER: i f i { i
Nikdy jsem alternativni hudbu nedélal, ani jsem o ni nevvazoval. -
Piipada mi totiz, ie je to neco jako ghetto, kam se dlovék nechce -
dostat. Mam-li vsak odpovédét na otdzky, co je podle mne alter-
nativni hudba, musim povédét, e v iadném pripadé nema nic |
spoleiného s konvenci. Dost mozna, e pojem alternativa je o.
znadeni pro lidi, ktefi to nezvladli v normalnim svété. Pro ty, kte-
'¥i to zvladli, to vlastné neni alternativa.

€O PRO VAS ZNAMENA TERMIN 'ALTERNATI-
VA' VE VZITAHU K HUDBE?

PAVEL FAJT (PLUTO, PUSTIT MUSIS, FAJT & MENESES):

Alternativa ve vztahu k hudbé pro mé znamend néco velmi

mysteriozniho, éterického a nepojmenovatelného. Musi

pevny bod a alternativa je tedy néco, co se mu neioqobc,

¢0 2 néj vychazi. Alternativni hudba je terminus technicus, kie-
y nepovaiviji za nejitusinéjsi, nicmeéné oznadvje riité snaze-

ni, ve kterém se taky pohybuju.

LUC EX (ROOF, THE EX): ; e

| Moina, ie v {estiné znumend pojem alternativa néu_ji“!

! ale ja si myslim, hudebni pohled, jiny pr+- §
stup k hudbé nei

€O PRO VAS ZNAMENA TERMIN '‘ALTERNATIVA’
VE VZTAHU K HUDBE?

' PHIL MINTON (ROOF):

Chapani hudby ma dvé moinosti: sociologickou a intelektudlni.
Pro vétiinu lidi je to spis intelektudlni otazka. Vam mohlo pipa-

¢ byla v sedmdesatych letech jakakoli jazzovd ne-
bo rockova hudba alternativni, ale ve skutecnosti tomu tak ne-
bylo. Cheeme-li tedy pochopit, ¢o je skuteina alternativni hudba,
musime tuto zaleiitost brat z estetického hlediska, nikoli z hle-

| diska jejiho sociologického zarazeni, nikoli tedy v politickych sou-

vislostech. Zaiatek ullernuiivxlvigiim_ ve VId?'l * u Schonberga. Je
@va néco jiného, nei co notoricky

Hledani néieho pivodniho a je jedno, jestli v muzice nebo jiném
uméni. To by sice mélo byt béiné, ale neni - a to je usi normalni.
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