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ABSTRAKT

Zlaté éra a svetova slava filmového Zanru muzikal je davno pry¢. Stejné tak obliba muzikalu
je dlouhodobé¢ spiSe na ustupu. Tato prace odkryva zasadni prvky muzikalu, které maji
schopnost tvofit zcela nové svéty v romantické atmosféie. Teoreticka ¢ast demonstruje tyto
prvky na filmu La la Land a jejich pouziti v kontrastu s modernimi postupy filmového vy-
pravéni. Prace taktéz slouzi jako studie pro realizaci a rezijni uchopeni studentského filmu
Terno, jehoZ prabéh odhaluje v praktické ¢asti a prevadi nékteré z muzikalovych postupti do

studentskych podminek.

Kli¢ova slova: La la Land, muzikal, filmové vypraveni, Zzanrova analyza

ABSTRACT

The Golden Era and the world fame of the genre of the musical are long gone. Likewise, the
popularity of the musical is in the long run rather retreating. This work reveals the essential
elements of a musical that have the ability to create new worlds in a romantic atmosphere.
The theoretical part demonstrates onthe film La la Land how these elements of the genre are
used today in contrast to modern film narrative techniques. This study also serves as a basis
for the realization of a student film Terno. It shows its process and converts some of the

musical procedures into student conditions, which is described in practial part.

Keywords: La la Land, musical, film narration, genre analysis, present
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UvVOD

Zanr muzikal v dnes$ni zrychlené dobé ve svétle ne vzdy idealni reality miiZe pisobit na
nekteré divaky trochu jako naivni vypravéci platforma, pro nékoho i mozna s uz vycerpa-
nymi moznostmi originalniho vypraveni. Tato skutecnost je ale velmi subjektivni a Casto
podlozena pon¢kud omezenym rozhledem divaka v okruhu téchto skvostnych snimkt. Kviili
této skutecnosti se velmi Casto potkdvam s mirnym nepochopenim tohoto zanru ze strany
svych vrstevnikt, ktefi bohuzel tfeba neméli tu moznost prozkoumat krasna zakouti historie
muzikalu, bez kterych je dle mne pravé skoro az nemozné tento zanr v dnesni dobé ocenit.

Muzikal své nejvetsi slavy dosahl zejména v 1. poloviné 30.let, kdy Hollywood zazival
svoji nezapomenutelnou zlatou éru. Sam se jiz ale utvarel uz v dob€ prvnich zvukovych
filmd, kdy polozil zéklad v§em hlavnim zdnrovym prvkiim muzikalu, vS§em zndmym pohy-
blim, tanci, hudbé, ptibéhtim. Podatilo se mu vytvofit slavné a ikonické momenty, které se
tuc¢né zapsaly do historie muzikalu a které jej délaji v zanru unikéatnim. Dal zaklad a inspiraci
mnoha dal$im tvirctim a filmim, kterym vnukl odlisné filmové vypravéci postupy, nez na
jakeé jsme zvykli u tradi¢nich hlavnich zanrt. Vznikl novy svét, svét hudby, tance a kouzel.
I ptesto, Ze dneSni generace ma Casto problém na tuto dohodu s divdkem pftistoupit, piece
jen se na snimku La La Land od reziséra Damiena Chazella ukézalo, Ze muzikal vzdy bude

mit své jedinecné kouzlo a ptedevsim své divaky.

La La Land kromé& mnoha nominaci a vitézstvi na sv€toznamych uznavanych festiva-
lech ziskal pfedevsim 6 soSek Oscara na udileni cen Academy Awards a 7 zlatych globti na
udileni cen Golden Globes. Celkovym pojetim, kvalitnim obsazenim, vypravou a zejména
zpracovanim piibehu dokézal, Ze existuje stale mnoho novych zptsobd, jak staré zanry pro-

budit k zivotu.
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A proto se budu v nasledujici praci vénovat predev§im filmovému dilu La La Land a
jeho nasledné analyze vramci zanru muzikal. Rozeberu to, jak se teprve 30 letému rezisérovi
povedla natoc¢it pohddka, kterd zasahla cely svét navzdory tomu, jaké publikum dnes tvlirce
oslovuje. Poukazu na diilezité Zzanrové prvky, které stale skytaji Sirokou paletu tvir¢ich moz-
nosti. Tato analyza mi zaroven slouzi jako podklad a hlubsi studie pro tvorbu mého bakalai-
ského filmu Terno. V praktické ¢asti tak demonstruji, jak probihal vznik a filmu, kde misim
zanr muzikal s tane¢nim filmem, a jak je tento druh filmu realizovatelny v studentskych pod-

minkach.
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I. TEORETICKA CAST
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1 ZANR MUZIKAL

1.1 Historicky kontext Zanru muzikal

1.1.1 Situace ve svété

K tomu, abych mohla analyzovat film La La Land a ocenit jeho kvality, je potfeba zminit

historicky kontext.

Je obecné€ zndmo, Ze muzikal nastupuje na scénu ve své prvni neucelené a nepojmenované
formé uz v prvnich zvukovych filmech v Hollywoodu. Historici a experti této doby se sho-
duji, Ze nové technologie poskytujici zvuk ve filmu pfitdhly umélce a tviirce z Broadwaye,
diky ¢emuz se zacal rodit novy zanr - muzikal. Toto oznaceni pfislo ale aZ mnohem pozdéji.
Presence hudby plnila zpoc€atku roli pouhého narativniho dopliku. Nésledné se pojem mu-
zikal pouzival jako ptfibuzné slovo ke komedii, romanci, melodramatu, zabave, atrakce a
revue. Zajimavym prikladem této skutecnosti je fakt, ze prvni snimky, pozdéji povazované
za velké klasiky Zanru, které poloZzily muzikdlu zakladni kamen, nebyly zprvu oznacovany
jako muzikély. Naptiklad film The Broadway Melody ( Harry Beaumon, 1929) byl filmovou

GCI

spolecnosti MGM publikovan jako ,,tane¢ni, hudebni a dramatickd senzace

Filmy této kategorie se zpo€atku predevsim opiraly o revualni estetiku vaudevillu, kde
méla hlavni roli velkolepa tanecni ¢isla se sborem lehce odénych tanecnic, a také o hudbu
jakoZto melodramaticky dopln¢k milostnych pfib&hi, trojuhelnikd, ktery vyjadfoval vnitini
pocity a ndlady postav. Toto vyuziti hudby ve filmu se ale roku 1933 zlomilo. Pisn¢ piestaly
tvotit prevazné melancholickou atmosféru, a naopak vyjadfovaly vseobecné veseli hrdint,
lasku, zasnénost, euforii, nadé€ji. To navodilo divakovi v§eobecny pocit — brat muzikal jako
optimisticky pfibéh, kombinujici obvykle dvé linky — milostny ptibéh a snahu dosahnout

uspéchu/cile — napt. nazkouset tanecni show, upevnit komunitu, zazafit v praci.

Ve 40. letech se muzikal v Hollywoodu posunul do své dalsi etapy. Ta byla pozdéji nazvana

klasickou nebo také zlatou érou muzikalu. Dulezitou roli v této dobé sehrala uz zminéna

! ALTMAN, Rick,1999, Film/Genre, British Film institute ISBN 978-0851707174 31-32
11
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spolecnost MGM, konkrétné jeji producent Arthur Freed. Vytvoiil totiz muzikalu pevny za-
klad v podobé reziséra jako Stanley Donen, ¢i tanecnikl — téch nejznaméjsich jako Gene
Kelly, Fred Aistare.. apd. Vyhodou byla také nova technickd moznost tocit na barevny fil-
movy material. V dobé¢, kdy barva jesté nebyla standardnim prvkem pro filmové vypravéni,
bylo na ni pohlizeno spise jako na néco fantastického, snového a nadptirozeného a toto roz-
polozeni tudiz muzikélu velmi nahralo. Tanecni ¢isla se zacala v celkovém kontextu lehce
meénit. Oproti predchozim kompozicim, kdy se tanec a zpév objevily jediné tam, kde se sku-
te¢né realné vyskytuji — tanecni sal, pédium v klubu, divadlo - se zacala tanecni Cisla ode-

hravat napiiklad z ni¢eho nic na ulici, v obchodg, v parku. To byl tzv. Ryzi muzikal®> Muzi-

kaly tak zadaly jasné& vyjadfovat snovou nerealnost a idealistické pojeti piibéhu.?

S historickym kontextem zanru se vedle jmen znamych rezisérti objevuje hlavné¢ Busby
Berkley, choreograf svétového uznani, ktery dodnes inspiruje mnoho tane¢nikti a muzikalo-
vych tviircll. Znamy je piedevsim pro své sborové choreografie, kde pracuje hlavné s uspo-
radanim figur a pozic tanecnikl, s tvary a obrazci, které svymi tély tvofi. Pfimo ikonické
jsou jeho kolmé pohledy nahlizejici z vysky na tane¢nice v uskupenich piipominajicich kvét.
Se jménem B. Berkleyho se poji naptiklad i film 42. ulice, ktery vznikl v produkci Warner
Bros a mél vyslovné kli€¢ovou roli ve vyvoji muzikalu. Ustavil mnoho pozdé&ji casto vyuzi-
vanych zanrovych prvki, jakym je tfeba role naivni divky, kterd se ndhle stane hvézdou

poté, co vystoupi namisto tane¢nice zranéné tésné pied premiérou broadwayské show.*

S nastupem 50. let a nové popularni technologie - televize zacal Zanr muzikal pomalu
ustupovat do Ustrani. Nutno zminit, Ze v této dob& neslo o upadek zanru samotného, ale o
upadek celého filmového primyslu. Televize se stala novym fenoménem. Kromé filmového
prostiedi se ale také logicky a ptfirozené vyvijela 1 hudba, kterd taktéz zmeénila atmosféru
déni pro muzikéalova tanecni ¢isla. Modernim se stal rock'n'roll. Ackoliv se zprvu zdalo, Ze

muzikdl uZ ma vnové konkureci sviij primetime za sebou, vzniklo nakonec nékolik

2 RYZI MUZIKAL - Muzikaly, které nejsou zasazeny do prostfedi showbusinessu, tance a zpévu, se nazyva ryzi muzikal.
Vyznacuje se tim, Ze lidé mohou tanéit a zpivat v kazdodennich situacich a prostfedich. )

3 CHION, Michel, 1997 , Pendant la musique, le bruit continue, otiskl CINEPUR, 2003, &. 29
4 THOMPSON, Kristin & BORDWELL, David, Déjiny filmu, McGraww Hill, 2015, ISBN:9781259250958, str. 237.238

12



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

nadc¢asovych a ikonickych snimka, které bezpochyby dodnes patii k t€ém nejlepSim svého
zanru. Naptiklad prosluld West Side Story (1961) nebo My Fair Lady (1964). Tyto filmové
snimky uspély nalakat divaky zpét do kina. Muzikal se vSak nasledné tiSe premistil do ut-
lumu, z kterého bohuzel uz nemél moc moznost vystoupit zpét. Velky vliv na tento fakt mél

nepopiratelné vyvoj novych hudebnich zanrt.

Ptesto nebylo vSechno ztraceno. Novy lesk a slavu ptinesla muzikalu 70. [éta. Na scénu
nastoupil herec a tane¢nik John Travolta, dalo by se fict, moderni verze Gene Kellyho.
Filmy jako Horecka sobotni noci (1977) nebo Pomada (1978) zaznamenaly celosvétovy
uspéch a jejich pisné se staly nepiekonatelnymi hity své doby. Ve stejné dob¢ vznikaly dalsi
ikonické snimky, které divaky zaujaly svym piibéhem, originalitou jeho ztvarnéni, hudbou
a fantazii — Rocky Horror Picture Show (1975), All that Jazz (1979), Mouline Rouge (2001)
¢i Chicago (2002). Tyto filmy uz experimentovaly a hledaly nové tendence, stale Castéji
misily dohromady vice zanrii s muzikalem. Hudebni kousky z téchto filmt se také vétSinou

staly sv&toznamymi hity. Muzikal jako takovy ale uz bohuzel své pocateéni slavy nedosahl.’

> HRUSKOVA Anezka, 2018, Bakalaiska prace -Vztah historie a sougasnosti Zanrova Analyza fimu La la Land, Olomouc,
str. 25
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1.2 Definice Zanru

1.2.1 Charakteristika Zanrovych filmi podle Ricka Altmana

Rick Altman, teoretik filmového zanru, velmi jasné kategorizuje muzikalovou sekci zZanro-
vych filml. Vytvoril "pravidla®, podle kterych posuzujeme a charakterizujeme typické mu-

zikalové dilo:

Dvouohniskovy narativ
Opakovani
Piedvidatelnost
Kumulace

Nostalgie

Symbolika

A G o o

Funkc¢nost

Dvouohniskovy narativ

Prvek narativniho charakteru - dvouohniskovy narativ tvofi dvé linie pfib&hu hlavniho hr-
diny — vétSinou jednu pracovni a druhou milostnou, v kazdé z nich se odehrava sva vlastni
dramatické struktura, ktera vétSinou vede k propojeni obou linek a vyfesSeni prekazek. Pro

muzikal je tento motiv velmi typicky.

Opakovani
Dulezity zaklad pro zdnrovou tvorbu, ktery vytvaii variace na urcité téma, a to na zaklade

symbolt, vizualnich prvki, narativnich fragmentt..apod.

Pi'edvidatelnost
Prvek, ktery se vyskytuje v nejriznéjSich variantach filmového vypravéni, na zaklade
kterého divak muze pfedem tusit, co od filmu ocekavat, jaka bude zapletka ¢i zavér filmu.

Mohou to byt symboly, mluvené slovo, emoce, znamé situace.

Kumulace
Podobnost ur¢itych motivli mezi filmy jednoho zanru navzajem. Divék si tak tvoti kategorie,
do kterych ¢leni filmy s podobnymi prvky.

14
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Nostalgie
Umisténi filma do specifické doby, mista, kterd jsou pro dany zanr typicka. U muzikélu

napiiklad filmové produkce, nataceni, divadelni pfedstaveni, showbusiness.

Symbolika
Vyskytujici se symboly ve filmu odkazuji na spolecensky, kulturni a politicky kontext ¢i

reaguji na soucasnou situaci spolecnosti.

Funk¢nost
Film m4 svoji funkci, spocivajici v reakci na problémy spolecnosti. V piipad¢ muzikalu jde

¢asto o Unik z reality. Hled4 feSeni a divakovi vklada alespon pocit nadgje, tlevy.°

1.2.2 Typické Zanrové prvky muzikalu

I pres urcité spole¢né prvky, kterymi se zanrové filmy vyznacuji, je vzdy obtizné piesné
kategorizovat, ¢im by mél muzikal (¢i jiny Zanr) disponovat a ¢im naopak urcit€¢ nemél. A
to ptfedevs$im v dnesni dobé kinematografie, kdy technika, zptisoby vypravéni a piibéhy stale
zkouseji nové moznosti —naptiklad pravé michaji Zanry. Proto nésledujici zestru¢néné prvky
muzikalu nejsou nutnym pravidlem nebo dogmatem, ale pouze mnou vypozorovanym

nenafizenym pravidlem, ktery z nich dohromady dél4 €istotu zanru muzikal. Za ptikladovy

modul beru tvorbu v Hollywoodu - zlatou éru muzikalu.

1. Piibéh a zapletka

Nejjednoduseji mizeme piibéh muzikalu uvést asi takto — divka ¢1 muz prochazi fadou ne-
dorozuméni, zmatkt, osobni krizi, samotou, ale nakonec dospéje k rozieseni, kterého docili

hlavné diky tanci a skuping, do které zapadne a zbavi se samoty a pocitu vy¢lenéni.” S timto

6 ALTMAN, Rick, 1987, American Film Musical, ISBN 978-0253205148, str. 31-34
7 SUTTON, Martin, 2003 Vyznamova schémata v muzikalech, Muzikalové Cislo CINEPUR, str.
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souvisi 1 téma lasky, kterou hlavni postava vétSinou potkava a kterd ji pomaha pti piekonani
prekazek.
a tanec nejpiirozenéjsi a piib¢h funguje na bazi — z nikoho se stane n¢kdo. Uspéch, slava a

uznani hraje hlavni roli.

Postavy vystupuji ptred divaky na poddiich divadel, kde predvad¢ji tanecni Cisla a zpév.
Uz zminovany film 42. Ulice pfedstavuje prave toto schéma, kdy tanecnice Peggy Sawye-
rova tanci jako ndhradnice za muzikalovou hvézdu, kterd si bohuZzel pied premiérou ublizila
a nemiize tak vystupovat, Peggy skon¢i samoziejme s uspéchem. Stejné tak lze zminit film

Zpivani v desti (1952), jehoz zapletka navic tzce souvisi se zakulisim natadeni filmu.®

2. Prostredi

Krom¢ showbusinessu a podii jsou dalsi urcitd prostfedi pro muzikal obzvlast vyhovujici.
Jsou to prostiedi predevsim pohybového charakteru, jako napft. hfisté, t€¢locvicny, nakupni
zo6ny, parky, ulice, lod¢€..apod. O muzikalu, ktery se odehrava pouze na takovychto mistech,
mluvime jako o vySe zminéném ryzim muzikalu. Tato mista spojuje prvek ,,hry* - poskytuji
tim totiZ mnoho pfileZitosti k objevovani - s tim také nezbytné souvisi Siroka Skala rekvizit,
které se od prostoru odviji a scénu tak mohou obohatit. Postavy tak zaroven okolni svét
pietvaii na sviij, kde skrze rekvizity a jejich symboly mohou projevit dalsi emoce.’
2. Hrdinové

Typickym hrdinou je osamoceny ¢lovek, vyfazeny ze spolecnosti. Zasadnim prvkem piibéhu
je fakt, Ze se mu nedati. Vnima4 ale dilezitou véc — cil, néco, ceho chce dosdhnout. Od tohoto
faktu se dale odviji jeho pfibéh. K dosahnuti cile mu totiz téméf vzdy nékdo dopomiize.
Obvykle skupina lidi v Cele s postavou, do které se zamiluje. Opousti ho tak pocit samoty. S
timto souvisi 1 fakt, ze vystoupeni této hlavni dvojice jsou €asto spojovana s romanci. Hrdi-

noveé totiz vétSinou dospé€ji k tomu, Ze spolecné tvoii idealni par, ¢asto na zaklade€ toho, jak

8 THOMPSON, Kristin & BORDWELL, David, Uméni filmu, McGraw Hill, 2011 ISBN: 978-80-7331-217-6, str. 442-443
9 SUTTON, Martin, 2003 Vyznamova schémata v muzikalech, Muzikalové &islo CINEPUR, str. 8
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jim to tane¢né ladi. Jsou na takové své stejné ,,vIné®. Piikladem snad muze byt skoro kazdy
film s Ginger Rogers a Fredem Astairem - tfeba Péani v cylindrech (1935) ¢i Svét val¢ikt

(1936)'°

3. Filmové postupy

Dutlezitou a vyraznou slozkou muzikélu je i vizualni forma. Scény jsou vétSinou jasné osvét-
lovany, kostymy propracované a barevné sladéné — proto byl i brzy Gspé$né vyuzivan ba-
revny filmovy materidl. Souvisi s timto 1 zplisob zdb&rovani, pro lepsi viditelnost choreo-
grafie je vyuzivano nadhledd a jefabt.!! V tomto odvétvi se meze nekladou, jelikoz se mu-
zikal striktné nepohybuje v realité, ovSem kazdy postup mél za cil co nejvice nabudit emoce.
Typicky je jak dynamicky stfih, tak pomalé jednozabérovky. Dlouhé¢ jizdy, kamerovy tra-
velling, zména svétla. Filmafi byli omezeni pouze finanénim rozpoctem, vlastni fantazii a

technikou doby.

4. Happy-End

Muzikaly obvykle kon¢i $t'astné. Jakozto nejvice tinikovym zénrem je pro publikum diile-
Zité, aby davaly alesponi néjakou nad¢ji. Nemusi byt nutné naplnén hlavni cil hrdiny. Postava
ale alespon ziska Zivotniho partnera, skvélou zkuSenost, nebo se zaradi do urcité skupiny a
zlomi tak pocatecni osamélost. Pfikladem mize byt naptiklad kone¢né scéna s Fredem Astai-
rem coby fotografem v muzikalu Funny Face (1957), kde odtanc¢i s Audrey Hepburn na lavce

po plynouci fece. Scéna tak spojuje kulturu, uméni, Zivot, piirodu a lasku. 1

10 THOMPSON, Kristin & BORDWELL, David, Uméni filmu, McGraw Hill, 2011 ISBN: 978-80-7331-217-6, str. 442-443

1 THOMPSON, Kristin & BORDWELL, David, Uméni filmu, McGraw Hill, 2011 ISBN: 978-80-7331-217-6, str. 443-444

12 SUTTON, Martin, 2003 Vyznamova schémata v muzikalech, Muzikalové ¢islo CINEPUR, str. 10
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2 ZANROVA ANALYZA FILMU LA LA LAND

2.1 LalaLand

La la land. V poradi tfeti uspé€sny snimek mladého reziséra Damiena Chazella, ktery
trhl rekord v nominacich a cenach na Zlatych globech i na Oskarech,'? se zapsal do historie
predevsim svoji vyvazenou a oslitujici kombinaci femesln¢ dokonale odvedené prace, skvé-
1€ho a pfitom jednoduchého scénéie a zasazenim romantického pojeti ptibéhu do moderni

doby.

Ptibéh zobrazuje zivot Mii (Emma Stone) coby zacinajici herecky a Sebastiana (Ryan
Gosling), nadSeného jazz muzikanta, kdy oba bojuji o sviij kus $tésti v mésté znamém pro
umirani nad¢ji a lamani srdci. V modernim Los Angeles tento originalni muzikal zobrazuje

kazdodenni radost a bolest na cesté za sny.'*

Kromé¢ nésledujicich bodii mé analyzy, kterd z velké vétSiny vychazi z mych vlastnich
poznatkd, a také Altmanovy kategorizace prvka pro zanrové filmy, je nutné akcentovat tu
hlavni nejobycejnéjsi myslenku, diky které mi film natolik utkvél v hlavé a prehodnotil mé
osobni vnimani dnes$ni kinematografie. Vedle filmového pozlatka efektti, velké produkce,
krasnych lokaci, hudby, tance a 0Zasné scénografie predevsim v jadru velmi obdivuji talent
zachytit tak obycejny, jednoduchy a jiz i n€kolikrat podobné odvypravény ptibeh tak, aniz
by ptisobil jako klis¢, ale dovedl z divaka vydolovat hlavni jev — emoci. Rozhodné neni
cilem nasledujiciho textu zpochybiiovat snimky jinych Zanrh ¢i namétl, nebo aby stavél La
La Land nékam vy$ nad jina dila. U filmu je nejkrdsnéjsi rozmanitost, at’ uZ ve vlastnim
pfibéhu nebo v divakovi vyvolanych emocich. Proto vyznéni této analyzy ma hlavné roze-
birat filmové postupy, které snimek délaji osobitym ve svém Zanru a zaroven slouzit jako

podklad pro mé dalsi badani v oblasti muzikalu.

13 portal €SFD.CZ https://www.csfd.cz/film/390439-la-la-land/oceneni/
14 Oficialni web filmu LA LA LAND http://www.lalaland.movie/about
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Obecn¢ jsem vysledovala, ze se muzikaly snazi navodit pocit samoty, osamélosti, odlouceni
od spolecnosti. O mé myslence mé presvédcil i odstavec ze série magazinu Cinepur véno-
vany pravé muzikalu' | kde je uvedeno i n&kolik trefnych piikladfi, jakym je tieba film
AmeriCan v Patizi (1951) se skvélym Genem Kellym, kdy se kamera zpocatku toula béznym
dénim na ulici a zobrazuje Gena Kellyho jako samotare. V ptipadé La la Landu je tomu
podobné, ackoli film za¢ina na dalnici pfi dopravni zacpé a prvnich pét minut sledujeme
radéni taneCnikil na autech. Z tohoto tvodu miizeme ale ihned vyvodit zasadni véci — prav-
dépodobn¢ se bude jednat o ryzi muzikal, tudiz ten, v némz tanec a hudba ptirozené vyplyva
ze situaci kazdodenniho Zivota. V tomto momentu, kdy divak teprve za¢ina hrat s filmem
"hru®, si mizeme povs§imnout, Ze tvurci zasadili hudbu zpocatku jako diegeticky prvek —
tedy hudba hraje v radiu auta a pomalu pieplouvame do "nereality, kdy hudbu znéjici od-
nikud slysi 1 dal$i tanecnici, ktefi samoziejmé i zpivaji a tanci. Tento tivod vidim jako kli-
covy pro nasledné sledovani filmu — divak, v dne$ni dobé, kdy se novych muzikali vysky-
tuje méné nez klasickych zanrt, tak daleko jednoduseji ptijme fakt, ze se ve filmu budou
odehravat snové hudebni pasaze, dalsi scéna tohoto typu ho tudiz uz tolik nepfekvapi a mtize
byt jesté o to vice vytrzena z reality. Dal§im dilezitym prvkem, ponckud méné typickym
pro muzikaly, je paralelni vypravéni. Ze pfijde, pfedznamenavame v dirazu na postavy Se-
bastiana prehravajiciho melodii v radiu auta a hned nésledné v auté pfed nim vidime Miu,
ktera si opakuje herecky text. Navzdory tomu, Ze je dnesni divak uz pftili§ zkuseny a hned
vi, Ze se ptib&h bude tocit kolem lasky téchto dvou aktért, je zajimavé sledovat, jak Damien
Chazelle nechal tyto dva hned v prvnich minutdch filmu rozhadat — Sebastian troubi, Mia
ukazuje prostfedni¢ek. Timto prvkem se pfibéh velmi chytie modernizuje a zasazuje do pfi-
tomnosti. Film stejné tak pracuje s ptitomnosti diky prostiedi, kde se tvodni scéna odehrava
— silnice, auta. NejenZe je tato scéna velmi strhujici 1 po realizaéni strance, kdyz se snazi
divékovi navodit pocit jednoho dlouhého zabéru beze stfihu, je ale taky velmi diimysIné
spojena s hudebni strankou, a to zejména, kdyz slova pisn¢ ,,Another day of sun“ zpivaji
zpocatku v roli Zeny o tom, jak opustila svého chlapce, aby si §la za snem, a nasledn¢ muzska

¢ast pisné€ vypravi o vasni k hudbé. Tento text je az velmi podobny osudu Mii a Sebastiana.

15 SUTTON, Martin, 2003 Vyznamova schémata v muzikalech, Muzikalové ¢islo CINEPUR, str. 9
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V nésledujicich n€kolika minutach se nam jasn€ rozviji zminovany dvouohniskovy
narativ. Mia vedle kariéry herecky také fesi milostny Zivot. Sarkasticky odmita své kama-
radky spolubydlici, které ji chtéji vytdhnout vecer do spolecnosti. Nakonec se ale uvoli a
jde. Tématicky zvolena pisen ,,Someone in the crowd* zpiva trochu nejednoznacné o po-
tkani toho spravného Clovéka - jak v showbusinessu, tak v realném zivoté. Hned v zapéti
Mia vchazi do baru, kde potkavé Sebastiana. V ten moment se vracime do okamziku pro-
stiedi dalnice a vrhame se na druhou paralelni linii vypravéni — Sebastianovu. Dostaneme
se az do baru, kde ale mezi nimi neprobéhne zadny rozhovor, protoze se Sebastian rozhodne

Miu ignorovat.

V tomto momenté uz vime o obou postavach, ze maji kazda sviij sen (stat se hereckou,
muzikantem) a také ze jesté nenasli toho svého pravého. Dostavame se k pojmu opakovani,
které Altman zmituje jako dulezity symbol pro zdnrové filmy. V La la Landu hraje opako-
vani zvlastni role — zacykluje pfibéh, zdliraznuje urcité prvky, pfipodobiiuje a pouziva opa-
kovani jako kontrast dvou situaci. Naptiklad velmi jasny prvek — Mia obsluhuje v kavarné
zenu, evidentné slavnou herecku, ke které¢ maji vSichni pfitomni obdiv a dokonce ji chtéji
kavu dat zadarmo. Stejna situace se opakuje na konci, kdy je touto obdivovanou Zenou he-
reckou Mia. Tvurci tak davaji divakovi ke srovnani dva jasné momenty, na kterych miize
jasné vypozorovat probéhlou zménu. Stejné tak zopakovani slavného motivu z filmu Rebel
bez pficiny (1955), kdy se na platné€ objevuje zndma observatof, a na kterou pozdé¢ji Mia se
Sebastianem jede. Tento symbol je jasny vliv reZiséra Damiena Chazella, ktery timto odka-
zuje na svoji lasku k muzikalim, kterou zmitiuje v nejednom rozhovoru.'® Nejvyrazngj$im
motivem opakovani je urcité finalni scéna, kdy na chvili prozijeme s Miou a Sebastianem
vysnény zZivot, ktery se ale bohuzel nestal skute¢nosti. Tvlrci dovedli tuto scénu diky opa-
kovani do jakési zvlastni bezmoci, kdy se divakovi opravdu skoro zlomi srdce a emoci tak
ve vysledku prozije siln€ji. Ackoli by nékdo mohl namitat, Ze je ndzorné "srovnani", kdy
vidime Miu pii stolecku v hledisti s manzelem a chvili na to ,,v Zivoté™ se Sebastianem,

velmi explicitni, ja jsem spiSe toho nazoru, Ze tento zopakovany zdbér ma velmi silny u¢inek

16 Dpp/30 The Oral History of Hollywood/ Interview Davida Polanda s Damienem Chazellem:
https://www.youtube.com/watch?v=DG7wsZxd6yY &t=
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na divaktiv dojem. Minimaln¢ na ten okamzik, kdy divak doufa, Zze v hledisti bude jako

s manzelem doopravdy sedét Mia se Sebastianem.

Vedle toho stoji za zminku velmi zajimava prace s opakovanim v urovni barev — kdy Mia a
Sebastian maji kolem sebe vzdy podobné zbarveni, které vyjadiuje atmosféru jejich lasky
— rizovo rudé a zeleno tyrkysova barva. Stejné tak pusobi i hlavni tématickd melodie, ktera
také velmi Casto zaznivéa opakované v podkresu hlavni dvojice. A to i ve vice variantach —

pomald verze, rychld swingova verze, dojemna verze.

La la Land poctivé spliuje také prostredi, kde se film odehrava, typické pro muzikal.
Pomineme fakt, ze je ptibeh situovany do Hollywoodu v Los Angeles, ktery sam o sob¢
tvofi jasné synonymum k showbusinessu a filmovému prostiedi, diky Miin€ vysnéné kariéte
herecky se ocitdme piimo v filmovych studiich. Atmosféra filmovych ateliérti zde ale nepu-
sobi jako podnét pro tanecni a hudebni vystoupeni, nybrz funguje jako ztélesnéni Miina snu,
stejné tak jim je prostfedi jazzového baru pro Sebastiana. Podle Ricka Altmana fadime tyto
motivy do nostalgie. Ta se v La la Landu objevuje mnohokrat, jakozto odkaz na historii
muzikélu a vSechny zndmé snimky, kterymi se reZisér inspiroval. Vzdava tak hold muzika-
ltm a zaroven filmu dodava kouzlo starych ¢asi, které ackoliv vzapéti ihned vyrusi pipnuti
moderniho iphonu (viz. Tane¢ni scéna Mii a Sebastiana po vzoru Freda Astaire a Ginger
Rodgers ve filmu Smim prosit). Téchto momentl je ve filmu mnoho. Dal$im z ptiklada
muze byt jasna inspirace filmem West Side story (1961), konkrétn€ tanecnim ¢islem I feel
pretty, kdy se divky odivaji do kust latky, tak jako se Mia pfi tanecnim ¢isle Someone in
the crowd ,,obléka” do Satl ze zaclony. Také uZz zminovany film Zpivani v desti ¢i1 Funny
Face mizeme nékolikrat vypozorovat i v tane€nich ¢islech La La Landu. Nejvyraznéj$i ¢asti
je v tomto sméru piedev§im zavérecnd snova sekvence filmu, kdy Mii i1 Sebastianovi pro-
béhne v hlavé zivot, ktery mohli prozit, ale neprozili. Damiene Chazelle se zde doslovné
odkazuje na filmy jako American v Pafizi (1951), Ve mésté (1949) ¢i snimek Paraplicka ze

Cherbourgu (1964), které v rozhovoru s Davidem Polandem'” oznagil za sviij nejobliben&;jsi

17 DP/30 The Oral History of Hollywood/ Interview Davida Polanda s Damienem Chazellem:
https://www.youtube.com/watch?v=DG7wsZxd6yY &t=
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muzikal. Ackoli by ne€kteti divaci mohli sméfovat k ndzoru, ze film tak postrada originalitu
nebo napiiklad vykrada staré klasiky, ja toho ndzoru nejsem. Scény a prvky odkazujici na
slavné muzikalové filmy, vidim jako poctu tomuto zanru, kterou chtél Damien Chazelle
svym dilem vyjadrit, vedle toho vsak ale také vyvolava urcitou nostalgii, nebot’ muzikal od
pocatku fungoval jako unikovy Zanr z reality pIné neptijemnosti. V&fim, Ze pro divaka, ktery
filmy zna a odkazy spravné pochopi, film dostava vétsi hodnotu. Plsobi to totiz praveé velmi
nostalgicky a kouzelné a navozuje to pocit pfitomnosti staré¢ doby, ktera tak magicky ptiso-

bila z filmovych platen a dneSnimu publiku se jevi jako ty staré dobré Casy.

Spolu s odkazy na filmové ikony muzikalu se ve filmu objevuje jesté dalsi symbolika, ktera
ma co do¢inéni i s uz zminénym opakovanim. Z hlediska zanru je zajimavé se na film podivat
1 v ramci jeho struktury, kterd ma velmi ¢isté hollywoodské schéma. Pib¢h je rozdélen roc-
nimi obdobimi, jak byvalo u klasickych hollywoodskych filmii a muzikal v 40. letech ty-
pické. Trojaktova struktura Syda Fielda'®, kterd piib&h rozdéluje do tif &asti — expozice, kon-
frontace, rozuzleni, a nasledné dopliuje dvéma body obratu a jednim midpointem, je zde

velmi ukazkové dodrzena.

18 FIELD, Syd, 2007, Jak napsat dobry scénar, Rybka Publishers, 978-80-87067-65-9
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viz. Obrazek 1.:

Sebastion
g nostupuge . ,
paddka gai " se rivh-é«zf/
1. BOD 0BRATU 2. B0D OBRATU
MIDPOINT i
EXPOZICE ONFRONTICE ROZUZLENI

Expozice, kterou jsem rozebirala na zacatku, trva do 00:25:00 minuty filmu. Poté nastava 1.
bod obratu, ¢imz je moment, kdy Sebastian dostava ,,padaka* a zaroven potkédva Miu, vrazi
do ni. Nasledné pokracuje piibéh v konfrontaci od 00:25:00 minuty do 01:45:00, kdy nasle-
duje 2. bod obratu a kdy se odehraje celd love story Sebastiana a Mii. Velmi zajimavé je také
srovnat, jak bravurné je tato konfrontace vystavénd, nebot’ na pocatku uderem 1. bodu obratu
pfesné zacina vztah Mii a Sebastiana a na konci konfrontace, kdy pfijde 2. bod obratu, vztah
bohuzel kon¢i. Stejné tak promyslené je to, co rozchodu piedchdzi — Mia je na konkurzu,
ktery nakonec dopadne uspésné€. Opét se dostavame k opakovani a symbolice — Sebastiantiv
vyhazov z prace zapfi€ini vznik vztahu s Miou, Miin néstup do jeji prace (filmu) smutné
dopomiize k rozpadu vztahu. A pfesné v pulce filmu midpoint: Sebastian nastupuje jako
klavirista do skupiny kamarada Keitha. Krok, ktery ovlivnil vSe nasledné. Zajimavé je, Ze se
toto rozhodnuti pozdé&ji ve filmu jevi jako negativni stejné tak, jako se jevilo negativni, kdyz
hral Sebastian v prvni skupiné na letnim vecirku. Ackoliv oba aktéry prvni G¢inkovani ve
skupiné svedlo dohromady, na vecirku si zacali povidat, druhé uc¢inkovani v kapele uz je

bohuzel rozdélilo.

Stejné tak srovnani zacatku a konce predstavuje obrovskou symboliku a vyznam filmu. Na
pocatku filmu vidime v ivodni scéné (na dalnici po tane¢nim ¢isle) Miu, kterou chvili na to
vyru$i Sebastian troubenim. Mia na néj ukéze neslu$né gesto a jejich cesty se rozejdou. Na
konci, pfi poslednich zébérech, kdy se setkaji v Sebastianové baru a Mia se zastavi ve dve-

fich, se na sebe taktéz podivaji, usméji se a jejich cesty se opét rozejdou.

Dalsi z prvka, ktery La la Land lehce ,,modernizuje* a vybocuje tak z klasického zanru

muzikélu je zmiflovany konec filmu. Nejedna se o happy-end v nazna¢ené a ocekdvané
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milostné rovin€. Mia a Sebastian ho spole¢né nenajdou. Po kariérni strance se vSak obéma
splni sny, které si vysnili. Otazkou zlstava, zdali jim chtéli dat ve svych zivotech takovou

prioritu. Nad podobnou myslenkou se oba dva v poslednich zabérech nejspis také rozmysli.

ZakoncCeni filmu vyvolava u divaka obrovskou katarzi, v ¢emz vidim jeden z dalSich
davodi, pro€ je film tak aspéSny. Pravé zanr nam dava voditko k oc¢ekavani, ze Mia a Se-
bastian zistanou spolu. Na druhou stranu, jedind redlnd varianta je, Ze spolu nezistanou.
Tudiz nejedna se o zas tak velké piekvapeni. Kazdopadné, tvirci si zde hraji s na¢asovanim,
kdy vidime opét oba dva svéty Mii a Sebastiana rozdélen¢ a ocekavame, ze se spolecn¢ zase
sejdou vecer v jednom pokoji. OvSem Miu doma polibi jiny muZ. V prvnich par vtefinach
se zda, ze je to Sebastian, ale neni. V zapéti zjistime, Ze vedle v pokoji si kresli jejich mala
dcerka. Na druhé strané mésta Sebastian doma vafi vajicka. Sdm. Je to Sok. Divak tajné
doufal v jiny konec, ale nezbyva mu, nez se s timto rozuzlenim smifit. Nacez ptichazi druha
rana. Jesté vétsi. Sebastianlv bar. Tviirci ndm dodaji novou nadéji, kdyZz Mia spatii Sebasti-
ana a rozezni se znama hlavni melodie, vracime se na zacatek k jejich setkani v baru. OvSem
tentokrat Sebastian do Mii nevrazi, rovnou ji polibi a jejich ptib&h nabere jiny spad. Divak
dostava, co chtél, stastny konec, Mia a Sebastian spolu. Maji rodinu. Jedou do Pafize. Vy-
hnou se chybam, které ud¢lali a které jejich vztah pokazily, vSe je idedlni, tak jak si to mu-
zikalovy divék preje. OvSem najednou se sen rozplyva a vracime se do skute¢nosti, do rea-
lity. Mia se Sebastianem spolu nejsou a nebudou. I pfesto, Ze nds do posledni vtetiny tvirci
nechali v nadé&ji, Ze se tak stane. Velmi pé¢knym a smutnym detailem zaroven je, ze Sebastian

nedohraje posledni notu, jakoby sam nechtél, aby ten sen skon¢il.

,,How are you gonna be a revolutionary if you're such a traditionalist?*! Véta, ktera ve filmu
zazni z ust Sebastianova kamarada Keitha. Véta, ktera vlastné shrnuje cely pohled na situaci

muzikéalu v dne$ni dobé&. Véta, kterd odiivodiiuje uspéch La la Landu.

Doba se neustdle méni, divakova filmova zkuSenost taktéz. Mnoho piib&éht uz bylo feceno
a mnoho prvku pro jejich zachyceni vyuzito. La la Land dovedl ale odvypravet obycejny

milostny ptibch zplisobem, ktery s obrovskym citem spojuje realismus se snem a surrealitu

19 LA LA LAND, 2016 (film) ReZie Daniele Chazelle, USA
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s opravdovosti. Dovedl stat se dal§im, novym a revolu¢nim meznikem v ramci zanru, ale

zaroven zachovat gro tradi¢nich muzikal. Smysl a cit pro romantiku, hudbu a tanec.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 BAKALARSKY FILM TERNO

V praktické ¢asti se zaméfim na analyzu mého vlastniho bakalafského filmu, ktery je od
podzimu roku 2018 v preprodukci. Tento film je siln€ ovlivnén muzikdlem La la Land a
zanrove vykazuje prvky muzikalu a tane¢niho filmu. V nasledujicich kapitolach budu tudiz
rozebirat vlastni pfipravu a srovnavat nase postupy, ve studentskych podminkéch, pii tvorbé
20minutového tanecniho filmu, s postupy profesionalii a velkych filmti. Rozdélim nasledny

rozbor do kapitol preprodukce, produkce a postprodukce.
Na filmu se v rdmci hlavnich slozek podileli:

Produkce: Ales Solar, rezie: Ida Ralevska, kamera: Toma$ Martinek, zvuk: Filip Vojtech,

sttih: Daniel Trogler

3.1 Pribéh

Hlavni postavou pfibé¢hu je mlady muz Oliver, asi 28let, tmavé vlasy, kosile, kravata a
kuftik, pracuje v IT firm¢ a vede docela nudny stereotypni Zivot s kazdodenni rutinou —
vstat, jit do prace, nakoupit a jit domil. Je samotaf, pro okoli skoro neviditelny. Bez pratel,
bez vztahu. M4 ale skrytou vaseni — tanec. Oliver miluje hudbu a tanec. Doma trénuje na
tanecni konkurz, ktery se za n¢kolik dnii kona. Trénuje, kde se da, v praci, v obchod¢, kam
si jde po praci pro vecefi. Jeho tanecni pokusy, tieba 1 na toaletach v préci, ale vzdy nékdo
pterusi. To nesebevédomého Olivera demotivuje, neumél by piekonat strach a stud z vetej-
né¢ho vystoupeni. Obchazi obloukem letdk tane¢niho konkurzu, ale nesebere ani odvahu
utrhnout liste¢ek s kontaktem. Jednou v praci se mu rozbije pii vstavani ze Zidle walkman.
Oliver tak musi pozdé€ vecer, po praci, znova zamifit do obchodu, ackoli si den predtim
nakoupil jidlo na par dnt dopfedu. Tentokrat jde pro walkmana. U regélu s elektronikou mu
vSak popada zbozi na zem a zapadne pod stojan. Oliver se snazi dat situaci do potfadku a v
momenté, kdy sklonény pod regalem zmizi ze zorného pole coCky bezpecnostni kamery, se
v supermarketu najednou vypnou svétla. Je tma. Ticho. Olivera v obchod¢ piehlédli a omy-
lem zavteli. Najde ho noc¢ni hlidacka, Alex, atraktivni divka 26 let, zlaté kruhy v usich, v
puse zvykacka. Najdou spole¢nou fec pres hudbu a tanec, které oba miluji. Alex se rozhodne
Olivera v obchod’éaku pfes noc nechat. Pfesko¢i mezi nimi jiskra a rozvine se ve vasen, zatim

v radostném tanci. Ocitaji se ve snovych scenériich, kolem nich se odkudsi objevuji
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tanecnici a vSichni spolecné ovladnou tancem supermarket. Po tane¢nim c¢isle si Oliver s
Alex odpocinou u pokladen a zapomenou se v dialogu o zivote. Oliver vyzvida, Alex je ale
trochu tajntstkaika. Po chvili pfichazi dalsi tanecni ¢islo, pomalé, vazné. Oliver je Alex
upln¢ okouzleny, asi uz i zamilovany, Alex, zda se, cit opétuje. Idylku ale nahle pterusi
siréna alarmu. Nékdo se ziejmée pokousi do obchodu vloupat. V rychlém spadu udélosti,
kdy Alex s Oliverem uteCou do kancelare, aby vymazali svoje kamerové zdznamy a zavolali
policii, se ukaze, ze Alex v obchod¢ nepracuje. Naopak, ona sama je zlodéjka. A pritomni

vetfelci jsou policisté. Oliver je v Soku a Alex ho zanechava na pospas osudu.

Ve kon¢i s vychodem slunce. Pied obchodem stoji policejni auto a ptislusnici zakona zpo-
vidaji Olivera. Ten jim ale informace o Alex zataji. Zato zjistuje, ze je Alex hledanou
osobou a on neni prvni, koho okradla. Nema pen¢zenku, penize, doklady. Ma jet s policisty
k vyslechu na stanici, vyuZije ale chvilky jejich nepozornosti a zmizi. Odchazi z parkovisté
a miji sloup s plakatem na tanec¢ni konkurz, které¢ho se tak bal zac¢astnit. Odtrhava listecek
s Cislem pro registraci, protoze po dnesni noci uz vi, Ze tanecni soutéz muize vyhrat. Sen

noci se rozplynul, ale Oliver uz neni tim, kym byl vcera.

3.2 Preprodukce

V nasledujicim textu pfiblizim, jak probihaly jednotlivé faze filmu od pocatku aZ do jeho
dokonceni. Budu mluvit o svych inspiracich a nasledné film rozeberu v zavislosti na predeslié
teoretické Casti, zdnru a mé studie, kterou jsem diky této bakalatské praci mohla vice rozvi-
nout. Chci tak sledovat, jak budou fungovat prvky muzikalu aplikované v prostiedi student-

ského filmu, jaké strasti se na této ceste objevuji.

Inspiracni zdroje

DulezZitym inspira¢nim zdrojem je pro mne hudba. Je to velmi kreativni zptsob, jak vyja-
dfovat emoce zaroven s vizudlem. Hudba ve filmu ptedstavuje dalsi druh umeéni. Odtud
plyne i moje zalibeni v muzikalech. Proto hraje i v ptipadé¢ tohoto filmu nedilnou, a poprvé
v mé dosavadni tvorbé, tak vyznamnou roli. Vedle toho mi je inspiraci také prostredi, protoze

1 prostiedi vypravi piibéhy.
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Konkrétnim inspira¢nim zdrojem mi byl jisté i film La La Land (2016). Jeho uspéch v
propojeni tradi¢nich prvkit muzikalu do moderniho prostiedi a vyvazenost emoci mne pfi-

vedla k touze si ve filmové tvorbé tento proces zahrnujici tanec a hudbu také zkusit.

Dalsim dulezitym snimkem pro mé byl oscarovy kratkometrazni film Timecode (2016),
v némz mne okouzlila jednoduchost ptibéhu propojeného s tancem, ktery na kratkém for-
matu vytvofil funkéni roztomily a originalni film. Nésledn€ mi byl velkou inspiraci i reZisér
Wong Kar-Wai, ktery se mi vedle své tvorby stal blizky pfedevs§im zptsobem, jak o procesu

tvorby filmu uvazuje a jak sam tvoii.

Pro konkrétni piedstavu cituji ¢ast jeho zpovedi v rozhovoru s Laurentem Triradem v knize
Lekce Filmu: Hudba je v mych filmech velmi diilezita. Malokdy si necham néco specialne
slozit, protoze komunikace se skladateli mi prijde dost obtizna. Muj jazyk je vizudlni, ten
Jjejich hudebni. Uz nékolik let to tedy délam tak, Ze jakmile nékde zaslechnu néjakou klasic-
kou nebo soucasnou skladbu, ktera mé vizualné inspiruje, tak si ji nahraju a dam si ji stra-
nou. Vytvarim si tak hudebni databanku, ktera plné koresponduje s mym vizudlnim svétem,
ze které si vybiram, kdyz néco potrebuji. Pouzivam hudbu ve vSech stadiich vyroby filmu.
Nejvétsi roli obvykle hraje pri stFihu, kde mi slouzi jako jakysi filtr nebo barvivo. Jeji funkci

Je vtisknout urcitym scéndam odlisné zbarveni. *°

Scénar

Na pocatku byl ptibéh v jednoduché formé, kterd postradala urcité odpovédi a kladla Spatné
otazky. S psanim dalSich a dalSich verzi jsem se kone¢n¢ dostala do ucelenéjSiho a presto
usporného funkéniho celku. A rdzem jsem pfiSla na to, Ze se mi intuitivné, ovSem predevsim
na zaklad€ znalosti, které jsem nacerpala, a to 1 v souvislostech pfi studiu a tvorbé& teoretické
casti této bakalafske prace, pfib&éh sdm zasadil hlavnimi charakteristickymi prvky do muzi-

kalového zanru.

1. Pribeh a zapletka

20 TRIRAD, Laurent, 2009 Lekce Filmu, ISBN 978-80-7363-615-9 str. 139
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Ackoliv se v ptibéhu nepohybujeme v typickém prostiedi showbusinessu, filmu ¢i divadla,
toto prostfedi ndm jemn¢ pfipomind alespont symbol tane¢ni soutéze, na kterou se Oliver
nesméle pripravuje. Také cely ptib¢h zacind, jak uz jsem zminovala, uréitym zobrazenim
samoty, odcizeni hlavni postavy a nudného zivotniho stereotypu. Oliverav cil je pfekonat
sam sebe a uspét na tanecni soutézi, jenze jeho extrémné mald sebediivéra mu plany kazi.
Alex, kterou potkéva v supermarketu a ktera ho okouzli, mu pomutze tento strach piekonat.
Zaroven se tak adaptuje do urcité "skupiny* tvofené temperamentni Alex a jim samotnym,
misty 1 tanecnikd kolem nich. Paralelni linii tvofi ,,vztah® Alex a Olivera, ktefi pfes noc
spole¢né nevzplanou nekonecnou laskou smétujici k oltafi, ale pfesko¢i mezi nimi jiskra,

néjaké spojeni. Nadé&je. Pribéh tak pracuje s typickym dvouohniskovym narativem.

2. Prostredi

Hudebni a tanecni ¢isla jsou v tomto ptipad€ zasazena do redlnych mist, kde je mozné najit
zdroj hudby a vyskyt lidi. Tim je supermarket. Jenze ptibeh se odehrava v noci, v zavieném
a vylidnéném supermarketu. Tim se lehce vymykame klasickym postuptim. Avsak mym di-
vodem pro tuto cestu je urcitd hra s divakem, kdy chci ptekvapit s nacasovanim — podobné
jako v La la Landu tviirci na konci ,,natahovali* nds. Prvnich pér vtefin pfitomnosti tane¢nikti
by tak mélo davat dojem, Ze hlavni protagonisty né¢kdo nachytal, Ze nejsou sami nebo Ze se
nekdo dalsi v obchodé zapomnél. Divak se bude ptat, zda-li jsou tanecnici opravdovi nebo

ne. Moje vnitini odpovéd’ zni nikoliv, pfimo a konkrétné se toto ve filmu ale nikdy netekne.

3. Hrdinové

Druh4 linka dvouhoniskového narativu je typicky ta milostna, v tomto pfipad¢ mezi Alex a
Oliverem. Jak uz jsem psala vyse, vétSinou postavy najdou spolecnou fe¢ pravé v tanci €i
zpévu. Ladi jim to. Totéz se déje i ve vztahu Alex a Olivera, kde se soucasn¢ michd spon-
tannost a odvaha Alex s Oliverovou stydlivosti a pragmati¢nosti. Zcela je pohlti atmosféra

romantiky a spontdnnosti a Alex da Oliverovi nadéji na zménu a chut’ do Zivota.
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4. Filmové postupy

S kameramanem jsme na filmu dikladné pracovali uz v ramci preprodukce. Zabéry ve filmu
jsou tak pfedem vymyslené, naplanované a maji své odivodnéni. Vyuzivali jsme delSich
zabéra, které zachycuji tanec a spojuji kamerovy trik — dlouha jizda se méni v pfechod na
rucni kameru. Trochu podobnym zplisobem, jen velmi, velmi spoiej$im, jako napt. u kame-
ramana Linuse pfi natd¢eni ivodni hudebni scény pisné Another day of Sun ve filmu La la
Land. Také jsme snové tanecni ¢asti zamérné ladili barevné do rizovych a modrych tond,
které barevné korespondovaly s motivem MuZ a Zena — modra a rizova, ale zarovei vycha-

zeli autenticky 1 z prostfedi supermarketu — rizové osvétleni oddéleni masa, modrobilé

osvétleni mléénych vyrobki.

5. Happy-end

Film ma koncit syrovou realitou roz€arovani a trpkosti studené¢ho réna, av§ak ma davat na-
déji a prostor divakovi k utvoreni si v myslenkach, co bude nésledovat dal. Alex Olivera
zradi, ukéze se, ze véci, které mu fikala, byly 1zi. Dokonce ho okrade. Avsak ho pfiméla k
tomu, oteviit se emocim, uzit si blaznivé noci, ziskat vic sebevédomi a pieprogramovat tak
vnimani sama sebe. Oliver se na konci zachova jinak nez Oliver na za¢atku. Policistliim spon-
tanné unikne, tak, jako to udélala Alex. Odchazi do nového rana, sam, ale kdyz projde kolem
sloupu s plakatem na tanec¢ni soutéz, je patrné, Ze noc ho zménila. Dostal odvahu a sebedu-

véru a kdo vi, vyrazi na soutéz, kterou mozna i vyhraje.
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Obsazeni

Pti obsazeni herct do tane¢niho filmu/muzikalu jsem zjistila, kolik faktorti navic musi rezi-
sér fesit nez pfi realizaci jiného zanru. Zvlast ve studentskych podminkach, kde se tak uz
omezeny vybér moznosti z hlediska realizace zna¢n€ zuzuje. Prvnim kritériem k feSeni je
vzhled, typ herce. Pro mne to byl mlady muz - kluk s tmavymi vlasy, lehkym strnis§tém, ale
libivy, vék kolem 28let, zaméstnanec IT firmy, spiSe prototyp obycejného kluka z mésta.
Ptedlohou mi byl herec Tobey Maguire, ktery ztvarnil nejzndmé¢jsi filmovou verzi Spider-
mana (2002). Najit takového herce nebyl ptilis slozity tkol. I podminka, ze musi alespoil
trochu umét tancit, aby byl schopny naucit se choreografii, nebyla nesplnitelna. Herci pfi
svém studiu absolvuji mnoho lekei tance, zejména baletu, tudiz tane¢ni vlohy maji. Velkym
ofiskem ale byla vySka hercti-muzl. Z vlastni zkuSenosti vim, Ze tanec na kamefe nevypada
ptilis dobfe, pokud tanecnik méfi vice jak 175cm. Kromé toho musela vyska herce kore-
spondovat i s vyskou herecky. Vzhledem k tomu, Ze se vedle sebe pii tanci v celcich objevuji
¢asto, museli spolu ladit i touto fyziognomickou vlastnosti. Idealni volbou byl nakonec Jii
Svoboda, skvély herec z brnénského HaDivadla. U herecky byly tanecni vlohy absolutni
podminkou a vedle toho jsem hledala exotictéjsi typ. Kudrnaté vlasy, tmavsi, s jiskrou v
ocich, divoska. Takova, kterd Zije okamzikem, je schopnd i kradeze a lhani. Nakonec se pro
tuto roli nejlépe hodila studentka ¢inoherniho divadla na DAMU Sara Rychlikova. Oba
hlavni protagonisté splitovali, co jsem pozZadovala: nesmély a stydlivy tanecnik-zacatecnik

Oliver a vud¢i taneéni figura-spontanni a temperamentni Alex.

Hudba a tanec

Hledéani a vybér hudby byl velmi zvlastni proces. Ackoliv je pro mé hudba, jak uz jsem
zminovala, zdrojem inspirace, v piipad¢ studentskych podminek se zarovei stala velkym
limitem. Mym cilem byla sviZzna, neohrand, né¢im zajimava, kvalitni, pfivétiva, ale zaroven
nemonotoénni hudba, beze zpévu a nejlépe za mélo penéz. V idedlnim piipadé¢ bychom si
hudbu nechali slozit, ovSem na to jsme nem¢li ¢as, financni prostfedky ani kontakty. Na
zakladée svych divackych zkuSenosti, co se muzikalu tyce, a taktéz ziskanych pfi tvorbé této
bakalarské prace, jsem se snazila nad hudbou uvazovat hloubé&ji. Velké emoce vzbudi a

umocni zejména orchestralni provedeni. Silna hudba s mnoha néstroji, s n€kolika vokaly v
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pozadi. Hudba, na kterou mtize jasat a tancit dav. Hudba, ktera rychle plyne, méni se, strhne
mem a tempem. Pisent s ndzvem Epilogue skladatele filmu Justina Hurwitze méni zanr,
tempo, rytmus, emoce. Tuto pisen ve filmu uslySime na konci pii ,,snové* pasazi Mii a Se-
bastiana. Pfi zkoumani tohoto snimku jsem si dilezitosti hudby a jejiho tempa a zmén zacala
specialné v§imat a vnimat ji jako bezpodmine¢nou soucést filmového vyjadieni. Velmi po-
dobné pracoval napiiklad hudebni skladatel Francois de Roubaix ve filmu Piti Piti Pa
(1970), jehoz hudba je zcela nadCasova a taktéz si hraje s tempem, zménou hudebniho na-
stroje, rytmem, vySkami, a to v§e v rdmci jedné opakované zaznivajici skladby.

V nasich podminkéch je ovSem velmi tézké najit takovouto pestrou skladbu se zménou
nudna a soucasné kvalitni. Se zvukafem jsme prohledali nespocet hudebnich bank, neZ jsem
objevila afroamerickou zpévacku-rapperku a jeji album Makin' a move v zénru gospelu, blu-
esu a funku. Instrumentalni verze nékolika jejich skladeb znély pro nas film skvéle a zvukar,
spoluzék Filip Vojtéch, tak mohl pouzit vicero jednotlivych pisni a ptirozené je propojit pro
potteby dé&je piibchu. Diky ucelenosti vybéru skladeb, jelikoz pochédzeji od stejného inter-
preta, se spojeni pomérne povedlo. Vysledna filmova hudba tak byla jaksi celistva, nerozpa-
dala se na odli$né ¢asti. Nutno podotknout, ze jsem v ramci badani pfisla i na fakt, jak dile-
Zit4 je prave ucelenost hudby v muzikalu. Jednotlivé skladby musi urcity prvek néjak spojo-
vat — Zanr, typ hudby, motiv melodie, typ urcitého hudebniho nastroje, zvuku. To se ndm
diky této cesté podafilo. Proces zmény tempa a rytmu, ktery popisuji, bych pfirovnala k
jakési dramatické struktuie, kterou hudba v muzikalu primérné nemiize postradat, respektive
skladby v muzikalu by tuto dramatickou kostru mély ur¢itym zplisobem vytvoftit. Alespon
to tak vyplynulo z mého zkoumani - pokud ma tanec a zp&v piirozené dopliovat piibéh a
dechem rytmu tanga. Tato vazné&jsi, pfestoze rytmicky dramatickd pasaz, stiida svizné ta-
necni ¢islo, vyjadiuje uklidnéni po divokém vrcholu, je to intimni chvilka dvou protagonisti,
bez dalSich tane¢nikl na scéné. Inspiraci mi v tomto piipadé byl - sice nehudebni - film
Frida (2002) a jeho tane¢ni tango, scéna dvou Zen, a zaroven prostiedi ¢asti supermarketu,
které se samo nabidlo svym specifickym oddélenim vin s dfevénou pergolou, opletenou vin-

nou révou.
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Muj viely vztah k muzikalim a tanci plyne i1 z faktu, Ze jsem se od détstvi a po celé své
dospivani vénovala tanci, od spole¢enského tance po tanec moderni. Jasnou volbou pro spo-
lupraci tak byla brnénska tane¢ni skupina Magic Free Group s vice nez 23letou tradici, né-
kolikanasobni mistii Ceské republiky a mistii svéta v street dance a hip hopu v ¢ele s maji-
telkou a choreografkou Pavlou Louckovou. Spolu s herci jsme absolvovali nékolik tiihodi-
novych tréninkd, pfi kterych jsme s Pavlou tvofili choreografii filmu. Ja jsem méla témét
urcitou predstavu o rozestaveéni tanecnikli v konkrétnich momentech ptibéhu, o mistech, kde
se ten ktery tanec bude odehravat i1 jaké kamerové zédbéry bychom v dany moment chtéli
udélat. ZkuSena choreografka Pavla ndvazn€¢ na mou piedstavu tvofila jednotlivé tanecni
kroky, kreace, tane¢ni dvojicky, pfidavala do choreografickych pasazi vlastni napady. Inspi-
raci jsme mély jak v zminénych filmech, tak samoziejmé i v Busby Berkleym a jeho tanec-

nich formacich.

Obrazek 2. Obrazek 3.

Terno (2019, UTB, rezie: Ida Ralevska) 42. Ulice (1933, rezie: Lloyd Bacon)

Obrazek ¢ 4. Obrazek ¢. 5

Terno (2019, UTB, rezie: Ida Ralevska Frida (2002, USA, rezie: Julie Taymor)
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Kostymy

Ve studentskych podminkach byva ¢asto kostymni stranka filmu pon¢kud odbyta. Diivodem
jsou piedevsim finance, rozpocet, Cas a tedy absence kvalifikovaného spolupracovnika, ktery
by se o tuto slozku vytvarné postaral a zejména do ni vnesl sviij autorsky umélecky prvek.
V ptipad¢ muzikalu je ovSem toto odvétvi jednou z vyznamnych moznosti, jak vyrazné for-
movat celkové vyznéni dila, jak vyjadfit emoce, symboly, nalady ptibéhu. Muzikal La la
Land, ackoliv ptisobi moderné, je zakomponovan do jakéhosi nostalgického bezcasi a vybér
jednotlivych kust vcetné kostymu a obleceni protagonisti neni rozhodné¢ nahodny. Sama
kostymni vytvarnice filmu La la Land Mary Zophres také zminuje v rozhovoru GoldDerby
— Meet the Experts?!, jak kostymy dopliiuji vysledny pocit nostalgie a jsou taktéZ inspiro-
vany ¢i pfevzaty z nadCasovych kostymnich stfihl, které byly pouzity uz diive. Podobné
jsme se snazili pracovat i my. Spolu se studentkou odévu Adrianou Satkovou jsme vytvofili
barevnou paletu v odstinech pastelovych barev a jejich tont, které dopliiovaly nasviceni scén
a zarovein vytvorily p€kné barevné celky. Kostymy jsme zaroven ladili do stylu doby deva-
desatek a zacatek milénia. Materidly jako dZzinovina, Sust’dkovina, kostkované kosile a dalsi
nam umoznily vytvofit stylizovanou hravost, kterou jsme chtéli tanec podtrhnout. Naproti
tomu hlavni postavy — Oliver a Alex - jsou oba v ¢ernobilém, jako stala ptfitomnost reality.
Pii tane¢nim cisle tanga se ovSem kostym Alex proméni v rudé Saty. Tato skute¢nost ma
v divékovi vyvolat pocit vahani, zda-li se skute¢né vSechno déje nebo se to Oliverovi jen

zda.

V prvnim cisle jsou kostymy tane¢nikl pestré, samostatné, ale dohromady funk¢éni jako ce-
lek. V posledni tane¢ni scéné jsme pro zménu chtéli vyuzit silu jednoduchosti a symboliky
a tanecniky jsme oblékli do bilo¢ernych kostymil — stejné jako byli obleceni Alex a Oliver.
To ma naznacit, Ze se blizi konec a Ze v supermarketu pravdépodobné opravdu byli celou

dobu jen Alex s Oliverem.

2IRozhovor Gold Derby, Meet the Experts, Tom O‘Neil https://www.youtube.com/watch?v=0si__ CeYFTA
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Néhled moodboardu pro kostymy ve filmu TERNO

Obrazek €. 6 Obrazek ¢.7.

ziklad: jeans materidl, bili barva

=

doplitkové barvy a odsliny

Ackoliv ptipravna faze nam zabrala ptes ptl roku, samotna produkce — nataceni, zabralo 5
dnti, v¢etné dvou nocnich smén. Nataceni muzikalu samo o sob¢ vyzaduje trochu nadstan-
dartni pfistup pfi realizaci, pficemz studentské nataceni pak musi zvladnout tento nadstan-
dartni pfistup v méné standartnim procesu. Jinymi slovy — za malo ¢asu zvladnout daleko
vic nez pfi jiném napf. Cisté¢ dialogovém filmovém cviceni.

Proto je dtlezita pecliva ptiprava, ktera i v této bakalatské praci prezentuje mnohem vic nez
samotnd produkce dila. Po vzoru Damiena Chazella a moderni technologie — telefoni, jsme
souznéni choreografie a kamerového pohybu nacvicovali uz na tréninzich s tane¢niky.
Damien Chazelle pracoval podobné pii nacviku uvodni scény filmu La la Land na dalnici v
,,Another Day of Sun®, kdy si n¢kolik aut postavili v hollywoodskych ateliérech na opusténé
parkovisté a s nékolika tanecniky ,,sjizdéli* choreografii mnohokrat dokola, pfi¢emzZ sam
Damien se mezi nimi pohyboval s telefonem — kamerou a nésledné podle této zkousky byla

natodena i samotna scéna. >
Nataceni pribézné vyzadovalo velkou trpélivost, nebot’ pti tane¢nich scénach bylo

potieba byt precizni, zejména kdyz se jednalo o zvlast’ dlouhy zabér beze stiihu. Pocet jeti

tak prevySoval bézné nataceci postupy, jak je v atmosféfe studentského natdceni zname.

2 LA LA LAND - "FREEWAY" BEHIND-THE-SCENES - https://www.youtube.com/watch?v=spi7mlyhrtk
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Jeden tanecni Usek se tak opakoval tieba 1 25x dokola, dokud nebyl zcela bez chyby a nez

jsme ho s kamerou natocili ze vSech potfebnych hli, jizd a pohybt.

Prace s hercem pfi realizaci muzikalu ve studentskych podminkéch byla taktéz tro-
chu jina nez obvykle. Herci nebyli profesionalni tanecnici a ackoliv absolvovali v§echny
tréninky a choreografii perfektné nacvicili, nebyli si tolik jisti sami sebou jako pii bézném
naplno. Nakonec nendpadné pomohly i nejobycejnéjsi postupy, jako tfeba omezeni S§tabu na
place na nejuzsi potiebné slozky, abychom vytadili pocet nadbytecnych sledujicich o¢i. Tak-

téz zesileni hudby pfispélo k lepSimu vykonu.

Jako shrnuti celého procesu nataceni zminim fakt, Ze na zékladé nasich zkusenosti vidim
jako nejvétsi problematiku nataceni muzikalu ve studentskych podminkéch - vedle penéz,
které jsou obvyklou pfekazkou na filmovych Skolach - ¢as a ptipravu. Zpétné vim, Ze cel-
kovy vysledek by znaéné€ ovlivnil 1 pocet natdCecich dni, ktery vSak vzhledem k naSim moz-

nostem v daném prostiedi nebylo mozné navysit.

3.4 Postprodukce

Stiih kazdého filmu je dle mého nazoru téméf jako ho znovu napsat. Nové véci vyplouvaji
na povrch, otviraji se nové symboly, moznosti riizné¢ho vyznéni, ale také se ukazuje, které
véci pii nataceni nevysly. V piipad¢ naSeho muzikalového experimentu byl stfih velmi obo-
hacujici zkuSenosti. Na stfih a plynuti filmu ma obecné vzdy vyznamny vliv délka stopaze.
U muzikalu, jak jsme zjistili, hraje roz¢lenéni udalosti na ploSe kratkometrazniho filmu jesté

vetsi roli, nez v ostatnich zanrech.

Plynuti filmu

Konec¢na délka naseho filmu je 20minut 45s. Titulkova sekvence za¢ina v 19. minuté, takze
samotny piib¢h trva zhruba 19minut. Tane¢ni sekvence z toho predstavuji celkem 6minut a
14 vtetin. Plivodni verze obsahovala jednu tanecni sekvenci navic, ¢imz jsme se dostali jiz

k 7 minutam, coz je uz na ploSe 19minutového filmu pomérné dost. Hudebni ¢isla nejsou
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navic ani pévecka a v nasich studentskych podminkéach — ¢asovych a finan¢nich - vyjadiuji

vvvvv

film neplynul pfirozené tak, jak jsme si predstavovali. Abych tento problém Iépe vysvétlila,
ukazu jej nasledné na grafickém zpracovani trojaktové struktury Syda Fielda, s odkazem na

mou analyzu La la Landu.

Obrazek €. 8 Trojaktova struktura filmu TERNO (2019)

. . " Do obthodun
| i W oY wHcdor \ Loupds
| | L |
— L ]
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MIDPOINT '
EXPOZICE ONERONTACE ROZUZLENI

Dostali jsme se do problému, Ze jednotlivé dilezité body filmu nebyly casové spravné roz-
mistény na plosSe filmu. Ackoliv by se tento fakt mél dat vy¢ist uz z literarniho scénate, nase
nezkuSenost s formatem muzikalu tuto moznost tak trochu vyloucila. Ale pravé diky tomu
jsme se ve vysledku hodné poucili. V jinych Zanrech, kde se hudebni ¢isla nevyskytuji, 1ze
pfi psani scénare pouzivat klasickou metodiku pro odhad délky filmu — 1 strana rovna se 1
minuta filmu. Zarovein ve velké profesionalni produkci, kde muzikalovéa ¢isla byvaji taktéz
i pévecka a s velkym ¢asovym piedstihem jiz pfedem pfipravena a hotova, se miize napevno
pocitat s jejich stopazi. V nasich podminkéch jsme si bohuzel nemohli tento luxus dovolit a

hudebni ¢isla se utvarela v dob¢, kdy se scénat uz pohyboval v poslednich verzich.

Dusledek tohoto rozmisténi, které znazornuje obrazek, je tak ne uplné pfirozené ply-
nuti ptibéhu na kratkometrazni ploSe, coZ dle mého nézoru velmi ovliviiuje pointu filmu a
jeho celkové vyznéni. S dal§imi verzemi jsme se ale se stfihatem propracovali az k té po-
sledni, ktera za nas funguje Casové a pribéhove nejlépe, ovsem znamenalo to podstoupit po-
mérn¢ tézké rozhodnuti — vytadit celou jednu tane¢ni pasaz. Tomuto kroku predchazely po
konzultacich s prvnimi zkuSebnimi divaky a pedagogy dokonce varianty jako rozdélit film

do vice dnt, neZ je ve scénafi — v supermarketu by se neodehravala jen jedna noc, ale
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naptiklad tii noci za sebou, tudiz Oliver s Alex by se potkavali opakované. Tyto navrhy by
sice fesily plynuti filmu, avSak vedle toho by vyvolavaly jest¢ vétsi otazky, nez si divak
muze klast nyni, jako napfiklad, jak by bylo mozné, ze Alex celé tfi dny pracovala nelegdlné
v supermarketu, nez ji malem chytili...apod. Ve stiihu jsme tak nakonec jednu tane¢ni scénu,
v niz Alex s Oliverem nadsen¢ tanci posledni skupinovy tanec s tane¢niky, upln¢ odstranili.
To zésadné zkratilo a trochu narusilo velkou tane¢ni plochu, diky ¢emuz ale dialogy umis-
téné mezi tanecni sekvence 1épe plynuly a nezdaly se najednou tak kratké oproti tanecnim
¢islim.

Mym hlavnim poznatkem z natdceni tudiz je, ze muzikal je skute¢né narocny Zzanr na kratky
format filmu. Zminuje to i Vladimir Bor v knize Hudebni filmy a muzikal, kde pfimo zmi-
nuje fakt, ze muzikély jako takové nejsou uréeny pro kratkometrazni formaty.>> Ovsem i
pfesto nepovazuji nas vysledek za nepovedeny. Je to predev§im vizualni film, ktery dopro-
vazi zmény v charakteru hlavni postavy, zobrazuje na pozadi i uprostifed tanecnich scén
vzplanuti lasky i necekand piekvapeni. Plynuti filmu jsme tak diky zkraceni tane¢ni plochy

pozitivné posunuli o krok k lepsimu vysledku.

Strih tane¢nich scén

V zavislosti na Zanru jsem pfi stiihu tanecnich scén pochopila, pro¢ jsou v muzikalech tolik
pouzivany jednozabérové ¢i velmi dlouhé méné¢ stiihové tanecni sekvence. Prikladem miize
byt tane¢ni scéna z filmu La la Land - ,,Lovely night*, kdy Mia a Sebastian tanci pii zapadu
slunce nad Los Angeles u lavicky v parku, nebo tfeba slavna titulni pisen a scéna filmu The
Singing in the rain (1952). Vzhledem k tomu, ze pfi natd€eni naSich tanecnich scén jsme
vzdy kompletn€ zaznamenavali choreografii od zaatku aZ dokonce, méli jsme moZnost tak-
téz vyuzit dlouhych scén. Ne vzdy jsme se vSak toho drzeli. Diivodem byly situace, kdy herci
nékterou ¢ast tance tieba neméli perfektné nacvicenou, protoze opét - museli jsme respek-
tovat nedostatek ¢asu a financi, kterych se na vétsi pocet tanecnich tréninki uz prosté nedo-

stavalo. Z mého badani jsem na zakladé téchto fakti dosla k zavéru, Ze praveé neprostiithané

23 BOR, Vladimir, 1987. Hudebni filmy a muzikl, Praha, str. 36-39
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tane¢ni scény jsou tim hlavnim grd, které vykon hercli a samotny muzikal délaji unikatnim.
Je za tim totiz skryta intenzivni prace, velky pocet tréninkti a ptiprav, mnohahodinové zkou-
Seni jedné scény stale znovu dokola a ditkladné detailni promysleni v§ech scén uz od zac¢atku
tvofeni. V nasem piipad¢ bylo velkym omezenim hlavné to, Ze jsme tane¢niky i1 herce do
lokace supermarketu nemohli dopravit diive nez pfimo na samotné nataceni, protoze preva-
zet 25¢lennou tane¢ni skupinu z Brna do Zlina na denni i nocni smény by organizacn¢ i
finan¢né nataceni dosti zkomplikovalo. Stfih jsme tak museli trochu pfizplsobit nato¢enému
materidlu a v par mistech stithové dopomoct tane¢nimu vykonu hercii. Nebylo tomu vSak
pokazdé a zejména s jednou scénou jsme si dostate¢né vyhrali — byla natoc¢ena pii pomalém
klesani kameramana, stojiciho na obchodnim vysokozdvizném voziku, ze kterého plynule
s kamerou na rameni sestoupil a néasledoval tane¢niky do dalsi ulicky. Tato scéna, ackoliv

stfih neobsahuje, je velmi efektni a funkéni.

Opakovani

Spolu se stfihacéem Danielem jsme pfi posledni tane¢ni scéné dosahli funkéniho efektu, kdy
stiih zna¢né posilil celkovy dojem scény. Jedna se o posledni tanecni, velmi intimni mo-
ment, kdy se hlavni dva protagonisté sblizuji. Pfi konstruovani této scény jsem néasledovala
kapitolu z teoreticke Casti, kde zmifiuji motiv opakovani podle Ricka Altmana. Vyuzila jsem
tak prvni choreografie, kterou spolu dvojice poprvé odtanci a pouZzila jsem ji znova, ovSem
v jiném rytmu a tempu — pomalejSim, do jejich posledniho tance. Stfihove jsme tak docilili
kontrastu, kdy se pfi poslednim tanci vracime do stejnych pohybl a momentt prvniho tance.
Toto propojeni ma reflektovat vyvoj vztahu Alex a Olivera, srovnava jejich pohledy a emoce
z prvniho tance s tim poslednim, kdy je vidét znaéna zména — z prvotniho nadSeni a radosti

z tance pfichazi zamilovanost a s ni i strach. Viz obrazky.

Obrazek ¢. 9 Obrazek ¢. 10
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Obriazek ¢. 11 Obrazek ¢.12

1 ﬂw.ﬁw ']

J

Poslednim prvkem, ktery spolu s postprodukci a v rdmci praktické ¢asti zminim, je opét
jedna z Rickem Altmanem zminovanych kategorii — nostalgie. Jeden z takovych nostalgic-
kych prvki, ktery mne na zakladé této prace napadlo pouzit, bylo zakonéeni filmu titulkem
— The End/Fin. U muzikal{ je totiz tento z prvniho pohledu jednoduchy element ¢asto pouzit.
Dlvodem je pfedevsim fakt, Ze se u filma diive umistovaly titulky na zacéatek filmu, a tak
tvarci titulkem ,,Konec* snimek patfiéné uzavreli. Dnes uz tento prvek funguje prave jako
jakysi symbol nostalgie, upominky na staré ¢asy. V nasem piipad¢ to zafungovalo dobie —
oddélili jsme tak titulkovou sekvenci a ptidali jesté jako soucast titulkl ptivodné odstranénou
taneCni scénu, kterd neni zakomponovanéd do vlastniho filmu, slouzi pouze na odleh¢eni
konce a rozdé€leni faze titulkh a filmu. Zaroven je titulek Fin takovy nas skryty odkaz na

muzikaly, které nam byly pfi tvorbé inspiraci.

Obrazek €. 13 Lalaland (2016) Obrazek €. 14 Piti Piti Pa (1970)

Obrizek ¢&. 15 Zpivani v dedti (1952) Obrizek &. 16 Svét Valgikt (1936)
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Obrizek & 16 Terno (2019)

Shrnuti

Postprodukéni proces na nasem bakalatském filmu bych shrnula jako pfinosny pro pocho-
peni specifické muzikalové struktury a obecné tvorby v tomto zéanru. Do tane¢niho filmu
jsme $§li jako pomérné neznali nastrah, které tento Zanr skryva. Jedinou pomiickou ndm byly
divacké zkuSenosti. AvSak spolu s psanim bakalaiské prace jsme vyrobu filmu a hlavné na-
sledné jeho sttih posunuli do propracovanéjsi roviny, mnoho zminiovanych nastrah jsme si
uvédomili, nastudované teoretické postupy a uzitecné postiehy pii postprodukci filmu vyu-

zili.
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ZAVER

Zanrovou analyzou filmu La la Land jsem chtéla piedev§im vyzdvihnout prvky, které
maji film délat unikétnim a porovnat je v zavislosti Zanru muzikal s historickym kontextem
a tehdejsim pfistupem se soucasnou tvorbou. Mym hlavnim cilem bylo prozkoumat, na-
studovat a zanalyzovat tento okruh informaci do hloubky a nésledné z né&j Cerpat a byt
schopna védom¢ vs$e pouzit pii tvorbe vlastniho zdnrového bakalatrského filmu. Divodem
mého zkoumani bylo taktéz poukazat na filmové postupy, které jsem na zaklad¢ psani ba-
kalarské prace objevila a snazila se je pretransformovat do natd¢eni ve studentskych pod-

minkach.

Prvni teoretickd ¢ast je rozdélena na dvé kapitoly. Obsahem prvni kapitoly je historicky
kontext zanru muzikal, ktery je dle mne nezbytny pro spravny pohled na snimky jako je
La la Land. Na n¢kolika strandch pfipomindm vyvoj muzikdlu od dob jeho pocatku s pfi-
chodem zvukového filmu az do soucasnosti, kdy dnes muzikal jako Zanr bohuzel spise
ztraci na oblibé. Dale se vénuji definici muzikalu, jeho prvkiim a prvkiim zanrové tvorby
obecné. Nosnou kostrou analyzy mné byla kategorizace Ricka Altmana, zde jsem Cerpala
predevsim z knih Film/Genere a American film musical. V druhé ¢asti se na zaklad¢ pred-
choziho rozdéleni vénuji analyze filmu La la Land, kde rozebirdm prvky filmu z pohledu
daného Zanru a stejné tak zminuji 1 ty, které z Zanru vybocuji. Analyza ma za cil predevsim

rozkddovat, proc¢ a jak byly které prvky v ramci Zanru pouZity.

Prakticka ¢ast se vénuje mému bakalarskému filmu, ktery vznikal soubézné s psanim
této prace. Poskytla mi tak moznost film rozebrat v preprodukci, produkei 1 postprodukci
do hloubky a umoznila mi tudiz vétsi a dukladné;si ptipravu této latky ke zpracovani. Prace
mi taktéZz dala odpovédi na urcité nové otdzky ohledné realizace a ukdzala mnoha nova
feSeni pro slozitéjsi prekazky, které se v cesté za filmem objevily. Zaroveil bylo velmi
zajimavé sledovat, jak se postupy pfii tvorbé filmu s muzikalovymi prvky a ve studentskych
podminkach osvédCily ¢i naopak neosvédCily. V ramci vypracovavani této bakalaiské
prace jsem nacerpala mnoho novych teoretickych poznatki, uzitecnych pro praktickou
pfipravu a realizaci filmového nataceni, pfesto vim, Ze i u filmu stéle plati, Ze ,,Sediva je

teorie, zeleny je strom Zivota®.
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