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ABSTRAKT — (Resumé)

Teze se zaméfuje na tradi¢ni odév v obci Blatni¢ka a Blatnice pod Svatym
Antoninkem na Uherskoostrozsku od pocatku 20. stoleti. Ve svém tivodu definuje
jednotlivé distinktivni znaky tradi¢niho odévu a poukazuje na vliv manufakturni
a prumyslové textilni vyroby ovlivitujici podobu tradi¢niho odévu. V dalsi casti
se pojednani zabyva typologii odévnich soucastek kroje a dale pak druhy
a vyvojovymi variantami kroje muzského, zenského a détského. Pro identifikaci
kroje je v pojednani v€novana pozornost taktéZ geometrické vysivce na vyrez,
ktera je pro region Uherskootrozska charakteristicka. Jeji metodicky zaznam
nebyl doposud publikovan. Zavér je vénovan metodice rekonstrukce kroje, ktery
je dilezitym nastrojem pro poznani tradi¢niho odévu.

Cilem teze je zdznam novych poznatkli o lidové odévni kulture, které jsou
piinosem nejen pro védu a pedagogiku, ale mohou byt vhodnou inspiracni
platformou 1 pro kreativni a textilni primysl.

ABSTRAKT — (Summary)

The thesis focuses on traditional clothing in the village of Blatnic¢ka
and Blatnice pod Svatym Antoninkem in the subregion of Uherskoostrozsko since
the beginning of the 20th century. Introduction defines the distinctive features
of traditional clothing and emphasize on influence of manufacturing and industrial
textile production affecting the appearance of traditional clothing. Next part deals
with the typology of garment parts of traditional costume, as well describes types
and developmental variants of male, female and child traditional costume. For the
identification of the costume, attention is also paid to geometric embroidery
on the cut-out, which is characteristic for the subregion of Uherskoostrozsko.
Its methodological record has not been published yet. The conclusion is devoted
to the costume reconstruction methodology, which is an important tool
for understanding of traditional clothing.

The aim of the thesis is to record new knowledge about folk clothing culture,
which are beneficial not only for science and pedagogy, but can also be a suitable
inspirational platform for the creative and textile industry.
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1. UVOD

Region Slovéacko bylo na prelomu 19. a 20. stoleti mistem poutajici pozornost
fady umélcti a badatelt, ktefi zaznamenali lidovy odév v dobé, kdy byl soucasti
kazdodenniho Zivota. Oblékal se nejen kroj vSedni, ale i1 svatecni, slavnostni
a k zvlastnim prilezitostem i obfadni odév. Vyznamnymi narodopisnymi badateli
V této oblasti byli Josef Klvana (1857 — 1919) a Frantisek Kretz (1859 — 1929).
Tradi¢ni kroj na pielomu 19. a 20. stoleti fascinoval nejen odborniky, ale pro svou
zajimavost také amatérské badatele, fotografy.

Ne vzdy se kroj vyvijel autonomné bez okolnich vlivii. U konkrétnich
vyvojovych variant tradi¢niho odévu se na Slovacku setkavame s interakci kroje
a méstského odévu. Na druhou stranu Ize v historii odivani pozorovat jev, kdy se
kroj stava inspiraci pro modni odév.

V pribchu 20. stoleti prochézel na Slovacku nejvétsi proménou svatecni
a slavnostni obfadni kroj, ktery je oblékan ve vyznamnych Zivotnich meznicich
lidského Zivota.

V souc€asné dobé se vytraceji poznatky o lidové odévni kultufe a védomosti
o zhotoveni kroje spolu s dosud Zijicimi pamétniky. Zhotoveni kroje je ndkladnou
zalezitosti. Jeho vyrobé¢ se na Slovacku vénuje oproti minulosti jen nékolik osob.
Piesto je v poslednich letech evidovan vzrlstajici zajem o lidovou kulturu,
potazmo o oblékani do kroje. I kdyz uz kroj neni na Slovacku soucasti
kazdodenniho Zivota tak jako tomu bylo v minulosti, stale se napti¢ generacemi
setkavame s jeho nositeli. Tradi¢ni odév a zejména jeho slavnostni varianty, je
1 v soucasnosti vysoce reprezentativnim typem odévu, ktery je oblékan s uctou.
Pti socialni interakci se stdva nonverbalnim komunika¢nim prostiedkem, kdy
podavéa informace o jeho nositeli. Kroj je vyrazovym prostiedkem identity
a kultury.

Toto pojednani je zaméteno na tradi¢ni odév v obci Blatni¢ka a Blatnice pod
Svatym Antoninkem na Uherskoostrozsku od pocatku 20. stoleti a navazuje tak
na praci jmenovanych badatelti Josefa Klvani a dalSich. Pfedklada poznatky
o lidové odévni kultuie a technologickych postupech vyroby tradi¢niho odévu.
Dilezitymi prameny pro zkoumani tradicniho odévu byly nejen literarni
a archivni prameny, ale také ikonografické doklady malifa, grafikli a fotografi,
které region Uherskoostrozska inspiroval v jejich tvorbé. Mezi dalsi dulezité



zdroje informaci o kroji patii jak zkoumani krojovych soucéstek ve sbirkach
muzei, tak 1 prostfednictvim terénniho vyzkumu v dané lokalit¢.

Pojednani seznamuje s jednotlivymi druhy a vyvojovymi variantami kroje
muzského, Zenského a détského. Rozvadi skladbu jednotlivych typl krojovych
soucastek a definuje Ucel a prilezitosti k jejich noSeni. Soucasti teze je
fotograficky dolozeny ptehled variant krojovych druht, které se v Blatnicce
1 Blatnici pod Svatym Antoninkem vyskytovaly od konce 19. stoleti napti¢ svym
vyvojem az do soucasnosti.

Nedilnou soucasti kroje (obzvlasté pak jeho svatecnich variant) je také vysivka.
Pozornost je v publikaci vénovdna piedevSim specifické a strojové
nenapodobitelné vysivce na vyrez, kterd byvala pro oblast Uherskoostrozska
dalezitym rozpoznéavacim znakem. V soucasnosti vySivku na vyrez ovlada na
Slovacku jen nékolik Zen. Proto je v pojednani publikovan metodicky navod
k jejimu zhotoveni. Vzhledem k tomu, Ze se né€ktefi nositelé kroje na Slovacku
V soucasnosti vraci k vyvojové starSim variantam kroje, je zde publikovana také
historickd rekonstrukce blatnického kroje. Krojova rekonstrukce je jednou
Z metod zkoumani tradi¢niho odévu, kterd miize byt pii jeho poznavani cennym
pomocnikem.

2. CILE A KONKRETNI VYSTUPY DISERTACNI
PRACE

2.1 Cil disertacni prace

Cilem teze byl primarni vyzkum a zaznam novych poznatkt o lidové odévni
kultufe ziskanych na zaklad¢ zvolené metodiky vyzkumu v obci Blatnicka
a Blatnice pod Svatym Antoninkem v regionu Uherskoostrozsko. Disertacni
prace ma charakter recenzované odborné monografie. Cast badatelska obsahuje
vysledky vyzkumu s nové ziskanymi poznatky. Jednim z nastroji zkoumani
a metodického zpracovani je rekonstrukce vybranych prvki tradi¢niho odévu.

2.2 Teoreticka ¢ast

Disertacni prace je zaméfena na vyzkum tradi¢niho odévu Vv obci Blatnicka
a Blatnice pod Svatym Antoninkem v regionu Uherskoostrozsko. Piedklada
ucelené informace o jednotlivych druzich krojd, jejich diferenciaci a typologii



jednotlivych odévnich soucastek v souvislosti s vyvojem v rovin¢ historické
a socialni, coz vede k dosud nepublikovanym mezioborovym poznatkiim
vedoucim k uvédoméni si SirSiho kontextu dané problematiky konkrétniho
tradi¢niho odévu ve vztahu k jeho nositeli a spolecenstvi. Prace navazuje na
vyzkum badatelli z po¢atku 20. stoleti.

2.3 Prakticka ¢ast

Tviir¢i cast prace experimentalni formou detailné zpracovava technologické
postupy vybranych dochovanych odévnich krojovych soucastek, jejichz vyroba je
V soucasnosti nejen V uvedeném regionu, ale 1 na Slovacku témét zapomenuta.
Pravé metodické zaznamy tradi¢ni vyroby zaznamenané¢ ptimo zhotovitelem, jsou
pro védni obory unikdtni. Zaznam vyroby se tak stdva jedineCnym komunika¢nim
nastrojem jak pro odborniky, tak i pro dalsi zajemce o tradi¢ni odév.

3. VYMEZENI REGIONU UHERSKOOSTROZSKA

Doposud platné rozdé€leni krojovych typ na Slovacku (do mezivale€ného
obdobi oznacované jako Moravské Slovensko), urc¢il na pocatku 20. stoleti Josef
Klvana. Kroj uherskoostrozsky je zafazen do skupiny kroji z dolniho Pomoravi,
tedy kroj dolsky, dolacky, dnes oznaCovany jako dolndcky. Ten se dale déli do
Sesti podskupin - kroj hradiSt'sky, kunovsky, ostrozsky, veselsky, straznicky
a rohatecky. Badatel Josef Klvana vymezuje kroj uherskoostrozsky na Ostrozskou
Novou Ves (Nova Ves), Chylice, Kvacice, Pfedmésti u Uh. Ostroha, Milokost,
Blatnici pod Svatym Antoninkem (Velka Blatnice), Blatni¢cku (Mala Blatnice),
Ostrozskou Lhotu a Hluk (Klvana, 1918-1922, s. 107). Uvadi dale, ze
uherskoostrozsky kroj ma na pielomu 19. a 20. stoleti mnoho spole¢ného
s veselskym krojem (Klvana, 1918-1922, s. 108). PfidruZenim nékterych vyse
jmenovanych mensich obci k vét§imu samospravnimu celku v prabehu 20. stoleti
pak Ludmila Tarcalovd vymezuje noSeni uherskoostrozského kroje na pocatku
21. stoleti do lokalit Blatnice pod Svatym Antoninkem, Blatni¢ka, Hluk,
Ostrozska Nova Ves, Ostrozskd Lhota a Uhersky Ostroh (Tarcalova, 2006).
Stejné urceni uherskoostroZzského krojového okrsku uvadi také Romana
Habartova (Habartova, 2010, s. 210).



4. PRAMENY A METODIKA VYZKUMU

Zvolena metodika vyzkumu disertatni prace se po vymezeni svého cile
zaméfila na primarni a sekundarni sbér stavajicich poznatkt zvoleného tématu.
U sekundarniho vyzkumu, konkrétn¢ ve fazi sbéru informaci a v $ir§im kontextu
historické analogie je soucasti teze také prace se zahrani¢nimi zdroji. Jako priklad
lze uvést napiiklad vynalez umélého barviva anilin v 19. stoleti a jeho nasledné
uplatnéni v tradiénim odévu na konkrétnim uzemi Ceské republiky. V souvislosti
s tradicnim odévem se jedna o doposud nepublikované poznatky. Stejné tak prace
se zahrani¢nimi zdroji informaci popisuyjici nejen mddni vlivy, ale takeé
primyslovou vyrobu materiali a dale ptvod nékterych tovarné vyrabénych
materialll jsou v dizerta¢ni praci ptinosem. Sekundarni vyzkum byl zaméten na
ikonografické a fotografické doklady, literarni a archivni doklady a odévy ve
sbirkovych fondech.

Primarni vyzkumna ¢ast byla realizovana v terénnim vyzkumu prostfednictvim
kriterialni analyzy. Cilovou skupinou terénniho vyzkumu se stali respondenti,
ktefi se zabyvaji udrzbou kroje, dale vyrobci kroje a nejstarsi pamétnici v obou
obcich. Dalsim nastrojem primarniho vyzkumu byla historicka rekonstrukce,
ktera otevira nové poznatky uplatnitelné mezioborove.

4.1 Ikonografické a fotografické doklady

Dilezitymi prameny pro zkoumdni tradi¢niho lidového odévu jsou
ikonograficke doklady, literarni a archivni prameny a odévni krojoveé soucasti ve
sbirkach. Na pfelomu 19. a 20. stoleti plisobila v oblasti Uherskoostrozska tada
umgélcil, kteti ve svych vytvarnych dilech zaznamenavali raz kroje konkrétni
lokality. Prostfednictvim malifskych, ale 1 grafickych technik (Cernobila
I kolorovana kresba, litografie, kvas, perokresba, malba) a sochai'ského zobrazeni,
zanechali doklad o podobé¢ kroje. Peclivym pozorovdnim zobrazovaného modelu
mame u malby zachovan obraz nejen o skladbé krojovych soucastek, ale také
informaci o jejich barevné kombinaci. Druhd polovina 19. stoleti pfala v Evropé
plenérové a zanrové malbé. Vytvarni umélci, ale 1 spisovatelé, skladatelg,
objevovali krasu a archai¢nost vesnického prostiedi.

S vynélezem fotografie v 19. stoleti, pfiSla novd moznost obrazového zdznamu.
Pti zkoumani tradi¢niho odévu se fotografie osvédcila z divodu, Ze bylo mozné
v relativné kratkém Case expozice zhotovit hned nékolik snimki véetné detailnich
zabérl. Stala se tak pfi zkoumani tradiéniho odévu na Slovacku dulezitym
dokumentaénim nastrojem zobrazujicim pfedev$im vizudlni formu odévu,
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protoze se jednalo ve vétSin€ piipadl o nebarevnou fotografii. Barevna fotografie
vznikl4d prostfednictvim autochromatického procesu, byla patentovana v roce
1903. Pro zaznam badatelli vSak méla i ptes své rozsifeni své nevyhody. Kazdy
autochrom byl originalem a nebylo mozné z n¢j, vzhledem k vyrobnimu procesu,
pofidit kopie. Nevyhodou byla 1 jejich ne zcela redlnd barevnost (pfedevSim
u modrych odstintl). Moznosti ndrodopisné fotografie, at’ uz diky ¢ernobilé nebo
barevné fotografii, vyuzivali nejen etnograficti badatel¢, ale také amatérsti
zajemci.

Obr. 4.1: Blatnicané ve svatecnim kroji u Svatého Antonicka. Dopisnice, série L., ¢. 6.
Autochrom F. Sukaného, kolem roku 1918. Soukroma sbirka

4.2 Archivni a literarni zaznamy

Nedilnou soucasti zkoumani tradi€niho odévu jsou archivni a literarni
zdznamy. Z archivnich prament jsou to pro oblast Uherskoostrozska predevsim
soupisy pozustalosti z konce 18. stoleti a zejména soupisy z 19. stoleti, kde vSak
mame jen struény popis odévnich soucastek muzského nebo Zenského kroje
a neuplné informace o materialu a barvé. Podle uvedenych soupisii Ize usuzovat,
ze materidly na kroj byly od pocatku 19. stoleti potfizovany jak z textilnich
material domaci produkce (konopné fertochy), tak z materiald kupovanych
(jemné platno, modré sukno).



Blatnicky kroj muzsky, zensky a détsky, popisuje ve farni kronice narodnostné
uvédom¢ély katolicky knéz Moric Rizicka, ktery ptisobil v Blatnici mezi lety 1887
— 1902. Tamni kroj popisuje jako malebny a bohaty. I piesto, Ze muzi podle
Ruzickova zdznamu zacinaji nosit vlivem odchodu za praci kratké kabaty
méstského typu, zmifiuje dale: ,,Clovéku, ktery nenosi kroje Fikaji blatnicané pan
doopravdy ale i posmésné trhan skuban a viibec pany nemaji v ldasce *“ (Ruzicka,
1898).

Podrobnym a obsahlym studiem Slovacka se zabyval etnograf, pedagog,
fotograf a pfirodovédec Josef Klvana (1857-1919). V dile Moravskeé Slovensko 1.
a Il. publikoval vysledky svého vyzkumu na tomto tizemi a vymezil jednotlivé
krojové skupiny.

Tradi¢nimu odévu z Uherskoostrozska se v soucasnosti vénuji etnografky
Ludmila Tarcalova (Tarcalova, 2000-2016), Romana Habartova (Habartova,
2010, 2011) a Marta Kondrova (Kondrova, 2009).

4.3 Lidovy odév ve sbirkach

Pro zkoumani tradi¢niho odévu z Uherskoostrozska jsou dulezité také sbirkové
fondy muzei. V souvislosti se zaméfenim na tradiéni odév v obci Blatnicka
a Blatnice pod Svatym Antoninkem jsou pro urcovani kroje z 19. stoleti cenné
sbirky FrantiSka Kretze, ktery se narodopisu dle svych slov zacal vénovat od roku
1885, kdy se zaméfil na sbér tradi¢niho odévu, vysivek, krajek a keramiky (Kretz,
1913, s. 20). Doklady tradi¢niho odévu z oblasti Uherskoostrozska jsou
zastoupeny zejména ve sbirkovém fondu Slovackého muzea v Uherském
Hradisti, Moravském zemském muzeu v Brné a Narodnim muzeu v Praze.

V roce 2006 zahajilo svou ¢innost obecni muzeum v Blatnici pod Svatym
Antoninkem. Sbirkovy fond je zde tvofen ptedevs§im prostiednictvim akvizice
krojovych soucastek, fotografii ¢i jinych sbirkovych predméti pievazné od
obc¢anil Blatnice pod Svatym Antoninkem. Nachdzi se zde dochované krojové
soucasti ¢asové urené od konce 19. stoleti. V sou€asnosti jsou zde uloZeny
1 obfadni krojové komplety partt z roku 1890 a 1930. Jedna se o historické
rekonstrukce, které vznikly vroce 2013 ve spolupraci autorek Kristyny
Pettickové a Romany Habartové.

4.4 Terénni vyzkum

Informace o tradicnim odévu ndm poskytuje taktéz terénni vyzkum v konkrétni
oblasti. Pfi metodice terénniho vyzkumu zaméfeném na uréenou oblast, nam
poznatky o tradicnim odévu poskytuji informace z rozhovora s pamétniky z dané
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lokality, dale dochované odévy, které mohou byt uchovavany mezigeneracné, ¢i
vV socialnim kontextu fotografie zrodinnych archivii respondentl. Ziskané
poznatky terénniho vyzkumu v komparaci s ikonografickymi, archivnimi
a literarnimi prameny, tvoii diilezitou zékladnu pro poznani tradi¢ni lidové odévni

kultury.

5. ROZLISOVACI ZNAKY TRADICNIHO ODEVU

Tradi¢ni odév podléha nékolika faktoriim, které je nutno pro jeho spravné
urCeni brat na zietel. Vztah k odévu jako tradicni hodnot€, je znamy v Evropé
nejen z lidového prostiedi, ale také z aristokratického a méstského prostredi, kde
se s timto pfistupem setkavame v historii evropského odivani jeSté na pocatku
17. stoleti. Porovname-li cCetnost obmény odévnich soucastek nositele
naptic historii odivani v evropském prostiedi, pak se rychlejsi tempo odkladani
odévil po kratSim sezénnim obdobi za¢ind objevovat ve druhé poloviné 17. stoleti.
Do té doby se styl oblékani ménil zvolna, odév se pro svou nakladnost zhotoveni
dédil po generace a nepodl¢hal tak rychlé proménlivosti. V 17. stoleti vznika
a posléze nartista rozpor mezi tradicnim chapanim odévu a zrychlovanim vyvoje
mody prosttednictvim modnich zmén. Odév prostych lidi se zacal stale vice ridit
odlisnymi pravidly od spolecenské $picky. Pri¢in diferenciace lidového odévu od
odévu aristokracie vSak bylo vice. Stavovska ptisluSnost obyvatel moravského
venkova byla v 18. stoleti urCovana také napiiklad piikazy nadiizenych
vymezujici raz odévu poddanych. ZruSeni nevolnictvi a toleran¢ni patent na konci
18. stoleti pfinaSi venkovaniim moZnost cestovat za praci a tim do tradi¢niho
odévu piejimat 1 vlivy z odliSného prostiedi. Po obdobi Velké francouzské
revoluce pak ztraci odév lidi z venkova stavovskou ptislusnost (Ludvikova, 2000,
s. 11-17).

Primérni funkci tradi¢niho lidového odévu byla prakti¢nost a trvanlivost odévu.
Zhotoveni odévu totiZ znamenalo pro jeho nositele zna¢nou investici hluboko do
19. stoleti. Odév se tedy cCasto V tradi¢nim prostiedi dédi, vyzaduje volnost
pohybu a je ur¢en ke kazdodennimu noseni. Vyjimkou prakti¢nosti je u tradi¢niho
lidového odévu slavnostni kroj, u kterého jsou do venkovského prostiedi
prebirany nékteré prvky odévu Slechty, jakymi jsou napiiklad zdobnost,
nepohodInost nebo objemnost. Pravé nepohodlnost a neprakti¢nost byly atributy
vyjadiujici socidlni zafazeni nositele ve vy$$im spoleCenském Zebticku.

Také lidové slavnostni kroje nelze ¢asto obléct bez pomoci druhé osoby a jejich
vyroba je ndkladnd. Nesou v sob¢ vSak symbolické prvky, které maji starsi
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archaické jadro nez soucasna panujici méda (Nachtmannova, 2012, s. 8-9). Kroj
se tak za¢ne rozliSovat podle zptisobu urceni pfilezitosti K jeho noSeni na druh
pracovni a svatec¢ni. Renata TyrSova popisuje, ze na pocatku 20. stoleti se pouze
Vv nejchudsich oblastech Slovenska nosi stejny typ starobylého kroje na praci 1 na
ned¢li. Nedélni kroj zde byval zpravidla novéjsi a Cisté vyprany (TyrSova, 1916,
s. 13). O pfejimani nékterych tradi¢nich odévnich soucastek a tradicni upravé
hlavy ¢i Gcesu z méstského prostiedi, svédci také prace Zikmunda Wintera, ktery
uvadi, Ze jiz v 16. stoleti se v Ceskych zemich v selském prostiedi setkdvame
s zenskymi suknémi zvanymi Sorec, kasanice. Byvaly to sukn¢ anebo zastéry,
v archivnich pramenech jsou uvedeny Sorce muchejrové, hedvabné a vySivané.
Dale zmitiuje naptiklad ptedni sukni tzv. fértoch. Znamy je v 16. stoleti také rubas
(kosile), opleci, rukdavce a zenska pokryvka hlavy satka, rouska (Winter, 1893,
S. 344-346).

V minulosti byval kroj pifi1 socidlni interakci dilezitym nonverbalnim
komunikaénim prostiedkem. Skladba kroje tak dokazala vypovidat o socialnim
zatazeni jeho nositele ve spolecnosti. Charakter kroje a jeho skladbu urcuje
zejména pohlavi nositele, vek, socialni zatazeni ve spoleCnosti, religiozita,
lokalita a tcel, ke kterému je kroj oblékan. Tradi¢ni odev jasné rozliSuje znaky
odévu Zenského a muzského. Vyjimkou je pouze détsky odév, kdy chlapci
nosivali jesté v obdobi mladSiho ptedSkolniho véku Saty stejné jako dévcCatka.
Tento zvyk se objevuje naptiklad jiz v novoveéku u aristokratické mody
a vyskytuje se jesté 1 v prib&hu 20. stoleti u mestské mody, kdy se s timto zvykem
setkavame v lidovém prostiedi podle ikonografickych dokladii také. Zakladnim
distinktivnim znakem Zenského odévu byly po staleti v historii evropského
odivani sukn€, u muzl pak nohavice. Tento rozliSujici znak ptebira i kroj.

Diferenciaci kroje dale urcoval vek. Détsky kroj se az do péti let odlisoval od
kroje dospélych. Mlada a stfedni generace pak nejcastéji piejimala zmény v Kroji.
U starsich lidi v tradi¢nim prostfedi naopak ¢asto doZzivaly starSi varianty kroje,
kter¢ vzhledem ke svému véku a konzervativnimu pfistupu jiz v Cetnych
pfipadech nevyménovali za nové obmény kroje. Rozdil v oblékani byl urcen také
rodinnym stavem. Jiny kroj oblékali svobodni mladi lidé, Zenich s nevéstou,
Zenati muzi, vdané Zeny, vdovy a dal$i (Tarcalova, 2013, s. 34). Sociélni status
urcoval 1 miru zdobnosti kroje.

Pi kontaktu s méstskym prostfedim, napiiklad prosttednictvim navstév trhd,
ruznych slavnosti, ale dale i1 naptiklad pii setkdvani na procesich jdoucich na
poutni mista, dochdzelo k setkavani krojti z riznych regiont. Esteticky rdz kroje
Z konkrétnich regionii pak daval nonverbalni informaci o tom, z jakého kraje jeho

nositel pochazi.
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V soucasnosti, kdy kroj jiz neni noSen kazdodenné, byva tradi¢ni lidovy odév
oblékan nejcastéji k piilezitosti hodi, slavnosti, cirkevnich svatkl a k ptileZitosti
prvniho svatého pfijimani, bifmovéani ¢i svatb&. Jeho funkce je piedevSim
reprezentativni a esteticka (Tarcalova, 2013, s. 35).

6. VLIV MANUFAKTURNI A PRUMYSLOVE
TEXTILNI VYROBY NA TRADICNI ODEV
UHERSKOOSTROZSKA

V priubéhu 19. stoleti zaznamenavadme v lidovém prostfedi pronikani
manufakturnich a tovarnich materiali. Disledkem toho dochazi k pomalému
vytraceni nékterych vyvojové starSich krojovych soucastek, které mizi
Vv zavislosti na odbouravani péstovani urcitych technickych plodin (Ien, konopi)
a likvidaci chovu ovci (vytraci se vlastni domaci produkce vinéné¢ textilie).

Pronikani tovarnich vyrobkidli vytlaCuje kolem prvni poloviny 19. stoleti
pivodni zenskou pokryvku, starobylou vysivanou Satku s cepcem (Uprka, Kretz,
1921). Tu nahrazuji Satky modrotiskové ze zlutym vzorem domaci barviiske
vyroby. Ani barveni indigem vSak neni svym puvodem tradi¢ni technikou
moravského lidového prostiedi. Na konci 17. stoleti se indigo a rezervdzni tisk,
svym pivodem z Asie, zac¢ina uplatiovat v Evropé, kde se prostfednictvim
prvnich dilen zakladanych zejména v Holandsku, technika modrotisku rychle
rozsituje. Modrobily tisk byl v Evrop€ novinkou. Do lidového odévu byl prevzat
z méstskych barviren a méststi femeslnici vychazeli pfedevsim z pfedloh dobové
moédy (Binderova, 2013, s. 14-15). V 19. stoleti je objevena metoda piinasejici
priamyslovou produkci umélého indiga, diky které se zjednodusil proces barveni
(Balfour-Paul, 2011, s. 81). Modrotisk se stava pristupnym Sirokym vrstvam.
M¢stané zacnou preferovat priimyslové pozitivni tisky, v lidovém prostiedi je
vSak modrotisk nadale pouzivan. V tradicnim odévu Uherskoostrozska
a sousedniho Veselska to jsou pak v 19. stoleti napiiklad modrotiskové Satky se
zlutym vzorem, modrotiskové fertiisky a muzské zastéry.

Jinym ptikladem prevzeti materialu z méstského prostiedi jsou bilé tiskové
satky, tzv. lipské $atky, na Slovacku nazyvané také napoleonské nebo saské.
FrantiSek Kretz je ¢asové urcuje do obdobi empirové mody. Bavinéné tisky se do
Cech a na Moravu importovaly z némeckého Saska pies Lipsko (Tarcalova, 2013,
s. 159). Po zaloZeni manufaktur v Cechach na pocatku 19. stoleti, se na brnénsky
trh dodavaly od &eskych vyrobct z Humpolce a Ceské Lipy. Vyznamnym &eskym
vyrobcem se stala 1 manufaktura v Kosmonosech.
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Kdyz se z Asie importovany bavinény textilni material rozsifoval v 18. stoleti
po celé Evropé, byly zakladany ve Francii, Anglii, Némecku a Svycarsku
manufaktury soustiedici se na vyrobu bavinénych imprimé. Evropsti barviii se
pokouseli odhalit tajemstvi receptury tisku jasného odstinu turecké cervenée
pochazejici z Asie. V poloviné 18. stoleti se francouzské mésto Rouen stalo
prvnim producentem této syt¢ cCervené barvy ziskavané =z rostliny Rubia
tinctorium.

Dtlezitym barvifskym mistem ve francouzském Alsasku bylo mésto
Mpilhausen (dnes Mulhouse). Samuel Koechlin zde roku 1746 zalozil textilni
a barvifskou obchodni spole¢nost. V roce 1811 Daniel Koechlin rozvinul
a propagoval metodu resistentniho imprimé s vysoce cenénymi odstiny turecké
cervené, parizské modré a nasledné zacal pracovat s barevnymi soutisky
(Delamare, 2016, s. 88).

Kolem roku 1860 se na Slovacku rozsiti ve velké mite tovarné tiSténé turecké
cervené Satky (Uprka, Kretz, 1921). Oznaceni je odvozeno od nazvu barvy
turecka cerven, znameé v Evropé také jako bendtska cerven, pompejska, perska
cerveri anebo té ve Francii rouge d'Andrinople (Delamare, 2016, s. 91). Satky se
dodavaly na trh v podob& metraze, kde se jednotlivé kusy $atki odstfihavaly.
Prodavaly se v pestré nabidce riznych vzort i rozmért. Na lemech krajl se ¢asto
zachovala yjména vyrobcil. Na Slovacku se vyskytuji v Sirokém zastoupeni turecke
satky firem I. G. Ulmer z Dornbirnu a Carl Ganahl z Feldkirchu. V obdobi 19.
stoleti se v Ceském prosttedi vyskytuji take tisky ctvercovych ubrusi, které se
napadné podobaji uvedenym bilym lipskym a Cervenym tureckym Satkiim. Svym
vytvarnym pojetim a velikostnim rozmérem odpovidaji Satkim noSenym na
Slovacku. Dokladem je napiiklad ,, kdvovy “ ubrus neboli ,, Kaffeetiicher * urceny
k obfadu piti kavy uloZzeny v Uméleckoprimyslovém muzeu v Praze. Ctvercovy
format kavovych ubrust (i. €. 76.520, 1. €. 16.551), byval zdoben nejen rostlinnymi
motivy a pfedméty spojenymi se stolovanim, ale zobrazoval také politicke
udalosti jako korunovace a napoleonské valky (Uchalova, 2008, s. 407).

Bavinéné a potisténé textilni materialy byly pfevzaty z aristokratické mody ve
druhé poloving 18. stoleti, kdy se z Indie do Evropy importovaly bavinéné
a potisténé tkaniny tzv. indiennes. Vzhledem k jejich stoupajici oblibé, dochazi
v evropskych zemich na pifelomu 18. a 19. stoleti k rozvoji bavlnaiského
priamyslu. Vyhodou potisku textilu bylo jeho rychlé uplatiovani médnich trendd.
Diky dynamickému rozvoji textilni vyroby bavlnénych latek v Cechach v prvni
poloving 19. stoleti, se bavlna stala dostupnéj$im materidlem pro Sirokou vrstvu
obyvatel (Uchalova, 2008, s. 155). V lidovém odévu se na Uherskoostrozsku
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Vv 19. stoleti bavlna uplatnila jak v podob¢ jednobarevného jemného plétna, tak
1 jako bavInény potisk, pouzivany naptiklad na §atcich i suknich.

Moda empiru ovlivnila v pribéhu 19. stoleti méstsky a lidovy odév 1 dal§im
materialem, bavinénym musSelinem, ktery byl nejprve do Evropy importovan
Z Indie. Jemné musSeliny se uplatiiovaly v damském Satniku po celé 19. stoleti
a ve druhé poloviné 19. stoleti byly aplikovany také na tradicni odév
Uherskoostrozska, kde se vyuzivaly naptiklad jako material pro vyrobu Zenskych
piednich sukni fertusku. Na Slovacku se vyskytoval jednobarevny svétly muselin,
svétly musSelin s potiskem ¢i zdobeny drobnym pravidelnym vzorem jemné
vySivky (oboji zpravidla s rostlinnym motivem) anebo musSelin s vetkadvanymi
pruhy v riznych rastrech.

Také barevnost kroje je ovlivnéna tovarné zhotovenymi materidly a umélymi
barvivy, které se postupné prosazuji 1 ve venkovském prostifedi. Vynalez
anilinového barviva znamenal prilom barevnosti v méde. Roku 1826 extrahoval
némecky chemik Otto Unverdorben (1806-0873) dcistou substanci z indiga
a nazval ji anil (Span¢lsky vyraz pro indigo). Nasledné se teprve patnactilety
mlady védec William Henry Perkin (1838-1907) na Royal College of Chemistry
v Londyné pokousel v roce 1853 syntetizovat z anilinu chinin pouzivany k 1é¢b¢
maldrie. Vysledkem pokusu bylo objeveni nového barviva s excelentnimi
vlastnostmi pro barveni viny a hedvabi (Delamare, 2016, s. 98). Odstin uméle
vyrobeného, jasné fialového syntetického barviva, bylo poprvé pojmenovano
v roce 1856 jako Perkin’s mauve ¢i mauveine, nebo také anilinova purpurovad,
anilin violet (Johnston et al., 2009, s. 124). Po zveiejnéni objevu se umélé barvivo
stalo vysoce modni zaleZitosti. Brzy po patentovaném objevu vznikaly 1 dalsi
nové odstiny jako naptiklad syt¢ modra, jasné zelend a syté rtizova. Z Velké
Britanie se pestra barevnost anilinu diky modni viné rychle rozsifila i do okolnich
zemi.

Na ptelomu 19. a 20. stoleti zasahla anilinové syta barevnost tradi¢ni lidovy
odév vcetné dalSich oblasti také Uherskoostrozsko a Uherskohradist’sko.
Syntetické barvivo bylo aplikovano na krojovych vysivkach v doplikovych
detailech vySivky v podobé obarvené vySivaci pfize anebo v textilnich
materidlech pouzivanych na Uherskoostrozsku ke zhotoveni damskych korduli
a fertusku, a dale na stuhach, které se vyskytovaly na Zenskych kordulkdach ¢i
na zenskych obtadnich pokryvkach hlavy tzv. pentleni.

Kolem roku 1900 dosahuje uherskoostrozsky kroj prostfednictvim pouziti
synteticky obarvenych textilnich materialli nejvétSi barevnosti a pestrosti.
Pouzivanym krojovym textilnim materidlem obarvenym syntetickym barvivem,

byvaly hedvabné a polohedvabné tkaniny, které byly jednobarevné anebo
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dezénovany potiskem ¢i Zakidrovym vytkanim vzord. Hedvéabné latky byly
produkovany tradi¢né ve Vidni, v Cechach byla v 19. stoleti vyznamnym
zdvodem tovarna Josefa Tschuberta, kterd ziskala v roce 1845 na vystave ve Vidni
cestné uznani (Uchalova, 2008, s. 155). Na konci 19. stoleti se hedvabné tkaniny
produkovaly ptedevsim ve Francii (Lyon, Paiiz), ve Svycarsku (Curych, Basilej)
a Némecku (Elberfeld, Crefeld). V blizkosti Uherskoostrozska je to nadale
Rakousko a produkce hedvabnych latek ve Vidni. V Cechach se zhotovovaly
hedvabné tkaniny na konci 19. stoleti naptiklad také v Haskové u Mladé
Boleslavi. Hedvabné stuhy se tkaly piedev§im ve Francii a ve Vidni (Zafouk,
1905, s. 37).

Obr. 6.1: Vievo detail damskych hedvabnych satii v odstinu mauveine, Pariz, 1869-70,
V&A museum, Londyn (Johnston et al., 2009, s. 125-126)
Obr. 6.2: Vpravo detail zad polohedvabné, synteticky barvené Zenské polohedvibné
kordule, Blatnicka, kolem 1900. Foto K. Petrickova

Na Uherskoostrozsku, ale také v jinych oblastech, se od poc¢atku 20. stoleti
vyskytovaly odévni soucdstky zhotovené i z umélého hedvébi a to zejména
napiiklad damské predni brokatové sukn¢ a kordule. Vyrob¢ umélého hedvabi se
Vv poloving 19. stoleti vénovalo nékolik osobnosti. Jednou z nich byl $vycarsky
chemik Georges Audemars, ktery v roce 1855 patentoval v Anglii vyrobu nového
umélého materialu nazvaného rayon (Lewin, Pearce, 1998, s. 727). Roku 1885
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patentoval ve Francii vyrobu umélého hedvabi z nitrocelulozy hrabé Hilaire
Chardonnet (1839-1924), ktery svtyj produkt vystavil na svétové vystavé v Pafizi
roku 1889. Po ném se jeho vyrobou zabyval dale Lehner, Rivier, Pauly a Stearner,
jemuz se podafilo vynalézt hedvabi z viskozy, které bylo ve tficatych letech 20.
stoleti velmi laciné (Suchy, 1937, s. 17).

Jinym ptikladem ptevzeti manufakturné zhotoveného textilniho materialu,
jehoz doklady mame v tradi¢nim odévu na Slovacku zejména z prib&hu prvni
poloviny 20. stoleti, jsou odévni materialy tkané specidlnim zpiisobem, kdy se
tisk vzoru na osnovu provadi jesté pied tkanim. Technika tohoto specifického
druhu tkani je puvodem z Vychodu, znama pod nazvem ikat. Jejim
charakteristickym znakem je dojem ru¢né malovaného vzoru na latce, ktery
ptuisobi az akvarelovym dojmem s mékkou konturou obrysu. Vyznacuje se
lehkosti vzoru, ktery plsobi vzdusné. V 18. stoleti se stane v Evropé modni
zalezitosti. Na vyrobu hedvabnych latek tkanych touto technologii, se vV Evropé
specializovaly piedevsim manufaktury ve Francii, naptiklad
francouzském Lyonu, kde byla soustfedéna vyznamna produkce hedvabnych
latek. Lyonské hedvabi bylo vrcholem luxusu a kvality. Pod francouzskym
oznaenim Chiné a la branche, se objevuje jak na dekoracnich latkach ur¢enych
pro interiér, tak jako dezén rokokového Satu. Tento typ tkani se osvédcil
predevsim u tenkych materialti, naptiklad u hedvabného taftu (Fukai et al., 2003,
S. 56-57). Vzor je vytkan zptsobem, kdy vznika dojem jeho ,,rozpiti®. Chiné a la
branche ¢i chiné, je nasledné pouzivano pro vyrobu odévi a jeho doplika také
v pribchu 19. a 20. stoleti. Pro sviij efekt se v mddé objevuje nejen v podobé
odévnich latek, ale naptiklad 1 v podobé& stuh uplatiiyjicich se jako dopln€k na
damském Satu ¢i kloboucich. V lidovém prostiedi znadme tento material pod
oznaenim ,,rozpijany*. Vyskytuje se predev§im na pentlich, ale 1 na ptednich
zenskych suknich. Je snadno rozpoznatelny tim, Ze mé utkové nité¢ neprobarvené
a nemd ostrou konturu kresebné obrysové linie. Z méstského prostredi byly na
tradi¢ni lidovy odév aplikovany spolu s uvedenymi materialy nejen dalsi typy
tkanin, ale také produkty textilni galanterie (knofli¢ky, kovové zapinaci hacky,
stuhy, porty).

7. KROJV BLATNICCE A BLATNICI POD SVATYM
ANTONINKEM

Charakteristickymi znaky muzZského kroje v Blatni¢ce a Blatnici pod Svatym
Antoninkem je od druhé poloviny 19. stoleti tmavé modra soukenna kordule
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(vesta) zdobena na zadnim dile aplikaci tfi meandrovitych ornamenti tzv.
tulipanii, které jsou doplnény oranzovymi stiapci. Kordule je vyzdobena taktéz
na obou prednicich. Soucasti muzského kroje je také koSile s Sirokymi nabiranymi
rukavy, ktera je ve 20. stoleti v€etn€ sou€asnosti na prednim dile, kolem krku, na
ramenou a kolem zapésti vysita pestrou vySivkou podle piedkresby. Ke korduli
muzi oblékaji tmavé modré soukenné nohavice zdobené $itlirovanim anebo bilé
platéné rraslavice. Kroj je doplnén vysokou kozenou obuvi s tvrdou holeni
a kloboukem ¢i beranici.

Dilezitymi znaky zenského kroje jsou jemné naskladané rukdavce, které maji
od 20. stoleti sviyj typicky ostry lomeny tvar. Rukdvce jsou zdobeny vysivkou
a kolem krku vysivanym obojkem (limcem) s Sirokou tylovou krajkou. Na rukdvce
se obléka zivitek nazyvany kordule (kordulka), ktera je na zadech zdobena
oranzovymi meandrovitymi ornamenty se stfapci. Ptizna¢nou pokryvkou hlavy je
cerveny turecky Satek s ,turbanovitym* tivazem na zausnice. Pfedni sukné ma na
dolnim lemu a po stranach naSitou tylovou krajku. Zadni vrapena sukné byva ve
20. stoleti a v soucasnosti noSena v kombinaci se dvéma vySivanymi pasy tzv.
Struplemi. Soucasti Zenského kroje je vysoké ¢erna koZena obuv s tvrdou holeni.

Obr. 7.1: Soucasné varianty svatecniho kroje v Blatnicce oblecené k prileZitosti oslavy
650 let vzniku obce. Blatnicka, 2012. Foto D. Vojtéch

7.1 Muzsky kroj

Muzsky kroj v Blatnicce a Blatnici pod Svatym Antoninkem neprodélal ve
svém vyvoji ve 20. stoleti tak razantni a progresivni vyvojové zmény jako se to
od konce 19. stoleti stalo u kroje zenského. Pti¢in bylo vice. Jednou z nich bylo
odkladani muzskych krojovych soucastek a jejich vyména za odév méstského
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typu. Oproti vyvoji Zenského kroje ve 20. stoleti, tak muzsky kroj ustrnul ve svém
vyvoji mnohem diive. Na konci 19. stoleti Mofic Ruzi¢ka zminuje, ze v Blatnici
muzi pievzali nékteré typy odévii z méstského prostiedi, ale zdroven ve svatky
stale oblékaji kroj (Rizicka, 1898). V Blatnici pod Svatym Antoninkem se
koncem 19. stoleti setkavame jesté s archaickou odévni krojovou soucastkou tzv.
mentykem. Na pocCatku 20. stoleti se v Blatni¢ce i1 Blatnici pod Svatym
Antoninkem postupné odkladaji muzské kabaty tzv. haleny z nebarveného sukna.

Konec 19. stoleti a 20. stoleti je u tradi¢niho odévu obdobim zmén. Cestovani
za praci, tésnéj$i kontakty s mésty, dostupnost tovarnich materiali na odévy
méstského typu, uspisily prolinéni tradi¢niho odévu s moédnimi vlivy. Dé¢lo se tak
vSak spiSe prostiednictvim vymény celkovych odévnich soucasti nez velkoryse
pojatymi stithovymi nebo materidlovymi invencemi puvodniho muzského
tradicniho odévu. Dochazi ke kombinacim moddniho a méstského odévu
s tradicnim krojovym odévem (napfiklad panské sako noSené k platénym
krojovym traslavicim). JiZ v prvni poloving 20. stoleti se setkdvame se svatebnimi
fotografiemi, na kterych je Zenich odén v méstském obleku zdobeném na klopé
saka vonici, kdezto nevésta miva oblecen obiadni kroj.

Drobnym vyvojem pak prochdzela ve 20. stoleti nadile vySivka podle
pfedkresby a to zejména na muzskych kosilich. Jeji vyvoj korespondoval se
vkusem lidovych vySivacek, které¢ zhotovovaly soucasné vySivky k Zenskému
Kroji.

7.2 Zensky kroj

Zensky tradi¢ni odév v Blatniéce i Blatnici prosel zejména v pribéhu 20. stoleti
od starSich vyvojovych druhti kroje ve své formé radikalni zménou. Tento vyvoj
byl mimo jiné lokalni vlivy siln€ ovlivnén aspekty dvou svétovych valek
(naptiklad nedostatkem krojového materialu a jeho nahradou ¢i zménou mnozstvi
spotieby), vlivem dobové mody méstského charakteru a odchodem obyvatel za
praci do vzdalenéjSich mist (naptiklad Bat'ovy zdvody). Méstska moda vyznamné
poznamenava a vytlacuje nejen Zensky ale i muzsky lidovy odév. Jak se zensky
kroj pomalu vytracel z bézného Zivota nositelky, mohl jeho vyvoj smétovat
Kk vEétsi bohatosti, naskrobenosti, zdobnosti a celkovou proménou proporci jeho
formy. Novy typ kroje v pribéhu 20. stoleti uz ptedevSim nepotieboval byt
praktickym odévem, protoZe jiz nebyl noSen kazdodenné. Ve své posledni
vyvojové etap€ je uzivan zejména pro slavnostni a obtfadni piilezitosti. Mlada
dévcata byla postavena pred dilema byt moderni anebo tradi¢ni. Tento jev
muzeme pozorovat napiiklad ve vyvoji délky sukni, které se vlivem méstské
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mody v prabchu 20. stoleti vyrazné€ zkracuji. Proménila se také délka kadrli na
rukavcich. U plvodnich typl je délka pfedevSim z praktického diivodu kratsi.
Stejné tak i uces podléha modnosti. Po méstském vzoru si mladé divky pred prvni
polovinou 20. stoleti nechdvaji ostiihat dlouhé vlasy. Pod turecky Satek se pak
jesté urCitou dobu pouzivd faleSny cop tzv. nadpletik. Nevésty a druzicky
s kratkymi vlasy si u¢es kadefi pomoci natadek. Zenska obiadni pokryvka hlavy
pentleni se v minulosti skladala z n€kolika casti, které bylo nutné postupné
upevilovat na specificky uces vytvoreny z dlouhych vlast. Zkracenim tcesu tak
dochazi ke zméné, kdy se nékolik ¢asti pentleni sesije dohromady na zakladni
¢epec a ptipeviiuje se jiZz snadnéji jako celek pomoci sponek. Obtadni pokryvka
hlavy se timto ptizplsobi kratké délce vlasu.

Zenské rukdvce prechazi na prelomu 19. a 20. stoleti a nasledné v prvnich
dekadach 20. stoleti tvarovou proménou. Jesté¢ kolem roku 1900 az 1925 se na
dobovych fotografiich v Blatni¢ce a Blatnici pod Svatym Antoninkem vyskytuji
rukavce s mékkou, nelomenou formou, které se nasledné¢ zacinaji vycpavat
mékkym skréenym papirem. Zaroven vsak jiz od pocatku 20. stoleti miiZzeme
spatfit rukdvce, které zainaji byt upravovany do ostrého lomeni. V posledni
vyvojové fazi formy rukdvce se tvaru dociluje pomoci ploché tvrdé papirové
vycpavky a jemné sklady na rukdvcich jsou fixovany proSitou niti.

Postupnym vyvojem se také za¢ne odkladat na pocatku 20. stoleti v Blatnicce
I Blatnici vysoka zenska krojova obuv. Ve vétsi mife ji nahrazuji nizsi $nérovaci
stievice vychazejici sttihoveé a typove z dobové méstské obuvi, déle pak take jina
méstska obuv a naposledy polobotky a lodicky.

Barevnost Zenského kroje a jeho barevna symbolika se taktéZz méni. Obtadni
barvou mladych divek, druzicek a nevést se na prelomu 19. a 20. stoleti stava
Vv evropskych barva bila, svétla. Bilé odéné nevésta se vyskytuje v aristokratickém
a meéstském prostiedi ve druhé poloviné 19. stoleti a z tohoto prostiedi prechézi
1 do lidového odévu. Plivodni svatebni barvou obecné, a to jiz ve sttedoveku, je
vSak Cervend a zelena - barvy oznaCované jako barvy Zivota (vyznam téchto barev
muZeme v soucCasnosti jesSté¢ tuSit napf. v symbolice barevnosti v obdobi
Velikonoc). Naopak bila barva byla ve stfedovéku povazovana za smutecni barvu.
Pozistatky tohoto prastarého vyznamu mulZeme spatfit jest¢ v archaickych
krojich sousedniho horfiackého typu. Bilou jako smute¢ni barvu zminuje také
Antonin Vaclavik: ,,Bila Barva byla puvodné barvou smutecni, jak toho doklady
[ze uvésti nejen u vsech Slovanii, ale s nimi i sousedicich a vzdalenéjsich narodii.
Podle nazoru starsich pamétnikii z lidu starodavny bily smutek nestrasil tolik jako
smutek cerny.“ Zaroven vSak Antonin Viaclavik uvadi: ,, Viivem krestanského

nazirani, prevzatého hlavné z apokalypsy, je bila barva znakem panenstvi
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a mravni cistoty, viivem splendidnich cirkevnich slavnosti se stala barvou
slavnostni. Viivem meéstske mody a také rozvinutého prumyslu platenického
uplatiiuje se prednostné nékde jiz od konce 18. stoleti, v krajich méné pokrocilych
az po roku 1850 (Vaclavik, 2009, s. 27-28). Prvni zminky o €erné barvé jako
o barvé smutecni se vyskytuji v Evropé€ na konci 15. stoleti. Do ¢eskych zemi tato
zvyklost dorazila kolem poloviny 16. stoleti (Winter, 1893, s. 637). Cern barva
se v dobé renesance stavd ovSem nejen barvou smutku, ale je zaroven také
vyrazem pocestnosti, vaznosti. Josef Klvana pfi svém vyzkumu na
Uherskoostrozsku zmifniuje, ze zeny zacinaji pocCatkem 20. stoleti nosit pro
vyjadieni smutku fertiisky tmavé (Klvana 1918-1922, s. 130). Zelenou a ¢ervenou
uvadi Antonin Véaclavik za pouZzivanou svatebni barvu fértuskii nevést jesté na
prelomu 20. stoleti (Vaclavik, 2009, s. 28-30).

Dalsi pfi€¢inou rozsifeni jemnych bilych textilnich materiali v lidovém
prostfedi byla jejich modnost v pribéhu historie evropského odivani od konce 18.
stoleti. Do Evropy dovazené bavinéné latky, bavinéné tisky a museliny z Indie, se
v Evropé nejsilnéji prosadily na poc¢atku 19. stoleti. Moda empiru take piispéla
k rozsiteni bilé dirkové vysivky podle predkresleného vzoru, ktera se prosadila do
znacné miry u lidové vysivky (Ludvikova, 1986, s. 166). Na uherskoostrozském
kroji miizeme tento vliv pozorovat 1 v soucasnosti naptiklad u vySivanych kadrli
zenskych rukavcii, bile vySivanych strupli. Také textilni materidly jakymi byl
musSelin, bavinéné tisky, ale 1 jednobarevna jemné bavinéna platna tovarni domaci
vyroby nasly v 19. stoleti v kroji z Uherskoostrozska své uplatnéni. V prubéhu
19. stoleti tovarni vyroba textilnich materiali postupné vytlacila produkci
podomacku tkanych konopnych a Inénych latek, kterd nemohla konkurovat
strojové produkci jemnéjSich materiala.

Obr. 7.2: Svobodné divky ve svatecnich krojich z pocatku 20. stoleti.
Blatnice pod Sv. Antoninkem, 2012. Foto D. Vojtéch
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Nejveétsi barevné pestrosti dosahl ve svém vyvoji kroj z Blatnicky 1 Blatnice
pod Svatym Antoninkem na pielomu 19. a 20. stoleti. V této dob¢ se staly velmi
oblibenymi polohedvabné latky tovarni vyroby, které mély diky svému
syntetickému barveni pii vyrobé velmi jasné a syté odstiny. Anilinova barva
piinesla z méstského prosttedi do kroje odstiny syté modré, cyklamenovy odstin
mauveine, syt¢ rizovy nebo syté zeleny odstin a jiné dalsi odstiny.

Obr. 7.3: Divka ve svdtecnim kroji. Kordule a fértiisek Zenského kroje jsou zhotoveny
z polohedvabnych latek, které byly pro svou pestrost velmi oblibene.
Pocatek 20. stoleti. Blatnice pod Sv. Antoninkem, 2012. Foto D. Vojtech

Na nckterych dobovych fotografiich z Blatnicky a Blatnice pod Svatym
Antoninkem okolo prvni tfetiny 20. stoleti mliZzeme jesSté spatfit nevésty i1 divky
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U prvniho svatého piijimani v riizn€ barevnych fertuscich. Svatebni fertiisky bilé
a svétlé Ize spatiit na dobovych fotografiich kolem roku 1912. Pamétnice Milada
Minatikova z Blatni¢ky (nar. 1922) uvadi, Ze jesté roku 1932 mély divky ke
svatému piijimani pfedni sukné pestré. Feértiisek méla kazda divka takovy, jaky
se uznal v domacnosti za vhodny véetné pentli. K této vyznamné udalosti se v§ak
vétSinou potizoval novy. Chlapci méli jiz Casto ke slavnostnim pftilezitostem
oblek méstského typu ozdobeny vonickou na levé klopé saka.

Raz kroje z Blatni¢ky ovlivnila také skutecnost, ze se nckteré jeho odévni
soucastky zacaly pofizovat v okoli naptiklad v Hluku. Obyvatel¢ Hluku si
privydélavali Sitim krojového odévu i obtadniho pentleni, coz zejména u pentleni
ovlivnilo jeho nasledujici podobu. Podle Milady Minatikové (nar. 1922) se
v Hluku vazaly také Satky. Pozdé&ji se pentleni zhotovovalo i v Blatnici pod
Svatym Antoninkem.

Pivodni obtadni pentleni z Blatni¢ky, tvarové odlisSné od soucasného, se
pomalu vytraci v obdobi svétovych valek, kdy ho po druh¢ svétove valce nahradi
vénecky. Ty také lépe koresponduji s dobovym ulesem Zeny a pro svou
prakticnost a mensi potfizovaci ndklady se stanou oblibenou obtadni krojovou
soucastkou. Po druhé svétové valce se pentleni v Blatni¢ce a Blatnici jiz moc
nepouziva. Pamétnice z Blatni¢ky narozené ve dvacatych letech 20. stoleti se
shoduji, Ze vlastni pentleni bylo ndkladnou zalezitosti a proto se také zaptijCovalo.
V soucasnosti se nositelky kroje v Blatni¢ce i Blatnici opét vraci k obfadnimu
pentleni. Forma novodobého pentleni je vSak odlisna od pivodniho pentleni
vyskytujiciho se do padesatych let 20. stoleti. Vénecky z textilniho kviti nosi
Vv soucasnosti zpravidla mlad$i divky jdouci naptiklad K prvnimu svatému
pfijimani.

Obec Blatnicka (Mala Blatnice) spad4 pod spravu farniho katolického ufadu
v Blatnici pod Svatym Antoninkem (Velka Blatnice). Roku 1935 se obyvatelé
Blatnicky rozhodli pro vystavbu kostela Nanebevzeti Panny Marie v Blatnicce.
Chram byl vysvécen roku 1938. Do tohoto roku obyvatelé Blatnicky chodivali do
vzdalenéjsiho blatnického farniho kostela sv. Ondifeje. | po roce 1938
a v soucasnosti vS§ak miizeme pozorovat podobnost vyvojové linie lidového odévu
u obou téchto obci.

7.3 Détsky kroj

Novorozené déti byly oblékany do détského pradélka a zavinovaly se do
pefinky. Zaklad vybavicky tvoftily platéné koSilky, kabatky a détské cepicky.
Z pocatku 20. stoleti mdme z méstského prostiedi dolozeny stfih plenkovych
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kalhotek, které se zapinaly veptedu na knoflicky. Z divodu ustaviéného prani se
platéné obleceni novorozenych déti piili§ nezdobilo. Diiraz byl kladen spiSe na
jemnost vypracovani, protoze velkeé §vy nebo stehy vySivky by mohly dfit a tlacit
jemnou pokoZzku ditéte. KoSilky se proto zavazovaly vzadu na $ilirku. Samotny
stith koSilky 1 kabatku byl ptelomu 19. a 20. stoleti identicky jako u méstského
typu odévu novorozenych déti. Platéna koSilka mivala kolem vystiihu naSity
ozdobny ziaseny limecek. Z latek se pouzivalo nejlépe jemné koSilové nebo
plenkové platno. Svy byly velmi &asto vypracovany na francouzsky zptisob
S plochym zapositym Svem (obdobné jako u Zenskych rukavcii ¢i muzskych kosil
Z jemného batistu ze stejného obdobi). Nékdy se obruby a rukavy détské kosilky
Sily na licni stranu, aby netlacily. V méstském prostiedi se kolem roku 1905
pouziva na vyrobu détské vybavicky (kosilky, kabatky a plenkové kalhotky) také
opotiebované a vyprané starSi platno, byvaly to lehké keprové latky, satén Ci
barchent. Protoze détsky kocarek byl pro venkov na konci 19. stoleti luxusni
zalezitosti a také Castokrat nebyl pfiliS vhodny do terénu mimo mésta, kojence
nosivaly zeny u sebe v chiutvce. Byl to pruh pevné latky riznych barev i dezént,
diky kterému si Zena pfivinula dité k sob&. Zenu s ditétem v chiivce z pruhované
latky zachytil na poc¢atku 20. stoleti naptiklad hradist'sky nakladatel a knihkupec
Ferdinand Sukany.

Obr. 7.4: Skupina Zen s détmi od Uherského Ostrohu. Kojenci maji obleceny spodni
platené kosilky a na nich pestré Saticky nazyvané kanduse. Na hlave batolata nosivala
svatecni karkulku zdobenou frcéou. Zena uprostied ma dité zabaleno v chiivee.
Dopisnice. Autochrom F. Sukaného, kolem roku 1918. Soukroma sbirka
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Jesteé na zacatku 20. stoleti byly malé déti zhruba do véku okolo dvou, tii let
oblékany bez rozdilu pohlavi. Zvyk oblékat malé chlapce do div¢ich Sath byl na
pocatku 20. stoleti siln¢ zakofenén z minulosti také v méstském a aristokratickém
prostiedi. Podobu détského kroje z konce 19. stoleti nam v Blatnici zaznamenal
ve svém zaznamu knéz Mofic Riizicka. Raz blatnického kroje, at” uz zensky,
muzsky ¢i détsky kroj, povazuje celkové za malebny a bohaty. Détsky odév
urceny pro batoleci v€k a mladsi predSkolni vék ditéte popisuje ve farni kronice
nasledovné: ,, Déti chodi v kosilkach na limeccich a na naprsi bohaté hedvabim
aneb vinou v barvach a vzorcich vysivanych pres kosulku oblékavaji se do sukné
Cervenucke s kvety a na hlave maji karkulku cepicku tu cervenou kvétovanou
S hedvabnymi maslemi*“ (Rtzicka, 1898). Chlapci 1 divky mély oblecené Saticky,
které se nazyvaly nemkyné nebo kanduse, sukné. Svou formou jsou kanduse ve
svém zéakladu stithové srovnatelné s typem détskych Sathh z méstského prostiedi.
Sate¢ky mivaly mit dlouhy rukav, stfihové feseny bud’ jako rovny rukav s jednim
Svem anebo jako nabirany faseny rukavek. Kanduse byly piestiizeny v pase,
odkud byla od pasu doli vsazena nafasena sukné, na které se d¢lavaly
V horizontdlnim sméru samky (zdlozky). Kdyz dité¢ povyrostlo, samky se
popustily anebo Saty nosil mladsi sourozenec. Zapinaly se vzadu na zadech na
knoflicky nebo patentky (stiskaci knofliky), které se na détské odévy bé&zné
pouzivaly. Délka Satli u jiz chodicich malych déti byvala nad kotniky. Barva Sati
byvala obvykle rumélkové Cervena, latku Castokrat zdobil kvétinovy dezén. Pro
vSedni dny byvaly kanduse usity 1 z obyCejnégjSich platénych latek. Pro chladné;jsi
dny pak z teplejsich tkanin jako je bavinény flanel. Kanduse byly doplnény bilym
fasenym krajkovym limeCkem krejzlickem. Hlavicku malého ditéte pak chranil
cepecek tzv. karkulka nebo pupa, ktery byval ve své svate¢ni varianté zdobeny na
temeni hlavy fr¢ou. Byla to ruzice vyskladana ze smycek ¢ervenych hedvabnych
stuh (Klvana, 1918-1922, s. 130-131). Kolem dvou let chlapci nosivali k Satickam
kloboucek. Chlapci ve véku okolo ¢tyf let pak nosily vysivanou kosili dudovici,
traslavice a poptipad¢ i soukennou kordulku. Kolem skolniho véku pak na hlavé
mivali Siracek s kosdrkem a voniCkou nebo beranici s vonickou. Knéz Ruzicka
zminuje, ze kdyz byl chlapec ptijaty chasou mezi sebe, nechala rodina chlapci
zhotovit modré soukenné nohavice s cifrovdanim, ke kterym se nosila vysoka
krojova celokozend obuv Cerné barvy. S rostoucim v€kem chlapce se kroj jiz
vyrazn€é nezménil, pouze po svatb¢ mlady muz nenosival na klobouku nebo
beranici kosirek s péerkem (vonickou), (Ruzicka, 1898). V mezivaleéném obdobi
20. stoleti se 1 u détského odévu stale vice setkavame s odkladanim krojovych
odévnich soudastek. Skolni fotografie pak dokladaji, Ze v Blatnici pod Svatym
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Antoninkem 1 Blatni¢ce je chlapecky kroj postupné nahrazovan méstskymi typy
nohavic a kabatt.

Na konci 19. stoleti dévcéatka oblékala ve véku kolem Sestého roku kordulku,
které byvala v této dob¢ jesté soukenna (zdobena oranzovym cifrovdanim) anebo
hedvabna (vzorovana kvétovana i nevzorovana). Ke korduli se nosivaly rukdvce,
fertusek 1 zadni sukné€. K obfadni varianté kroje nosivala dévcata v Blatnici pod
Svatym Antoninkem bily zadni fértoch (Rizicka, 1898). Vlasy se Cesaly do leliku
(copu). Do jeho konce se vpletla hedvabna masle, ktera byla dulezitym znakem
svobodné divky az do jeji svatby. Na hlavu se vazal Cerveny turecky Satek.
Skladba kroje byla stejna jako u starSich dévc€at nebo u kroje dospélych Zen.
V chladnég;$im pocasi oblékala dévcata na prelomu 19. a 20. stoleti teplejsi bily
lajbl. V zim¢ pak kozisek. Svate¢ni détsky kroj doplnovala také obuv. Pivodni
vysokou obuv holefiového typu nahrazovaly uz na pielomu 19. a 20. stoleti
Snérovaci Cerné strevice pievzaté z méstské mody. Lépe finanéné situované
rodiny pofizovaly obuv 1 malym détem. Na pocatku 20. stoleti to byvaly §Snérovaci
stievice nebo vyssi obuv zapinana na vnéjSim boku na knoflicky. Oba typy obuvi
byly méstského stiihu.

Kolem tfetiny 20. stoleti bylo v Blatnici pod Svatym Antoninkem 1 Blatnicce
zvykem, ze divky Skolniho veku nosivaly ve vSedni dny a pii polosvatecni
piilezitosti do Skoly jupku, dvé bilé spodnicky a na nich uvazanou ¢ernou zadni
sukni s fertiiskem. Divéi slavnostni (téz obtadni) kroj se pak skladal z vysivanych
rukavcii, na které se oblékala kordule, naskrobenych spodnicek, bilého zadniho
fertochu a svétlého bilého fértisku. Hlavu dévcatek zdobival vénecek
Z povoskovanych nebo textilnich kvétin.

8. DRUHY A VARIANTY TRADICNIHO ODEVU
V BLATNICCE A BLATNICI POD SVATYM
ANTONINKEM

Kroj rozd€lujeme podle svého ucelu ke konkrétni ptilezitosti jeho noSeni na
zakladni druhy, kterymi je kroj obfadni, svate¢ni, pracovni. V souvislosti s jeho
uzivanim v jednotlivych rocnich obdobich jej d€lime na kroj letni a zimni
(Jetabkova, 2014, s. 19-20). Uvedené druhy lidového odévu maji své vyvojové
varianty.

Nejslavnostnéjsi a zaroven 1 nejreprezentativnéjsi je kroj obtadni, ktery se
sklada predevsim ze svatec¢nich krojovych soucéastek. Avsak obfadni kroj v sobé
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nese na rozdil od svatecniho kroje navic jasné vymezujici a rozpoznatelné
distinktivni znaky urcené pouze pro svobodné. Oblékani nejslavnostnéjsiho kroje
je uzce spojeno s cirkevnimi svatky a svatostmi. Obtadni kroj doprovazel
(kfest, prvni svaté pfijimani, bifrmovani), tak i1 ke svatosti spolecenstvi (svatost
manzelstvi). Pfi velkych cirkevnich svatcich jej oblékd svobodna divka nebo
svobodny chlapec napiiklad K prilezitosti svatku Boziho T¢la ¢i o Velikonocich.
Na svatb¢ jej mohli obléknout kromé Zenicha a nevésty také druzicky a druzbové.
Pred primicni ms$i novoknéze, kdy byla nejprve udélena svatost knézstvi,
novoknéze Casto uvital v obci privod druzi¢ek a mladencti v obfadnich krojich.
Pokud zemtel v obci nékdo mlady a svobodny, byvalo zvykem, Ze jej na posledni
cestu mladi doprovodili jako druzicky a mladenci v nejslavnostnéj§im druhu
kroje. Ve 20. stoleti a zeyména pak od druhé poloviny 20. stoleti
vcetné soucasnosti, je tento typ kroje oblékan taktéz pro reprezentativni tcely.
Hlavnim znakem obtadniho kroje u svobodn¢ divky je obtfadni pokryvka hlavy
pentleni. Slozit¢ a nakladné pentleni byvalo Casto ve 20. stoleti nahrazovano po
vzoru méstské svatebni mody v Blatni¢ce a Blatnici pod Svatym Antoninkem také
textilnimi a povoskovanymi vénecky. Mladsi dévcatka nosivala k obfadnimu
kroji na hlavé vénecek. V kombinaci K pentleni ¢i vénecku nosivala divka zadni
bilou sukni zvanou fértoch. Soucasti obfadniho odévu nevésty a druzicky pak
byvala také obradni plachta, uvodnice. Aby se dodrzela skladba odé&vnich
soucastek obradniho kroje, v zimé se divky vdavaly podle pamétnice Antonie
Markové z Blatnicky (nar. 1925) ¢astokrat také v rukavcich, kolem roku 1930 pod
rukévci mivaly v chladném pocasi ptipadné jesté dalsi teplejsi vrstvu obleceni. Ve
20. letech 20. stoleti oblékala nevésta spodni rubac na dvé raminka, Skrobené
spodnice, bily zadni fertoch, korduli srukdvci a pentleni, které pattilo
k nejnakladnéjsim ¢astem obtfadniho kroje. Barva fértiisku nevést je jiz od pocatku
20. stoleti po vzoru bile odéné nevésty ptfevzata z méstského prostiedi. Predni
sukn¢ spolu s kordulkou byly usity ze vzacnéjsich textilnich materialti. Svatebni
fertusek se zdobival zelenymi snitkami napiiklad vétvickami myrty (Myrtus
communis), které symbolizovaly vérnost a stalost manzelského svazku. Kroj byl
dopInén pun¢ochami a obuvi. Byvala to nejprve ¢erna krojova obuv s vysokou
holeni, kterou nahrazovaly tmavé vyssi Snérovaci stfevice a v mladsi vyvojové
tazi také nizké tmavé polobotky. Puncochy mivaly v minulosti rizné barvy (bila,
cerna, hnéda). Vyskytovaly se 1 vzorované puncochy (pruhované). U starSich typil
Zenského kroje nebyvaly puncCochy vzhledem k délce sukni a vysoké obuvi
viditelnym odévnim doplinkem. Ve 20. stoleti a v sou€asnosti se setkdvame
nejcastéji s tmavymi Cernymi puncochami v riznych silach pletaci piize.
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U détského obtadniho kroje pak dévcatka mivala svétlé, ale 1 tmavé puncochy
v kombinaci stmavymi nebo svétlejSimi stievici. V soucasnosti je zvykem
k divéimu obfadnimu Kkroji na prvni svaté pfijimani oblékat svétlé bilé puncochy
a svétlou obuv.

V padesatych letech 20. stoleti nevésta z Blatnicky podle pamétnice Marie
Sidonové z Blatnicky (nar. 1927) oblékala k obtadnimu kroji nejprve rubac nebo
kosilku na dvé raminka, Skrobené spodnice, bily fértoch a bily fertusek.
Na vySivané lomené rukavce se oblékala kordule, ktera se kasa pod fernisek. Na
hlavé méla nevésta nakadeteny uces zdobeny véneckem. V poloving 20. stoleti se
na dochovanych svatebnich fotografiich méné cCasto setkame s nevéstou
Vv obfadnim pentleni. Souc¢asti obfadniho kroje byly v padesatych letech 20. stoleti
¢erné puncochy a polobotky s mirnym podpatkem.

Soucasny obtadni kroj je ve své silueté 1 skladbé krojovych soucastek identicky
s formou kroje z druhé poloviny 20. stoleti. Pii zhotovovani novych ¢asti kroje je
pak obménén vzhledem ke své dostupnosti predevsim textilni material (brokaty)
¢1 galanterni dopliiky (stuhy, knoflicky). Ve svatebnim kroji se nejdéle udrzela
star§i forma svateéniho kroje. Také ostatni UCastnici svatby byli obleceni
slavnostné.

Muzsky obtadni kroj je sloZen ze svatecnich krojovych soucésti spolu se znaky,
které definuji charakter obfadniho odévu. Hlavnim znakem svobodného mladence
je voniCka s kohoutimi bilymi péry tzv. kosdrky, kterou mivali chlapci na
klobouku nebo beranici. Dalsim znakem svobodného muze byl harasovy
kapesnik vloZeny v puntu (poklopci) soukennych nohavic. Harasovy Satek do
nohavic nebyl vzdy soucasti svateCniho kroje, na dochovanych fotografiich se
s jeho uzitim setkdvame kolem pocatku 20. stoleti.

Jesté v prvnich letech 20. stoleti nosil zenich spolu s druzbou na klobouku

vysokou vonici z umélych kvétin doplnénou rozmarynem. Obdobnou vonici
nosival v Blatni¢ce 1 Blatnici pod Svatym Antoninkem o hodech starek.
Svate¢ni kroj byl stejné jako obfadni kroj vice propracovany, zdobné&;si, vyskytuji
se u n&j napadndj§i vyvojové zmény neZ u pracovniho oddvu. Zensky svatedni
odév se rozlisoval podle charakteru svatku a skladal se z nejhezéich krojovych
soucasti svate¢niho odévu.

Zensky i muzsky svate¢ni kroj odlisuje stejn& jako u obfadniho typu charakter
kroje uréené¢ho pro svobodné ¢i provdané a Zenaté. Svobodné divky mivaly
Vv minulosti vlasy spletené¢ do viditelného spadajicitho copu ozdobeném masli.
V piipad¢ prastaré Satky z 19. stoleti pak svobodné divky omotavaly copy kolem
hlavy. OvSem k Satce nenosivaly ¢epec jako vdané Zeny a proto byly vlasy v zadni
casti hlavy svobodnych dévcat viditelné. Vdané zeny mély vlasy schovany vzdy

28



pod pokryvkou hlavy. Mladi svobodni muzi mivali klobouk ¢i beranici zdobené
vonickou s kosarky. Pravé uvedené znaky jako zapleteni stuhy na viditelném copu
divky ¢i kosarky na chlapeckém kroji neverbalné informovaly o mravni
a duchovni cistoté jeho nositele. Na konci 19. stoleti je knéz Moftic Riizicka
povazuje za velmi dilezité a zminuje, Ze pokud by mlady nositel tuto Cistotu
ztratil, chasa by mladdenci nedovolila kosarky s vonickou nadale nosit a také divka
by se jiz nemohla vdavat v obifadnim pentleni (Rtizicka, 1898).

Muzsky svatecni odév se skladal z vySivané a naskrobené vysivané dudovice,
ke které¢ se nosivala soukennd tmavé modra kordule a soukenné nohavice
S cifrovanim. V teplém pocasi soukenné nohavice zpravidla nahrazovaly platéné
traslavice, které zdobila zastéra (Dufka, 2011, s. 24). Svate¢ni kroj dopliiovala
vysoka obuv s tvrdou holeni a klobouk ¢i beranice. V zim¢ pak svatecni odév
dopliiovaly dalsi odévni soucasti kroje.

Svatecni kroj je oblékan i pfi odvodii. Rekruti dostavali od neodvedenych
kamaradi tii pavi péra s navéSenymi barevnymi stuhami. Takovato péra se spolu
s vétsi vonici z umélého kviti doplnénou rozmarynem pripeviovaly na klobouk
méstského typu s vysokou stiechou anebo u civilniho svate¢niho odévu také na
klopu saka nebo svate¢niho kabatce. Svate¢ni kroj rekruti se skladal ptvodné
Z krojovych odévnich soucastek avSak uz na pocatku 20. stoleti se setkavame na
dochovanych fotografiich s mladymi odvedenci, kteti maji obleCenou bud’
kombinaci kroje a méstského odévu (naptiklad vysSivana dudovice s méstskym
oblekem) anebo pozdéji 1 s civilnim méstskym odévem doplnénym méstskymi
polobotkami.

V soucasnosti nosi Zenati muzi v Blatnicce 1 Blatnici pod Svatym Antoninkem
Satek v nohavicich i vonicku s kosarkem. Jesté ve 20. stoleti to byl vSak piredev§im
znak svobodnych mladych muzi. Ke svate¢nimu odévu patfil také smutecni odév.

Polosvate¢ni kroj byl uréen zpravidla do trhu, do mésta, nedéli a podobné
prilezitosti. Na béznou nedéli, mimo velky cirkevni svatek se kolem poloviny 20.
svétlé jupky s obojkem a bilého tfasiového Satku. Muzsky polosvatecné kroj se
skladal zpravidla ze stejné skladby krojovych soucastek jako svatecni. Celkovy
rdz polosvatecniho kroje byl vSak mnohem mén¢ zdobny, pouzivaly se také
obnosSen¢jsi ¢asti kroje.

Pracovni odév je typem kroje, ktery byl odlozen z béZného Zivota jeho nositele
nejdiive. Za pracovni odév mohla v minulosti poslouzit také odlozena
obl¢kaly nejCastéji platéné odévni soucastky, které byly vzhledem ke své udrzbé
a moznosti prani praktické. Také stiih méstskych jupek byl na konci 19. stoleti
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K praci vhodnéjsi nez starsi krojové rukdvce. Skladbu pracovniho kroje pak
nejCastéji ve 20. stoleti tvofila platénd zadni sukné (nebo teplejsi sametova),
platény fertiisek spolu s jupku. Dulezitym dopliikem byval Satek. Podle pamétnic
Z Blatnicky se na poli se Satek vazal nazad tzv. na babusu, aby cipy nezavazely
pii praci. K praci také nosily zeny ptfed vice nez sto lety na pole turecky Satek
S uvazem na usnice. Za pracovni obuv pak slouzila starSi obnosend obuv. V 1été
se chodivalo 1 bez obuvi.

Stejn¢ jako zensky pracovni odév, byl i muzsky pracovni kroj postupné
odkladan a nahrazovan civilnim méstskym odévem. Jiz na pocatku 20. stoleti
dochézi k odkladani starSich druhi krojovych pracovnich soucasti. Za pracovni
odév slouzily nejCastéji starSi obnosené nevySivané kosile, které byvaly noSeny
v kombinaci s traslavicemi a pracovni zastérou. Ta mivala obdélnikovy az
¢tvercovy charakter se sklady u pasu. Vyhodou platénych materiali obecné bylo,
ze se daly v pripad¢ silného znecisténi vyvarit. Kolem roku 1910 se na
dochovanych fotografiich z Blatnice pod Svatym Antoninkem setkavame
u starSich muzt v souvislosti s pracovnim odévem s nosenim krpcti.

9. VYSIVKA V BLATNICCE A BLATNICI POD
SVATYM ANTONINKEM

Vysivka patfi mezi dilezité identifikacni znaky urCené k rozliSovani
jednotlivych krojovych regionti. Na UherskostroZzsku se u tradi¢niho odévu
vyskytuji dva druhy vysSivky. Prvnim typem je vySivka podle pocitané niti
nazyvana geometricka vysivka. Byva oznaCovédna za vyvojoveé starSi typ nez
vysivka podle ptredkresleného vzoru. Pro jeji vytvoreni je dilezitd pravidelna
struktura podkladu tkaniny, kterou vysivka podle pocitané niti respektuje. Efekt
vzoru spoc¢iva v presnosti vySivky a opakovani vzoru v uréeném rytmu, popiipadé
I vV barevnosti a zejména u vyrezové techniky pak také v plasticité jednotlivych
stehll. Pravé plasticnost vySivky, které se dosahuje riznymi stehy uréenymi pro
celkovy raz geometrické vysivky S vyrezovou technikou, je ve své podstaté
nenapodobitelna strojove. Ke geometrické vysivce fadime 1 vySivku pres vrapy,
ktera se uplatiiovala na formach Zenskych zadnich sukni fértochit a Sorcit nejen
na Uherskoostrozsku, ale 1 v dalSich krojovych okrscich Slovacka. VySivka na
vrez Se Sruznymi odchylkami vyskytovala na rozsahlém Uzemi
Uherskohradist’ska, UherskoostroZzska, Uherskobrodska a objevovala se taktéZ na
uzemi luhacovického Zalesi. Podle zptsobu provedeni rozliSujeme nékolik typl
vyrezu. Kretz vymezil stejny obvod vyskytu vyrezové techniky pro Blatni¢ku,
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Blatnici pod Svatym Antoninkem, Ostrozskou Lhotu, Ostrozskou Novou Ves,
Hluk, Veseli nad Moravou, Uhersky Ostroh, Kozojidky, Tasov, Hroznovou
Lhotu, Znorovy, Zarazice, Knézdub, Zeraviny, Tvaroznou Lhotu, Milokost’,
Chylice a Kvacice (Kretz, 1922, s. 579). Na Uherskoostrozsku a Veselsku se na
vysivkach vyskytuje vyrezovda technika plastického stehu nazyvany struhadélkovy
vyrez.

Druhym typem na Uherskoostrozsku je vysivka dle ptedkresleného vzoru tzv.
malovana vysivka. Svou ornamentikou nerespektuje podkladovou tkaninu.
Vysivka se provadi zpravidla na ramu, kde se vypina vysivaci tkanina. Modrou
tuzkou se opatrné naznaci vzor podle pfedlohy. Materidlem byva jemné&;si platno
S hustéjsi dostavou. U malované vysivky se Casto pouzival plochy steh, vySivaly
se jim v pribe&hu 20. stoleti jak muzské kosile, tak 1 klotové muzské zastéry. Na
zenském kroji se pak malovand vySivka prosadila u vyvojové mladSich
vysivanych Strupli, ptednic Zenskych korduli, sttedovych past uvodnich plachet
vySivanych barevnou vInou a wuvodnic vysivanych lesklou visko6zovou pfiizi
lacetkou. Také bila dirkova vysivka, kterou se na Uherskoostrozsku zdobivaly
kadrle zenskych rukdvcii nebo struple, byla vysivkou zhotovenou podle
piedkresby.

Hodnotime-li nejstar§i dochované vysivky z 19. stoleti aZ po soucasné vysivky,
prosla oblast Uherskoostrozska ve vyvoji vysivky velkou proménou. V Blatnici
pod Svatym Antoninkem a Blatni¢ce se zménil jak ptivodni vzor, tak i barevnost,
pouzity material ptize 1 podkladu a technika vySivky. Vyvojové starsi
geometricke a stylizované vzory sloZen¢ z piimek, Se na konci 19. stoleti zaobluji
do ktivek, prevazovaly v nich rostlinné vzory, patrné ovlivnéné secesni rostlinnou
ornamentikou. Decentni barevnost nahradily jasné odstiny, typické byly naptiklad
odstiny synteticky barvené prize, ale i1 jiné nové odstiny. VySivky se zacaly
odchylovat od ptivodnich geometrickych tvarti. Prvnim vyraznym krokem
v tomto sméru byl zanik geometrické vysSivky na muzskych kosilich, které na
pocatku 20. stoleti nahradilo pestré malované vySivani na piednich dilech
svatecnich muzskych koSil. To bylo nejprve na konci 19. stoleti zhotovovano
Vv barvé zluté, Cervené ¢i Cerné a vyhotovené v kombinovani ptedkreslené
a geometrické vysivky podle pocitané niti. K prevzeti techniky vySivky podle
piedkresby piispél nicméné 1 fakt, ze kupované jemné batistové platno uz
netvorfilo jasné definovany podklad utku a osnovy jako tomu bylo v minulosti u
podoméacky tkanych hrubé¢jSich platen. Pozdé€ji pak vyvojové mladsi vySivku
muzské jemné platéné koSile obohatily dalS$i nové odstiny a rostlinné vzory
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Pivodni geometrickd stylizace, ktera byla hlavnim znakem wvySivky podle
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pocitané niti, se zcela vytratila. Svatecni muzské koSile jsou v soucasnosti na
Uherskoostrozsku stale zhotovovany technikou malované vysivky (vysité podle
predkreslené¢ho vzoru).

Obr. 9.1: Fragment muzské kosile z Blatnice pod Sv. Antoninkem, kombinace
geometrické a malované vysivky, barevnost zlutd, cervend a cerna, rok 1900. Rozmeér
260 x 80 mm. E 9275, Slovdcké muzeum v Uherskem Hradisti. Foto K. Petrickova

10. HISTORICKA REKONSTRUKCE JAKO
NASTROJ POZNANI

Krojova historicka rekonstrukce je jednou z metod zkoumani tradi¢niho odévu,
ktera muze byt pfi jeho pozndvani cennym pomocnikem. Pfi realizaci
rekonstrukce dochazi k praktickému poznavani, odkryva se tak moZnost
nahlédnout ptimo ke zptisobu zhotovovani jednotlivych ¢asti kroje. Odtud mohou
pramenit nové poznatky o vyrobé kroje. V soucasnosti se setkavame se situaci,
kdy se jen né€kolik malo krojovych vyrobcli vénuje na Slovacku zhotoveni
soucastek tradi€niho odévu. V nékterych piipadech se podaii diky zajemcim
o tradini odév danou femeslnou dovednost ptredavat, v jiném ptipad€, kdy
nedojde Kk predani znalosti a dovednosti, je pak vyroba zapomenuta. Krojova
rekonstrukce je jednim ze zpusobu, jak zapomenutou dovednost metodicky
zaznamenat a pripadné znovuozivit. Zahrnuje jak cinnost badatelskou, tak
designerskou, vytvarnou a estetickou. V profesionalné provedené rekonstrukci
musi byt obsaZena znalost teoreticka, ktera se spolu s dovednosti femeslného
vypracovani odrazi v celkovém vysledku. Nezpochybnitelnym a velkym
benefitem krojové rekonstrukce je spolu s informaci o barevnosti kroje jeji
informace o tvaroslovi kroje v prostoru. Odévni rekonstrukce, kterou mizeme
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obléknout, nam davéa redlny a hmotny obraz, nakolik mtize byt konkrétni typ kroje
napii¢ svym vyvojem funkéni.

Vroce 2017 byla vramci grantového projektu IGA/FMK/2017/002 na
Univerzit¢ Tomase Bati ve Zliné vytvoiena na zakladé vyzkumu rekonstrukce
vybranych zenskych krojovych sou¢astek. Projekt byl realizovan z institucionalni
ucelové podpory Ministerstva Skolstvi, mladeze a télovychovy na specificky
vysokosSkolsky vyzkum. Vybér realizovanych rekonstruovanych soucastek
vychdzel z vysledkli primarniho vyzkumu fesitele projektu v obcich Blatnicka
a Blatnice pod Svatym Antoninkem na Uherskoostrozsku. Zhotovena
rekonstrukce podava ucelenou informaci o celkovém charakteru kroje z pfelomu
19. a 20. stoleti. Varianta obtadniho zenského kroje z uvedeného obdobi se v obou
obcich do soucasnosti nedochovala. Jednalo se o realizaci Zenské vesty kordule
a zadni sukné fértoch s vysivkou pres vrapy z oblasti Uherskoostrozska. Ob¢
vybrané soucasti kroje patfi k druhu obtfadniho kroje, ktery se v Blatnicce
a Blatnici pod Svatym Antoninkem vyskytoval kolem roku 1900. Samotna
vySivka provedena piimo pies vrapy Zenské zadni sukné je nenapodobitelna
strojové a patii na Uherskoostrozsku mezi velmi vzacné doklady soucasti
obradniho Zenského kroje. Také jednobarevné hedvabné zenské kordule se v obou
obcich zachovaly pouze fragmentdrné. Soucasti vyzkumného projektu byla
realizace barevné fotodokumentace vybranych druhli obtfadniho, svate¢niho,
polosvate¢niho a pracovniho odévu z obce Blatnice pod Svatym Antoninkem.
Fotografie vyzkumného charakteru zachycuji typologii kroji muzskych,
zenskych a détskych, které se zde nosivaly v ¢asovém rozmezi od konce 19. stoleti
az po soucasnost. Jednotlivé krojové typy a jejich vyvojové varianty jsou vzdy
nafoceny ze dvou pohledt tak, aby byla patrna celd jejich skladba.

11. PRINOS DISERTACNI PRACE

11.1 Prinos disertacni prace pro védu

Nov¢ ziskané poznatky o tradicnim odévu mohou byt uplathovany nejen
v oblasti etnologie a etnografie, ale mohou byt mezioborové obohacujici taktéz
napiiklad pro oblast d&jin odivani, socialni antropologii ¢i estetiku. Pravé
mezioborové piesahy vyzkumu umoziuji vhled do dané problematiky v SirSim
kontextu a ve vétSich souvislostech. Proto disertani teze pojednava taktéz
napfiiklad o rozliSovacich znacich tradi¢niho odévu ¢i déle o vlivech manufakturni
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a pramyslové vyroby na charakterové znaky jednotlivych krojovych druh
a jejich vyvojové varianty.

11.2 Prinos disertacni prace pro pedagogiku

Edukacni charakter odborné recenzované monografie pfinasi vhodné a védecky
podloZzené informace o tradicnim odévu, které mohou byt dale rozvijeny
a uplatiiovany pro vznik moderniho odévu, ktery vSak vychazi z mezigeneracné
osvédcenych znalosti. Takovéa inspirace pak tvoii pevny zdklad a odrazovy
mustek pro nové vznikajici tvorbu mladé generace navrhait. Pravé pochopeni
nositele a jeho pozadavki na odév vede k vytvafeni produktl respektujici
budouciho zakaznika. Pro designera, jehoz cilem je vytvafeni funkcniho
produktu, miize byt neuniformita a individualita tradicniho odévu vhodnym
metodickym nastrojem vedoucim k pochopeni individudlnich potieb zdkaznika.

11.3 Prinos disertacni prace pro praxi

V oblasti kreativniho a textilniho primyslu patii mezi dilezité parametry
jedinecnost a originalita. V této souvislosti je tradicni odév velmi vhodnym
inspiracnim zdrojem. S vytracejicim se povédomim vefejnosti o lidovém odévu
pomuize piredklddana disertacni prace zjiSt€éné poznatky edukacné uchovat,
dokumentovat, ale nasledn¢ také informace metodicky piedat vSem zajemcim
o lidovy kroj a lidovou kulturu; a to stejné jako v oblasti kreativniho a textilniho
pramyslu, tak 1 stdvajicim vyrobctim krojovych soucastek ¢i zajemcim o lidovy
odév obecné.

12. ZAVER

Tradi¢ni lidova odévni kultura vychdzi piedev§im z respektovani vlastni
identity ¢i charakteru a specifik oblasti, ze kterych vzeSla. Timto nabizi velkou
rozmanitost svych podob. Abychom spravné porozuméli tradiénimu odévu
a jednotlivym podobam konkrétnich krojovych okrskii, je dilezit¢ zkoumat
a uchovat informace nejen o druzich kroji a jejich variantach v kontextu vyvoje,
ale taktéz o typech jednotlivych krojovych soucastek, jejich skladbé
a rozliSovacich znacich kroje.

Pojednani se zamétuje na tradicni lidovy odév v obcich Blatnicka a Blatnice
pod Svatym Antoninkem, které jsou soucasti regionu Uherskoostrozska a to

predeviim na obdobi od konce 19. stoleti po sou¢asnost. Casové vymezeni tak
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navazuje na praci predchozich badatelit z pocatku 20. stoleti. Vychozim bodem
publikace je prace s prameny ikonografickymi, fotografickymi, archivnimi,
literarnimi a dale také s lidovym odévem zastoupenym ve sbirkach. Soucasti
badani byl také terénni vyzkum provedeny v letech 2011 az 2017 v obou
jmenovanych obcich a historicka rekonstrukce kroje.

V ramci grantového projektu IGA/FMK/2017/002 vznikly nejen konkrétni
rekonstruované krojové soucastky ale 1 barevné fotografie dokumentujici vybrané
druhy a varianty jednotlivych krojii obce Blatnice pod Svatym Antoninkem
a Blatnicky z ¢asového rozmezi z obdobi prelomu 19. a 20. stoleti az po
soucasnost. Pojeti barevného fotografického zaznamu kroji prostfednictvim vice
pohledli na celkovou siluetu nositele kroje pak poddva ucelenou vizualni
informaci o skladbé a barevnosti krojovych soucdstek a je tak dulezitym
identifikaCnim néastrojem pro urCeni jednotlivych krojovych druhii a jejich
vyvojovych variant.

Pro region Uherskostrozska a stejn¢ tak také pro SirSi region Slovacka je
u tradi¢niho lidového odévu dilezitym charakteristickym znakem vySivka na
vyrez. Publikace se proto vénuje jak jednotlivym stehim uzivanym u této
specifické vysivky, tak 1 pfimo unikdtnimu metodickému postupu tvorby vysivky
na vyrez, ktery je vilbec poprvé uveiejnén v naucné literatufe. Pozornost je
vénovana taktéz vysivee pres vrapy.

Pro poznani tradi¢niho odévu mize byt kromé jinych pramenii zkoumdani
vhodnym nastrojem taktéz historickd rekonstrukce, kterda davd mozZnost jak
prostorového obrazu kroje, tak 1 moznost seznameni se s metodickymi postupy
jeho zhotoveni. Pravé znalost metodickych postuptli vyroby kroje miize mimo jiné
napomahat k chapéani souvislosti mezi uzitymi aplikovanymi technikami ¢i
materidly a krojem samotnym.

Na zavér si poloZme otazku, jaka je role tradi¢niho odévu v soucasnosti? [ kdyz
uz kroj neni ve 21. stoleti uzivan tak Casto jako v minulosti, stale je oblékan
nejCastéji jako reprezentativni typ odévu. I nadale je vyrazovym prosttedkem
identity a kultury. Fenomén oblékani kroje je pro nositele napfi¢ generacemi
Zivou zélezitosti 1 v soucasnosti.

Znalosti o tradicnim lidovém odévu vSak mohou byt nové uplatiiovany 1 jinym
zpusobem. Mezigeneracni zkuSenost vtiskld do formy kroji mize byt cennou
inspiraci taktéZ pro soucasny design. Nejen siluety kroja, stfithova feSeni, material,
barva ¢i vyzdoba, technologie vyroby, ale 1 vztah nositele odévu k lokdlnimu
uzemi, funkCnost vyvojoveé starSich variant kroji spolu s jejich udrzitelnosti
v souvislosti s mistem jejich piivodu, to jsou jen nékteré jmenované piiklady
moznosti nezpochybnitelného ptinosu tradi¢niho odévu pro budoucnost.
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Obr. 4.1: Blatni¢ané ve svatecnim kroji u Svatého Antonicka. Dopisnice, série
I., ¢. 6. Autochrom F. Sukaného, kolem roku 1918. Soukroma sbirka

Obr 6.1: Vlevo detail ddmskych hedvabnych Sati v odstinu mauveine, Pafiz,
1869-70, V&A museum, Londyn (Johnston et al., 2009, s. 125-126)
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Obr 6.2: Vpravo detail zad polohedvabné, synteticky barvené Zenské
polohedvabné kordule, Blatni¢ka, kolem 1900. Foto Kristyna
Pettickova

Obr. 7.1: Soucasné varianty svatecniho kroje v Blatnicce oblecené k ptileZitosti
oslavy 650 let vzniku obce. Blatni¢ka, 2012. Foto D. Vojtéch

Obr. 7.2: Svobodné divky ve svateCnich krojich z pocatku 20. stoleti. Blatnice
pod Sv. Antoninkem, 2012. Foto D. Vojtéch

Obr. 7.4: Skupina Zen s détmi od Uherského Ostrohu. Kojenci maji obleCeny
spodni platéné koSilky a na nich pestre Saticky nazyvané kanduse.
Na hlavé batolata nosivala svateéni karkulku zdobenou fréou. Zena
uprostied ma dité zabaleno v chiivce. Dopisnice. Autochrom F.
Sukaného, kolem roku 1918. Soukroma sbirka

Obr. 9.1: Fragment muzské koSile z Blatnice pod Sv. Antoninkem, kombinace
geometrické a malované vySivky, barevnost zlutd, ¢ervena a ¢erna, rok
1900. Rozmér 260 x 80 mm. E 9275, Slovacké muzeum v Uherském
Hradisti. Foto K. Petfickova
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