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Abstrakt

Disertaéni prace si klade za cil shrnout dosavadni poznatky a pojmenovat
sméfovani vyvoje nelinearnich vypravécich struktur, reflektovat posuny od
vypravéni linedrniho k nelinedrnimu a nechronologickému zplisobu narace.

Disertaéni prace snazvem Cas ve filmu — netradicni price s casem v
dramatickém vypraveni, Vyjadrovani flashforwardi definuje flashforwardy
jakozto vypravéci postupy ve filmovém dramatickém vypraveéni, které se
objevuji v nelinearnich vypréavécich strukturach a pisobi nechronologické
vypravéni. Tento scendristicko-dramaturgicky nastroj zatim neni v odborné
literatute ucelenéji reflektovan.

Prace piinasi klasifikaci flashbackli na ziklad€ rozliSeni jejich funkci a
formalni podoby a nabizi moZzné paralely pro taxonomii flashforwardi. Soucasti
prace je rovnéz prehled nelinedrnich vypravécich struktur a narativnich vzorci.

Tvirci vystup disertacni prace tvoti scéndi celovecerniho filmu, mockumentu
nazvaného Tristeni (Fragmentation), ktery je zaloZzen na kombinaci nékterych
nelinearnich vypravécich principl a vyuziva flashforwardy.



Abstract

The aim of the dissertation is to summarize the existing knowledge and to
name the direction of development of nonlinear narrative structures, to reflect
shifts from linear narrative to nonlinear and non-chronological narrative.

Dissertation entitled Time in Film-Nontraditional Work with Time in Dramatic
Narrative, Flashforward Expressions defines flashforward as narrative
techniques in film dramatic narrative that appears in nonlinear narrative
structures and causes non-chronological narration. So far, this scriptwriting and
dramaturgical instrument has not been more fully reflected in literature.

The dissertation brings the taxonomy of flashbacks based on the distinction
between their functions and formal shape and offers some parallels for
classification of flashforwards. There is also an overview of nonlinear narrative
patterns.

The creative output of the dissertation consists of a feature film scenario with
a title Fragmentation, which is based on a combination of some nonlinear
narrative principles and uses flashforwards.
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Uvod

Tématem této prace je nelinearni vypravéni ve filmu. Prace s ¢asem je jednim
ze zakladnich aspekti tvorby scénaie (po scendristické 1 dramaturgické strance)
a o toto téma se zajimdm uZz od dopsani své diplomové prace na JAMU
(Vyjadrovani ¢asovych vztahii v soucasné televizni tvorbé, 1998, JAMU). Je s
podivem, Ze ani po dvaceti letech se zatim neobjevila publikace, ktera by se
aspektem tvuréi prace s ¢asem ve filmovém vypravéni systematicky zabyvalal.

Prace s ¢asem ve filmovém vypravéni je — snad az piili§ — samoziejmou
soucasti prace scendristil a dramaturgli, potazmo filmovych védct a kritikti. V
poslednich desetiletich se filmy obsahujici nelinedrni vypravéci postupy mnozi a
jejich obliba roste. A mnohé vypravéci postupy prosakuji do (anebo z)
spiiznénych tvlr¢ich obori, jako je napiiklad svét pocitatovych her. Prace s
casem ve filmu je zfejmé povaZzovana za natolik automatickou sou¢ast samotného
vypravéni, ze se ji paradoxn€ nedostava takoveé pozornosti, jakou podle mého
nazoru ve skuteCnosti zasluhuje. A to nejen pro vcasnd scenaristicko
dramaturgicka rozhodnuti, ale mize pomoct predchazet nékdy nadbyteénému
nataceni sekvenci, které se nakonec ve vysledném tvaru neupotiebi.

Cilem prace je pfinést pichled nékterych nelinearnich vypravécich modelt ¢i
konceptli a napomoct tomu, aby se nelinearni vypraveéni peclivé tvotilo uz ve fazi
literarniho scénafe a nevznikalo aZ ex post ve stfizné. A mohla-li by tato prace
prospét 1 v tom, aby se kritika a filmova véda vice této tematice vénovala, bude
cil zcela naplnén.

1. SOUCASNY STAV RESENI PROBLEMATIKY

Priméarni literatura, ktera by se vénovala kategorii ¢asu (a praci s nim), jakozto
zdkladnimu elementu ve filmovém vypravéni, neni k dispozici; v nékterych
scenaristickych ¢i1 dramaturgickych skriptech, pfiruckach a manualech zékladni
kategorie moznosti zachazeni s Casem vypravéni jsou, ale systematické
scenaristicko-dramaturgické hledisko pfi tfidéni informaci tykajicich se prace
s ¢asem chybi.

Téma Casovosti, obecnéji temporality, je velmi Siroké. Po konzultacich s
profesorem Labikem a také na radu docenta Szczepanika z Filmové védy

1 V nakladatelstvi Karolinum mél jiz v r. 2019 vyjit Sesky pieklad publikace Mary Ann Doane The
Emergence of Cinematic Time, Harvard University Press. Cambridge, Massachusetts, and London,
England, 2002. Tato védecka teoretickd publikace je ovSem zameéfena na vznik a rané zacatky
filmového média a na problematiku ¢asu a Casovosti pohlizi v historickych a teoretickych ramcich a
konceptech, které jsou pro praktickou scendristiku jen malo pouzitelné.



Univerzity Karlovy a Radomira KokeSe z Kabinetu audiovizualni tvorby
Masarykovy univerzity bylo rozhodnuto soustfedit pozornost na flashforwardy.
A skrze tuto dil¢i vypravécskou strategii témata spojend s temporalitou nazirat.

Tato volba vytyCuje smér, ovSem nezarucuje dostatené teoretické nastroje ke
zkoumani dan¢ho fenoménu. V dalSim postupu prace na vyzkumném
teoretickém disertatnim tématu bylo pfistoupeno k definici opakem; ,,VétSina
teoretickych praci se spis nez flashbacku samotnému vénuje filmové temporalité
obecné.” pise Briana Cechova ve své disertaéni praci Flashback jako narativni
prostiedek pro vyjadieni paméti. Ceskoslovenskd nova vina v zrcadle flashbacku.
A teoretickych textt, které se tykaji flashforwardu, je jest€ méné — nevysla zatim
ani jedna prace, ktera by toto téma komplexn¢ zpracovavala.

ProtoZe k tématu nelinearity ve filmovych vypravénich existuje jen minimum
odborné literatury, je sbér praktickych zkuSenosti tispéSnych tvarct dalezitym
zdrojem informaci. Audio pfiloha byla pribézné vytvaiena od mé zahrani¢ni
staze na VSMU v Bratislavé (anor—erven 2018). Jedna se o zdznamy polo
strukturovanych rozhovori s pedagogy scenaristiky, dramaturgie a rezie,
ptsobicimi na VSMU. Jedine¢né zptisoby nakladani s faktorem &asu pii tvorbé
scénafe, které jednotlivi mluv¢i uplatiuji, obohacuji cely mySlenkovy pfinos
prace. Mezi zpovidanymi odborniky byla i kreativni producentka CT TS Ostrava
Katetina Ondiejkova?® a filosof a estetik prof. Peter Michalovi¢. Cenny je rovnéz
audiozaznam konzultace mého tématu s Lindou Aronson, australskou
scenaristkou a dramaturgyni, autorkou scendristické ,,bible* Scéndar pro 21.
stoleti*, Sniz polemizuji nad spravnosti uziti nékterych termint flashbacku.
Ptinosnou muizZe pro né€koho byt i jeji metoda analyzy filmi, kterou popisuje
v audionahravce a vysvétluje ji na konkrétnim ptikladu, rozboru filmu Musime
si promluvit o Kevinovi (We Need to Talk About Kevin, 2011). Rovnéz jeji
dramaturgické postifehy k mému scénafi 77isteni byly velmi uzite€né. A posledni
netextovou piilohou této prace je videozdznam piednasky o filmovém cCase prof.
Ludovita Labika z VSMU. Vem neptestavam d&kovat za jejich ochotu a &as,
ktery mné vénovali!

2CECHOVA, Briana, Flashback jako narativni prostiedek pro vyjadieni paméti. Ceskoslovenskd
nova vina v zrcadle flashbacku. Disertaéni prace. [online] 1/2017 [cit. 2018-05-04]. Dostupné z:
https://dspace.cuni.cz/handle/20.500.11956/77923

% U Katetiny Ondfejkové jsem absolvovala ro¢ni staz.

4 ARONSON, Linda. The 21st Century Screenplay. Cesky: ARONSON, Linda. Scéndr pro 21.
stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014. ISBN 978-80-7331-314-2.
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2. METODICKY RAMEC
2.1Cil prace

Cilem této prace je systematizovat tivahy o praci s ¢asem ve filmovém
vypravéni, predevSim v nelinedrné strukturovanych piibézich.

Ptinos této prace spociva piredevSim v tom, Ze soustiedi pozornost na jeden z
podstatnych aspektii prace scenaristi i dramaturgt. Pifinasi taxonomie,
pojmoslovi a terminologii, jako 1 pfehled dosavadnich c¢lenéni vypravécich
vzorcl nelinearniho filmového vypravéni. Pojmenovava praktické scenaristické
postupy, kterymi autoii mohou obohacovat své ptibéhy.

Disertacni prace ma za cil ptfitdhnout pozornost ke kategorii prace s Casem ve
filmovém vypravéni tak, aby se tato dualezitd slozka vypravéni stala také
rovnopravnou kategorii filmovych analyz (vedle samoziejmé¢ho analyzovani
prace filmu s prostorem, kamerou, barvami, svicenim, hereckym vedenim aj.).

DalSim cilem prace je vnést do naseho prostfedi, nebo rovnou vytvofit,
pojmenovani pro flashforwardy a ptinést pichled nelinearnich narativnich
vzorcl, protoze zde panuje nejednotnost a terminy ¢i pojmy jsou uzivany
nesystematicky a nahodile, coz mnohdy ptisobi spiSe nedorozuméni, nez ze by
slouzilo k vzajemnému pochopeni.

2.2 Pouzité metody

Primarné jsem v zakladnim vyzkumu ptistoupila k teoretickému reflektovani
nelinearniho vypravéni ve filmu, a to predevs§im na zaklad¢ dikladnych reSersi.
O flashforwardech literatura témet upln€ chybi (kategorizace ¢i €lenéni podle
funkci neexistuje). Zminky, reflektujici existenci flashforwardi, jsou
roztrouseny a prevazné se objevuji v souvislosti s databazovymi narativy PC her.

Sekundarné jsem provedla vyzkum dramaturgické a scenaristické podptirné
literatury (skripta, pfirucky a manualy pro scendristy a dramaturgy), slouZici
budoucim profesiondlnim scendristim a dramaturgiim v praktickych fazich prace
na filmovém vypraveéni.

Filmy, které jsou v disertacni praci uvadény jako ptiklady popisovanych jevi,
jsou Cerpany bud’ z vyzkumné literatury, v niz jsou uvedeny, nebo se jedna o
filmy, které¢ byly doporuc¢eny konzultanty a v rozhovorech do audio ptilohy.

Textovou analyzu nasleduje syntéza poznatkli a formulace dil¢ich etap prace.
V teoretickych oblastech mapovani tématu jsou uplatnény analyzy vyznamnych
teoretikll, zeyména prace strukturalisticky zaméten¢ho teoretika Gérarda Genetta
a naratologa a filmového teoretika Davida Bordwella.



Princip definice opakem byl vyuzit pii snaze o vytvoreni klasifikace
flashforwardii — prace vychazi ze tii riznych kategorizaci a déleni flashbackt
(opak flashforwardu). Tento postup se ukazuje jako piinosny, avSak ne
vycCerpavajici, proto je navrZzeno vlastni pojmenovani nékterych kategorii
flashforwardi.

Proces psani autorského scénaie, v némz se nelinearni vypravéni uplatiiuje a
vnémz vyuzivam také flashforwardy, se stal cennym zdrojem dalSich
vyzkumnych otéazek.

Pro ziskani jesté vice praktickych informaci a rozsifeni kontextu zkoumané
oblasti, ktery je nutné¢ omezeny osobou vyzkumnika, bylo pfistoupeno k metodé
tvorby myslenkovych map a k potfizeni audionahravek.

2.2.1 Tvirdi psani teoretické disertacni prace

Fakt, Ze je legitimni vyuZit metody tviir¢iho psani také v ptipad¢ védeckych
textll, umoznuje naplno vyuZzit obou poli v promysleni tématu. Kombinace
lateralniho a vertikdlniho mysleni je v samotném zakladu profesi scendristiky a
dramaturgie. UZite¢nym pomocnikem v Giplném vyuZiti vicera moznosti ptistupii
k psani odborného textu mné byla disertacni prace Pavly Pazdernikové z
Masarykovy Univerzity: Tvirci psani a védecka prace; VyuZiti tviiréich technik
pFi pripravé, psani a prezentaci odborného textu®, obhajené v roce 2009.

Artistic Research je u nds zatim mdalo zndma metoda "vyzkumu uménim".
Propojeni s projektovou ¢asti disertacni prace, psanim autorského scénaie, se
stalo zdrojem dalSich otazek pro teoretickou ¢ast prace. A protoze moje
vychodisko je primarné praktické (scendristky dramaturgyn¢), vycet pouzitych
metod niZe chapu jako mozneé tviréi postupy k tvorbé obecné — teoretickych 1
uméleckych textd.

2.2.1.1 Myslenkové mapy

Polotizené asociacni fetézeni podvédomych a na bdazi intuice a pocitu
vynoienych souvislosti mohou napomoct fazi zvédoméni nékterych poloh ¢i
souvztaznosti, o nichZ bychom se jinak jen téZzko dozvédéli. Metoda
myslenkovych map, kombinujici obrazové vidéni, prostorové zobrazeni a jazyk,
patii mezi postupy kreativniho mysleni. Zaroven neni nutné€ linedrnim postupem,
nybrz sama o sobé je tvofena mozaikou vyznami, coz odrdzi nelinearitu
samotného tématu disertacni prace a je blizké "rhizomatické", tedy ne-stromové,
strukture.

® Tviirci psani a védeckda prace [online]. Brno, 2009 [cit. 2020-05-16]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/vmmru/DI1Z_fv_27.3. PRINT.pdf. Diserta¢ni prace. Masarykova univerzita.
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2.2.1.2 Introspektivni metoda vyzkumu

Denik patii mezi zakladni nastroje scenaristické prace. A denik, reflektujici
vyvoj vztahu k tématu, zachycujici reflektovani proménovani porozumeéni
novym souvislostem nebo ne¢ekanym kontextiim, je uZitecny pomocnik paméti
I pfi rekonstrukci vlastniho zptisobu kognice v proménujicim se svété vnimani a
rozuméni. Ackoli jej ve vysledném textu prace s ohledem na jeji rozsah
nevyuzivam, piesto tuto metodu zminuji a jeji dulezitost jako zéasadniho
scenaristického néstroje tak podtrhuji.

2.2.1.3 Kartickova metoda

Zv1asté pii psani nelinearné vypravénych pribéhl vyuzivaji scenaristé tzv.
kartickovou (listeCkovou) metodu. Jednotlivé segmenty vypravéni se rozepisi na
jednotlivé listky, coz umoziuje nahlédnout celkovou strukturu sdéleni najednou.
Snadnéji se pak voli pfesuny jednotlivych dil¢ich ¢asti, protoZe potadi, v jakém
se sdéleni dostava ke ¢tenafi, spoluurcuje jeho vyznam.

2.3 Metoda polo-fizenych rozhovori — audio priloha

Audio pfiloha je prib&zné vytvafena od mé zahrani¢ni staze na VSMU v
Bratislavé (inor—Cerven 2018). Jedna se o zaznamy polo-strukturovanych (polo-
tfizenych) rozhovort.

Profesionalové a zaroven akademici z Ateliéru scenaristické tvorby, kteii mné
poskytli svlij ¢as a dali mné nahlédnout do svych pfistupt k zachdzeni s ¢asem
ve filmovém vypravéni, byli tito: prof. Zuzana Gindl-Tatarova®, doc. Dagmar
Ditrichova’, prof. Dusan Dusek®, doc. Jozef Pastéka®, z Ateliéru televizni a
filmové rezie s prof. Stanislavem Parnickym® a na zdkladé¢ konzultaci a
pfednaSek jsem potidila hodinovy rozhovor s prof. Petrem Michalovi¢em®

¢ Rozhovor se Zuzanou Gindl-Tatarovou:
https://drive.google.com/open?id=1jSh3jOHJcsrN JuqlJf2191k9ZuSTg)B

" Rozhovor s Dagmar Ditrichovou:
https://drive.google.com/open?id=1mSIlgfBs7P8Vykwfl4trBw0Oyp02-9Telm

8 Rozhovor s Dusanem Duskem:
https://drive.google.com/open?id=1EVCzCERWFImM6d2BPvYmCzn730InFzOeR

® Rozhovor s Jozefem Pastékou: https://drive.google.com/open?id=11DNkKQRpVN70WZtC-X-
nrCYx4UDD6sS4m

10 Rozhovor se Stanislavem Parnickym:
https://drive.google.com/open?id=12wCf707pl_6NGkxt7XHH2M-Coy5sHKLH

11 Rozhovor s Petrem Michalovi¢em: https://drive.google.com/open?id=1gfuZPwQBZLdIpXs-
bQjRtOgbIBzOOI1x3
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zZ Filosofické fakulty University Komenského v Bratislavé, jehoZ prednasky na
VSVU jsem béhem své staZe navitévovala.

Zvukovy zaznam konzultaci s Lindou Aronson® se tyka nejen otazek spjatych
S nelinearnimi  vypravénimi obecné, ale také vysvétluje svoji metodu
dramaturgické analyzy nelinedrné vypravénych filmi (na konkrétnim ptikladu
filmu Musime si promluvit o Kevinovi a poskytuje cenné rady k prvni verzi
scénate Tristeni.

Béhem roéni staze u Katefiny Ondiejkové, kreativni producentky Ceské
televize TS Ostrava, jsem byla pfitomna tvorbé filmové adaptace knizni predlohy
Katefiny Tuckové Vyhnani Gerty Schnirch do scénafe celovecerniho filmu a
scénaft tfidilné minisérie (knizni pfedloha disponuje vypravénim v nékolika
¢asovych liniich, coz scenaristka a rezisérka Alice Nellis i dramaturgyné Milena
Jelinek v maximalni mozné mitfe zachovaly). Zaznam rozhovoru® je rovnéz
soucasti audio-ptilohy.

Posledni netextovou ptilohou je videozaznam ptrednasky o ¢ase ve filmu prof.
LCudovita Labika.

3. TEORETICKA CAST - PRACE S CASEM

3.1 Vyjasnéni pojmu flashforward

Definice flashforwardu jako useku ve vypravéni, které v ramci plynuti ¢asu
fabule teprve nastane, ale syZet ndm je ukazuje uz nyni, v predstihu, je platna
pouze za ptredpokladu, Ze se vratime zase zpét na plivodni misto v pfitomném
vypravéni (kdyby se vypraveéni nevratilo zpét, ale pokracovalo by v budoucnosti,
jednalo by se o elipsu, vypustku).

Flashforward se d4 definovat také opakem k vice zndmému flashbacku?®
(retrospektiveé). Opakem retrospektivy je tedy prospekce — piedjimani,
anticipace, na poli literarni teorie je zauZivany termin proliferace.

Tento zplsob vypradvéni, vyuzivajici skokil v case, neni novodobym
vydobytkem postmoderni dekonstrukce mysSleni a vniméni, v literatufe se s
Casovymi inverzemi setkdvame uz v Homéroveé Odyssei (konec 8. stol. pf. Kr.).

12 747znam konzultaci s Lindou Aronson:
https://drive.google.com/open?id=1v5CGQ47E604FzUb7v8BoHRNwIsTJsB3g

13 Rozhovor s Katefinou Ondfejkovou:
https://drive.google.com/open?id=1CUGCINKo7XPLvtUdDroAUhpvLCmRIVAI laterd

4 Videozaznam piednasky Cas ve filmu prof. Cudovita Labika:
https://drive.google.com/open?id=123HL8A0ZUFtWU BUgMCVxfL6UDZcZRAS

15 Flashback je usek vypravént, ktery se odehral v minulosti ve vztahu k pfitomnému okamziku ve
vypravéni. O flashbacich (retrospektivach) pojednam dale.
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Flashbacky i flashforwardy jsou postupy, které zptisobuji naruseni chronologie
ve vypravéni. Chronologii rozumim postupné a popotadé jdouci udalosti ¢i déje,
které jsou prezentovany podle casové posloupnosti. NaruSeni cCasové
posloupnosti oznac¢uji jako nechronologii (anachronii). Ackoli se ¢asto setkavam
S oznacenim pPro porusovani cCasové chronologie jako s retrospekci nebo
retrospektivni posloupnosti, nepovazuji tento termin za dostate¢ny, protoze
implikuje Casové inverze pouze smérem do minulosti®.

Za dulezité povazuji rovnéZ upiesnéni si terminu linearity, potazmo linearniho
vypravéni. Za linearni vypravéni povazuji takové, které nevyuziva
nechronologické ¢asové skoky, jeho proud udélosti se vrstvi za sebou popotadé;
at’ uz od zacatku pribéhu do jeho konce, nebo v opa¢ném poradi — jako je tomu
tieba v ¢eském filmu z r. 1967 Happy End (rezie Oldfich Lipsky, scénatr O.
Lipsky a Milo§ Macourek)*. Pro Gplnost doddvam, ze naprosto béZnou soucasti
filmového vypravéni je vyuzivani linearnich ¢asovych skokt (elips, vypustek).

Ve stiedu mého z4ymu jsou tedy vypravéni nechronologickd a nelineérni,
protoze pouze v takovych se vyskytuji flashforwardy.

3.2 Vypravéni nebo narace?

Naratologie je véda o vypravéni a soustiedi se na relace mezi piibéhem a
zpusoby jeho podéani. Naratologie se zabyvd zkoumanim zplisobll vytvareni
fabuli, schématy jejiho uspotfadani a jejich typologii. Hled4a fabula¢ni vzorce
platné pro znakové systémy uméleckych d¢l.

Vyrusta z kofenti Aristotelovy Poetiky, v niz byl poprvé definovan klasicky
narativ (osoby, misto, ¢as) a jako véda se naratologie, teorie vypravéni, ustalila
ve druhé poloviné 20. stoleti. Nej€astéji se diskutuji a hierarchizuji zakladni
naratologické elementy: Cas, prostor a kauzalita. Jednotlivé koncepty spatiuji
dominanty v riznych elementech. Mezi nejvyznamnéjsi piedstavitele patii Franz
Stanzel se svou Teorii vypravéni, Tzvetan Todorov, Ronad Barthes a Gérard
Genette, autor tzv. Casove narativni analyzy, kterd je vhodnd pro zkoumdni
vypravéni ve filmu a jejiz dominantou je element Casu.

Predesilam, Ze zakladni pojmy a terminy piejima naratologie ze
strukturalismu; takze strukturalistické pojmy ,,fabule*® (v Genettové pojeti se

16 Cas ve vypravéni — Wikipedie. [online]. [cit. 2020-04-14] Dostupné
z: https://cs.wikipedia.org/wiki/%C4%8Cas_ve_vypr%C3%A1v%C4%9IBn%C3%AD

7 Cesko-Slovenskd filmova databdze | CSFD.cz [online]. [cit. 2020-04-14]. Dostupné
z: https://www.csfd.cz/film/5999-happy-end/prehled/

18 Internetova jazykova piirucka — fabule. Internetovd jazykova piirucka [online]. Copyright ©
[cit. 14.04.2020]. Dostupné z: https://prirucka.ujc.cas.cz/?slovo=fabule
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jedna o histoire — skutecny béh udalosti, pfib¢h) a ,syZet“® (francouzsky
strukturalismus uziva pojem discourse, znamenajici vypravéni, Genette jej dale
¢leni na narration coby vlastni akt vypravéni a na récit, tedy vlastni fazeni
udalosti v textu), jsou mysleny v tomto vyznamu: fabule je souhrn udalosti
V Casovém 1 piiinném sledu, Ctenaf nebo divak fabuli rekonstruuje pii (a
mnohdy azZ po) sledovani ¢i €teni dila ze syZetu. SyZet je v této praci myslen jako
déjové schéma dila, které mnohdy nechronologicky a nelinearn¢ c¢asti dila
predklada divakim.

Filmovi teoretikové tzv. WisConsinské Skoly definovali principy klasické
narace s dlirazem na linearitu: klasicky syzet pracuje s dvojitou kauzélni
strukturou, dvéma liniemi zapletek, pficemz obé¢ linie jsou na sobé zavislé a
vzajemné se ovliviiuji. Hladké kauzalni navazovani obou linii proto budi dojem
linearity, tfebaze linearity podvojné a David Bordwell, pfedni piedstavitel
kongitivisticko-narativnich teorii wisconsinské $koly, o paralelismu zpocatku
hovoii jen v souvislosti dvou (nebo vice) vypravécich linii, které jsou mezi sebou
v kontrastu a vyjadiuji uréity konceptualni zavér — jako naptiklad v Intoleranci
(Griffith, 1916).»

Pojem "vypravéni" pouzivam v tom nejSirSim mozném vyznamu, jako
sd€lovani néceho, véetné samotného aktu sd€lovani. Podle Bordwellova déleni
narativu je mné nejbliz§i povazovani narativu za strukturu, neboli ,,konkrétni
zpusob spojovani Casti k vystavbe celku®. Neziikam se ale zcela ani nazirani na
narativ jako na proces: ,,...akt vybéru, uspotradani a ztvarnéni latky ptibéhu za
ucelem dosazeni konkrétniho, v ¢ase omezeného piisobeni na divaka.*.!

Drama (filmové) ma mozZnosti, jak rozdilné nazirani naSich Zivotl
interpretovat a vypravét nové obsahy novymi / jinymi podobami vypravéni.
Redeno s Lindou Seger: "New forms and new structures can lead us to new
understandings of our own lives."?? /"Nové formy a nové struktury nids mohou
ptivést k novému porozuméni vlastnimu zivotu."/

Naratolog Rick Altman aplikoval svilij koncept dvouohniskového narativu
(dual-focus-narrative) nejprve na zanr amerického muzikalu a poté obecnéji na
klasicky hollywoodsky film a upozorfiuje na prehodnoceni zdanlivé "jedno
ohniskovych" ptibéhli. Podle n¢j se dualita projevuje simultaneitou a
paralelismem scén a sekvenci. Podle Altmana se hollywoodsky klasicky narativ

19 Internetové jazykova piirucka — syzet. Internetova jazykovd prirucka [online]. Copyright © [cit.
14.04.2020]. Dostupné z: https://prirucka.ujc.cas.cz/?slovo=sy%C5%BEet

20 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film (Madison: The University of Wisconsin
Press) 1985.

2L tamtéz

22 SEGER, Linda. Advanced Screenwriting (Los Angeles, Silman-James Press), 2003.
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neuspeSné snazi svij dualismus skryvat; linearita, kauzalita a kontinuitni stfih
slouzi pouze jako mizanscéna pro ze své podstaty dualisticky vztah.?

Pavel Skopal ve svém ¢lanku v ¢asopise Cinepur dale stru¢né predstavuje
také teorie filmového teoretika a historika, profesora Thomase Elsaessera®, ktery
hovofi o narativech o mnoha liniich ("Multi-strand narratives"). Jedna se o
paralelni nebo vétvici se linie, jejichZ proplétani jiz neni "neviditelnym", jako
tomu bylo u linearn¢ kauzalnich piibeha, ale Svy naopak vystupuji do poptedi.
Filmy jako Pulp Fiction nebo Prostrihy, které tento vypravéci vzorec vyuzivaji,
oznacuje jako "postklasické filmy devadesatych let".

,Databazovy narativ* je podle Seana Cubitta narativni strategii, typickou
pro jednu linii soudobé, hlavné hollywoodské produkce, a to ,,neobarokni film*.»
Barokni ptibéh neni konstrukci v €ase, ale Cisté abstraktni konstrukei casu, kde
narace funguje jako tvorba schématu. Za neobarokni oznacuje filmy Obvykli
podezieli nebo Sbal prachy a vypadni, vjejichz konstrukci shledava az
algoritmickou eleganci. Film Na Hromnice o den vice pak podle néj nema piib&éh
v pravém slova smyslu, ale spiSe je vysledkem jednoho z mnoha moznych
prachodt skrze databazi narativnich udalosti, jejichz souhra je spisSe strukturni
nebo architektonicka nez casova.?

Filmy tohoto typu vypravéji stejny pribeh dvakrat nebo tiikrat, jako kdyby
chtél filmaf experimentovat s riiznymi konci. Jde o formu népadné piipominajici
videohry, které umoznuji protagonistovi, jenz umiel, ptibéh restartovat. Takové
filmy maji k dispozici n€kolik narativnich udélosti, které prezentuji v rizném
pofadi a s raznymi konci, pfi¢emZ tyto udalosti mohou byt rovnéz ukazany z
ruznych hledisek.

Radomir Koke§ jest€¢ rozliSuje cyklické narativy na ,spiraly” a
»SmyCEky* a pojmenovava zakladni odlisSnosti obou forem.?” Narativ spiradlovy je
podle KokeSe vypravécim schématem filmu Na Hromnice o den vice:
protagonista filmu, na rozdil od ostatnich postav, neproziva uzavienou smycku,

Z CINE P U R / Nékteré narativni tendence sou¢asného hollywoodského filmu. CINEP UR/
Casopis pro moderni cinefily [online]. Copyright © Cinepur [cit. 16.05.2020]. Dostupné
z: http://cinepur.cz/article.php?article=851

24 ELSAESSER, Thomas. Digital cinema: Delivery, Event, Time. In: Thomas Elsaesser - Kay
Hoffmann (eds.). Cinema Futures: Cain, Abel or Cable? Amsterdam, 1998.

% CIN E P U R/ Nékteré narativni tendence souc¢asného hollywoodského filmu. CINEP UR/
Casopis pro moderni cinefily [online]. Copyright © Cinepur [cit. 16.05.2020]. Dostupné
z: http://cinepur.cz/article.php?article=851

% tamtéz

27 KOKES, Radomir. Spirdla coby inovativni schéma filmového vypravéni. Bohemica Litteraria.
2018, vol. 21, no. 2, s. 7-43. Dostupné online: Informacni systém [online]. Copyright © [cit.
17.05.2020]. Dostupné z: https://is.muni.cz/www/douglas/2018 RDK_Spirala.pdf
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nybrz otevienou spirdlu, kazdé nové opakovani (otdcka) variuje to predeslé a
hlavni postava se vyviji, proménuje. Variace byvaji oddé¢lené filmovou
interpunkci, zvukové (konkrétni pisnicka, zvuk budiku, troubeni automobilu,
urcita replika) i obrazové (setkdni s jinou konkrétni postavou, stejné rekvizita,
stejna Cinnost). Kokes si v§ima toho, ze spirdlové narativy se hojnéji vyskytuji
v tvorbé americkych ¢i kanadskych tviircli, zatimco smyckové narativy jsou
tvlircim schématem vice vyuzivanym evropskymi tvlrci. Rozdily mezi
narativem spiralovym a smyckovym, jak jej chape Kokes, spocivaji pfedevsim
V mife védéni jednotlivych postav: ,,Ve smyckovém narativu si zadna postava
jednotlivych variaci neni védoma a vSichni obyvatelé fikéniho svéta prozivaji
kazdou z nich taktikajic poprvé.“? Smyckovy narativ byl podle KokeSe vyuzit
napf. ve filmech Lola beézi o zivot® nebo Nahoda (Przypadek, 1987).

David Bordwell® analyzoval model vétvicich se linii (Forking Paths),
hovoii o vicenasobné vypravéci struktufe (Multiple-draft structure) a popsal
sedm konvenci, které tyto narativy pouzivaji:

1. Vétvici se linie jsou linedrni. Poté, co se linie rozd¢li, jsou vedeny vztahem
pficiny a nasledku bez dalsiho vétveni.

2. Mista vétveni (rozcestniky) vypravéni jsou oznacena.

3. Linie se dfive ¢i pozdéji protnou.

4. Vétvici se pribéhy jsou sjednocené tradi¢nimi nastroji soudrznosti — ma na
mysli vztah pfi¢in a nasledktli, realizovany ptedevSim schlizkami postav a
deadliny — pres ¢asem.

5. Linie Casto postupuji paralelné (soucasng).

6. Jednotlivé linie si nejsou rovny — posledni skoncend, uzaviena linie, v sobé
nese ocekavani ve vztahu k dal§im liniim vypravéni; tedy to, co ptichazi drive,
vytvaii nase o¢ekavani o tom, co bude nasledovat.

7. Jednotlivé linie si nejsou rovny — vypravéci linie, kterd ptichazi pozdé;i,
formuje nase pochopeni ptedchazejiciho vypravéni. Tedy retrospekce je Casto
stejn¢ dulezita jako prospekce. Navic Casto budi dojem, ze posledni "verze" linie
vypravéni je tou ,,opravdovou®, realnou, ktera se skute¢né stala.

28 KOKES, Radomir. Spirdla coby inovativni schéma filmového vyprdavéni. Bohemica Litteraria.
2018, vol. 21, no. 2, s. 7-43. Dostupné online: Informacni systém [online]. Copyright © [cit.
17.05.2020]. Dostupné z: https://is.muni.cz/www/douglas/2018 RDK_Spirala.pdf (s. 11)

29 Kokes si rovnéz v$ima vyjimeénych vypravécskych momentt: ,,velkych blokii flashforwardii
v podob¢ zhusténych narativnich trajektorii budouciho Zivota postav, jeZ se s hrdinkou setkaji...a
pokazdé se tyto trajektorie zasadné odliSuji. Jsme proto nuceni se jako divaci neustale ptat, jakou
logikou, jakymi pravidly a skrze jaké postupy je tedy fizen fikéni svét tohoto filmu, stejn€ jako proces
narativniho vypovidani o ném.* tamtéz s. 13.

30 BORDWELL, David. Film Futures. Substance 2002, &. 97, s. 88-104

15


https://is.muni.cz/www/douglas/2018_RDK_Spirala.pdf

Podle Davida Bordwella vznikly tzv. sit'ové narativy jako dilezita alternativa
k zapletkdm s jednim nebo dvéma protagonisty. Tyto "sitoveé" zapletky, které
,pusobi v jednom momente neotrele i povedomeé, neobvykle i bézne‘®, ptirovnava
k vyskytu ptibéhi s flashbackem v Sedesatych letech — jde 0 v té dobé dominantni
princip nekonvencniho vypravéni.

,»Sitovy narativ uziva vS§echny moznosti vypravéni obecné, vcetné flashbacku,
omezeného Casového ramce apod., ale zaroven se tato forma vyznacuje svymi
specifickymi zvlaStnostmi. (...) Sitovy narativ se zaméfuje na nckolik
protagonistll, pficemz néktefi se snazi o dosazeni svych vlastnich cilii, zatimco
ostatni ani zadné cile mit nemuseji. At uz se tyto postavy navzajem znaji, nebo
ne, obyvaji vice mén¢ stejny casoprostorovy ramec a mohou se setkat tvaii v tvar.
Jejich ptibéhoveé linie se protinaji, pfi¢emz miiZe jit o setkani dvou ¢i vice postav.
Postavy si mohou setkani samy domluvit (naplanovani schiizky nebo stanovenim
terminu), ale Casto jsou setkani spiSe dilem nahody.**

Thomas Elsaesser definuje rozdil ve vnimani vypravéni mezi filmem a
interaktivnimi médii jako rozdil mezi naraci a navigaci. Objevuji se také teorie,
které radost ¢i slast ze sledovani takto vypravénych filmii oznacuji jako spise
,,architektonické potéseni, napt. Murray Smith hovoii 0 jisté fascinaci formou,
0 tom, Ze potéSeni z formy a zptisobu vedeni vypravéni pribéhu dominuje nad
samotnym dé&jem piib&hu.®

Podrobnéji se typologii nelinearniho vypravéni teoretika Charlese Ramireze
Berga, zalozené na rozliSeni riznych druhi zapletek®, vénuji v paté kapitole
disertacni prace. Vychazim z jeho studie A Taxonomy of Alternative Plots in
Recent Films: Classifying the ,, Tarantino Effect %

Kategorizace rozvétvenych narativi Petera Parshalla, ktery se filmy s
komplexnim narativem zabyva ve své knize Altman and After: Multiple

3 tamtéz

%2 BORDWELL, David, Poetics of Cinema. New York: Routledge, 2008.

8 CINE P U R /Ngkteré narativni tendence sou¢asného hollywoodského filmu. CINEP UR/
Casopis pro moderni cinefily [online]. Copyright © Cinepur [cit. 16.05.2020]. Dostupné
z: http://cinepur.cz/article.php?article=851

% Berg rozliSuje celkem dvanact druhti podzapletek ¢lenénych do tii zékladnich druhii zépletek:
zapletky zaloZzeny na poctu protagonistl, zapletky zaloZeny na nelinearité a nechronologii a treti
skupinu tvofi zapletky zalozené na variacich tradi¢nich postupt subjektivizace, kauzality a sebe
reflexivni meta-vypraveéni.

% BERG, Charles Ramirez. A Taxonomy of Alternative Plots in Recent Films: Classifying the
"Tarantino Effect” [online]. [cit. 16.05.2020]. Dostupné z:
http://www.thefreelibrary.com/A+taxonomy+of+alternative+plots+in+recent+films%3A+classifying
+the..-a0153620392.
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Narratives in Film®, spo¢iva v jejich roz¢lenéni do dvou zakladnich skupin.
Prvni zastfeSujici skupinu nazyva ,Filmy s vice zépletkami* a déle ji d¢li na
podkategorie oznaCené jako ,,mozaikovy narativ® (napt. Nashville, 1975) a
,,sitovy narativ*®. Termin ,,sitovy narativ piejima od D. Bordwella a fadi sem
napft. filmy Pulp Fiction a Amores Perros — Laska je kurva. Druhou zastieSujici
skupinu oznacuje jako ,filmy s vice osnovami“®. Stejny piib&h je vypravén
vicekrat a experimentuje s riiznymi variantami koncti, ¢imz népadné pfipominé
videohry (byvéa oznafovan 1 jako ,,databdzovy narativ‘). Druhou podskupinou
filmt s vice osnovami je ,,rozvEétveny narativ®,* (jako priklad uvadi film Lola
bezi o Zivot, 1998).

Vice-ptibchové filmy se staly pfedmétem zkoumdni také filmové kriticky a
teoreticky Marii del Mar Azcony, z jejiz publikace The Multi-Protagonist Film*
vychézela Barbora Hrinova, pedagoZka scenaristiky na VSMU v Bratislavé, pii

psani své disertaéni prace Specifikd rozpravania vo viac piibéhovych filmoch.*
B. Hrinova pfinasi ve své praci sedm zéakladnich znaki, typickych pro vice-

piibehové filmy:

Znaky viceptib&hovych filmu (inspirovano Marii Del Mar Azconou):

1. Vicepiib¢hové filmy zobrazuji Siroké spektrum postav, které vystupuji ve
vicerych, rozdilnych, ale rovnocennych déjovych liniich.

2. Tyto d&jové linie pokryvaji spektrum od relativné navzajem nezavislych
po takové, které spolu uzce souvisi a davaji smysl jen v ramci celku dila.
V nekterych piipadech nachazime hlavni ptibéh, ktery ramcuje ostatni.

3. D¢jové linie mohou nasledovat za sebou, anebo se mohou prolinat. Mohou
byt strukturované okolo spole¢ného mista, ke kterému se vztahuji vsechny
postavy.

4. Vicepribéhové filmy se Soustiedi vice na vykresleni a studium charaktera
nez na déjovy spad. Kauzalni princip vytvareni déje nahrazuji vyuzitim
nahody, koincidence, skupinové dynamiky a novych forem propojeni
postav.

% PARSHALLL, Peter F. Altman and After: Multiple Narratives in Film. Lanham: Scarecrow Press,
2012.

87 Z ptvodniho originalu ,,Mosaic Narrative*

%8 Z ptvodniho originalu ,,Network Narrative*

% Z ptivodniho originalu ,,Multiple-draft film*

40 Z ptivodniho originalu ,,Forking Paths Narrative*

4 AZCONA, Maria del Mar, The Multi-Protagonist Film. Reynold Humphries. Wiley-Blackwell,
2010. ISBN: 978-1-4443-3393-0.

2 HRINOVA, Barbora. Specifikd rozpravania vo viac-pribehovych filmoch. VSMU Bratislava,
2015. ISBN 978-80-89439-76-8
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5. Necekané a prekvapivé spojeni mezi postavami v rozdilnych déjovych
liniich se vytvareji pomoci synchronicity a jinych alternativnich zptisobt
narativni organizace. To prispiva K vytvoreni pocitu ,,malého svéta®,
globalniho propojeni mezi lidskymi bytostmi a efektu ,,motylich kiidel®.

6. Pro diraz na studium charakterti, paralelizmus mezi déjovymi liniemi a
dilezitost nahody, viceptibéhové filmy mohou plisobit dojmem, ze se nic
anebo nic pievratného ned¢je.

7. Pritomnost vicerych, Casto protifecicich si thlta pohledu, prispiva ke
komplexnimu vSestrannéjSimu  uchopeni ~ zobrazovaného  tématu.

Nemoznost tradi¢nich rozuzleni usti do otevienych koncii a cyklickych
narativ.

Zadny film v Zanru vicepfibdhovych vypravéni neobsahuje vsechny
vyjmenované znaky, nékteré z nich mize akcentovat, jiné vibec nevyuzit.
Dulezité je zachovani zakladniho principu plurality vypravéni prostiednictvim
riznorodych, a pfitom rovnocennych postav a jejich ptibéhovych linii.*

Piekvapujici pro mne je pirevod vychodiska Ascony (multi-protagonist film)
do B. Hrinové terminologie ,,vice-pfibéhové filmy*. Implikuje to rovnitko mezi
postavou a ptibéhem, tedy co postava, to jiny ptibeh. OvSem piibéhy mohou byt
bez rozmanitych protagonistl a filmy bez ptfibéhl (vyprdzdnénd narace).
Rovnitko mezi obéma poly totiz neplati v piipadé zkoumani flashforwardi; jak
se ukaze v praci pozdé&ji, jednim z dualezitych rozliSovacich faktoru je to, zda se
flashforward déje postave (jako napft. ve filmu Musime si promluvit o Kevinovi),
nebo patii prib¢hu, naraci (jako napt. v Pulp Fiction).

A narativy spiralové, potazmo smyckove, nabizeji ptibéhovych variant jesté
vice, piicemz zachovavaji pocet protagonisti. Napiiklad film Na Hromnice o
hodinu vice ptinasi ptibeéha devét, ale hlavni hrdina je tentyz. Nemohu tedy
souhlasit s polozenim rovnitka mezi ,multiprotagonist film“ a film
,,viceptibéhovy*.

Gérard Genette byl francouzsky literarni teoretik, ktery na strukturalistickych
zakladech vytvoril systematiku vypravéni. Je autorem tzv. ¢asové narativni
analyzy*, kterd v jeho pojeti obsahuje pét zakladnich kategorii, jejichZz
dominantou je element Casu ve vypravéni a v piibéhu;

4 HRINOVA, Barbora. Specifikd rozpravania vo viac-pribehovych filmoch. Disertaéni prace
VSMU Bratislava, 2015. ISBN 978-80-89439-76-8

4 Gérard Genette Rozprava o vypravéni - [online]. Copyright © DocPlayer.cz [cit. 14.04.2020].
Dostupné z: https://docplayer.cz/80204139-Gerard-genette-rozprava-o-vypraveni.htmil
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1. Posloupnost — v§ima si anachronii®®, tedy nesouladu mezi fabuli a syZetem;
zkouma vztah mezi ¢asovou posloupnosti ¢i poradkem (ordre) udalosti
v piibéhu a jejich rozvrZzenim ve vypravéni. Pii analyze anachronii je
dalezity jejich dosah (portée), tj. Casovy odstup od okamziku pieruseni
ptib¢hu a rozsah jejich trvani (amplitude)

2. Trvani (durée) — zplsob, jakym mize vypravéni rozsifovat, zrychlovat a
zpomalovat trvani epizod; jde o pomér mezi trvanim piibéhu a jeho
délkou*®

3. Frekvence — jde o frekvencni (repetitivni) vztah mezi vypravénim
(narativni promluvou) a piibéhem (vypravénymi udalostmi)*

4, Kategorie zpisobu (modu) — je rozd¢lena na dvé podskupiny: distanci,
tedy vztah vypravéni k jeho vlastnimu materialu (zkouma, zda jde o ptimé
zobrazeni, showing, nebo o jeho reprezentaci, tedy telling) a perspektivu,
neboli hledisko* (point-of-view; mizeme chapat jako hledisko vypravéce,
majiciho rliznou miru védomosti oproti svym postavam)

5. Kategorie rodu — sleduje samotny akt vypravéni, rozebira typ vypravéce
a pribéhu (v§ima si miry zapojeni se vypraveéce do piibchu).

Vv

V prostorovém ur¢eni udalosti. Svou pozornost tedy zaméiuje na vztahy vSech
komponentd pfibéhu a jeho prezentaci v prostorovych vzajemnostech. Na
Svycarskou naratolozku Marii-Lauru Rayen* navazuje Edward Branigan®, ktery

4 Anachronie ma povahu bud’ anticipace, nebo retrospektivy. V Genettové terminologii bud’
PROLEPSE (vypravéci postup, jimzZ se evokuje nebo vypravi piedem pozd¢jsi udalost) nebo
ANALEPSE (evokace udalosti, ktera prave probihajici ptib¢h predchazi).

6 Genette rozlisuje ¢tyfi zakladni narativni pohyby: 1. Elipsa (vypustka), kdy se vypravéni
skokem pienese pres delsi ¢as (napf. titulek ,,O Sest let diive®), 2. Popisna pauza — ¢as pribehu se
prakticky zastavi a Cas vypravéni trvd, 3. Scéna (nejcastcji dialogickd) — Cas vypraveéni i Cas pribéhu
se vyrovnava, 4. Shrnuti je narativni pohyb, ktery pokryva prostor mezi Elipsou a Scénou.

47 Genette rozliSuje opét Styfi zakladni typy frekvenci: 1. vypravét jednou to, co se ptihodilo
jednou, 2. vypravét n-krat to, co se piihodilo n-krat, 3. vypravét n-krat to, co se piihodilo jen jednou,
4. vypravét jednou to, co se prihodilo n-krat.

8 Termin fokalizace je Genettliv vyraz pro narativni perspektivu a takto ji rozlisuje: fokalizace
nulova (vSevédouci vypravéd), interni (vypravec fika jen to, co vi postava; muze byt stala, tedy se
realizuje jen pfes jednu postavu, promeénna-pres vice postav anebo mnohonasobna, kdy je jedna
udalost vypravéna nékolika riznymi postavami ruzng), externi (objektivni vypravéni, kdy vypraveéé
fika méné, nez védi postavy).

49 RYAN, Marie-Laure, Possible Worlds, Artificial Intelligence, and Narrative Theory.
Bloomington, Indiana University Press 1991; online zdroj: Beyond Myth and Metaphor: The Case of
Narrative in Digital Media: http://www.gamestudies.org/0101/ryan/ [cit. 14.04.2020].

% Beyond film: Branigan's narrational world Horst Ruthrof Review of Edward Branigan,
Narrative Comprehension and Film. London and New York: Routledge, 1992. (Distributed by the
Law Book Company Ltd.). 325pp. ISBN 0415075114. (pbk) Continuum. [online]. [cit. 14.04.2020].
Dostupné z: http://wwwmcc.murdoch.edu.au/ReadingRoom/7.2/Ruthrof.html
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aplikuje jeji hodnoceni narativni transformace (vnitfni promény) na film a
prohlubuje tezi o prostorové podstaté narace zahrnutim divacké percepce, ktera
je podle néj zaloZena na rekonstrukci ¢asu piibéhu sestaveného z prostorovych
fragmenti zachycenych béhem casu projekce. Pro sestaveni Casové osy piibéhu
v mysli divaka je podle né¢j nutné prostorova predstava, divak se primarné zajima
o to, kde udalost zacala, jak skonci a jaké akce patii k sobé&, pficemz o casové
souvislosti v podstaté nejde. Autorem teorie pievodu casovych jednotek do
prostoru je Rudolf Arnheim®, autor psychologické analyzy vizualniho vnimani.

ProtoZze nazirdm témata spojend s naraci piedevSim ze scendristického
hlediska, teorie upinajici pozornost k prostoru ponechdvam stranou. Jako
scenaristka mam ve své vypravécské moci ovladat Cas, jeho plynuti. Prostor
mohu ze sveé scenaristické pozice ovlivnit jen velmi omezené, protoze skutecna
realizace pifibé¢hu v uréitém konkrétnim prostoru je praci dalSich slozek
filmového Stdbu — loka¢niho manaZera, architekta, vytvarnika, kameramana a
samoziejme reZiséra a producenta snimku.

David Bordwell, jiz diive zminény americky filmovy historik a teoretik,
vytvaii svoje teoretick¢ koncepty, stojici na zdkladech neoformalismu (s
manzelkou Kristin Thompson jsou autory tzv. neoformalistické analyzy*) a
naratologickych teoriich. V knize Umeni filmu® definuje tii zakladni elementy
piib¢hu: kauzalita, prostor a ¢as. Vypravéni je ,,...pricinné propojeny retézec
udalosti, ktery se odehrava v case a prostoru. Vypraveni je to, co obvykle minime
slovem pribeh...“, v Bordwellové terminologii story anebo téz fabule. Fabuli
tedy mysli soubor vSech udélosti ve vypravéni (téch, které se v ptibéhu objevuji
pfimo, nebo i téch, které si vyvozuje divak). Syzet (plot) obsahuje vSechny
udalosti fabule, které jsou ve filmu uvedeny. Na nesoulady mezi syZetem a fabuli
nahlizi Bordwell ze dvou perspektiv, z pozice vypravéce-filmare (filmat z fabule
vytvafi syzZet) a z pozice divaka (ze syZetu rekonstruuje fabuli). Narace je tedy
pro Bordwella proces, v némz syzet prezentuje divakiim informace o fabuli.

51 ARNHEIM, Rudolf, Art And Visual Perception : Internet Archive: Digital Library of Free &
Borrowable Books, Movies, Music & Wayback Machine [online]. Dostupné
z: https://archive.org/details/ArtAndVisualPerception/page/n1/mode/2up [cit. 16.04.2020]

Srov. také: Rudolf Arnheim, Film as Art. online zdroj: home - Adam Brothdnek :Adam
Brothdnek [online]. Copyright © [cit. 16.04.2020]. Dostupné z: http://www.adambrothanek.com/wp-
content/uploads/2014/09/Arnheim_Rudolf Film_as_Art.pdf

52 THOMPSON, Kristin, Breaking the Glass Armor, s. 3-46, ¢esky Kristin Thompsonova,
Neoformalisticka filmova analyza: jeden ptistup mnoho metod. lluminace 10, 1998, ¢. 1, s. 5-36.
Dostupné online:

Informacni systém [online]. Copyright ©X [cit. 19.04.2020]. Dostupné
z: https://is.muni.cz/el/1421/jaro2006/USK_12/um/kt_analyza.pdf

% BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: vivod do studia formy a stylu. \VV

Praze: Nakladatelstvi Akademie mtzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.
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Do souboru nastroji pro filmovou analyzu jesté fadi Bordwell rozliSeni
»diegetického*, tj. v piibéhu obsazeného, a ,,nediegetického®, tedy takového
materidlu (obrazového i zvukového), ktery je do vypravéni dodan vypravécem-
filmafem (Casti syzetu mohou pfichdzet ze svéta mimo piib¢h, napt. titulky,
hudebni doprovody). Fabule se tedy od syzetu miize liSit tim, ze zahrnuje n¢které
diegetické udalosti, které se ale do syZetu nikdy nedostanou a divéci je na platné
neuvidi ani neuslysi. ,, SyZet zase zahrnuje nediegetické obrazy a zvuky, které
mohou ovlivnit chapani déje, ale do fabule nepatri. “* S timto tvrzenim nemohu
zcela bezvyhradné souhlasit, protoze vypravé¢-filmar je tviircem fabule 1 syzetu
a povazuje-li za podstatné vyuzit v tomto syzetu riznorodého materidlu, je to
projev ,nediegetického — tedy mimo tento konkrétni piib¢h existujictho —
materialu, ale v tomto spojeni tvotici plnohodnotnou sou¢ast pravé vytvarenc¢ho
svéta vypraveéni. Jinymi slovy: jestlize se filmart rozhodl do svého vypravéni tyto
segmenty zatadit, pak do néj patii. Ackoli ve vztahu ke kauzalnosti diegetického
svéta jsou jasnd ,,odjinud“. Profesor Ludovit Labik ve své piednasce ,.Cas ve
filmu“® definuje ,,diegeti¢nost* jako ,,déni z vile piibéhu* a nediegeti¢nost jako
,,déni z vile autora®.

Kauzalita oznacuje princip pficin a jejich nasledkd. Detektivky, horory, sci-fi,
ale 1 mnoh¢é neZanrové filmy, zakladaji svoje tajemstvi zhusta na zaml€eni Ci
zatajeni pri¢in d&jh. PtiCiny jsou pouze soucasti fabule, v syZetu se prezentuji jen
nasledky.

A naopak — syzet mize skryvat nasledky a prezentovat jen pficiny, coz
v divacich vzbuzuje napéti a nejistotu (oteviené konce). Napft. Casty postup pii
vypravénich na pokraCovani — cliffhanger — spociva v zatajeni nasledkt
dramatické situace.

Nositeli pficin a nasledkll byvaji vétSinou postavy a jejich vlastnosti. OvSem
v nékterych vypravénich tuto funkci prebird prostredi — jako naptiklad pohromy
Vv katastrofickych filmech, kdy postavy reaguji na vnéj$i podnéty. Tato
dichotomie zrcadli scenaristické pfistupy v obecnéjsi roving; jsou scenaristé,
ktefi sva vypraveéni zacinaji tvorbou postav, které nechaji vstupovat do jim
prirozenych situaci. Druhy pfistup spociva v soustfedéni se na situace (Ci
strukturu), které nasledné zabydli postavami, vhodnymi pro dany typ situace.
Nehodnotim ani jeden jako ,ten lepsi*, oba ptistupy maji své vyhody a nevyhody,
jako i zastance a praktiky. Naptiklad Milo§ Forman byl ten typ tvirce, ktery Sel

5* BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: 1ivod do studia formy a stylu. V
Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6 (s. 114)

% Videozaznam piednasky Cas ve filmu prof. Iudovita Labika:
https://drive.google.com/open?id=123HL8A0ZUFtWU_BUgmCVXfL6UDZcZRAS
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na sveé vypraveéni primarné pies situace. Naproti tomu Jean-Claude Carriére, Dick
Ross, Syd Field a mnoho dalSich zacinali tvorbou dramatickych postav.

Bordwellovo uvazovani o filmovém vypravéni jake formalnim systému
obsahuje krom¢ vyse zminéné kategorie kauzality také kategorie prostoru a
casu.

Kategorii ¢asu dale déli na podkategorie poradi, trvani a frekvence, obdobné
jako v ¢asové narativni analyze postupuje Gérard Genette (viz vyse).
Podkategorie ,,pofadi® (nebo téz potradek) je pro zkoumani této prace tou
nejdulezitéjsi; zpiehazené poradi syzetu, které nechronologicky piedstavuje
fabuli, vyuziva flashbacky a flashforwardy. Flashback definuje Bordwell jako
,,...Ccast fabule, kterou syzet prezentuje mimo jeji chronologicky potadek.*.
Tataz definice plati také pro flashforward.

Podkategorie ,.trvani® rozliSuje ¢as obsazeny v syzetu (plot duration)* a ¢as
trvani fabule (story duration). Naptiklad ve filmu Memento ma ¢as zachyceny
syZetem pouhé tfi dny, ale ve vzpominkach protagonisty se dostdvame do obdobi
nckolika let do minulosti hrdiny. Takze plot duration je kratsi nez story duration.
Dramaticky cas filmu, tedy Cas syzetu, kdy film maze prezentovat jen velmi
kratky usek zivota protagonistl (jako napt. Lola bézZi o Zivor®), je ukazkou
druhého polu spektra vyty€eného kategorii trvani Casu v syZetu a Casu fabule.

Screen duration neboli realny ¢as filmu oznacuje skute¢nou délku filmu, cas
nutny k jeho projekci. Za dilezitéjsi je ovSem povazovan tzv. divacky cCas
(psychologicky, subjektivni ¢as divaka), tedy to, jak divak film vnima, a to bez
ohledu na jeho skutecnou délku®. Trvani syzetu je tedy vybérem z trvani fabule
a trvani projekce je vybérem z Uplného trvani syzetu (napft. v jiZ zmilovaném
filmu Memento je délka trvani syZetu tii dny, ale vysledny film trva dvé hodiny).

Podkategorie ,,frekvence* (opakovani) umoZiuje soustfedit pozornost
k pasazim fabule, které se v syzetu objevuji vicekrat. At uz jako vracejici se
vzpominky (flashbacky), nebo jako dotém¢ naléhajici flashforwardy

% Srov. BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: iivod do studia formy a stylu.
V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. (s. 118)

57\ Mukatovského terminologii ,,dramaticky ¢as*. Srov. MUKAROVSKY, Jan. Studie z estetiky.
Praha: Odeon, 1966. Esteticka knihovna.

8 Film Lola bézi o Zivot bude jesté piipomenut pozdgji (promitite mi poznamku v poznamce, tykajici
se reflexe tohoto komunika¢niho aktu psani disertaéni prace: v§imnéme si anticipace, tedy
predznamenani budouciho navratu k tématu, spojené¢ho s filmem Lola bézi o zivot), v souvislosti s tzv.
narativni smyckou, o niz se zmifuji v kapitole Vypravéci struktury. Tento film je pozoruhodny i z
dalsiho hlediska — obsahuje totiz nékolik velmi kratkych silné kondenzovanych ukazek vyvoje celého
zivota vedlejSich postav, které protagonistka Lola miji na ulici. Tyto flashforwardy, nebo ptesnéji useky
budouciho mozného vypravéni, by nemély ujit nasi pozornosti.

% Pokud divéci kratky film vnimaji jako nekone¢né dlouhy, nékde udélal dramaturg s ostatnimi
tvlrci chybu.
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(vizualizované ptfedznamenani budouci udélosti, jako jsou piani ¢i naopak obavy
a no¢ni miry), anebo se tatdz udalost stane opakovanou soucasti syzetu, protoze
ji nazirdme skrze riizné postavy. ZvySena frekvence umoziuje vidét stejnou
udalost riiznymi zptsoby.

A posledni kategorii filmového vypravéni je ,,prostor*. VétSinou se setkdvame
Stim, Ze prostor je ve fabuli 1 syZetu totozny. Prostorovy kontext d&je
(mizanscéna) poskytuje divakim mnoho informaci o diegetickém svéte
vypravéni, v némz se film odehrava. Vyskytuji se ale i piipady, kdy se prostor ve
fabuli nestane soucasti syzetu, je vytvoien jen v pfedstavivosti divaki. Prostor
na platné je utvoien z vybranych ¢asti prostoru syzetu.

3.3 Flashforwardy

Zatimco flashback ma také alternativni oznaCeni retrospektiva, v piipadé
flashforwardii zatim Zadny zazity pojmovy ekvivalent nemame. V Ceském
prostiedi by mohl byt nejbliZze plnému vyznamu termin, s nimz pracuje Briana
Cechova®, , ¢asoprostorové kreativni flashback® (postup, ktery vyjadiuje vztah
mezi objektivni soucasnosti a subjektivni minulosti). OvSem vii¢i nepfesnému
terminu ,,flashback® se vymezuji, stejné¢ jako v pfipadé, ze jsou takto oznacovany
takové Casti vypravéni, u nichZ neni mozné s jistotou tvrdit, Ze se jedna o d¢je uz
minulé (jako napf. sny, tuzby, no¢ni mury).

Pti1 hledani definice flashforwardu mohu s jistotou tvrdit, Ze flashforward je
mozny pouze V nelinearnich a nechronologickych vypravénich. Je jednim ze
znaki takovych vypravéni. Prehled jednotlivych vypravécich struktur, v nichz je
flashforward moZny, jsem pfinesla v pfedchazejicich kapitolach. Reéeno
s Lindou Seger, soustfedim se na repetitivni a paralelni struktury vedeni
vypravéni filmového ptibéhu. V terminologii Lindy Aronson se soustfedim na
filmy se skoky v Case, a to zejména na skoky do budoucnosti a na hybridni formy
filmového vypravéni. Tyto nelinearni nechronologické (vyjadieno terminem G.
Genetta achronologické) vypravéci struktury povazuji za trend ,nového*
vypravéni, v terminologii D. Bordwella se jednd o piiklon k ,sitovym
narativiim*e,

80 CECHOVA, Briana, Flashback jako narativni prostiedek pro vyjadient paméti. Ceskoslovenskd
nova vina v zrcadle flashbacku. Disertacni prace. [online] 1/2017 [cit. 2018-05-04]. Dostupné z:
https://dspace.cuni.cz/handle/20.500.11956/77923 (s. 109, 114 a 167)

®1 BORDWELL, David, Poetics of Cinema. New York: Routledge, 2008.
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Slovem ,.flashforward“ myslim ty &asti vypravéni, které teprve nastanou. Casti
fabule, které se v syzetu ,,piedb&hnou ze svého mista v linearni linii vypravéni®?,
Oznaceni flash-backu i -forwardu je odvislé od stanoveni si pfitomnosti
(pfitomné vypravéci linie).

Mnoh¢ prostiithy z jinych vrstev vypravéni ovSem nejsou v pravém slova
smyslu ani flashbacky, ale ani flashforwardy. Napiiklad sny se bézné oznacuji
jako flashbacky, s ¢imz nemohu souhlasit. Stejn¢ jako v ptipadé vizualizaci
tuzeb, proroctvi, predtuch nebo noc¢nich mir by bylo pfesnéjsi pfinést jiné
oznaceni. Pro takové useky ve filmovém vypravéni, které na casové ose piibéhu
nejsou ani zptfitomnénim minulosti, ani v budoucnu se nestanou soucasti déje
piibéhu (protoze prost€ vybocuji z linedrné-kauzalniho plynuti vypraveéni),
navrhuji vlastni oznaceni, jako scény ,,0odjinud“. Napi. Flash-from-soul, nebo
Sub-Un-Conscious Flash = pod-ne-s-védomi anebo ,,Flash-from-other-universe*
¢i,,No Time Flash* nebo snad ,,Out-of-Time-Flash*?

Zasadni ucinek, ktery pouziti flashforwardu ptisobi, je — podle mého nazoru —
Vv pfeneseni pozornosti divakt od ,,CO se stane* k ,,JAK k tomu dojde*.

Domnivam se, ze — zvlast¢ do prologu umistény — jakykoli zabér (obraz,
sekvence) z pozd¢jsiho filmoveého déje, by mél byt oznacen jako flashforward
(Aronson ovSem ve své¢ klasifikaci hovoti o flashbacku v prologu).

Flashback, tentokrat ne v prologu, ale jako prvni zabér filmu, po némz
nasleduje scéna rovnéz flashbackova, z jeste "star$i" minulostni linie vypravéni
— takovou neobvyklou strukturu mé film Musime si promluvit o Kevinovi.

3.3.1 Klasifikace flashforwardi

Pro stanoveni nové taxonomie flashforwardd je vyuzito kombinace déleni
opacnych narativnich prostiredki:

- objektivni (patfici naraci), napt. Pulp Fiction, Amores Perros

- subjektivni (patfici protagonistim), napt. Donnie Darko

82 P¥ipominam definice ddlezitych pojmi, kterymi jsou syZet a fabule, z tvodnich kapitol této prace
a nové prinasim definici D. Bordwella: Zatimco fabuli nazyvame: ,,...soubor vSech udalosti ve
vypravéni — at’ uz explicitné uvedenych, nebo vyvozenych divakem, (...) termin syzet se pouziva k
popsani vseho, co miizeme ve filmu pied nami vidét a slySet®. Pochopeni rozdilu mezi témito dvéma
pojmy divakovi pomaha uvédomit si, Ze ptib¢h filmu tvofi i udalosti, které se ve filmu explicitné
neobjevuji.
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- podle poctu naratord Magnolia

- zvukové (jako napt. v Psychu, kdy sledujeme hlavni hrdinku, jak ujizdi
autem a ve zvuku sly§ime rozhovor v kancelafi, tykajici se odhaleni
kradeZe penéz, kterou mé na svédomi; zvuk natahovani pistole v nize
rozebiraném filmu Spring Breakers)

- biografické (napt. film Vecny svit neposkvrnené mysli)

- flashforward v prologu (polemika s L. Aronson) Americka krdsa

- naplnéné (ve vztahu k budoucimu vypravéni; stanou se souc¢asti déje)

Prichozi
- nenaplnéné (nerealizované):
Klasifikace flashforwardii nenaplnénych:
- sny, predstavy, tuzby a vize, Déja vu — napt. Vejdi do prazdna

- predtuchy, proroctvi Osviceni

- no¢ni miry, obavy, strachy (opakem flashbacku zasadni Zivotni chvile;
napt. v televiznim filmu Stastny Jim, 1969)

- halucinace (blouznéni vyhladovélého vézné v kuchyni vesnické chalupy,
kdy touzi po chlebu a dotiraji na néj ptedstavy zabiti kucharky
V Demantech noci; Castéji se objevuji ve spojeni s opiaty, napt. Go,
Spring Breakers, Trainspotting)

Zasadnim uc¢inkem flashforwardl je uvedeni divaka do nejistoty, o jaky tsek
vypravéni se jednd, coz jej nuti k vytvarfeni stal novych ptibéhovych hypotéz.
Dostava se tak v mysSleni do lateralnich poloh, kde se otevird vét§i mnozstvi
narativnich mozZnosti a nemusi existovat nutn¢ jen jedna spravna interpretacni
varianta. Toto zvySen¢€ zapojeni se divakll do procesu vnimani vypravéni od 90.
let prestavd byt doménou artovych filmi a ¢im dal Castéji se objevuje 1
V mainstreamov¢ produkei.

Klicové pro rozliSovani flashforwardi je rozliSeni toho, zda se jedna o ,,flash®,
tedy zablesk ¢i problik z budoucich (zatim nerealizovanych) ¢asti vypravéni,
anebo o vEtsi Usek déje. Pro delsi sekvence by bylo mozné zacit vyuZivat termin
story-forward (opét vytvofen opakem od zauzivaného pojmu ,,back-story*),
ktery vyplynul ze spole¢né diskuze béhem piednasky s prof. Labikem. Pfesnéji
totiz vystihuje syZetovou achronologii.

Pro vSechny flashbacky (&1 story-forwardy) plati, Ze ptitahuji pozornost
k samotnému aktu vypraveéni a vtahuji divaky hloubéji k aktivnimu sledovani
pfibéhu. Zejména pak story-forward (terminologii L. Aronson ,flashback
V prologu‘) pfenasi t€zisté pozornosti divakl od otazek spojenych s ,,co se stane*

25



smérem k otazkdm ,jak k tomu dojde* nebo ,,je to pravda?. Jako je tomu
napiiklad v Americké krase, kde se v prologu objevi videozdznam vypovédi
dcery protagonisty, kterd si pteje jeho smrt. A v kombinaci s mimoobrazovym
komentatfem hlavniho hrdiny, jejiho otce Lestera, ktery sam o sob¢é mluvi jako o
Cloveéku, ktery bude za rok touhle dobou mrtev, ustaluje se zékladni divacké
vnimani v poloze porovnavani fe¢eného s ukazovanym. Naproti tomu v Kevinovi
je tvodni zabér na potemnélé okno s vlajici zaclonou flashforwardem, zableskem
Z budoucnosti fikéniho svéta ptibéhu (tento zabér by se dal oznacit terminem
BlaZzejovského ,,zabér-zatisi).

Uginky flashforward jsou snad v jestd vét$i mife, nez tomu bylo u flashback,
spojeny s pronikanim do lidské psychiky, zanofenim do dusevniho svéta hrdint.
Absence kauzalniho spojeni story-forwardu ¢i jeji oddalené ukazani nastoluje
atmosféru poetické nejistoty.

Briana Cechova ve své praci rovnéZ narazila na nedostate¢nost termind
flashbacku 1 flashforwardu, ale vedena nejspi§ anglosaskou tradici vnimat
flashback jako $irSi pojem, zastieSujici riizné ¢asové inverze, piinasi ve své praci
termin ,,Casoprostorové kreativni flashback“.®* Pro m¢ osobn¢ je ovSem tento
pojem spiSe odstoupenim od tématu, které odstrediveé odvadi pozornost od nuanci
formalnich 1 vyznamovych a pro tvirci rist méné uziteCnym.

3.3.2 Podobnosti vyrazovych prostiedkii a postupi v nelinearnich
vypravécich strukturach

Vycet tvlr€ich postuptli nize si nenarokuje vy€erpavajici tplnost. Predkladam
soupis tvurcich formalnich postupt, které se v nich nejcastéji vyskytuji (ne
vSechny nelinearné strukturované filmy vyuzivaji v§echny moznosti):

- prolog (méng¢ Casto epilog)

- ivodni titulkové sekvence (s funkci jako hacek, clifthanger, velmi vyrazné
vytvarné zpracovani — jako animace titulkové sekvence napft. v Lole, nebo plni
funkci expozice, ¢i zvyraznuji narativni zvlastnosti)

- multiplikace vypraveéch

- simultaneita riznych perspektiv (nekauzalita, juxtapozice)

- ¢lenéni na kapitoly (titulky, mezititulky)

68 CECHOVA, Briana, Flashback jako narativni prostiedek pro vyjadient paméti. Ceskoslovenskd
nova vina v zrcadle flashbacku. Disertacni préace. [online] 1/2017. Dostupné z:
https://dspace.cuni.cz/handle/20.500.11956/77923
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- motiv viry v Boha a dalsi iracionality (sny, halucinace)

- drogy (cela skala opiatti, alkohol)

- motiv 1Zi a lhani

- otevieny Konec (oteviené moznosti interpretacim)

- vyraznd prace s audio rovinou (¢etné rozpojeni obrazu se zvukem,
mimoobrazovy komentar)

- mimoobrazovy komentat (Casto v kombinaci s ,,nespolehlivym
vypravééem®, tedy jisty druh lhani)

- ramcovani (shodné tivodni a kone¢né zabéry filmu, hudebni motiv a;j.)

- prechody pfes osu

- vyrazné barevné stylizace (postprodukéni)

- neobvyklé rakursy kamery® (ne-lidska perspektiva pohledu)

- otocCeni kamery o 90°%

- segmentace (dé€leni) promitaciho platna

- montdz asociativni, intelektualni, emocni, parametrickd®, distancni®’

- sebereflexivita (filmy ve filmu®, televizni vysilani, rozhlas, noviny — média
I v roli dramatického Cinitele)

- zrelativizovani fyzikalnich zakont, zpfitomnéni iracionalna

4, VYZKUMNA CAST - PRACE S CASEM - PRAXE

,,Nejde ani tak o to, co chtél autor Fict, jako o to, co Fikad.“
André Breton®

64 Srov. BLAZEJOVSKY, Jaromir. Spiritualita ve filmu. Share and Discover Knowledge on
LinkedIn SlideShare [online]. Copyright © 2020 [cit. 20.05.2020]. Dostupné
z: https://www.slideshare.net/takeshikikujiro/jaromir-blazejovskyspiritualita-ve-filmu (s. 141 — 142)

% Interpunkce, audiovizualni znak piechodu z iracionalniho svéta do raciondlni pfitomnosti nebo
naopak; napt. ve filmu Gravitace, nebo Ndvrat idiota.

6 BORDWELL, D. Narration in the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press,
1985. 370 s. ISBN 0-299-10170-3

67 Srov. teorii Artavazda Pele§jana: CIHAK, Martin, Andran ABRAMJAN, Darja CERNJAK, et
al. Distancni montaz Artavazda Pelesjana. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi
AMU), 2016. ISBN 978-80-7331-423-1

68 Misé en abyme — stylisticka figura; technika ,,umist'ovani obrazu do sebe sama“, (zrod v malifstvi;
existence i v ostatnich oblastech), oznacuje napt. divadlo na divadle (potulna herecka spole¢nost
v Hamletovi na hrad€¢ Elsinor hraje pfedstaveni pro krale), film ve filmu, rozhlasové vysilani
v rozhlasové hie apod. Mise en abyme - Wikipedia. [online] Copyright © 2020 [cit. 20.05.2020].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Mise_en_abyme

69 Citat z urazlivého dopisu A. Bretona literdrnimu kritikovi in: CARRIERE, Jean-
Claude. Vypravét pribéh. Vyd. v CR 2. Pielozila Tereza BRDECKOVA, prelozil Jiti DEDECEK.
Praha: Limonadovy Joe, 2014. ISBN 978-80-905624-2-4. (s. 64).
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4.1Prace s Casem ve scénari — praktické postupy z audio-
prilohy

Pii psani scénafe prechazime mezi jeho jednotlivymi soucdstmi, ménime
vypravéci linie, prosttedi, postavy. Uz samotnou volbou jazykovych prostredki
implikujeme v myslich ¢tenare (reziséra, dramaturga, producenta, kameramana,
herct a dalSich) audiovizualni podobu zamysleného filmu. Volbou jazykovych
prosttedkt ddvame vyraz autorské predstavé a pirepisujeme, jak kterou situaci,
postoj, gesto ¢i velikost zabéru vnitinim zrakem sami vidime.

Uz vyse bylo zminéno, ze scendristicka prace mentaln¢ kmitd mezi dvéma
zakladnimi poly mySleni — mezi mySlenim lateralnim a vertikadlnim. Faze
kreativni je stfidana — mnohdy za vydatné pomoci dramaturga — fazi vertikalni™.
Pfiméfujeme zavedend a osvédCena schémata, femeslné Sablony, paradigmata a
testujeme, nakolik je vypravéni, 1 pii jistych odchylkach, funkéni.

Pro zachézeni s filmovym Casem obecné plati, ze ¢im kratsi Casovy usek film
zobrazuje, tim je pravdépodobnéjsi, ze vznikne intenzivngj$i drama. Cim delsi
cas film zachycuje, pfimou Umérou roste riziko, Ze se vypravéni stane
epizodickym, s roztrhanym a neplynulym d&jem. Zaroven se zvysuje riziko, ze
ptibéh bude vice ,,vypravén™ (,telling®) nez ,,ukazovan“ (,,showing*). Dojem
spojitosti mohou posilit rekvizity nebo objekty, které se objevuji ve vSech
oddé€lenych castech vypravéni v jiném case (napi. kvétiny ¢i kniha ve filmu
Hodiny).

Pro mou scenéristickou praxi je jednim z klicovych strategickych rozhodnuti
volba délky trvani syzetu. V ndvaznosti na divadelni dramatiku plati, Ze ¢im je
kratSi doba trvani syZetu, tim pusobi drama seviengji, koncentrovanéji. Délka
syZetu a propocet poctu noci, potitebnych pro dojem piirozeného plynuti Casu
v myslich divakl, je mym zikladnim tvir¢im postupem. U pedagogl
scenaristiky a rezie na VSMU v Bratislavé jsem zjistovala, jak k praci s ¢asem
ptistupuji oni.

Vsem jsem polozila tyto ti1 stejné otazky:

1. Co je podle vas pfi psani scénate nejdilezite)si?

2. Je pro vas prace s Casem vypraveéni podstatna? V cem?

3. VyuzZivate skoky v Case? Proc?

Byla to zakladni vychodiska, dal se hovor ubiral riznymi sméry...

0 Kombinace obou zplsobli mysleni se ukézala jako klicova napiiklad v ptipadé profesora
Wichterleho - vynalez mékké kontaktni cocky byl dokoncéen diky stavebnici Merkur, kterou o Vanocich
dostal jeho syn. Pii spole¢né hie pfisSel prof. Wichterle na zpasob, jak dosahnout kyZzeného tvaru ¢ocky
(odstiedivka). Zajimavosti také je, ze za valky nasel Gtoc¢isté pied gestapem ve Zling.
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5. ANALYTICKA CAST

Zakladni kategorizace spociva v rozliSeni jiz diive zminénych dvou moZnosti;
jestli se flashforward déje postavé (je subjektivni), nebo je spjat s ptibéhem
(jedna se primarné o sebereflexivni akt objektivizované vSevédouci narace).

Pro tuto c¢ast prace jsem vybrala po jednom zéastupci obou kategorii;
flashforwardy navazané na subjekt postavy zastoupi film Musime si promluvit o
Kevinovi. Pulp Fiction — historky z podsvéti, jakozto nejpopularnéjsi zastupce
vypravéciho vzorce, k némuz jsou obdobné struktury filmového vypravéni Casto
ptirovnavany (jako napt. filmy scendristy Guillerma Arriagy Amores Peros —
Laska je kurva, 21 gramii a Babel), rovnéz rozeberu, ovSem s odkazy na
mnozstvi publikaci, které tak ucinily jiz pfede mnou a obsahleji.

Filmy Go, Spring Breakers a Uhel pohledu jsem vybrala jako ndzorné ukazky
nelinearnich vypravécich vzorct

6. PRINOS TEORETICKE CASTI PRACE

Cilem disertacni prace je klasifikace nelinearnich vypravécich vzorcii ve
filmovém vypravéni a vznik taxonomie flashforwardi.

Nejvétsi piinos prace spociva ve zptehlednéni uvazovani o nelinearnich
vypravécich strategiich. Fokalizace na dil¢i naratologicky postup, jakym je
flashforward, dava vychodisko pro jeho moznou kategorizaci a zavadi
pojmoslovi potiebné nejen pro tvirci vyuziti — at uz scendristické ¢i
dramaturgické — ale mozna i teoretické.

Vystupy pfinesou uzitek jak ve scendristické a dramaturgické praxi, tak v
rozvoji teoretického mapovani tohoto uzemi a v neposledni fadé je vyuziji
pedagogove 1 studenti audiovizualnich studii.

/. ZAVER

Pti konstrukci celé prace — pocCinaje definovanim si tématu (prace s asem) —
pies jeho zZeni na ,,vyjadiovani flashforwarda®, pfi vyuziti scendristickych
postupli, popsanych v metodach prace (mySlenkové mapy, Diary Method,
listeCkova metoda), které¢ jsem pln€ vyuzila 1 pfi psani scénatfe Tristéni,
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nelinedrntho  mockumentu, jsem se dopracovala ve vysledném tvaru
,architektonického* vysledku.

Pfin4Sim ptehled tivah o praci s ¢asem ve filmovém vypravéni. Jednotlivé
piistupy a postupy k této kategorii tvlir¢iho postupu jsem vysbirala roztrouseny
z uvedenych publikaci (viz seznam literatury) béhem c¢tyfletého studia a také na
stazich €1 konferencich a jsou z ¢asti pfimo v textu prace, v plnych verzich pak
formou audio ptilohy na uvedenych odkazech.

Kapitoly mapujici strukturalni vzorce nelinearnich piibéhti slouzi jako prehled
dosud poznanych a pojmenovanych ptibéhovych variant nelinearnich filmovych
vypravéni. Jak je vidét — terminologie neni sjednocend, snad vlivem zatim ne
moc velkého z4jmu kolegt filmovych védcii. Nebylo mym cilem beze zbytku
zaplnit vSechny mezery, spojeny s tématem flashforwardll z filosofického,
sémantického, naratologického, kognitivistického ¢i lingvistického hlediska —
ostatné by to ani nebylo v mych sildch. A pravé toto uvédomeni si své primarni
role, tedy scenaristky-dramaturgyné a ne filmové védkyné, mné pomohlo najit
miru zanofeni €1 jen dotknuti se zminénych oblasti.

Nejobtiznéjsim momentem pii sestavovani zdkladni konstrukce struktury této
disertacni prace mné byl zlom, spojeny s nemozZnosti vytvofeni nelinearni
podoby této disertacni prace. Mam nadéji, Ze sice formalné méné adekvatng, ale
obsahové neméné srozumitelné piinaSim odpoveédi na otdzky, které jsem si na
zacCatku kladla; je viibec mozné, aby scendrista uz ve fazi literdrni pfipravy
scénafe vytvofil plné funk¢ni neline4rni, nechronologickou strukturu tak, ze by
ve stfizné nebylo nutné dal ji vyraznéji modifikovat? Jakou roli hraje Cas —
respektive vyjadreni jeho prirozeného plynuti — ve vypravéci struktuie? Co to
jsou flashforwardy? Jaké zname druhy? A k ¢emu mohou slouzit?

Pravidla zachdzeni s ¢asem ve filmovém vypravéni, popsany v této praci
pfedevsim pro dramatickeé ptibehy, plati v jisté mife 1 v dalSich vétvich filmovych
dél — jako jsou snimky ,dokumentarni“’* ¢i animované. OvSem podrobné;si
zkoumani téchto druhti filmovych tvara by vydalo na samostatné prace, zamérné
je tedy ponechdvam stranou s nadéji, ze se stanou piedmétem zkoumani v
budoucnu.

" srov. analogie rozlisovani dokumentarnich modi a kategorii fe¢i a hlasu; NICHOLS, Bill. Uvod
do dokumentarniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010. ISBN 978-80-7331-
181-0.
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K podstat¢ mého tématu, tedy k nelinearnimu a nechronologickému
vypraveéni, které vytvaii nejriznéjsi kompozice (strukturdlni vzorce) rovnéz
prinalezi koncept Umberta Eca a jeho teorie ,,Otevieného dila“ (opera aperta)™.

Pti prvnim zamysleni se uz nad samotnym nazvem prace si uvédomuji, Ze plni
funkci flashforwardu, anticipace, ve vyznamu "piedznamenani", vzbuzeni
oc¢ekavani jistého druhu. Tento zplsob "ladéni" ocekavani percipientl dila ma
univerzalni platnost. Nejen v literature, jak dilezitost volby spravného nazvu
knihy popisuje A. Schopenhauer: ,,Cemu je dopisu adresa, tim ma byt knize jeji
titul...mé&l by tvofit pokud moZzno monogram obsahu.*“", totéz plati samoziejmé
také ve filmu.

Principy vypréaveéni i jejich naslednd interpretace a hledani vyznami se ¢im dal
Castéji odklanéji od logicky vysledovatelnych kauzalnich fetézcii pficin a
nasledkl. Vazby jsou spiSe asociativni, intuitivni, aktivujici kreativni mysleni
divak.

Posilovani kreativnich pfistupi nejen pii sledovani filmi, ale 1 v ostatnich
Zivotnich situacich, povazuji za dominantni proménu ve vniméni a prozivani
zivota 1 svéta. Otevird nekone¢né moznosti prinika oblasti, dfive vnimanych
odd¢lené.

Nelinearni mysleni jako dominanta nejen uméleckého svéta, ale 1 vSech dalSich
moznych svétil — 1 védeckych? Domnivam se, Ze se podafilo prokazat, ze 1 pfi
psani teoretickych disertacnich praci lze vyuzit kreativni zplsoby mysleni.
Budeme tak vice schopni pfinést feseni "out of the box". V kreativnim piistupu
vidim Sanci, jak pfestat recyklovat staré osvédcené myslenkové vzorce.

Vétim, Ze tato prace piinasi mozné navody, JAK svoje ptibéhy konstruovat.
Ovsem pfinést odpovéd’ na otazku, O CEM vypravét, tak snadné neni — je to na
kazdém autorovi zvlast’!

2 srov. ECO, Umberto. Oteviené dilo: forma a neurcenost v soucasnych poetikdch. Ptelozila Zora
OBSTOVA. Praha: Argo, 2015. ISBN 978-80-257-1158-3. K tématu rovnéz &ast rozhovoru s prof.
Michalovic¢em z audiopiilohy prace (¢as zaznamu 27°).

8 SCHOPENHAUER, Artur. O spisovatelstvi a stylu. s. 11. Praha: Hynek, 1994. ISBN 80-85960-00-7
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