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ABSTRAKT

Tato diplomova prace se zabyva tvorbou a procesem vyroby audioknih. PieGtenim prace
Ctenaf ziska zb&zny piehled o historii audioknih, pribéhu vSech fazi vyroby — jak
z umg¢lecké, tak technické strany, bude schopen rozliSit zékladni typy audioknih podle
zpracovani a ziska ptehled v globalnim povédomi o audioknihach diky anketé Siroké
vefejnosti.

Hlavnimi prameny této prace byly, kromé dostupné literatury, vlastni rozhovory
s odborniky, ktefi se tvorbou audioknih dlouhodobé¢ profesné zabyvaji. Popisované postupy
a informace jsou objektivnim vyhodnocenim syntézy poznatkl ziskanych z vice zdroju.
Prace nabizi komplexni vhled do procesu tvorby, vyroby a teorie tohoto audialniho

literarniho média.

Kli¢ova slova: audiokniha, mluvené slovo, cetba, jednohlasd cCetba, vicehlasd Cetba,

dramatizace, dramatizovana Cetba, superprodukce, distribuce

ABSTRACT

This diploma thesis deals with the creation and production process of audiobooks. By
reading the thesis the reader will get a brief overview of the history of audiobooks and the
process of all stages of production - both artistically and technically. The reader will be also
able to differentiate the basic types of audiobooks according to their form of processing and
he will gain an overview of the global awareness of audiobooks thanks to a survey of the
general public.

The main sources, in addition to the available literature, are interviews with experts who are
professionally involved in the creation of audiobooks. The described procedures and
information are an objective evaluation of the synthesis of knowledge gained from multiple
sources.

This diploma thesis offers a comprehensive insight into the process of creation, production,
and theory of this audio-literary medium.

Keywords: audiobook, spoken word, reading, single voice reading, multiple voice reading,

distribution
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UvVOD

Literatura je na svété piitomna po staleti a za dobu své existence prosla uz mnoha zménami.
Byly to zmény jazykt, forem, styld, zdnra a v neposledni fadé 1 zmény jejiho média. V této

diplomové praci se budu vénovat jednomu z téchto médii, konkrétn¢ audiokniham.

Audioknihy, anglicky audiobooks nebo talking books, jsou jednim z novéjSich zpusobd,
jakym se v dneSnim svété da distribuovat literatura mezi velmi Siroké spektrum ¢tendii. A¢
maji své kofeny uz hluboko v minulosti, stidle jsou 0 mnoho modern¢j$im médiem, nez
napiiklad klasické tisténé knihy. I audioknihy vSak za dobu své existence mnohokrat prosly
zménami svych nosicl, na kterych jsou distribuovany. Presnéji se vyvojem audioknih

Vv pritbéhu ¢asu budu vénovat v kapitole Historie audioknih. (viz str. 14)

Pfi hledani jednozna¢né definice, co to audiokniha vlastné je, miiZzeme narazit na mnoho
rozlicnych vyklada tohoto pojmu. Zpravidla se tyto vyklady 1isi v tom, co vSechno pod
pojem audiokniha spada. AvsSak nejcastéji se setkame s definici, ze audiokniha je zvukovy
z4znam mluveného slova, obvykle vychazejiciho z literarni predlohy.! Nemusi tedy jit piimo
o zvukovou podobu konkrétni knihy, ale mize se jednat naptiklad o zdznam divadelniho
predstaveni, které v této podob¢ diky dostate¢né popisnym dialogm muze jako audiokniha
slouzit — napiiklad zaznamy her Divadla Jary Cimrmana nebo komicka vystoupeni Simka a

Grossmana.

Ve spole¢nosti se audioknihy tési stale vétsi oblibé a s rostoucim zdjmem hromadné piibyva
i mnozstvi namluvenych titult.? Podle Ivana Saba, jednatele portalu Audiolibrix, je hlavnim
divodem nériistu zdjmu o audioknihy zvysujici se tempo, jakym dnesni spoleénost Zije.®
Dlouhé pracovni doba a nutnost cestovani za praci podle néj zplsobuje, Ze 1idé uz netravi
tolik ¢asu doma v klidu, naptiklad s knihou, ale spis v praci nebo v dopravnich prostiedcich.
V takovychto podminkach by byl jen téZzko nékdo schopen ptecist a plnohodnotné si
vychutnat tiSténou knihu. Naproti tomu audiokniha je pro tyto podminky ideéalni volbou.
Nevyzaduje vizualni pozornost a staci ji pouze poslouchat. Vejde se i ve velkém mnozstvi
do mobilniho telefonu, a je tedy mozZné si bez problému v kapse nosit svou vlastni virtudlni

knihovnu. Mohlo by se tedy zdat, ze audioknihy maji oproti tisténym kniham mnoho vyhod

!Audioknihy — Asociace vydavateld audioknih. Asociace vydavatelii audioknih — Nemusite Cist, staci
poslouchat [online]. Copyright © 2014 [cit. 18.11.2021].

Dostupné z: https://asociaceaudioknih.cz/audioknihy/

2 AUDIOLIBRIX. Velky audioknizni priizkum 2020. Audiolibrix.com [online]. 18. 1. 2021. [cit. 2021-11-16]
Dostupné z: https://www.audiolibrix.com/cs/Info/Page/142/velky-audioknizni-pruzkum-2020

% Vlastni rozhovor s lvanem Sabem (CEO Audiolibrix s. r. 0.), 4. 11. 2021


https://asociaceaudioknih.cz/audioknihy/
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a Vv blizké budoucnosti knihy kompletné nahradi. lvan Sabo v rozhovoru, jenz jsem s nim
uskutecnil, také zmifluje, Ze jsou Casté piiklady ctenari, ktefi si ke klasickym knihdm nasli
cestu prave pres poslouchani audioknih. MtiZe to tedy fungovat i naopak a audiokniha nutné
nemusi byt pro tisténou literaturu vzdy jen hrozbou. Déle se také nabizi otazka, zda jsou
audioknihy vzdy jen prospésné, zda nemohou naptiklad ptsobit negativné na gramotnost
déti? Abych zjistil, jak se k témto otazkam stavi Siroka vefejnost, vytvoril jsem anketu, jejiz

vysledky podrobné rozebirdm v analytické Casti této prace. (viz str. 52)

S audioknihami jsem se poprvé setkal uz jako dité, kdyz mi je rodie pichravali ruzné
pohadky. V pozd¢jsim veéku jsem si k audiokniham nasel cestu znovu, tentokrat jako
k prostfedku zabavy a sebevzdélavani. Dalo by se tedy fict, Ze audioknihy provazely cely
mij Zivot, a i to je divod, pro¢ jsem se rozhodl si je vybrat jako téma své diplomové prace.
Navic v tomto formatu spatiuji do budoucich let velky potencial, a jakozto zvukovy mistr
i moznou budouci pracovni napli. Mé domnénky o perspektivé audioknih mi taktéz

v rozhovoru potvrdil i uz nékolikrat zmiflovany Ivan Sabo z portalu Audiolibrix.

Za cil prace si kladu vytvofit komplexni prihled vyrobnim cyklem, technickym
I dramaturgickym, tak aby byla dobrym navodem jak pro zacinajici laiky, tak pro zkusené;si
tvirce. V teoretické Casti prace pomoci syntézy informaci ziskanych dotazovanim, se
pokusim co nejpiesnéjsi popsat kroky, které jednotlivi ¢lenové tviiréiho tymu pii své praci
provadi. Veskeré uvedené kroky dostatecné popisi a uvedu vysvétleni k objasnéni jejich
ucelu. Z diivodu lepsi organizovanosti textu jsem se rozhodl teoretickou ¢ast rozdélit do tii
podkapitol podle jednotlivych fazi vyrobniho cyklu — preprodukce, produkce a
postprodukce. Ve vSech téchto fazich chronologicky rozebirdm pracovni ptistupy a postupy

jednotlivych profesi.

Hlavnim zdrojem informaci jsou mi, kromé literarnich zdrojl, vlastni rozhovory
s profesiondly, ktefi mi umoZnili nahlédnout do procesu vzniku a vyroby audioknih

Vv tuzemskych pracovnich podminkach.

V analytické ¢asti se vénuji komparaci jednotlivych typ audioknih dle déleni, které jsem
zvolil na zaklad¢ nastudovani dostupnych zdroju a konzultaci s odborniky (Ivan Sabo — CEO
Audiolibrix s.r.0., Michal Bure§ — rezisér, dramaturg, pedagog, zaméstnanci spolecnosti
Audiotéka.cz Ud¢lat audioknihu — série ¢lankti LukaSe VavreCky pro internetovy portal
naposlech.cz). Jde o pomérné ustalené déleni na zaklade zpracovani a obsahu dila. Dale se
Vv analytické ¢asti zabyvam analyzou vlastniho vyzkumu — ankety vetfejného povédomi o

audioknihach, jejiz vysledky uvadim v grafické podobé¢ a nasledné vysledky komentuji.
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Déle, jako posledni bod analytické casti, analyzuji prodejni data z tzv. Velkého
audioknizniho prizkumu kazdoro¢né poraddané¢ho portdlem Audiolibrix. S vice nez 4000
respondenty jde o nejvétsi verejny pruzkum tykajici se audioknih v Evropé. Z téchto dat opét

vytvoiim zavéry tykajici se prodeje audioknih.
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.  TEORETICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 14

1 HISTORIE AUDIOKNIH

Je pomérn¢ obtizné presné urcit, kdy a kde vznikla prvni opravdova audiokniha. Jak jsem
zminoval v tvodu prace, pojem audiokniha je dosti vagni a za audioknihu tak lze oznaclit
V podstaté vétsinu vSech radiovych utvari, jako jsou rozhlasové hry, ¢teni poezie, zvukové
zaznamy divadelnich her, nebo tfeba zvukové knihy pro nevidomé. Pti hleddni prvniho
zastupce pak pravdépodobné opét narazime na problematiku piesné definice audioknihy. Pro
nastinéni zb&ézné historie tohoto formatu proto uvedu dila a tvorbu, ktera bud’ mohou byt za
audioknihy pfimo povazovany nebo zasadné ovlivnily historii zvukovych formatl, ze

kterych nasledné audiokniha, tak jak ji zndme dnes, vzesla.

1.1 Historie ve svété

Tendence néco sdélovat a naslouchat je ¢lovéku vlastni od samych pocatka jeho existence.
V prvotni formé §lo o zplisob dennich rituéld, kdy se predchidci dnesniho ¢loveka schazeli
u ohni a vypravéli si piibéhy, zazitky a povésti. Tyto ritualy slouzily ke sdruzovani kmene
a byly tak soucasti vyvoje tehdejsi spoleénosti.* Zaroven slouzily jako zptsob piedavani
zkuSenosti ze star$i generace na mladsi. Mluvenému slovu v urcité podobé tedy clovek

nasloucha naprosto pfirozen¢.

Audioknihy, stejné¢ jako napiiklad kinematografie, jsou piimo zavislé na technickém
pokroku. Prvni zminky o utvaru podobném audioknihdm pochazi uz z 18. stoleti naSeho
letopoctu, kdy slavny svétovy vynédlezce Thomas Alva Edison nechal patentovat sviij
fonograf — mechanické zatizeni uréené k nahravani a reprodukci zvuku. Podle Edisona bylo
jednim zucelt vynalezeni fonografu zprosttedkovani literatury nevidomym pomoci
zvukového zdznamu predCitani z knih. Nezavisle na Edisonovi vyvinul podobny pfistroj
0 deset let pozdéji 1 némecky védec Emile Berliner, jehoZ pfistroj k zaznamu zvuku uz
nepouzival plechovy valecek, jako tomu bylo u Edisonova fonografu, ale zapisoval na

gramofonovou desku.®

Praveé na gramofonovych deskach se ve tficatych letech 19. stoleti poprvé objevily v ramci
programu Talking Books Telegram prvni oficialni nahravky interpretované literatury. Jejich

ucelem bylo zprostifedkovat literaturu veterdniim prvni svétové valky a jinym lidem trpicim

4 PATIKOVA, Nikol. Dédictvi ve slovech. 100+1: Zahraniéni zajimavost. 2021, s. 50-53. [cit. 2021-11-17].
Dostupné z: https://www.stoplusjednicka.cz/dedictvi-ve-slovech-ktere-z-nejstarsich-pribehu-se-dochovaly-
dodnes

> SCHULTZE, Petra. Kratka historie audioknih. Audiolibrix: blog [online]. 5. 3. 2016 [cit. 2021-11-17].
Dostupné z: https://blog.audiolibrix.cz/tema/kratka-historie-audioknih
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zrakovym postizenim. Mezi tyto nahravky patfil naptiklad Havran od Edgara A. Poea nebo
Bible.®

Audiokniha tedy byla uz na svété. NesSlo ale o jakkoliv vefejné popularni trend.
To se zménilo s vynalezem magnetofonové pasky, coby nového zvukového nosice,
konkrétn¢ vynalezem malych audiokazet v roce 1966. Diky pomérné velké stopdzi a zaroven
malé velikosti kazet se audioknihy v tomto formatu staly mezi nevidomymi opravdu
oblibenymi a rozsitily se i mezi béznou veiejnost. Timto prakticky odstartoval audioknizni

trh jako takovy.’

Dalsi nartst popularity zaznamenaly audioknihy snovym produktem firmy SONY,
Walkmanem. Slo o kapesni piehrava¢ zvukovych kazet, ktery byl napajen bateriemi, takze
nebyl vazéan na pfipojeni k elektrické siti. Posluchac si tak mohl vzit svou oblibenou hudbu
nebo audioknihu s sebou do posilovny nebo na prochdzku. Zaroveil byly ve vét§in€ novych
aut instalovany kazetové prehravace, a bylo tedy mozné poslouchat i na cestach. Diky témto

technologiim se povédomi o talking books zacalo rozsifovat rychleji, nez kdy predtim.®

V devadesatych letech se objevil, dnes uz lépe znamy, format takzvanych kompaktnich
diski neboli CD. Toto médium nasledné na nékolik let pfevzalo doménu hlavniho
distribu¢niho média audidlniho obsahu ve svété. Dnes uz je vSak v prodeji opét témér
kompletné nahrazeno virtudlnimi formaty jako MP3 a WAV. Diky masivnimu rozmachu
internetu se vét§ina audioknizni produkce pfesunula praveé tam. Na internetovych obchodech
s online platbami je audidlni obsah daleko rychleji a sndze dostupny, nez tomu bylo ve
fyzické CD podobé.® Nevyhodou virtualni distribuce audioknih je vsak komplikace

s kontrolou plagiatorstvi.

1.2 Historie na izemi Ceské Republiky

Na Ceském tizemi zagaly prvni mluvici knihy vznikat v produkci némecké firmy Ultraphon.
Ta sice pusobila primarn¢ jako vydavatel hudebni tvorby, ale soucasti jejiho portfolia byly i
zaznamy mluveného slova. Distribuce probihala na gramofonovych deskéach — ptivodné vSak
pouze pro zahrani¢ni tvorbu. Pozdé&ji se ale pfistoupilo 1 k ¢eskym titulim, mezi které patfil

napiiklad Spejbl a Hurvinek Josefa Skupy nebo povidky naétené Janem Werichem.

® SCHULTZE, Petra. Kratka historie audioknih. Audiolibrix: blog [online]. 5. 3. 2016 [cit. 2021-11-17].
Dostupné z: https://blog.audiolibrix.cz/tema/kratka-historie-audioknih
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Ve tiicatych letech dvacatého stoleti se po odkupu firmou Ravitas stal Ultraphon vyhradné
ceskoslovenskou firmou a to véetné uz existujicich znacek (napt. Supraphon). Po druhé
svétové valce byl Ultraphon znarodnén a stal se soucasti narodniho podniku Gramofonové
zavody. Tento podnik pak zastaval na ¢eskoslovenském trhu pozici vyhradniho producenta

audialniho obsahu — viechna produkce podléhala ideologické cenzufe tehdejsiho rezimu.”

Zasadni pro vyvoj audioknih u nas bylo obdobi devadesatych let, kdy kromé Audioservisu
a nakladatelstvi Audiostory, vzniknul pod taktovkou Pavla Musila projekt Spolek Mluvici
kniha, ktery ma za wcel zprostfedkovavat knihy ve zvukové podobé pro nevidomé.!!
Devadesata 1éta byla tedy obdobim, kdy se v Ceskoslovensku zagaly hlasové nahravky §ifit
mezi vef'ejnost ve vétsim mnozstvi — nejprve na audiokazetach, po prelomu tisicileti na CD.?

Velkou tradici mély u nas i audioknizni pohadky, které byly jak vysilany v radiu, tak

prodavany na audio nosicich.

Stejné jako ve svété jsou i v ¢esku momentalné CD nosice uz na ustupu pied virtudlnimi
formaty z online internetovych obchodii. Mezi zndmé distributory audioknih v digitalni
podobé dnes patii napiiklad Audiotéka.cz, Audiolibrix, Alza.cz, Albatros Media, Audioberg,

Fonia, Tympanum, Bookmedia, Kosmas, atd.

V roce 2014 u nas dokonce vznikla asociace podporujici trh s audioknihami — Asociace
vydavatelti audioknih (déle jen ,,AVA®). Ta kazdy rok ud¢€luje prestizni ocenéni s ndzvem

,,Audiokniha roku*.*?

10 SZCZEPANIK, Petr. Film a nahravaci pramysl: ptipad Ultraphonu. [online] lluminace. 2007, ¢&is. 3, s. 114
—119. [cit. 2021-11-18]. Dostupné z:
https://www.iluminace.cz/JOOMLA/images/stories/obsahy/szczepanik_3_07.pdf

1 MUSIL, Pavel. Historie. Mluvici kniha [online]. [cit. 2021-11-18].

Dostupné z: http://www.mluvicikniha.cz/historie

12 SCHULTZE, Petra. Kratka historie audioknih. Audiolibrix: blog [online]. 5. 3. 2016 [cit. 2021-11-18].
Dostupné z: https://blog.audiolibrix.cz/tema/kratka-historie-audioknih

13Statut Audiokniha roku 2020 — Asociace vydavateld audioknih. Asociace vydavateli audioknih — Nemusite
Cist, staci poslouchat [online]. Copyright © 2014 [cit. 18.11.2021].

Dostupné z: https://asociaceaudioknih.cz/statut/
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2 PROCES VYROBY

Proces vyroby, a¢ se miize zdanlivé jevit jako jednoduchy, ve skutecnosti takovy neni.
Pravdou je, Ze za kazdou profesiondln¢ produkovanou audioknihou stoji casto
nékolikaclenny tym tviired, ktefi se na vyrobé podileji. V zadném piipadé se tedy nejedna o
pouhé nacteni dané knihy na mikrofon a nasledny finan¢ni zisk. Proces tvorby se sesklada,

podobné jako u tvorby filmu, z nékolika vyrobnich fazi.'4

V nasledujicich kapitolach se budu vénovat popisu procesu vyroby bézné audioknihy od
jejiho uplného pocatku, pribéhu produkce, az po postprodukéni ukony a jeji distribuci.
Jelikoz vychazim primarn¢ z rozhovord s odborniky a literatury popisujici povétSinou
osobni postupy jinych odbornikd, mohou se nasledujici zavéry misty lisit s né€kterymi
dostupnymi zdroji. Mi respondenti byli zamémé dotazovani na jejich osobni zkusenosti
a postupy, aby je bylo mozné pozd¢ji mezi sebou porovnat a hledat mozného spole¢ného

jmenovatele.

2.1 Preprodukce

Jako preprodukce se oznacuje souhrn ukont, které tviirce audioknihy musi vykonat pro
zdarny priubéh produkce a postprodukce. Jedna se o ptipravnou fazi, zahrnujici napiiklad
smluvni jednani mezi producentem a nahravacim Stdbem, casting interpretii nebo Gpravy
literarni predlohy rezisérem/redaktorem, na niz nasledné navazuji veskeré pozdéji konané
¢innosti — nevyplati se proto tuto fazi podcenit. Preprodukce totiz tvoii pevny zaklad celého
vyrobniho cyklu, bez kterého by nebylo mozné vyrobu vitbec uskutecnit. Dilezité je zminit,
ze jde o proces, ktery si kazda produkce miZe libovolné ptizpiisobit svym potfebam, mize

se proto individudlné lisit.

2.1.1 Rezijni preprodukce

Pti mém rozhovoru s Michalem BureSem, rezisérem, dramaturgem a pedagogem, pan Bures
zminuje, ze tvar¢i Cinnost reziséra zacind jiz V preprodukéni fazi. Zde totiz dochazi
K apravam literarni piedlohy, volbé vysledného tvaru zpracovani a K obsazeni postav

interprety. Tyto a dalsi kroky nyni rozeberu v nasledujicich odstavcich.

USMOLIKOVA, Klara. Jak vznika audiokniha? Klara Smolikova, Spisovatelka, scenaristka a
lektorka [online]. [cit. 2021-11-23] Dostupné z: http://klarasmolikova.cz/clanek/jak-vznika-audiokniha
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2.1.1.1 Literarni pifedloha a prace s ni

Pted zahdjenim uprav je zapotiebi nejprve stanovit, jaké zpracovani pro danou literaturu
bude nejvice vhodné (pracujme nyni s ptikladem, kdy jsou autorskd prava na predlohu uz
smluvné vyfizena a producent tak ma dovoleno danou literaturu zpracovavat). Zplsob,
jakym se rozhodneme autorovo sdéleni posluchadi piedat, je totiz jen jakousi cestou, kterou
musi text projit, aby byl posluchacem vyslechnut a také spravné pochopen. Zda cesta bude
vyzadovat vétsi ¢i1 mensi upravy textu, nebo bude naprosto bez uprav, zalezi pravé na
domluvé reziséra s producentem, nebo je produkci toto rozhodnuti dano uz od pocatku.
Obecné ale plati, ze spravna cesta je takova, ktera co nejlépe preda autorovu myslenku dal,
kniha tim nijak neutrpi, nebo tim naopak ziskd.'® Existuje mnoho knih, které by se daly
objektivné oznacit za nepfili$ zdatilé, ale navzdory tomu je jejich audioknizni verze velmi
oblibena. Je tomu tak z diivodu kvalitni a napadité odvedené prace jejich tviret, kteti svym
kreativnim pfistupem posouvaji obsah textu o pomyslnou uroven vys a posluchace pak
vysledek jednoduse bavi. Naopak se na trhu najde mnoho audioknih, jejichz ptedloha se fadi
mezi kniZni bestsellery, ale $patné provedeni audioknihy toto literarni dilo degraduje.'®/*’
Toto se tyka jak samotného technického provedeni (kvality zaznamu, stfihu), tak i rezijniho
pojeti interpretace a uprav piedlohy. Audiokniha totiz neni jen pouhou zvukovou podobou
knihy, ale jedna se o zcela specifické médium, kterému je, stejné jako tisténé knize, zapotiebi

rozumét. K porozuméni vSak nabizi informace zcela jinym zptisobem.

Aby rezZisér (v nékterych produkcich redaktor) mohl s volbou uprav a samotnou upravou
vibec zacit, musi si dané literarni dilo nalezité nastudovat. Zakladnim krokem je tedy uplné
precteni knihy, pfi kterém uz vznika prvotni pfedstava o jejim mozném budoucim pojeti.
Dale velmi zalezi na tom, pro jaké zpracovani se rezisér s producentem rozhodnou
(jednohlasa Cetba, vicehlasa Cetba, dramatizace, dramatizovana cCetba, superprodukce).
Jakmile je format stanoven, je mozné zacit s adekvatnimi upravami. Paklize originalni text
pochézi od zahrani¢niho tviirce, je mozné, ze bude zapotiebi provést drobné zmény ve

vetach, které jsou po prekladu hlife pochopitelné.

Pti upravé predlohy je tfeba pocitat s ur€itou casovou narocnosti dle charakteru knihy, ktera

upraveé podléha. V piipade Cetby nendro¢ného textu, vychdzi uprava 1 normostrany zhruba

15 Vlastni rozhovor s Michalem BureSem (reZisér, dramaturg, pedagog), 4. 12. 2021

18 Vlastni rozhovor s Ivanem Sabem (CEO Audiolibrix s.r. 0.), 4. 11. 2021

TSMOLIKOVA, Klara. Jak vznika audiokniha? Klara Smolikova, Spisovatelka, scenaristka a
lektorka [online]. [cit. 2021-11-23] Dostupné z: http://klarasmolikova.cz/clanek/jak-vznika-audiokniha
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na 10 minut. Rezisér tedy za 1 hodinu stihne upravit az 10 normostran. V ptipadé
komplikovaného textu uz vSak ¢as Upravy 1 normostrany vychézi ptiblizn¢ na 15 minut. Za
1 hodinu je tedy mozné upravit zhruba 4 normostrany. Pokud jde o Gpravu pro adaptaci,
20 minut prace. Za hodinu se tedy daji stihnout zhruba pouhé 3 normostrany.
Problematikou volby spravného formatu a adekvatnosti tiprav se podrobnéji zabyvam

Vv kapitole vénované déleni audioknih dle zpracovani (viz str. 44-51).

Jak se dale pracuje s uz hotovou literarni piedlohou, je popsano v nasledujicich odstavcich.

2.1.1.2 Vybér interpreta

Tato faze je dalsim velmi dulezitym krokem, od kterého se bude nasledn€ odvijet potencialni
budouci uspésnost produktu. ProtoZze se v pifipadé¢ audioknihy jednd o médium, jehoz
vysadnim sdélovacim prostiedkem je hlas, je vybér interpreta zcela zasadni. Volba vhodného
hlasu muaze byt zalezitosti intuice, kdy odpovédna osoba podle specifik dané knihy vcelku
ptirozené a rychle ptifadi piibéh konkrétnimu herci, nebo také vieklym procesem diskuzi a
uvah, pti kterych se hledani idealniho interpreta miZze protdhnout aZ na nékolik tydnt. Cely
tento proces probiha paralelné s fazi uprav literarni predlohy.8

Jelikoz je produkce audioknih v Ceské republice zejména predmétem soukromého
podnikani (soukromd vydavatelstvi, soukromd produkce), je 1 casting interpreti procesem,
ktery se neobejde bez konzultaci a nasledného schvaleni producenta. Interpret mize byt
taktéz z riiznych, zpravidla ekonomickych, divodt do projektu produkci rovnou piifazen.
Pokud je interpret vybran jiz od poc¢atku, miize rezisér uz v procesu ptiprav literarni predlohy
pracovat sideou konkrétniho hereckého obsazeni. V takovém piipad€¢ upravuje text
interpretovi takzvané ,,na miru*.!® Toto plati zejména u zanru dramatizace, kdy se pro jeji

realizaci namisto Uprav plivodni literatury pfipravuje kompletné novy dramaticky scénar.

Pfi vybéru hlasu bude hrat roli hned nékolik kritérii a jejich dil¢ich soucasti. VSechna tato
kritéria maji vliv na vysledny pocit, ktery bude poslucha¢ pti poslechu nebo po jeho
ukonceni mit. Tento pocit je pro tviirce velmi diilezity, protoze pravé podle néj zdkaznik
audioknihu ohodnoti kladné, ¢i zaporné. A¢ poslucha¢ nad témito faktory viibec nemusi
védomée premyslet, jsou to prave ony, které jeho nézor nejvice ovlivni.

Prvnim takovym kritériem pro komfortni a uvétitelny poslech je vérohodnost stafi hlasu

18 VAVRECKA, Lukas. Naposlech.cz. Udélat audioknihu 1: Uméni piizptisobit a predat [online]. [cit. 2022-
01-15]. Dostupné z: https://naposlech.cz/tema/udelat-audioknihu-1
19 Vlastni rozhovor s Michalem BureSem (reZisér, dramaturg, pedagog), 4. 12. 2021
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interpreta vzhledem ke stafi ztvariiované postavy. Zameérn¢ zde uvadim ,,stafi hlasu®, nebot’
se vV tomto ptipadé nemusi jednat o realné stari herce, ktery sviij hlas postavée propijcil. Velké
mnozstvi hercii ma hlas, ktery navzdory jejich véku lze piifadit o mnoho star§im, nebo
naopak mlads$im literarnim postavam. Toto pomyslné rozmezi se V tomto piipad¢ d4 nazvat
jako ,,subjektivni stati hlasu*.?® Typickym ptikladem, kdy interpret v audioknize ztvartiuje
o mnoho let mladsiho, pozdéji i starSiho, protagonistu je Vyhnani Gerty Schnirch od Katetfiny
Tuckové, kde Vilma Cibulkova umné vypravi ptibéh jedné z mnoha obéti nespravedlivych
povale¢nych procest proti némeckému obyvatelstvu. Audiokniha i jeji literarni pfedloha
zobrazuje obdobi celého zivota Ceské rodacky, ktera je proti své vili po skonceni druhé
svétové valky vyhnana z rodné zemé¢, pii¢emz zacina jejim narozenim a konc¢i smrti. Vilma
Cibulkova hlavni hrdinku ztvariiuje v rdmci celé knihy — v ramci celého Gertina Zivota.
Interpretéin hlas tak na stopaZzi necelych Sestnacti hodin vystiidd hned n€kolik rozdilnych
veékl. Zde tedy plati, podobné jako u filmu, Ze zélezi primarné na tom, jak dana véc zni,
nikoliv na tom, jak je to doopravdy.

Dal$im kritériem ovliviiujicim uvéfitelnost hlasu je jeho samotny charakter — jeho barva.
Poslucha¢ pravdépodobné tézko uveri postavé sveiepého, mnoha bitvami zoceleného
bojovnika, kdyz pro jeho interpretaci bude zvolen herec s jemnym a vysokym hlasem
pfipominajicim spi§ hlas mladého zhyckaného prince. Toto vSak neplati pouze pro beletrii,
nybrz naptiklad i pro popularné vzdélavaci literaturu ¢i knihy pro osobni rozvoj. Zde pak
hledame interpreta, ktery dokaze uvéfitelné zastoupit svym hlasem projev respektovaného
védce nebo odbornika na danou problematiku.?!

Pokud se v literarni piedloze nachazeji cizojazy¢na slova, nazvy nebo jména, je rozhodné
vice nez vhodné, aby 1 zvoleny interpret umél tato slova spravné vyslovit, ¢i byl pfimo
V tomto jazyce vzdélan. Znalého posluchace by pfi poslechu jisté vyruSoval fakt, Ze postava
ruského vojaka neumi spravné vyslovit pojmy Vv rusting.?? Pro dodrzeni spravné vyslovnosti
se velmi Casto pii upravach literarni pfedlohy do textu uvadi dany pojem foneticky — tak aby
Sel spravné pieéist i kdyz herec tento jazyk neovlada, nebo by na vyslovnost mohl

zapomenout.?®

2 VAVRECKA, Lukas. Naposlech.cz. Udélat audioknihu 2: Uméni zpiehlednit a presvédéit [online]. [cit.
2022-01-15]. Dostupné z: https://naposlech.cz/tema/udelat-audioknihu-2

2L VAVRECKA, Lukas. Naposlech.cz. Udélat audioknihu 2: Uméni zpiehlednit a presvédgit [online]. [cit.
2022-01-15]. Dostupné z: https://naposlech.cz/tema/udelat-audioknihu-2

2 VAVRECKA, Lukas. Naposlech.cz. Udélat audioknihu 2: Uméni zpiehlednit a presvédéit [online]. [cit.
2022-01-15]. Dostupné z: https://naposlech.cz/tema/udelat-audioknihu-2

ZVlastni rozhovor s Davidem Mataskem (divadelni, filmovy a seridlovy herec, ¢len ¢inohry Narodniho
divadla), 11. 11. 2021
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Dulezitou otazkou je taktéz volba pohlavi interpreta. Existuje mnoho moznosti jak K této
volbé ptistupovat. Nékdy se herec vybird podle pohlavi autora dané knihy, jindy zase podle
pohlavi hlavni postavy, né¢kdy jde o kombinaci, anebo o zcela jinou variantu. Mize byt
zvolen ptistup, kdy je kniha psana ze dvou pohledi — z pohledu muze a z pohledu Zzeny.
Tehdy se da kniha rozdé€lit mezi dva interprety, kdy kazdy namluvi svou ¢éast. Moznosti je
v tomto ohledu nespocet a asto se lisi titul od titulu.?* D4 se tedy fici, ze kolik existuje
audioknih, tolik miiZe existovat i feSeni této otazky.

Roli ve vybéru mizou hrat shodné povahové rysy ztvariiované postavy a jejiho interpreta.
Takto tomu bylo napiiklad v piipad€ zpracovani roméanu Fredrika Blackmana, Muz jménem
Ove. Herec Jan Vlasak, ktery propujcil této audioknize sviij hlas, na nahravani v ¢lanku pro
server naposlech.cz vzpomina takto: ,, Nékdy jsem se az smal, jak je mi Ove podobny.
Samoziejmé ne uplné ve vSem, ale rozumim tieba tomu vécnému brblani a remcani. Nebo ta
jeho akuratnost; i ja potrebuji mit véci na stole srovnané do pravych uhlu a nesnasim, kdyz
Jjsou rozhdzené.“® 1 takovéato skuteCnost tedy miZe napomoci celkové uvéfitelnosti
interpretova projevu.

Zaroven je vSak zapotiebi myslet 1 na fakt, Ze ne kazdy herec, byt se zdanlivé pro tuto roli
hodi, nemusi byt dobrym audiokniznim interpretem. Muze jit o $pi¢kového herce, ktery je
za své dobré vykony vSeobecné uznavan, ale Casto si naptiklad pii hereckém projevu
napomaha gesty, které vSak do zvukové nahravky nelze nijak zaznamenat. Vzdy je tedy
nutné hledat interpreta tak, aby spliioval pokud moZno co nejvice z vySe zminénych
pozadavkl, nebo byl schopen je svym hereckym uménim vykompenzovat tak, Ze autorovo
sdéleni ziistane beze zmén a jeho pochopitelnost bude zachovana. Pomyslnym kli¢em ke
spravnému obsazeni je tedy spravné pochopeni inscenac¢niho principu daného dila, jeho
adekvatni zpracovani a vepsani hlavni myslenky do zvukového zaznamu.

,, Pokud dobre obsadlite, tak se da rict, Ze mate pulku uspéchu v kapse. “ — dodal Michal Bures

v nas$em rozhovoru o této problematice.?®

Jakmile je vhodny interpret, ptipadné interpreti, vybran, pfistupuje se nejprve k praktickému
ukonu, jimz je tvorba harmonogramu nahravacich frekvenci. Jelikoz jsou herci ¢asto velmi
Casové vytizeni, miiZe se i takova, zdanlivé jednoducha ¢innost, velmi zkomplikovat. Mlze

se také stat, Zze je pozadovany herec natolik vytiZzen, Ze je nutné s produkci Cekat, nebo

2 VAVRECKA, Lukas. Naposlech.cz. Udélat audioknihu 9: Uméni byt vypravédem i postavou II [online].
[cit. 2022-01-04]. Dostupné z: https://naposlech.cz/tema/udelat-audioknihu-9

VAVRECKA, Lukas. Naposlech.cz. Udélat audioknihu 9: Uméni byt vypravéem i postavou II [online]. [cit.
2022-01-04]. Dostupné z: https://naposlech.cz/tema/udelat-audioknihu-9

% Vlastni rozhovor s Michalem BureSem (reZisér, dramaturg, pedagog), 4. 12. 2021
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daného herce pfeobsadit. K pieobsazeni se produkce miize rozhodnout také v ptipadé, kdy
by nataceni projektu trvalo piili§ dlouho a nebylo by mozné hotovy produkt dostat do prodeje
V pozadovany cas — naptiklad na Vanoce nebo jiné obdobi s vyssi prodejnosti. Dnes uz je
pomérné Castym jevem, ze je audiokniha vydavana do prodeje v tentyz den, jako jeji literarni
predloha.?” V takovém piipadé je termin vydani zdvazny a neni mozné jej posouvat na

pozdéji.
2.1.1.3 Priprava interpreta na nahravani

Jako prvni krok, ktery interpret musi pro svou pfipravu vykonat, je pfecteni a zejména
pochopent literarni ptedlohy. Od jeho pochopeni se totiz bude odvijet i nasledna interpretace.
Pokud by dilo pochopil $patné nebo netplné, stézi by jej pii nahravani dokazal adekvatné
ptedat posluchac¢iim — beze zmén. Na spradvnost pochopeni dohlizi v této fazi rezisér, ktery
ma taktéz ptredlohu dikladné nastudovanu, nebo je piimo jejim tvircem ¢i upravovatelem.
Na spole¢nych schiizkach po piecteni rezisér s hercem probere zédkladni myslenky, vysvétli
pripadné nejasnosti a utvrdi jej v podstatnych bodech ptibéhu. Poté zpravidla probéhnou
¢tené zkousky vybranych pasazi mimo zaznam, kde se jesté dale cizeluji detaily v hereckém
projevu.?® Prace reziséra s hercem je velmi individualni, ale jejim zakladem je vzdy dobra
komunikace. Zdali rezisér herce do role uvede skrz odkaz na vzpominky na détstvi nebo
jinou sugestivni metodu je uz zalezitosti dané¢ho reziséra, jeho ptistupu a rezisérského umu.
Casto miize herec sam nabidnout interpretaci dle svého pohledu, ktera je naslednd zvaZzena
a miZze byt taktéZ pouZita. Neni totiZ cilem herce pretvafet, ale vyuZivat jeho schopnosti a

nadani.

Existuji vSak produkce, kdy pfi pfipravach, a dokonce ani pfi nahravani, rezisér pfitomen
neni. Zpravidla je tomu tak z finan¢nich diivodii. Takova ptiprava pak probiha individualng,
kdy si herec sam uz upravenou ptedlohu nastuduje a pak ji dle svych nejlepsich schopnosti
I preda do zaznamu. Stava se také, ze k dispozici neni ani literarni ptedloha v upravené
podob¢ a tak se do role editora musi postavit saim interpret. Nékolik takovych ptipada
popisuje herec David Matasek v rozhovoru, ktery jsem s nim za ucelem vyhotoveni této
préace uskutecnil.

‘

., V pripade Nesba to bylo tak, ze ve studiu byl jenom zvukar. “, ,, Musel jsem si na to chvilku

27 Vlastni rozhovor s Pavlem Korduliakem (zvukovy mistr), 13. 1. 2022
28 Vlastni rozhovor s Michalem BureSem (reZisér, dramaturg, pedagog), 4. 12. 2021
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vevr

detektivnich roméant norského spisovatele Joa Nesbeho ve zpracovani jednohlasé nekracené
Cetby. Interpret tak musel pfed nahravanim text sam nastudovat, vepsat si do n¢j své
poznamky a nasledn¢ pii nahravani dohliZzet i na spravnou interpretaci. Ke spravné
vyslovnosti mize byt prizvan prekladatel. Nutno dodat, ze tento pfistup v ¢eskych
podminkach neni ojedinély a lze se s nim setkat pomérné ¢asto. Podobnou zkuSenost
popisuje i zvukovy mistr Pavel Korduliak, ktery z vlastni praxe potvrzuje, Ze rezisér neni pii
nahravani vzdy piitomen.3® Absence reziséra viak nutné nemusi znamenat $patny vysledek
— ZkuSeny herec ve spolupraci se zkuSenym zvukafem dokaze taktéz dovést vyrobu
audioknihy ke zdarnému cili v kvalitnim podani. Zde se patii dodat, Ze hodnoceni kvality
dramaturgického zpracovani je, na rozdil od technického, subjektivni zalezZitosti kazdého
posluchace, odbornika nebo jejich skupiny. Protikladem mize byt zkusenost zvukového
mistra Rostislava Supy, ktery naopak tvotfi ve dlouhodobé spolupraci s jiz mnohokrat

zmiflovanym rezisérem Michalem Buresem.3!/3?

Rezijni piiprava interpreta a nastudovani
literarni pfedlohy by vSak ve vlastnim z4jmu nikdy nemély byt opomijenymi soucastmi

procesu a méla by jim byt vénovana i1 odpovidajici pozornost.

Stejné jako u minulych bodu (prace s literarni pfedlohou a vybér interpreta), se i pfipravna
faze mize liSit projekt od projektu, reZisér od reziséra nebo herec od herce. Jelikoz jde
0 tvurci ¢innosti, provadi ji kazdy tviirce dle svych moznosti, schopnosti a zauzivanych

zvyklosti.

2.1.2 Zvukova preprodukce

V ptipadé vyroby audioknih je zvukova preprodukce o mnoho prostsi, nez naptiklad pii
nataCeni filmu. Je tomu tak zejména z divodu, Ze nahravéani audioknihy, na rozdil od filmu,
probiha v uzavienych, dalo by se fici ,,klinickych®, podminkach nahravaciho studia, které je
navic zpravidla pro snimani mluveného slova pfimo urcené. Neni proto zapotiebi rozsahlych
uprav v nastaveni, instalace paravanu nebo jinych akustiku upravujicich prvki. Variabilni
proto zistavd zejména volba mikrofonu, o které se zminuji v jedné z nasledujicich

podkapitol — Volba a umisténi mikrofonu (viz str. 26). Takové studio se prili§ nelisi od

2 Vlastni rozhovor s Davidem Mataskem (divadelni, filmovy a seridlovy herec, ¢len ¢inohry Narodniho
divadla), 11. 11. 2021

30 Vlastni rozhovor s Pavlem Korduliakem (zvukovy mistr), 13. 1. 2022

31 Vlastni rozhovor s Rostislavem Supou (zvukovy mistr), 6. 1. 2022

32 Vlastni rozhovor s Michalem BureSem (reZisér, dramaturg, pedagog), 4. 12. 2021
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dabingovych studii nebo studii zamé&tenych na tvorbu reklam.

Samoziejmé ne vzdy se audioknihy nahravaji v takto vybavenych prostorech, nicméné
u vétsiny profesionalnich produkci tomu tak je. Vyjimkou jsou samoziejmé specificka dila
V pojeti dramatizace (viz str. 48), ktera se nahravaji zamérné v mistnostech se specifickou
akustikou, divadlech nebo i exteriérech. Atypické snimaci prostory jsou Casté také u zanru
dokumentarni tvorby, kde realny zvukovy charakter prostoru napomaha autenti¢nosti
celkového dojmu.

Proces preprodukce se vSak muze opét liSit podle individudlniho pfistupu mistra zvuku
a specifik daného projektu. Za uc¢elem srozumitelné deskripce a s tim spojené konfrontace
piistupii riznych mistri zvuku zvolim modelovy projekt ve zpracovani: jednohlasa
nekracena cetba, na némz budu pribéh preprodukce popisovat. Toto zpracovani volim

z diivodu jeho jednoznaéné pievazujici Cetnosti na audiokniznim trhu.

2.1.2.1 Priprava nahravacich prostor

Prvnim krokem zvukového mistra po jeho prichodu do studia pfed zacatkem nahravaci
frekvence je nutna kontrola funk&nosti pouzivanych zafizeni (software i hardware).®* Tim se
zamezi piipadnym komplikacim v pribéhu nataceni, kdy uz je ve studiu pfitomen interpret
i rezisér a feSeni technickych problému by bylo zbyte¢nym zdrzenim. Tuto kontrolu je
vhodné provadét s odpovidajicim ptedstihem pied zacatkem kazdé frekvence, aby bylo
mozné piipadny problém do té doby vyiesit, nebo vymyslet vhodny alternativni postup.
Nelze ptistoupit k nahravani, aniz by studio bylo plné provozuschopné. Zminéna alternativa
V tomto pfipadé¢ znamend napiiklad vyménu nefunkéniho mikrofonniho vstupu za jiny —
funk¢ni, nikoliv vSak feSeni, které by umoznilo nahravani, na kor snizené¢ zvukové kvality
nebo s nespolehlivym pribéhem. Zavada mize nastat taktéZ piimo v prub&éhu nahravani.
V takové situaci musi byt bud’ ihned vyfesena, nebo je nutné nahravani pfesunout. Z tohoto
divodu by kazdy zvukovy mistr mél své pracovisté dikladné znat, aby byl v pfipad¢ nastalé

zavady schopen problém ihned fesit.

Déle se ptiprava prostor sklada z drobnych dil¢ich ukont, které vedou ke kvalitn€jSim
pracovnim podminkam. Takovou drobnosti mize byt napiiklad vyvétrani, ptipraveni pitné
vody nebo uspofddani véci ve studiu, aby nahravani probihalo v Cistoté a potradku.

Dale také ptiprava ¢teciho zafizeni, které v mnoha produkci uz dnes diky své prakti¢nosti

3 Vlastni korespondence se zaméstnanci spole¢nosti Audiotéka.cz (mobilni sluzba s audioknihami, producent
audioknih) 13. 10. 2021 - 17. 1. 2022
3 Vlastni rozhovor s Rostislavem Supou (zvukovy mistr), 6. 1. 2022
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nahrazuje papirovou verzi literarni piedlohy. Cteci zaiizeni, kterym miize byt napiiklad

tablet, navic umoZituje zménu velikosti textu a nevydava zadny zvuk pii obraceni list(.*®

2.1.2.2 Priprava DAW

DAW, je zkratkou z anglického jazyka pro vyraz ,,digital audio workstacion* — doslovny
preklad: ,,digitadlni zvukové pracovisté®”, kterym se souhrnné oznacuje jakykoliv digitalni
systém uréeny pro nahravani a upravu zvuku.® Jako DAW tedy miizeme oznadit napiiklad

digitalni software Avid Pro Tools, Ableton, nebo Reaper.

Pted zacCatkem prvni nahravaci frekvence je zapotiebi v daném softwaru vytvofit projekt,
ktery se nasledn¢ upravuje na miru konkrétniho nahravani. Pokud jde o jednohlasou Cetbu,
je teba vytvorit jednu zvukovou stopu, pokud jsou interpreti dva, vytvoftit dvé, atd. Dale pak
musi probéhnout nastaveni vstupni hlasitostni Grovné, aby signal nahravaného hlasu nebyl

ani prilis tichy, ani zkresleny nadmérmou hlasitosti. 3’

Jelikoz pti nahravani audioknih hraje velkou roli komunikace interpreta s rezisérem, je nutné
mit moznost v pribéhu navéazat obousmérné spojeni mezi zvukovou rezii a nahravaci
mistnosti. Toto spojeni je ze strany herce pomérné jednoduSe dano mikrofonem, ptes ktery
audioknihu namlouva. Z rezie je tato komunikace zajiSténa taktéz mikrofonem, jehoZz vystup
neni pii nahravani zaznamenavan, a herec jej slysi ve svych sluchatkach. Mikrofon v rezii
lze zapnout a vypnout pomoci tlacitka s funkei ,, TalkBack®, zpravidla umisténého na
ovladaci konzoli — ,,pultu/kontroleru. Dilezité je taktéz, aby interpret slySel svij vlastni
hlas ve sluchatkach, a to bez jakéhokoliv znatelného zpozdéni. Pro regulaci hlasitosti vstupu
interpretovych sluchatek je v praxi pouzivan maly ovlada¢ hlasitosti, ktery ma interpret po

celou dobu nataceni k dispozici a miize si tak hlasitost svého odposlechu korigovat sam.
Vzdy zalezi na dispozicich a vybavé daného studia, jaké dal§i upravy bude mozné pro
nahravani provést.

2.1.2.3 Volba a umisténi mikrofonu

Pro nahravani audioknih se vétSinové pfistupuje k volbé velko-membranovych

kondenzatorovych mikrofont s kardioidni smérovou charakteristikou (viz obr. 1), jejichz

3 Vlastni rozhovor s Pavlem Korduliakem (zvukovy mistr), 13. 1. 2022

% TECHLIB. Definice DAW (Digital Audio Workstation). Po¢itacovy slovnik Tech Lib [online]. [cit. 2022-
01-19] Dostupné z: https://tech-lib.eu/definition/daw.html

37 Vlastni rozhovor s Rostislavem Supou (zvukovy mistr), 6. 1. 2022
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frekvenéni rozsah se pohybuje od 20 Hz do 20 kHz.3® Tento typ mikrofonu je pro zdznam
audioknih vhodny, jelikoz, na rozdil od dynamickych mikrofont, diky své vysoké citlivosti
dokéaZe zaznamenat interpretiiv hlas s velmi vysokou piesnosti.?® Snima §iroké spektrum
harmonickych frekvenci, které davaji hlasu interpreta jeho typickou ,,barvu®, a zaznamenany
projev je diky tomu pfirozeny a na poslech piijemny. Zastupcem takového mikrofonu, K uziti
pro zaznam mluveného slova, muze byt napiiklad Neumann TLM 103 (viz obr. 2).
V rozhovoru pro tuto praci zvukovy mistr Rostislav Supa zminuje, Ze tento mikrofon, je
pravé diky své vysoké presnosti pii zaznamu témét vzdy jeho primarni volbou.*® Zvukovy
mistr Pavel Korduliak v rozhovoru naopak uvedl, Ze pfi tvorbé audioknih vybira mezi dvéma
riznymi mikrofony, v zavislosti na charakteru interpretova hlasu. Pokud je hlas hluboky a
ma vyrazné sykavky, voli pro zaznam mikrofon Rede NT1 (viz obr. 3). Ptirozenou vlastnosti
tohoto mikrofonu je mensi citlivost u vyssich frekvenci, diky které vyrazné sykavky zvukové
»zmekei“. Jedna-li se o hlas pohybujici se vice ve stiedovych frekvencich, pfistupuje

zvukovy mistr k mikrofonu Audio-Technica AT2035 (viz obr. 4). K této volbé dospél na

zakladé kompromisu kvality snimani a rozpo¢tu nahrévaci spole¢nosti.*!

Po vybéru mikrofonu je dal§im dilezitym krokem jeho umisténi v nahravaci mistnosti. To
vzdy pfimo souvisi s organizaci a architektonickym feSenim daného studia. Napiiklad Pavel
Korduliak popisuje systém, diky némuz je mikrofon k interpretovi zavésen shora, aby nosna
konstrukce nebranila herci ve éteni ze ¢te¢ky umisténé na stole pfed nim. Re$eni umisténi
mikrofonu je individualni zalezitosti kazdého studia. Pfesto vSak plati, Ze idedlni vzdalenosti
mezi Usty interpreta a kapsli mikrofonu se pohybuje mezi 20 — 30 cm.*? Tato vzdalenost je
dostatec¢na pro kvalitni snimani hercova hlasu a zdroven umoznuje relativné pohodIné ¢teni

textu.

3 Vlastni korespondence se zaméstnanci spole¢nosti Audiotéka.cz (mobilni sluzba s audioknihami, producent
audioknih) 13. 10. 2021 - 17. 1. 2022

% Vlastni rozhovor s Rostislavem Supou (zvukovy mistr), 6. 1. 2022
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41 Vlastni rozhovor s Pavlem Korduliakem (zvukovy mistr), 13. 1. 2022

42 Vlastni rozhovor s Pavlem Korduliakem (zvukovy mistr), 13. 1. 2022
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2.2 Produkce

V podkapitole vénované vybéru interpreta jsem zmitioval dilezitou ¢ast preprodukcnich
ptiprav, kterou je vytvoreni funkéniho pldnu nahravacich frekvenci. Mameé-li tento plan
hotovy — interpret jej potvrdil a vSe je piipraveno — piichdzi druha vyrobni faze, tedy
produkce. Ta je rozdé€lena do n¢kolika jiz zminénych nahrévacich frekvenci, pii kterych se
vyrobni tym opétovné setkava s interpretem, a pokracuji v nahravani tam, kde na konci
minulé frekvence piestali.

Nahravaci frekvence trva v priméru mezi tfemi az Ctyfmi hodinami a je kratkymi
prestavkami (cca 10 min) rozdélena do nékolika blokl. Délka frekvence je ddna mimo jiné
i interpretovou schopnosti udrzet stalou Girovef projevu a inavou jeho hlasu.*® Piestavky pak
slouzi k odpoc€inku, cizelaci nuanci v projevu herce s rezisérem a pro zvukového mistra je

to Cas, ktery miize vénovat naptiklad zékladnimu zacistovani nahraného materialu.

Mezi frekvencemi mize byt ¢asové rozmezi v fadech dnd, tydni a v nékterych ptipadech
I m&sict — vzdy zalezi na stanoveni nahravaciho planu. Obecné také plati, ze ¢im naro¢né&jsi
predloha je zpracovavana, tj. ¢im vice jejimu psani autor vénoval Casu, tim déle se nataci.
V piipadé€ nenaro¢né literatury je zkuseny rezisér s interpretem schopen nacist az 50 stran za
jednu c¢tyrhodinovou frekvenci. Pokud jde o literaturu naroc¢nou, s komplikovanou
strukturou jazyka a vypravéni, je pro tytéz tvirce maximem jedné frekvence zhruba 30
nacétenych stran. Kuptikladu roman Winterbergova posledni cesta od spisovatele Jaroslava

Rudise diky jeho propracovanosti a rozsahu bylo nutné nahravat cca 3 mésice.*
Dukladnéji se prub&hu nataceni dle danych profesi vénuji v nasledujicich odstavcich. Popis
prubéhu produkce popisuji na totozném typu audioknihy, jako v predchozi fazi

(preprodukce), tedy na jednohlasé nekracené Cetbe.

4 Vlastni rozhovor s Pavlem Korduliakem (zvukovy mistr), 13. 1. 2022
4 Vlastni rozhovor s Michalem Buresem (reZisér, dramaturg, pedagog), 4. 12. 2021
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2.2.1 Rezijni produkce

Hlavni ulohou reziséra ve fazi produkce je tvur¢i dohled a vedeni herecké interpretace.
je zpusob, jakym bude sd€leni autora literarni predlohy predano — jaké bude pii jeho
ztvarnéni zvoleno hlasové zabarveni nebo zkratka jakou emoci do svého projevu interpret
vlozi. Toto interpretani pojeti pifimo zavisi na sprdvném porozuméni cteného
textu/rezisérovy vize, hereckych zkuSenostech interpreta nebo jeho schopnostech. V piipadé
interpretace, ktera se rozchazi s rezisérovou vizi, je tfeba posoudit, zda je odlisny herecky
projev stale jesté v intencich autorova sdéleni nebo herec tape a predava autorovy myslenky
Spatn¢. Dilezitost spravného vybéru interpreta jsem popisoval uz Vv podkapitole
Preproduk¢ni faze. Zde, ve fazi produkce, se vSak ptredchozi teorie protina s praxi. Zkuseny
interpret totiz dokaze sdéleni pfedat spravnym zplsobem i s minimalnim rezisérskym
vedenim. Naproti tomu nezkuSeny herec, neherec, nebo interpret, ktery na tvorbu audioknih
neni zvykly, miize byt na rezisérovo vedeni V priibéhu nahravani piimo zavisly.* ,, Jsou
samoziejmé herecka esa, kterd vedeni témer nepotiebuji — sami se opravuji a rezisér jen
kontroluje soulad mezi tistenym a mluvenym slovem. Veétsinou se ale za vyslednou nahravkou
skryva velké mnozstvi prace a casu.” — popisuje anonymné zameéstnanec (reZisér)
spole¢nosti Audiotéka.cz svou zkusenost s rezijnim vedenim interpretf.*®

Jiny, uz mnohokrat zminovany, rezisér Michal Bure$ v rozhovoru o této praci vysvétluje, ze
jeho cilem pii nahravani neni interpreta vméstnavat do své vlastni, samojediné vize, ale
nechat mu dostate¢ny tviréi prostor, aby byl herec schopen vyjadtit i jeho vlastni pohled.
V piipadé ,kvalitniho herce jde pak o $tastny kompromis mezi jeho a rezisérovou vizi. ,, 4
to je ta tvorba... “ — oznacuje Michal Bure§ souhrnné¢ proces hledani ide4lniho vysledku pii
natadeni.*’

Dulezity pro kvalitu vychoziho dila je taktéz pfistup, kterym se dany rezisér rozhodne
nataCeni pojmout. Existuje totiz mnoho odliSnych pracovnich postupti, které rlizni reziséti
pfi natdeni audioknih aplikuji. V tomto ptipadé se jednd o délku textu/stopdz nahravky,
kterou interpret cte v kKuse najednou. Znamy jsou napiiklad pfistupy, kdy nahravani probiha
po odstavcich, které jsou nacteny nékolikrat po sobé&, a rezisér si nasledné z jednotlivych

pokusu vybira. Existuji také metody, kdy nataceni probiha po pouhych vétach. Tento ani

% Vlastni rozhovor s Michalem BureSem (reZisér, dramaturg, pedagog), 4. 12. 2021

46 Vlastni korespondence se zaméstnanci spole¢nosti Audiotéka.cz (mobilni sluzba s audioknihami, producent
audioknih) 13. 10. 2021 - 17. 1. 2022
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ptedchozi zplsoby vSak nejsou piili$ ¢asté. Je tomu tak z diivodu spojovani opravovanych
¢asti dohromady, kdy n¢kolikaty pokus uz interpretac¢né zpravidla nekoresponduje s koncem
predchoziho pokusu. Takové spojeni je pak velmi snadno poslechem rozpoznatelné a
slygitelné stiihy pak maji negativni vliv na celkovy dojem z poslechu. Castym postupem je
nahravani dlouhych, pfedem nespecifikovanych useku textu, kdy se zaznam zastavuje na
pokyn reziséra.*® V ptipadg, kdy se interpretace rozchdzi s rezisérovou predstavou, dojde
k piefeknuti se nebo jiné chybé, je zaznam zastaven a po objasnéni divodu zastaveni je opét
spustén — ne v8ak piimo v bodé zastaveni, ale o libovolny ¢asovy usek diive. To proto, aby
se interpret poslechem své vlastni predchozi interpretace udrzel ve spravné intonaci,
myslenkovém toku, emoci, vySce hlasu apod.*® Technika tohoto napojeni se nazyva letmy
stiih a budu se ji dale zabyvat v podkapitole vénované zvukové produkci. Takto nataceny
zaznam se pfi kvalitnim provedeni a obsazeni vyznacuje pfirozenym temporytmem cetby a
vysokou plasticitou hereckého ztvarnéni, je tedy dokonale srozumitelny, vyvolava obrazy,
je pfijemny na poslech a neni ni¢im rusen.>® Svou zkusenost z praxe pfi nataeni popisuje
vV mém rozhovoru zvukovy mistr Pavel Korduliak, ktery zminuje, Ze je vhodné audioknihu
natacet chronologicky — pokud audiokniha obsahuje v uvodni ¢asti vénovani, podékovani,
udaje o vydavateli/producentovi, obsazeni, autora, atd., je vhodné tuto Cast natacet jako
prvni. Na konci nataceci frekvence uz totiz interpretiiv hlas mize jevit zndmky unavy a neni

vhodné takovouto interpretaci audioknihu uvadét.>

Piistup k priib&hu nata€eni je v§ak opét velmi individudlni zalezitosti kazdého reZiséra. Neda
se navic pfimo tvrdit, Ze n€ktery postup je ten jediny vhodny, nebo naopak, ze dany postup

je Spatny. Vzdy zalezi primarné na kvalité vysledku, ktery z tohoto procesu vzejde.

2.2.2 Zvukova produkce

Zvukova produkce, nebo jednoduse —natacenti, je pro roli mistra zvuku vyrobni fazi, ve které
jde ptedevsim o potizeni zvukové kvalitniho zdznamu, se kterym se bude dale pracovat.
K vétsi kreativité ze strany zvukového mistra je mozné piistoupit v piipadé dramatizace,
superprodukce nebo jiném, vice zvukové dramaturgicky propracovaném, ttvaru. Kvalita zde
zavisi zejména na dvou faktorech. Jednim je samotna jakost zvolené nahravaci techniky

(redukce Sumu, odpovidajici technické parametry, atd.) a druhym je zdatnost povéteného

48 Vlastni rozhovor s Rostislavem Supou (zvukovy mistr), 6. 1. 2022

49 Vlastni rozhovor s Rostislavem Supou (zvukovy mistr), 6. 1. 2022
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mistra zvuku. Plati, ze dobry mistr zvuku dokaze pii nataceni do ur¢ité miry minimalizovat
negativni aspekty nekvalitniho vybaveni, zaroven vsak ani vysoce kvalitni technika nemusi
nutn¢ znamenat kvalitni vysledek, pokud ji obsluhuje laik. Je tedy dilezit¢é zvukovou
produkci nepodceniovat a vénovat ji odpovidajici pozornost. Nizka zvukova kvalita 1 pii
velmi obsahové poutavém literarnim obsahu s nejvétsi pravdépodobnosti povede
k nespokojenosti zakazniki, které bude nekvalitné odvedena technicka prace pii poslechu
rusit a nedovoli jim takzvané proniknout do déje. Tématem adekvatni zvukové techniky se
zabyvam v piedchozi podkapitole Volba a umisténi mikrofonu (viz str. 26). Ve fazi produkce
se tedy jednd primarn¢ o funkéni pracovni ndvyk mistra zvuku, ktery v pribéhu nataceni

vede k jeho plynulosti a spolehlivosti.

V momenté, kdy uz je ve studiu pfitomen interpret, je na ¢ase dodatecné pfizpusobit uz
pfedem pfipravenou techniku jeho potfebam. Jmenovité se jedna o upraveni polohy umisténi
mikrofonu tak, aby se zajistila idealni vzdalenost mezi mikrofonem a interpretem, nebo
komfortni hlasitost hercova odposlechu. Dale je mozné provadét drobné dil¢i Gpravy
Vv preprodukci pfipraveného nastaveni DAW — dle charakteru hlasu interpreta lze uz pii
nataceni pracovat s efektovymi moduly upravujicimi dynamicky a frekvenéni charakter
snimaného hlasu — compressor, flattener, atd. Nejde vSak o vyrazné upravy, cilem aplikace
téchto efektl je pouze jemna napomoc interpretovu hlasu, aby v zaznamu znél co nejlépe.
,Snazim sa, aby som mal nahravku relativne cistu, aby nebola nabrand efektami.” —

popisuje Pavel Korduliak v rozhovoru pro tuto praci.>

V ptedchozi podkapitole o produkci z pohledu reziséra popisuji techniku letmého stfihu,
ktera je v tvorbé audioknih i jinych zvukovych dél velmi Castou praxi. Jde o navazéani
mluveného slova na predchoz uz nato¢ené véty, a to takovym zplisobem, aby zUstal
zachovan veskery herecky projev. Pro pohodlné navazani vétSinou interpretovi staci jedna
nebo pll véty zpét v zdznamu. Stith a spojeni dvou vzniklych zvukovych stop je pak
proveden pied koncem prvni zvukové stopy vzdy v takovém bod¢, kde je co nejméné
rozpoznatelny.>® Spravné provedeny letmy stiih p¥i poslechu nelze odhalit. K ukonéeni
zaznamu zvukové stopy zvukového mistra vyzve vzdy rezisér. Pokud interpret vyslovi
nékteré slovo Spatné, snizi se jeho srozumitelnost nebo se dopusti jiné chyby a reZisér ji
nezaregistruje, mize zvukovy mistr reziséra na tuto skute¢nost upozornit, a ten pak da pokyn

k zastaveni zaznamu. Neni-li rezisér na nataceni pfitomen, je posouzeni adekvatnosti

52 Vlastni rozhovor s Pavlem Korduliakem (zvukovy mistr), 13. 1. 2022
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zastaveni zdznamu V kompetenci zvukového mistra. U takovych projektd je zpravidla
zvukovy mistr postaven do dvojrole, kdy jednak dohlizi na technikou kvalitu nataceni,
jednak koriguje jeho priibeh a jednak kontroluje interpretiiv projev podle literarni piedlohy,

kterou ma v pribéhu frekvence u sebe.>*

Zpétnou kontrolu nahraného materialu 1ze provadét uz v prub¢hu natdceni — v kratkych
pauzéach. Tehdy si zvukovy mistr postupné dikladné vyposlechne zaznam od posledni
kontrolni pauzy, pfipadné vadné stiithy opravi, a pokud nalezne pii kontrole chybu
V interpretoveé projevu, oznaci ji a po pauze upozorni reziséra na nutnost tuto chybu opravit.
Pauza je idealnim ¢asem pro takovouto kontrolu, nebot’ ma interpret ¢teny text stale jeste
V pam¢ti a zpravidla neni zapotiebi mu okolnosti a podrobnosti chyby znovu vysvétlovat.
Oprava letmych stfihl taktéz velmi usnadni naslednou préci v postprodukci, kdy uz neni
nutné se témito opravami zabyvat. Tento postup pribéznych kontrol voli oba ze zpovidanych

zvukovych mistrii, Rostislav Supa i Pavel Korduliak.>%/%®

Zdanlivé samoziejmou, ale leckdy opomijenou soucasti natdceni, je i nutnost pravidelného
ukladani rozpracovaného projektu.®” Vétsina nahravacich programii umoziiuje i nastaveni
automatického ukladani po libovolné zvoleném €asovém intervalu. Tuto funkeci je vSak lepsi
brat pouze jako jakousi bezpecnostni pojistku, diky které v piipadé selhani programu nejsou
nenavratné ztracena vSechna data. Idealnim modelem je uloZeni projektu vzdy, kdy je
proveden uz vétsi pocet zmen, provedena zména je dulezita ¢i slozita, nebo zkratka ze zvyku.

Navyk k pribéznému ukladani projektu je vlastni vétsiné zkusenych zvukovych mistri.

Po skonceni kazdé nahravaci frekvence a odchodu interpreta ze studia je vhodné si celou
denni praci jesté€ jednou kontrolné piehrat, aby se zamezilo pfipadnym nutnym a slozitym

opravam v postprodukci.

Nedilnou soucasti zakonceni kazdé nahravaci frekvence je taktéz zaloha vzniklych dat,
kterou je vhodné provadét ptimo ze zdrojového zafizeni na minimaln€ dvé separovana
externi ulozisté. Zalohu je patficné provadét dale taky z divodu nésledné postprodukce,
kterd v mnoha ptipadech probihd v domécim studiu zvukového mistra, a je tedy nutné data

do tohoto studia takto premistit.

% Vlastni rozhovor s Pavlem Korduliakem (zvukovy mistr), 13. 1. 2022
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2.3 Postprodukce

Postprodukce je posledni fazi vyroby audioknihy. V tomto procesu ziskava dilo svou finalni
podobu a je postupn¢ dovedeno do konecné, distribucni verze. V piipadé audioknih je
postprodukce primarné praci zvukového mistra, ktery v nékolika krocich z natoceného
materidlu vycizeluje pfipadné, pfi nahravani ptfehlédnuté, chyby a pomoci vlastnich
dovednosti a efekti (zpravidla softwarovych) tento material postupné pietvori
V plnohodnotné zvukové dilo. Zdali je pii postprodukci pfitomen rezisér, se ruzni dle
specifik daného projektu. Pokud pfitomen je, jde pouze o kontrolu vysledného stadia
audioknihy nebo komplexné&jsi dramaturgické postprodukéni Gpravy. Témto upravam se

dale vénuji v podkapitole ReZijni postprodukce.

Postprodukce mulize probihat jak pfimo v nahrdvacim ¢i mixaznim studiu, tak v doméacim
studiu mistra zvuku. Postprodukéni prace v domacich podminkach je velmi ¢astou praxi.
Takovyto postup popisuji oba ze zpovidanych zvukovych mistri, Pavel Korduliak
i Rostislav Supa. Vyhodou takové prace je moznost ptizpusobeni postprodukce vlastnim

casovym dispozicim.

Primérny odhad délky trvani postprodukce audioknihy o stopazi 8 az 9 hodin se
u jednohlasé ¢etby pohybuje okolo 20 hodin prace — Vv ptipad¢ béZzného komerc¢niho titulu.
Jde-li o0 audioknihu s vysokym potencialem nebo je tak dano pracovnim postupem, probiha
po dokonceni zdkladniho mixu a korekce uz zminéna postprodukéni spoluprace s reZisérem,
kdy pii stejné stopazi (8 az 9 hodin) dokaze tviréi dvojice zpracovat za 1 hodinu cca 20

minut zaznamu.>®

Stejné jako ve fazi preprodukce a produkce je i pritbéh postprodukce tzce vazan na pracovni
navyky konkrétnich tvirci, ktefi se na vyrobé dané audioknihy podileji. ,,Je fo hodnée
individualni. Kazdy md svou pripravu a svuj postup, ktery je jedinecny. — komentuje

anonymné zvukovy mistr spole¢nosti Audiotéka.cz.>®

2.3.1 Rezijni postprodukce

Role reziséra v postprodukéni fazi je zavisla na pracovnim postupu, jaky si dany producent
nebo tvliréi tym pro tvorbu audioknihy zvolil. V pfedchozich podkapitolach zminuji

postupy, pifi nichz rezisér neni piitomen ani jedné z vyrobnich fazi a je suplovan

%8 Vlastni rozhovor s Rostislavem Supou (zvukovy mistr), 6. 1. 2022
% Vlastni korespondence se zaméstnanci spole¢nosti Audiotéka.cz (mobilni sluzba s audioknihami, producent
audioknih) 13. 10. 2021 - 17. 1. 2022
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redaktorem/scenaristou/interpretem (v preprodukéni fazi) a zvukovym mistrem/ interpretem
(v produkéni fazi). V takovych ptipadech je tomu tak i pii postprodukci. Uvazujeme-li vSak
jeho fyzickou ptitomnost, je i tak minoritni v porovnani s pfitomnosti zvukového mistra (Viz

str. 34).

V prubéhu nataceni rezisér pribézné zapisuje své postiehy, nutné tpravy a pokyny do rezijni
knihy, kterou po ukonceni produkce pfedava zvukovému mistrovi ke zpracovani. Jde
naptiklad o nutnosti Gpravy nékterého z letmych stiiht nebo ptidani nového letmého stiihu,
zkraceni nékterych slov a dalsi mozné, piredem predvidatelné upravy. Jejich spravné
provedeni ma nasledné rezisér moznost kontrolovat prostiednictvim prib&ézné mistrem

zvuku zasilanych verzi zvukové postprodukce.

Dalsim prvkem podléhajicim dohledu reZiséra je vybér a umisténi hudby. Ta muze opét
probihat mnoha zpusoby. Jednou z variant je ptivodni hudba komponovana na miru nebo
hudba dramaturgicky vybrand z jinych nahravek. ,, Totéz plati i pri zvukovych kolazich
a kompozicich. Kazdy rezisér ma na toto své spolupracovniky.”, dodava Michal Bures$
v konzulta¢ni korespondenci.®® V jiném piipadé miize byt hudba slozena piimo zvukovym
mistrem, ktery se na tvorbé audioknihy podili.?? Dale se tvorbou hudby uréené pro

audioknihy a praci s ni budu zabyvat v podkapitole vénované tomuto tématu (viz str. 39).

Z pozice reziséra jde tedy v podstaté 0 kontrolni proces, kdy je posuzovano, zda vysledny
produkt odpovidd vizi, sjakou byl tvofen. Piipadné jde o setkani zvukového mistra
s rezisérem, pii kterém se tato tviir¢i dvojice vénuje detailim, které momentalni pied-
zaveérené fazi chybi k dokonalosti. Takovyto postup spoluprace je aplikovan u minima
ptipadi a pfistupuje se k nému zejména u tvorby vyjimeén¢ kvalitnich audioknih, které, dle

62 Odlisnou metodu

posouzeni reziséra/producenta, vyzaduji tuto nadstandardni péci.
kontroly kvality zmifiuje Pavel Korduliak, kdy vysledny mix audioknihy dostava ke kontrole
externi odbornik, ktery mé v nasledku zrakového postiZeni vice rozvinuté sluchové smysly

a tudiZ je schopen piesnéji oznaéit a popsat piipadné problematické useky zaznamu.®?

2.3.2 Zvukova postprodukce

Soucasti zvukové postprodukce je nékolik chronologicky po sobé jdoucich krok, které¢ musi

byt vykonany, aby vysledny produkt odpovidal pozadovanym kvalitativnim kritériim.

80 Vlastni korespondence s Michalem Buresem (reZisér, dramaturg, pedagog), 2. 3. 2022
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V ptipad¢ modelu jednohlasé Cetby, t€émito kroky jsou: zaciStovani nahraného materiélu,
zvukoveé dramaturgicka prace s efektovou slozkou (velmi ziidka), prace s hudbou a dale
nasledny mix celého audialniho dila. V piipadé modelu dramatizace ¢i superprodukce je

soucasti postprodukce i dramaturgicka prace s ruchovou a atmosférickou slozkou.

Jednotlivé postprodukéni kroky popisuji opét na modelovém piikladu jednohlasé cetby.
K popisu krokii zahrnujicich dramaturgickou praci s efektovou, ruchovou a atmosférickou
slozkou volim tentokrat model zpracovani superprodukce. Popisné modely pouzivam tedy

dva — v zavislosti na charakteru popisovaného kroku.

2.3.2.1 Proces ¢iSténi

Prvotni fazi zvukové postprodukce je vzdy ¢isténi natoCeného materialu. Béhem tohoto
procesu se ze zvukové nahrdvky odstraiiuji veskeré nezadouci zvuky, které pfi nataceni
vznikly bud’ nedopatfenim, nebo jsou soucasti mluveného slova — mlaskani, vyrazné
sykavky, piebyte¢né nadechy.®* Tyto zvuky by, pokud by v nahravce byly ponechany,
pozdé¢ji naruSovaly komfortni poslech zakaznikt, a proto je nutné zvukové stopy téchto vad
zbavit. Presto, Ze lze tyto zvuky pfi ¢isténi pomérné kvalitné odstranit (napt. pomoci efektu
declicker nebo declipper), je nutné si v prubéhu nataceni pocinat tak, aby byly rusivé
elementy pokud mozno co nejvice eliminovany ¢i alespon potlaceny. Mnohdy jednoduchym
ukonem ve studiu lze pak zabranit slozité praci v postprodukci, kde opravam takovychto
chyb musi zvukovy mistr vénovat mnoho hodin. Kvalitné snimany zaznam je proto pevnym

zakladem kazdé audioknizni produkce.

Zavisi vzdy na dané produkci, zda se €iSténi vénuje ptimo zvukovy mistr, ktery audioknihu
postprodukuje, nebo je material odeslan externimu pracovnikovi, ktery tuto mnohdy ¢asové
naro¢nou a monotonni praci odvede za n¢j. Soucasti Cisténi je také utvoreni zékladni
struktury projektu, kdy jsou do separatnich stop odd€leny ty ¢asti zaznamu, které jsou uréeny

ke zvI43tnim pravam — napiiklad efekt mobilniho telefonu, obecniho rozhlasu atd.®

V tvodu postprodukénich praci je béZznou praxi nastaveni urovné hlasitosti a zakladnich
efektd, které jsou pro dané zvukové stopy pouzity. Diivodem, pro¢ se tyto upravy provadi
v ivodu postprodukce, je usnadnéni prace mistra zvuku, kdy diky uz danému nastaveni
efektl po cely zbytek postprodukce pracuje mistr zvuku s totozné znéjicim materidlem —

neni tedy zapotiebi pozdé&ji né€které upravy zpétné meénit, pokud by nebyly v souladu
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s nastavenim efektu dané zvukové stopy. Pro toto nastaveni popisuje zvukovy mistr Pavel
Korduliak nasledujici postup, kdy jeho uvodnim krokem pfi praci je umisténi efektu limitér
(specificky typ dynamického procesoru, ktery diky svému nastaveni urcuje limit hlasitosti,
ktery jeho vystupnimu signalu nepovoluje pfesahnout®®) na tzv. , master fader “ zvukovou
stopu (zvukova stopa urcena k ovladani hlasitosti, shrnujici veskeré zvukové stopy v daném
projektu — jakékoliv zmény provedené na této stopé ovliviuji vystupni zvukovy charakter
viech obsazenych stop®’). Timto je zaruéeno, Ze po spravném nastaveni vystupni hlasitost
nepfesahne maximalni pozadovanou uroven dle normy, kterou pozaduje dany distribucni

portél & spolecnost.®®

Pti odstranovani slySitelnych nadechi je uzivan postup, kdy se vhodnost ponechani nadechu
V zaznamu posuzuje v zavislosti na kontextu dramatické situace. Jedna-li se 0 ptimou fe¢ ¢i
tvuréi zamér, je mozné naddech v zaznamu ponechat. Pokud jde o jiné mluvené slovo, kdy

nadech plisobi rugive, je vhodné jej odstranit.5®

Béhem zacistovani mezer mezi vétami (zkracovani/prodluzovani) se opét zvukovy
mistr/odborny externista fidi kontextem dan¢ interpretované situace. Mezi vétami se pak ve
vétsing piipadli ponechava mezera o délce 0,5 s az 1 s. Jedna-li se 0 mezeru mezi odstavci,
¢ini mezera cca 1,5 s. Toto nepsané pravidlo vzdy zalezi na daném zpracovavaném dile

a jeho dramatickém zpracovani.”

Je mozné, Ze i ptes precizni kontrolu v zavéru produkce dojde k pieslechnuti artikulaéni
chyby. Tehdy je mozné se pokusit chybu napravit pomoci nového letmého sttihu, kdy se
problematicka ¢ast slova nahradi totoZnou c¢asti téhoz slova z jiného nahravaciho pokusu.
Uprava viak vzdy musi pusobit vérohodné a nesmi byt poslechem odhalitelna. Paklize je
takto opravend chyba funk¢ni, neni zapotiebi zvat interpreta opét do studia, aby svou chybu

opravil.

Zéakladni efektovy fetézec, ktery je prifazen zvukové stopé mluveného slova, je v piipadé
Pavla Korduliaka tvofen nasledujicim vy¢tem efekti v tomto poradi: kompresor, deesser,

gate, ekvalizér. Jmenované nastroje slouzi k tpravé dynamiky a frekvencéni charakteristiky

88VLACHY, Vaclav. Dynamické procesory. Muzikus. ¢asopis pro muzikanty [online]. [cit. 2022-01-24].
Dostupné z: https://www.casopismuzikus.cz/clanky/dynamicke-procesory

7 FLEMING, Esther. Should the master fader be mono or stereo? SidmartinBio — Wide base of knowledge
[online]. [cit. 2022-01-24]. Dostupné z: https://www.sidmartinbio.org/should-the-master-fader-be-mono-or-
stereo/

88 Vlastni rozhovor s Pavlem Korduliakem (zvukovy mistr), 13. 1. 2022
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signalu. Veskeré tyto efekty musi byt nastaveny vzdy podle charakteru daného hlasu. Jejich
volba ¢i potadi neni dana psanym pravidlem a kazdy zvukovy mistr si sviij efektovy fetézec
voli dle svych zkuSenosti, moznosti a potieb. Jsou-li vybrany casti, které jsou urCeny
Kk rozsahlej$im zvukové dramaturgickym tpravam, je pro né pouzito stejného efektového
fetézce, avSak nekteré jeho parametry jsou upraveny, ¢imz vznika cilend zvukova stylizace.
Pro tyto ¢asti je mozné taktéz pouzit efekty upravujici prostorovou charakteristiku zvuku
jako naptiklad delay nebo reverb. Jejich pouziti je vSak velmi ojedinélé (zhruba 1-2 %

audioknih).”

Pracovni postup se, stejn¢ jako v predeslych fazich vyroby audioknihy, lisi dle navykd
a zkusenosti dané¢ho zvukového mistra. Nelze proto tento postup povazovat za jediny
spravny — primarni je vzdy kvalita vysledného produktu. Zéaroven je zapotfebi zminit, Ze
vysSe zminéné upravy frekvenéni charakteristiky zvukového zaznamu pomoci efektl jsou
individudlni volbou zminénych zvukovych mistrii. Naduzivani téchto efekti muze ve
vysledku vést k destrukci ptirozené dynamiky a barvy interpretova hlasu, coz se negativné
projevi na zvukové a umélecké kvalité audioknihy. Pfi téchto upravach je tedy nutné
postupovat velmi citlivé a k vyraznym tpravam pfistupovat pouze tehdy, pokud si to dany

projekt zada.
2.3.2.2 Ruchova slozka

Zvukové ruchy a atmosféry patii v piipadé tvorby audioknih k siln¢ minoritnim prvkim
zvukové dramaturgie. Je tomu tak dano jednak vysokou néaro€nosti na Cas straveny
postprodukci projekti, které tyto prvky vyuzivaji — tim padem i jejich vyssi financni
narocnosti, a jednak faktem, Ze vétSina tuzemskych posluchaci preferuje audioknihy, které
jsou téchto prvki oprostény.’? Pro nasledujici popis prace s ruchy a atmosférami proto volim
typ zpracovani superprodukce (viz str. 50).

Ruchy jsou zvukové projevy ¢innosti, udalosti a d&ji. Lze je dale roziadit do kategorii, dle

zpusobu jejich vzniku, na ruchy piirozené a uméle vytvoiené.”

Ruchy ptirozené vznikaji pfirozenym zpiisobem pii riznych ¢innostech, udalostech nebo
déjich. Jde tedy o piivodni zvukovy projev daného déje, ktery je pouze zvukove zaznamenan.

Snimame-li naptiklad prijezd automobilu, vysledkem snimani je ruch pfirozeny. Pfirozené

1 Vlastni rozhovor s Pavlem Korduliakem (zvukovy mistr), 13. 1. 2022

"2 Vlastni rozhovor s Ivanem Sabem (CEO Audiolibrix s.r. 0.), 4. 11. 2021

B BLAHA, Ivo. Zvukova dramaturgie audiovizudlniho dila. 2. dopl. vyd. Praha: Akademie miizickych uméni
Vv Praze, 2004. ISBN 80-7331-010-4.
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ruchy se daji dale rozlisit na synchronni a asynchronni, podle ¢asu, kdy byly zvukové
zaznamenany — piimo pii nataceni (synchronni) nebo v postprodukci jako soucast procesu
takzvaného ,,ruchovani*“ (asynchronni). S t€émito ruchy se u audioknih lze setkat primarné
Vv ptipadech typu dramatizace nebo superprodukce, kdy ruchy vytvéii svou hereckou akci
pfimo interpreti, nebo jsou v postprodukci uméle pfidany. Vzdy se ale jedna o autenticky

zvuk daného predmétu, ktery byl k tvorbé ruchu pouzit.”

Uméle vytvofené ruchy vznikaji bud® mechanicky, nebo prostfednictvim rtznych
elektroakustickych zafizeni, kterd umoznuji ndsledné upravy zaznamenané¢ho zvuku. Déle
tyto uméle vytvotrené ruchy lze rozdélit na zaklad¢ jejich podoby a vztahu k jejich udajnému
realnému zdroji. Naptiklad synteticky vytvoreny zvuk zavodniho automobilu, ktery je velmi
podobny realité, nebo naopak stylizovany zvuk reprezentujici ptelet vesmirné lodi, ktery je
ve skute¢nosti tvofen kombinaci riznych ptirozenych ruchd. Jedna-li se o ruch odkazujici
K realnému zdroji zvuku, ktery mizeme znat z realného zivota ajde o co nejpresnéjsi
interpretaci reality, jde o uméle vytvoreny ruch redlny. Je-li mozné realny uméle vytvoreny
zvuk piimo poslechem ptifadit k jeho realnému zdroji, jedna se o ruch uméle vytvoieny
redlny jednoznacny. Je-li mozné realny uméle vytvoreny zvuk piitadit k riznym realnym
zdrojim, nebo tyto zdroje nelze urcit viibec, jedna se o ruch uméle vytvotreny redlny
viceznacny. Jedna-li se o ruch odkazujici k neredlnému zdroji zvuku, ktery v realném svéteé

neexistuje, jde o uméle vytvoreny ruch stylizovany.”

Jednotlivé druhy ruchli vSak nelze vZdy s jistotou piesné zaradit do zminénych kategorii,
nebot’ vzdy zalezi na tvar¢im pohledu a zaméru mistra zvuku, jakym zpisobem se ke

zvukové dramaturgii daného audialniho dila postavi.

" BLAHA, Ivo. Zvukova dramaturgie audiovizudlniho dila. 2. dopl. vyd. Praha: Akademie miizickych uméni
Vv Praze, 2004. ISBN 80-7331-010-4.
S BLAHA, Ivo. Zvukova dramaturgie audiovizudlniho dila. 2. dopl. vyd. Praha: Akademie miizickych uméni
Vv Praze, 2004. ISBN 80-7331-010-4.
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RUCHY

/\

piirozené uméle vytvorené
synchronni asynchronni realné stylizované
jednoznacné viceznacné

Obr. 5

Pti praci s ruchovou slozkou je velmi dulezité si uvédomit, ze se jednd o tvorbu Cisté
audialniho dila, a proto neni mozné pii poslechu pftifazovat jednotlivé ruchy K viditelnym
zdrojtim, jako je tomu naptiklad u sledovani filmu (zvuk sekacky na travu — muz sekajici
travu v pozadi). Je proto nutné, aby posluchac¢ byl schopen zvuk ptifadit ke zdroji pouze na
zaklad¢ sluchového vjemu a svych zkuSenosti z redlného zivota, kdy se naucil, ze urcité
pfedméty vydavaji ur€ity typ zvuku (zvuk spojeny se sekackou na travu — pfedstava muze
sekajiciho travu). Napomocné v urovani zdroje zvuku mize byt i mluvené slovo interpreta,
diky kterému se d4 na zaklad¢ kontextu situace dany neznamy zvuk identifikovat. Obecné
vSak plati, Ze pro komfortni poslech a plné porozuméni zvukového sdéleni je vhodné
pouzivat pfedev§im realné jednoznacné ruchy, nebo, v pfipadé¢ dramatizace, zvuky
pfirozené. Ptilisna abstraktnost zvukové dramaturgie daného dila by pak méla za nasledek
namisto uméleckého zazitku spise nepochopeni sdéleni ¢i déje. Dale neni vhodné ruchi do
audioknihy vméstnat nadbytek, nebot’ by piipadnému posluchac¢i mohlo ¢init obtize se mezi
mnozstvim ruchti soustfedit na mluvené slovo. Kli¢em ke spravné praci s ruchy je tedy

primarné jejich jednoznacnost, pochopitelnost a jejich spravné nac¢asovani.

2.3.2.3 Atmosféricka slozka

Atmosféry jsou zvukové zaznamy raznych prostiedi, prostorii, mistnosti apod. Uvazujeme-
li ruchy jako interpretaci Cinnosti, udéalosti a dé&ji, jsou atmosféry prvkem, ktery nese
informace ohledné mista, na némz se d¢j praveé odehrava — slouzi tedy k orientaci v lokalité
déje. Stejné jako je tomu v pfipad€ ruchti, zakladad se podstata atmosfér na urcité Zivotni
sluchové zkuSenosti posluchace, ktery na zakladé vlastnich empiricky ziskanych poznatkl

dokaze priblizné urcit podobu a charakter prostiedi pravé diky jeho typickym zvukim
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(listnaty les v letnim dni — listi Sumici ve vétru, ptaci zpév/chodba pavlacového domu vecer

— tlumeny hluk dopravy zven¢i, jedouci televizor s ozvénou atd.).

S atmosférami je, stejn¢ jako s ruchy, nutné nakladat v uvazeném mnozstvi, aby pfilisna
hluc¢nost téchto prvkii neomezovala srozumitelnost mluveného slova a byla dodrzena

dynamika zvukové skladby dila.

2.3.2.4 Hudebni slozka

Nedilnou soucasti vétSiny audioknih je taktéz hudebni slozka. Ta mize v audioknize zastavat
nékolik ruznych funkci. Jednou znich je funkce hudebnich pfedéli a uvodnich c¢i
zavérecnych melodii, které¢ odd¢€luji delsi mluvené celky od sebe a jejich funkei je navodit
pozadovanou atmosféru. Dal§im hudebnim prvkem jsou kratké znélky, takzvané ,,jingly “,
které, podobné jako hudebni piedély, odd€luji delsi ctené useky. Jsou vSak kratsi a jde
vétSinove pouze o konkrétni hudebni motiv ¢i zvuk trvajici vyrazné kratsi dobu, nez je tomu
u hudebnich ptredéla. Je taktéz mozné pouzit hudebni slozku jako atmosféricky prvek, kdy
jeho pomoci 1ze navodit ur¢itou emoci pfimo pod mluvenym slovem — kuptikladu pfi ¢teni
milostného dopisu, kde je zddouci navodit atmosféru romantiky. Nebo naopak miize jit o
abstraktni hudebni skladbu, ktera v posluchaci navozuje pocit nejistoty, strachu ¢i napéti.
Pavel Korduliak vrozhovoru pro tuto praci uvadi, ze, jelikoz je taktéz hudebnim
skladatelem, vytvaii nékdy v téchto ptipadech hudebni skladbu na miru ptimo pod mluvené
slovo. Tempo a charakter hudby tedy rovnou piizptisobuje dané situaci tak, aby co nejvice
odpovidala tempu a charakteru mluveného slova. Také zmifiuje, Ze hudbu pro audioknihu
sklada aZ v zavéru postprodukce, aby v dobé& skladdni mél uZ ucelenou pfedstavu o
charakteru piibéhu.”® Jiny postup zmifiuje rezisér Michal Bures, ktery hudebni skladbu
konzultuje se skladatelem uz v prib&hu nataceni. Obecné plati, ze primérnou dostate¢nou

délkou hudebni materie pro pouziti v audioknize je zhruba 10 minut.””

Velky audioknizni prizkum 2020, potadany spole¢nosti Audiolibrix.com, uvadi, Ze globalni
vztah posluchaci k hudebnim pfedélim je vétSinoveé pozitivni. Konkrétné se pozitivne
k t¢ématu hudebnich ptfedéli vyjadiuje 18 % posluchaci, dalSich 42 % uvadi, ze nékdy

predély dodavaji audioknize atmosféru, 27 % posluchacii hodnoti pfedély individudlné

76 Vlastni rozhovor s Pavlem Korduliakem (zvukovy mistr), 13. 1. 2022
" Vlastni rozhovor s Michalem BureSem (reZisér, dramaturg, pedagog), 4. 12. 2021
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knihu od knihy a pouze 6 % se pfimo vyslovilo, Ze je hudebni piedély pti poslechu rusi.’

Jde tedy vesmés o oblibeny nebo vétsinou pfinejmensim tolerovany zvukovy prvek.

Pii skladani hudby je dulezité mit dobfe nastudovany piibéh a chapat jeho celkovou
atmosféru, ktera by meéla byt promitnuta i ve vysledné skladbé. Pristupti pro tvorbu
audioknizni hudby je velké mnozstvi a rozhodujicim faktorem pro volbu spravného piistupu
je taktéz rozpocet a prioritni nastaveni celého projektu. Je dulezité dbat na kvalité¢ hudebniho
podkresu aby vlivem $patn¢ odvedené prace pii jeho tvorbé nebyla snizena i celkova kvalita

audioknihy.

2.4 Dil¢i shrnuti procesu vyroby

V piedchozich odstavcich popisuji na modelovych pfipadech obvykly ¢i idealni postup pii
vyrob¢ audioknihy. Vzdy vsak plati, ze si kazdy tvirce, bez ohledu na svou specializaci,
Vv pribehu své tvorby utvari vlastni postupy a navyky, které vychazi z jeho osobnich nebo
praktickych potfeb nebo vyrobnich pravidel stanovenych producentem daného projektu.
Taktéz kazdy projekt vyzaduje vlastni osobity ptistup. Nelze proto jmenovat jediny spravny
pracovni postup, ktery by kazdému dalSimu tviirci spolehlivé zarucil kvalitni a zdafily
vysledek. Zminéné postupy vSak mohou slouzit jako vymezeni zékladni kostry vyrobniho

cyklu audioknihy s moznosti inspirace popsanymi piipady.

Hlavnim principem audiokniZni tvorby, ktery je univerzaln€ pouzitelny a platny pro
jakykoliv projekt tohoto typu, je nutnost pochopit, zachovat a nasledné i pochopitelné piedat
sd€leni a myslenky autora literdrni piedlohy. Zptsob, jakym sdéleni a myslenky budou

piedany, je variabilni a zalezi na tvirci dané audioknihy, jaky pro svij ukol zvoli.

2.5 Distribuce audioknih na tuzemském trhu

V soucasné dobé se pro distribuci audioknih nabizi velké mnoZstvi platforem a moznych
médii, prostfednictvim kterych Ize tato audialni dila Sifit a zpenézovat. Virtualni distribuci
se Vv tuzemsku zabyva fada spolecnosti, které bud’ formou piimého digitdlniho prodeje
(zakoupeni a stazeni zvukového souboru), nebo zpoplatnénych streamingovych platforem
(pausalné placena sluzba diky které lze nabizené audioknihy online i offline poslouchat
ptimo z aplikace ¢i webu na svém digitalnim zatizeni), nabizeji Sirokou $kalu audioknih.

Dale je stadle mozné zakoupit audioknihu ve fyzické podobé na kompaktnim disku (CD) nebo

8 AUDIOLIBRIX. Velky audioknizni priizkum 2020. Audiolibrix.com [online]. 18. 1. 2021. [cit. 2020-01-25]
Dostupné z: https://www.audiolibrix.com/cs/Info/Page/142/velky-audioknizni-pruzkum-2020
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jiném zvukovém nosi¢i. Toto médium je vSak dnes uz spie na ustupu.’”® Spolecnosti
zabyvajici se distribuci audioknih na ceském trhu jsou naptiiklad Audiolibrix.com,
Audiotéka.cz, nebo také Alza.cz (vSechny zminéné nabizi produkty ve virtualni i fyzické

podobé).

Uvazujeme-li situaci tvirce, ktery je autorem namétu, ale nema finan¢ni prostredky pro
realizaci kompletni audioknihy, jsou jeho moznosti nasledujici: Jelikoz je dany tvirce
autorem literarni predlohy, neni tfeba fesit smluvni ikony tykajici se autorskych prav. Pokud
se na tvorbé literarni predlohy podilel s jinym tviircem, opét musi mit autorska prava nalezité
smluvné ofetfena.?’ V tomto piipadé tedy tviirce oslovuje pifimo jim vybranou
distribu¢ni/produkéni spolecnost s namétem ke zpracovani. Dana spolecnost text nastuduje
a nasledné zvazi, zda je pro ni vhodny k pfevedeni do audidlni podoby. Je-li text vhodny,
stanovuji se smluvni podminky, za jakych bude pro tento projekt zatizena produkce,

distribuce atd.?!

V piipadé, kdy tviirce nabizi spole¢nosti uz hotovou audioknihu, je opét dulezité, aby mél
oSetieny veskeré smluvni dokumenty ohledné autorstvi, spoluprace apod. Pokud ma tyto
smlouvy oSetieny, muze kontaktovat libovolnou spole¢nost ohledné domluvy na sepsani
takzvané distribu¢ni smlouvy. Pfed sepsanim smlouvy je danou spolecnosti ovéiena tiroven
kvality nabizeného produktu a jeho vhodnost k distribuci.?? Zalezi na podminkach dané
spole¢nosti, zda pro sepsani smlouvy bude vyzadovat statut pravnické osoby nebo nabizi

moznost smlouvy i pro fyzickou osobu.%

V ptipad¢ nabizeni uZ hotové audioknihy v odpovidajici kvalit€¢ je mozné predpokladat
pomérné hladky pribéh domluvy s distributorem. VétSina distributortt bude totiz mit
pravdépodobné zajem o veskery novy, kvalitou odpovidajici obsah, a bude jej chtit zahrnout
do své nabidky.3* Vybér distributora a domluva smluvnich podminek je pak zaleZitosti

daného projektu a komunikace mezi autorem/tviircem a distributorem.

7 Vlastni rozhovor s Ivanem Sabem (CEO Audiolibrix s. r. 0.), 4. 11. 2021

8 Vlastni rozhovor s Ivanem Sabem (CEO Audiolibrix s. r. 0.), 4. 11. 2021

81 Vlastni korespondence se zaméstnanci spole¢nosti Audiotéka.cz (mobilni sluzba s audioknihami, producent
audioknih) 13. 10. 2021 - 17. 1. 2022

82 Vlastni korespondence se zaméstnanci spole¢nosti Audiotéka.cz (mobilni sluzba s audioknihami, producent
audioknih) 13. 10. 2021 - 17. 1. 2022

8 Vlastni rozhovor s lvanem Sabem (CEO Audiolibrix s.r. 0.), 4. 11. 2021

8 Vlastni rozhovor s lvanem Sabem (CEO Audiolibrix s.r. 0.), 4. 11. 2021
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3 DELENI AUDIOKNIH PODLE ZPRACOVANI

Audioknihy jsou, stejné¢ jako naptiklad kinematografie, velmi rozlicnym uméleckym
prvkem, a proto je kazda vznikla audiokniha né¢im specificka a odli$na. Pro lepsi orientaci
jsou v audioknizni tvorbé audioknihy déleny do nekolika kategorii. Tyto kategorie se vSak
mohou Vv dostupnych zdrojich lisit, nebot’ ne¢které zdroje se pro své ucely toto déleni
rozhodly pozménit nebo zkratka od zacatku pracuji s délenim zcela odliSnym. Napiiklad
AVA pozménila v ramci udavani cen Audiokniha roku kategorizaci audioknih hned
nékolikrat. Pro Ucely této prace jsem se rozhodl, po prostudovani dostupnych zdroji
a n¢kolika konzultacich s odborniky (Udélat audioknihu — série ¢lankd Lukése Vavrecky pro
internetovy portal naposlech.cz, Ivan Sabo - CEO Audiolibrix s.r.o., Michal Bures — rezisér,
dramaturg, pedagog, zaméstnanci spole¢nosti Audiotéka.cz), zvolit nasledujici model
kategorizace: Cetba, dramatizovana Cetba, dramatizace, superprodukce — do kterého zaroven
zahrnuji 1 dal§i mozné kategorie audioknih jako: kracené a nekracené nebo jednohlasé a
vicehlasé. Déleni popsané v této praci se proto muze liSit od déleni udavaného distributory
nebo literaturou a je, jak uz jsem zminoval, zvoleno zejména pro snadno pochopitelné

vymezeni typt audioknih v této préci.

3.1 Cetba

Hlavnim specifikem této kategorie je jeji jednoduché zpracovani, kdy zvukovy zaznam
obsahuje zpravidla pouze mluvené slovo interpreta s velmi malym mnozstvim hudebnich
predélt, hudebné atmosférickych podkresi nebo ruchi — pokud jsou tyto zvukové
dramaturgické prvky viibec pouZity, tak pouze v minimalni miie.®

Z hlediska produkce jde o nejvice zastoupeny typ audioknih na ¢eském trhu.®® Je tomu tak
zejména z divodu globalni posluchacské preference, kdy je cetba nejpfirozendjSim
zpusobem ztvarnéni literarni predlohy, ktery nevyzaduje zasadni textové upravy — oproti
tomu vicehlas4 Eetba nebo adaptace ¢i dramatizace s nimi nutné po¢ita.®” Cetbu Ize dale délit

na Ctyfi podkategorie — nekradcenou/kracenou a jednohlasou/vicehlasou.

8SMOLIKOVA, Klara. Jak vznika audiokniha? Klara Smolikova, Spisovatelka, scenaristka a
lektorka [online]. [cit. 2021-11-23] Dostupné z: http://klarasmolikova.cz/clanek/jak-vznika-audiokniha

8 Vlastni rozhovor s Pavlem Korduliakem (zvukovy mistr), 13. 1. 2022

87 Vlastni rozhovor s Michalem BureSem (reZisér, dramaturg, pedagog), 4. 12. 2021
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3.1.1 Nekracena ¢etba

Nekracené audioknihy se vyznacuji tiplnou presnosti ¢teného obsahu s obsahem origindlniho
autorského dila nebo jeho jazykového piekladu. Nedochdzi u nich k Zadnym
dramaturgickym tpravam, a interpret tak muze k nahravani audioknihy pouzivat pfimo
distribuované vydani knihy. Jelikoz jde o pfesné nacteni knihy, jsou tyto verze cCasto
O nekracené cetb¢ by se dalo na zaklad¢ téchto informaci s uspéchem tvrdit, Ze ze vSech
dalSich zminénych typti audioknih prave tento nejvice odpovida zazitku z Cetby, jaky zname
z klasického ¢teni.® Audioknihy spadajici do této kategorie jsou, dle statistik Velkého
audioknizniho prazkumu 2020, u posluchaci vice preferovany nez audioknihy kracené.
Konkrétné statistika uvadi, ze 35 % posluchacl jiné nez nekracené audioknihy ani
neposloucha, dalsich 43 % je vyhledava rad&ji nez kracené a pro 14 % ve vybéru mezi

nekracenou a kracenou zaleZi na konkrétnim titulu.®®

3.1.2 Kracena éetba

U kracenych audioknih, jak uz z jejich ndzvu vyplyva, dochézi ve fazi preprodukce k vynéti
vybranych pasaZzi z originélni literarni ptedlohy. Dochézi k tomu zejména ze dvou divoda.
Zaprvé je poslech audioknihy pro posluchate méné cCasové ndrocny, coz pro jistou
mensinovou ¢ast kupujicich znaci velké plus (ve vyzkumu 2020 ¢inila tato skupina méné
nez 1 %)%, a lze ji navic pouzit naptiklad i jako souéast programu v rozhlasovém vysilani,
kde by pfilisSna délka knihy nebyla pro format Cetby na pokraCovani vhodna. Né&kdy
audiokniha vznikne coby zaznam pivodné natocené Cetby na pokracovani, kterou rozhlas
jako audioknihu nasledn¢ vyda. To je ekonomicky vyhodnéjsi, nez knihu natacet celou a bez
dotace, kterou rozhlas de facto poskytne.®® K drobnym tpravam ale mize dojit také
naptiklad z diivodu zlepseni srozumitelnosti po piekladu z jiného jazyka.%

Pii Gipravach originalni literatury pro tento model se postupuje vzdy na zdklad€ dané situace.
Neékdy pasdze urcené k odstranéni vybira ¢i navrhuje nakladatel knihy, nékdy je uprava

vrukou dramaturga a Vv amatérskych nebo poloprofesionalnich podminkach, kdy se

8SMOLIKOVA, Klara. Jak vznikd audiokniha? Klara Smolikova, Spisovatelka, scendristka a
lektorka [online]. [cit. 2021-11-23] Dostupné z: http://klarasmolikova.cz/clanek/jak-vznika-audiokniha

8 AUDIOLIBRIX. Velky audioknizni priizkum 2020. Audiolibrix.com [online]. 18. 1. 2021. [cit. 2021-11-23]
Dostupné z: https://www.audiolibrix.com/cs/Info/Page/142/velky-audioknizni-pruzkum-2020
OAUDIOLIBRIX. Velky audioknizni priizkum 2020. Audiolibrix.com [online]. 18. 1. 2021. [cit. 2021-11-23]
Dostupné z: https://www.audiolibrix.com/cs/Info/Page/142/velky-audioknizni-pruzkum-2020

%1 Vlastni korespondence s Michalem Buresem (reZisér, dramaturg, pedagog), 2. 3. 2022

%2 Vlastni rozhovor s Michalem BureSem (reZisér, dramaturg, pedagog), 4. 12. 2021
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nahravani Gcastni napiiklad sdm autor, miize zmény v textu provadét on. Veskeré tipravy
vSak museji vzdy byt provadény tak, aby nebyla nijak pozménéna myslenka autora. Zde,
a spravné zprostiedkovani autorovy myslenky posluchaci, pticemz zptsob/forma, jakymi ke
zprostiedkovani dojde, jsou az myslenkovou vyslednici vyse zminéného.%

Zkracovani literarnich predloh lze pozorovat kromé audioknih i v tisténé literatufe, kdy
ke kraceni dochazi napiiklad pro mensi ¢tenaiskou naro¢nost — zpravidla pro déti, nebo jde
o knihy urc¢ené k vyuce cizich jazykil. Znamym vydavatelstvim takovychto knih je napiiklad
britsk4 spole¢nost Penguin Readers. Zkracené knihy v anglickém jazyce pak nabizi &tenafi

privetiveéjsi podminky pro pieklad.

3.1.3 Jednohlasa a vicehlasa ¢etba

Bude-li audiokniha jednohlasa nebo vicehlasa se rozhoduje opét na zakladé n¢kolika kritérii.
Rozhodovani je v tomto ptipadé témét vzdy na stran¢ producenta, ktery projekt financuje, a
diky tomu mé kontrolu nad celkovym zpracovanim vysledného produktu i nad jeho
kompletni vyrobou. Jednim ze zasadnich kritérii pfi této volbé je rozpocet, kterym producent
pro tento projekt disponuje. Cim vice interpreti se bude na vyrobé podilet, tim drazsi vyroba
bude, tim vice zvukové techniky bude zapotiebi pronajmout (pokud je pronajimana), coz
znamena dalsi navySeni vydajii spojené s timto faktorem. Casto se proto setkavame v bézné
distribuci vice s formatem jednohlasé ¢etby. Dalsim diivodem ¢etnéjSiho vyskytu jednohlasé
cetby miize byt také naptiklad vétsi narocnost pii vybeéru reZiséra, ktery musi byt schopen
kvalitné rezirovat pohromadé néckolik rtznych interpretd. Musi to tedy byt zkuSeny
profesional.

Obecné plati, Ze ma-li hlavni slovo ve volbé formatu producent, je moZné s nim ze strany
reziséra vést na toto téma diskuzi. Vysledek diskuze vSak opét zaleZi pravé na rozhodnuti
producenta. Dulezitym kritériem pii rozhodovani producenta je, kromé rezisérovych
argumentl, také rentabilita jednotlivych typil zpracovani. Ta vyplyva z jejich globalni
zakaznické preference na trhu.

Dal§im neméné podstatnym kritériem pii volbé poctu interpretd je charakter samotné
literarni predlohy, jejiz mysSlenkové sdéleni, jak zminuji vySe, je nutné predat posluchaci

Vv nezméneéné podobe. Aby bylo toto sd€leni z audioknihy spravné pochopitelné, je zapotiebi

% Vlastni rozhovor s Michalem BureSem (reZisér, dramaturg, pedagog), 4. 12. 2021
% PENGUIN READERS. Home. Penguinreaders.co.uk [online]. [cit. 2021-11-23]
Dostupné z: https://www.penguinreaders.co.uk/

% Vlastni rozhovor s Michalem BureSem (reZisér, dramaturg, pedagog), 4. 12. 2021
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zvolit takovy pocet interpretl (1-X), aby se poslucha¢ v ptibeéhu dobie orientoval a chapal
jemu preddvany obsah.®® Zdali literarni predloha vyzaduje dany pocet interpreti, je opét
otazkou diskuze reziséra s producentem projektu, ktery je schopen uvazit rezisérovy
argumenty a na zakladé rozpoctu zvolit odpovidajici vychodisko.

Hranice mezi jednohlasou a vicehlasou cetbou je tak pomérné jasné¢ dana faktem, zZe
0 vicehlasou ¢etbu se zpravidla jedna, je-1i pro audioknihu obsazen vice nez jeden interpret.
Existuji ale 1 pfipady, ve kterych se o tomto tvrzeni da polemizovat. Napiiklad
v audioknihach Potichu, Osviceni nebo Psycho Roberta Blocha ztvarnil (pod reZijnim
vedenim Michala BureSe) interpret Kajetan Pisarovi¢ ¢tyfi zdsadni odlisné figury tak
rozdilng, ze se dle jeho vlastnich slov jedna de facto o vicehlasou ¢etbu. Uvadi tak Lukas

Vavrecka ve svém textu pro internetovy server naposlech.cz.®’

3.1.3.1 Specifika jednohlasé cetby

Pomineme-li tedy ony vyjime¢né a hrani¢ni ptipady, mizeme jednohlasou ¢etbu definovat
jednoduse tak, Ze se na vyrob¢& knihy podili fyzicky pouze jeden interpret — jeden herec
V nahravacim studiu. Svym hlasem ztvariuje, dle charakteru knihy, vypravéce, hlavni
postavu, myslenky hlavni postavy, veSkerou pfimou fec 1 dals§i mozné charaktery. Rozdilné
postavy miize interpret v rdmci rezijnich zdméri riizné hlasovée stylizovat, aby se posluchac
v dé&ji sndze orientoval a byl schopen postavy od sebe rozlisit. Vesmés vSak plati, ze stylizace
charakterti u jednohlas¢ Cetby se provadi vétSinou pomoci ndznakidl a drobnych nuanci
V hereckém projevu, které postavy znateln€ odd¢li, ale zaroven se nejedna o presnou imitaci
jejich domnélého hlasu.

Pro jednohlasou Cetbu se vétSinou neptistupuje k Zzadnym vétSim dramaturgickym upravam.

Jedna se tedy o nejptirozenéjsi zptisob ztvarnéni literarniho dila.%

3.1.3.2 Specifika vicehlasé cetby

Pokud opét vynechdme hybridni piipady, kde je kategorie formatu spornd, definuje se
vicehlasa Cetba jako audiokniha na jejiZ produkci se fyzicky podilel vice nez jeden interpret
— herec v nahravacim studiu. Pocet interpreti by mél odpovidat rezijnim zamérim a také

finanénimu rozpoctu celého projektu. Nahravani vicehlasé ¢etby muize probihat velkym

% VAVRECKA, Lukas. Naposlech.cz. Udélat audioknihu 11: Uméni byt vypravééem i postavou IV [online].
[cit. 2022-01-04]. Dostupné z: https://naposlech.cz/tema/udelat-audioknihu-11

9 VAVRECKA, Lukas. Naposlech.cz. Udélat audioknihu 9: Uméni byt vypravédem i postavou II [online].
[cit. 2022-01-04]. Dostupné z: https://naposlech.cz/tema/udelat-audioknihu-9

% Vlastni rozhovor s Michalem BureSem (reZisér, dramaturg, pedagog), 4. 12. 2021
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mnozstvim zplsobu zavisejicich na zvoleném piistupu dané produkce, reziséra, nebo mistra

zvuku.

Vyhodou vicehlasé cCetby je jeji jednoznacnost v identifikaci zobrazovanych postav.
Provedeni dané audioknihy, (bude-li Zenska interpretka hrat vSechny Zenské postavy nebo
zda je jeji obsazeni zvoleno pro jiny zamér) je individudlni zélezitosti dané audioknihy.
Hlavnim cilem vSak opét musi u kazdého projektu zistat zachovani myslenek autora a jejich

predani posluchaci beze zmén.*°

3.2 Dramatizace

Dramatizace je audioknizni format, ktery je, na rozdil od Cetby, literarni ptedloze svou
podobou velmi vzdaleny. Prakticky se navic nemusi vzdy ani jednat o adaptaci literarni
pfedlohy, ale napiiklad o zvukovy zdznam divadelniho piedstaveni, jiny zvukové
dramaticky utvar nebo kompletné nové dilo vytvofené pfimo pro tento ucel. Dal§im
podstatnym rozdilem mezi dramatizaci a ¢etbou je predloha K jejich vyrobé. Mezitim co
u Cetby je literarni predlohou ptimo original knihy, jeji zkracend verze, knizni preklad, nebo
mirné upraveny text, u dramatizace je literarni pfedloha zpracovavana do scénare. V piipadé
dramatizace se uz tedy nejedna o dilo prozaické, ale o dramatickou tvorbu. Zakladni stavebni
jednotkou dila tedy uz neni véta, jako je tomu v literatuie, ale replika a situace.’®® Pii
ptipravach scénare tedy reZisér/scendrista text pouze neupravuje, ale vytvaii jeho takzvanou
adaptaci (pokud nejde o kompletné nové dilo). V tomto procesu jsou odstranény vSechny
popisné a vysvétlujici véty, které interpret namisto jejich preéteni mize vykreslit svym
hereckym projevem, napt.: ,,odvétil Michal®, ,,zaradovala se Klara“ nebo ,,rozzlobil se Jan*.
Dilo je zpravidla kraceno a dale upravovano tak, aby i ptes novou formu aranze ztistalo vérno
svému pivodnimu sdéleni. Nestaci tedy pouze vypsat vSechny piimé feci z piedlohy nebo
je nechat beze zmén.'! Tvorba scénafe je velmi specifickym a ¢asto naroénym procesem,
k jehoz zdarnému vysledku je zapotiebi odpovidajiciho vzdélani nebo alespon nadani.

Pod pojmem dramatizace se mize skryvat naptiklad ttvar ,,rozhlasova hra“, ktery je, jak uz
nazev napovida, urcen primarné pro rozhlasové vysilani. Nejednd se v§ak o synonymum,
pojem dramatizace zahrnuje mnohem rozsahlejsi spektrum d¢l.

Jak uz z popisu vyplyva, je dramatizace velmi variabilni formou, které jejich tviircim nabizi

% VAVRECKA, Lukas. Naposlech.cz. Udélat audioknihu 9: Uméni byt vypravé¢em i postavou II [online].
[cit. 2022-01-04]. Dostupné z: https://naposlech.cz/tema/udelat-audioknihu-9

100 Vlastni rozhovor s Michalem Buresem (reZisér, dramaturg, pedagog), 4. 12. 2021
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znaén¢ Sirokou paletu moznosti v jejim provedeni. Oproti ¢etbé se zde kupiikladu nabizi
vEtsi svoboda tvuré¢im tendencim mistra zvuku, ktery si v tomto piipadé mtze dovolit, po
konzultaci s rezisérem, vice laborovat se (jinak zpravidla danym) zptisobem nahravani.
Namisto konkrétniho a piesného zvukového zdznamu mluveného slova lze vyuzit pfirozeny
charakter mistnosti nebo zdmérn¢ ucinit interpretiiv projev méné srozumitelnym (napft. ve

chvili, kdy ma postava dle scénatre promlouvat z vedlejsiho pokoje nebo je zadychana).

Znamy jsou i dramatizace, kdy je zvukovy zdznam sniman piimo v prostfedi, kde se
pomyslny d¢j scény odehrava (v auté, telefonni budce, obyvacim pokoji nebo tieba
v podchodu). Ukazkovym piikladem takto produkované dramatizace je rozhlasovy serial
rezirovany AleSem Vrzakem - adaptace detektivniho romanu Nemesis od norského
spisovatele Joa Nesbgho.1%2 , Telefonovali mi do telefonni budky, volali jsme si z auta. Kdyz
kolem v Karliné projizdéla tramvaj, pan rezisér byl nadsenej, protoze v Oslu tramvaje jezdi
taky. “ — vzpomina pfi rozhovoru, ktery jsem s nim pro Gcely této prace uskutecnil, herec
David Matasek!® V piipadé takovéto produkce uz tedy nahravani audioknihy pfipomina spis
nataceni filmu. Podobného efektu lze teoreticky docilit irozsahlymi postprodukénimi
upravami projektu, ktery byl kompletné nahran ve studiu. Vyroba touto metodou vSak bude
velmi postprodukéné naro¢na, zabere velké mnozstvi Casu a vysledek s velkou

pravdépodobnosti nebude plisobit tak vérné jako vysledek nahrany piedeslou metodou.

Souhrnné se tedy da dramatizace popsat jako zvukove dramatické dilo vychézejici z literarni
ptredlohy, na jehoz vzniku se miZe podilet libovolny pocet interpreti a miiZze byt nahravano
jak ve studiu, tak na redlnych lokacich. Muze také obsahovat kontaktni nebo postprodukéné
pfidané ruchy, atmosféry a hudbu. Z toho pak samoziejmé vychazi irelativné vysoké
naklady na realizaci takového projektu, coz je i jednim z divodu, pro¢ uz je dnes dramatizace

vV komer¢ni sféfe velmi ojedin€lym utvarem.

3.3 Dramatizovana Cetba

A¢ je dramatizovana Cetba jakymsi mezistupném mezi ¢etbou a dramatizaci, uvadim tento
audioknizni format az jako pfedposledni. Jeho podoba Ize totiZ nejlépe vysvétlit pravé na
rozdilu tohoto Utvaru s jiz zminénou dramatizaci.

V ptipadé¢ dramatizované cetby se, dle rtznych zdroji, vétSinou jednd o vicehlasou

12HORAK, Jakub. Naposlech.cz. Detektivka podle Alese Vrzika [online]. [cit. 2022-01-12].
Dostupné z: https://naposlech.cz/audiokniha/recenze/nemesis

193V1astni rozhovor s Davidem Mataskem (divadelni, filmovy a seridlovy herec, €len inohry Narodniho
divadla), 11. 11. 2021


https://naposlech.cz/audiokniha/recenze/nemesis

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 49

interpretaci zkraceného literarniho dila, pfi niz interpret ve vetsi mite stylizuje svij mluveny
projev, aby tak 1épe vykreslil ¢tené sdéleni — emotivnost, intonace. Casty je také silngjsi
podil zvukové dramaturgie — ruchy, atmosféry, hudba. Spisovateliv styl vypravéni a
jazykové vyjadieni viak zfistiva beze zmén.?%* Tento piistup je ¢asty zejména u audioknih
uréenych détem, kterym by pouha Cetba mohla pfipadat monoténni a mohla je nudit.
Od dramatizace se tedy dramatizovana cetba odliSuje danosti literarni ptedlohy, kdy ji, na

rozdil od dramatizace, neni scénaf, ale upravena ,,verze* urcité knihy.

3.4 Superprodukce

Tento zcela novy format audioknihy piinesla na Cesky trh spole¢nost Audiotéka.cz.
Kontinualné se vyrobé takto zpracovanych audioknih vénuje od roku 2020. Specifikem
superprodukce je nekracena Cetba literarniho dila bez tUprav, pro jejiz interpretaci je
zpravidla obsazen vét§i pocet interpreti. Vysadou tohoto formatu je také velmi
propracovany a kvalitné¢ vybudovany zvukovy plan, ktery tvofi velkou ¢ast celkového
uméleckého dojmu.’® Dalo by se tedy Fict, ze superprodukce je, V ramci tohoto délent,
jakousi podkategorii dramatizace, jejiz vysadou je zminovany velky diraz na zvukovou
postprodukci — odtud ziejmé pochazi i nazev formatu ,,superprodukce*. Zaroven je vsak jeji
literarni pfedloha vzdy beze zmén. Typickym zastupcem takto uchopené audioknihy je Mistr
a Markétka, jejiz autorem je rusky prozaik a dramatik Michail Bulgakov, Vv rezii Natalie
Dedkové. Na této superprodukci se podileli interpreti jako: Jiti Labus, Martin MySic¢ka, Anna

Fialova, Vaclav Neuzil, Arnost Goldflam nebo Viktor Preiss.

3.5 Diléi zavér déleni audioknih

V tomto i dalSich vySe popsanych ptipadech je vSak velmi tézké hledat jednoznacny systém
dé€leni, ktery by vzdy bylo mozné¢ aplikovat na kterékoliv vzniklé dilo. Stejné jako je tomu u
hudebnich ¢i filmovych zZanrt, i zde jsou hranice snadno stiratelné a vzdy se objevi velké
mnozstvi dé€l, které do precizniho déleni z riznych divodi nebudou zapadat. Proto jsem se

pokusil tyto hranice alesponi timto zplisobem vymezit, aby bylo mozné jednotlivé

podskupiny mezi sebou porovnavat a diskutované audioknihy do nich zaradit.

1MSMOLIKOVA, Klara. Jak vznikd audiokniha? Klara Smolikova, Spisovatelka, scenaristka a
lektorka [online]. [cit. 2021-11-23] Dostupné z: http://klarasmolikova.cz/clanek/jak-vznika-audiokniha

105 Vastni korespondence se zaméstnanci spole¢nosti Audiotéka.cz (mobilni sluzba s audioknihami, producent
audioknih) 13. 10. 2021 - 17. 1. 2022
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4 VLASTNI VYZKUM VEREJNEHO POVEDOMI O
AUDIOKNIHACH

V ramci vyzkumu vefejného povédomi o fenoménu audioknih jsem vytvofil internetovou
anketu, které se od jejiho spusténi 7. 12. 2021 az po jeji uzavieni 26. 1. 2022 zacastnilo
celkem 104 respondentii. Vychozi data ankety jsou graficky zobrazena a okomentovéna

Vv nasledujicich odstavcich.

4.1 Otazky vyzkumu
Otazky vyzkumu byly sméfovany Siroké vefejnosti bez v€kovych ¢i jinych rozdill. Cilem

ankety je ziskat vhled do povédomi moznych potencialnich posluchaci.

4.1.1 Pohlavi respondentii

Uvodni otazka ankety méla za i¢el uréit procentualni podil slozeni muzii a Zen v této anketg.
Vyzkumu se z celkového poctu 104 respondentti zG¢astnilo celkem 43 muzu (41,30 %) a 61
zen (58,70 %).

1. Jste muz/zena?

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Hmuzi M Zeny

Obr. 6
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4.1.2 Vékova skupina respondentii

Predmétem druhé otdzky bylo zatazeni respondenti do vybranych vékovych skupin.
Informace ziskané touto a ptedchozi otdzkou udavaji zakladni demografické povédomi

0 mnozin¢ respondentll, ktefi se ankety zacastnili.

2. Do jaké z uvedenych vékovych skupin patrite?
35,00%
30,00%

25,00%
18,30%
20,00% 15,40%
15,00%
10,00% 8,70%
5,00% 0,00% . 1,00%
0,00% —

15letaméné 16-20 let 21-25let 26 - 35 let 36 - 45 let 46-60let 61 letavice

Obr. 7

27,90% 28,80%

4.1.3 Volba mezi audioknihou a tiSténou knihou

Zde respondenti odpovidali na své preference ohledné¢ vybéru mezi audioknihou a tiSt€nou
knihou. K dispozici méli na vybér nékolik stupnti preference: jediné audiokniha, spiSe
audiokniha, je mi to jedno, spiSe tiSt€éna kniha, jedin€ tiSt€éna kniha. Z vysledku ankety
vychazi, ze pti volbé mezi audioknihou a tisténou verzi knihy vétSina respondentti preferuje

tisténou verzi.

3. AUDIOKNIHA/TISTENA KNIHA?
jediné audiokniha
jediné tisténa 9%
kniha
25%

spiSe audiokniha
19%

je mito jedno
17%

Obr. 8
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414 Zajem o audioknihy

Jelikoz se jednalo v tomto ptipadé€ o verejnou anketu, tcelem této otdzky bylo zjistit, kolik
procent respondentd je zaroven i posluchaci audioknih. Respondenti, jejichz odpovéd na
tuto otazku byla kladné (ano, posloucham), nasledné zodpovédeli otazky tykajici se jejich
preferenci, ndzort a zkuSenosti pti poslechu nebo vybéru audioknih. Respondenti s negativni
odpovédi (ne, neposloucham) byli piesmérovani o nékolik otazek dal, kde jim byly poloZeny

jiné otazky nevyzadujici jejich zkusenosti s poslechem audioknih.

4. Poslouchate audioknihy?

0% 20% 40% 60% 80% 100%

M ano, poslouchdam M ne, neposlouchdm

Obr. 9
415 Preferovany literarni Zanr audioknihy

Z vysledku ankety vyplyva, ze nejoblibenéjSim literarnim zanrem audioknih je podle
respondentt zanr detektivni/krimi/thriller (24,3 %). Druhé misto v tabulce zaujima zanr
fantasy (17 %). Vysledek vyhodnoceni této otazky souhlasi s vysledky uvedené portalem
Audiolibrix.com vramci Velkého audioknizniho prizkumu 2020. Ten uvadi, ze
nejprodavangjsim audiokniznim zanrem je detektivni/krimi/thriller (18 %), druhym nejvice
oblibenym je fantasy (10 %) a dale naptiklad humor (9 %) nebo sci-fi (8 %). V této otazce

méli respondenti moZnost vybrat nékolik moZnosti zaroven.

5. Jaky je Vas oblibeny audioknizni zanr?
detektivni/krimi/thriller I 24, 30%
fantasy EEEEEEEEEESSSSSSS——— 17,00%

humorné eSS 14,30%
sci-fi  nE————————— 12,00%
seberozvoj/psychologie m————— 10,00%
jiné eE——— 3,10%
pohddky/détskd literatura m——— 6 90%
poezie mmmmmm—= 3 90%

horory msssm 3 50%

0,00% 500%  10,00%  1500%  20,00%  2500%  30,00%
Obr. 10
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4.1.6 Duraz kladeny na hlasovy charakter interpreta

Vyznamny vliv hlasového charakteru interpreta popisuji V kapitole vénované vybéru
interpreta (viz str. 19). V odpovédich sesbiranych pro tuto anketu 46,7 % posluchacu
charakter interpretova hlasu oznaCilo za zasadni prvek, na zékladé¢ kterého hodnoti
subjektivni kvalitu audioknihy. Pouhych 5,4 % odpovédélo, ze jim na charakteru hlasu
nezalezi a v audioknize je jejich primarnim pfedmétem zajmu obsah knihy. Zbyla vétSina
(47,8 %) oznacuje charakter hlasu jako prvek, ktery neni jejich primarnim zajmem, ale na

jeho kvalit€ jim presto zalezi.

6. Je hlasovy charakter interpreta dllezity?

e interpreta: _’40%

0% 10% 20% 30% 40%  50% 60% 70% 80% 90%  100%

B mi nezalezi, ale nesmi byt rusivy B mi velmi zalezi mi nezélezi, jde mi hlavné o obsah

Obr. 11

417 Kritéria vybéru audioknihy

Tato otazka se zaméfuje na kritéria, podle kterych respondenti vybiraji jimi zakupované
audioknihy. Minuly graf ukézal, Ze charakterem hlasu je pfi vybéru ¢i hodnoceni silné
ovlivnéno 46,7 % respondentl a vétSinova cast (47,8 %) se charakterem hlasu zabyva pouze,
pokud je n¢jakym zpisobem vyrusuje v poslechu. V této otazce oznacilo obsazeni interpreta
(zndma osobnost, oblibeny hlas) jako zasadni kritérium vybéru 22 % zGcastnénych. Pro
drtivou vétsinu respondentl (61 %) je pak primarnim faktorem autor literarni ptedlohy. 9 %
respondentl oznacilo pfi rozhodovani jiny faktor a 8 % uvedlo jako rozhodujici informaci
cenu, za kterou je dand audiokniha prodavana. Z vysledkl otazky vyplyva, Ze posluchacim
zucastnénym této ankety jde pfi vybéru audioknihy priméarné€ o subjektivni preferenci tviirct
daného dila. Nejde tedy v prvni fadé o posuzovani kvality zpracovéani, nebo zvukové

dramaturgie.
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7. PODLE CEHO VYBIRATE AUDIOKNIHU?
jiné kritérium cena
: 9% 8%

interpret, ktery
audioknihu cte
22%

autor literarni
predlohy
61%

Obr. 12

4.1.8 Zpisob opatiovani audioknih

Vice nezZ polovina zt¢astnénych (53 %) uvedla, Ze audioknihy poslouché prostrednictvim
YouTube nebo jinych zpoplatnénych 1 bezplatnych online platforem. Druhé misto s 33 %
hlast v anket¢ zaujimaji audioknizni aplikace, nabizené bud’ pfimo vydavateli, nebo jinymi
spole¢nostmi. 28 % respondentti uvedlo, Ze si audioknihy opatiuje zdarma ilegélni cestou.
17 % respondentli preferuje opatfovani audioknih formou online zakoupeni virtudlniho
formatu — stazeni wav/mp3 souboru. Pouze 11 % zacastnénych zakupuje audioknihy ve
fyzické podobé na zvukovych nosi¢ich (online i fyzicky na prodejn¢). 8 % uvadi, ze
audioknihy opatfuje jinym zptsobem. U této otazky méli respondenti moznost volby vice

odpovédi najednou.

8. Kde si audioknihy opatrujete?

60,00% 53,00%
50,00%
40,00% 33,00%
30,00% 28,00%
A (]
17,00%
20,00% 11,00% 8 00%
B m =
0,00% -
YouTube nebo  audioknizni ilegéini zakoupeny zakoupeny jiné
jiné platformy aplikace stahovani  virtualni format fyzicky nosic¢
(zdarmai
placené)

Obr. 13
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4.1.9 Pozitiva audioknih

Pro vétsinu respondentti (41 %) je primarni vyhodou audioknih moznost poslechu kdekoliv
a pii téméf jakékoliv aktivité. Druhou nejcastéjsi odpovedi (19,7 %) byla obliba v poslechu
mluven¢ho slova jako takového — napft. v porovnéni s poslechem hudby. Tieti nejCastcji
oznacenou pozitivni vlastnosti audioknihy (15,2 %) byla moznost poslechu jako soucast
usinani. Dalsi vlastnosti v potadi (10,1 %) byla moznost okamzitého ptistupu ke své ,,audio-
knihovné** — napft. diky moznosti mit audioknihy ulozeny v mobilnim telefonu, ipodu, nebo
jiném digitdlnim zafizeni, a to v libovolném mnozstvi, dle paméti dané¢ho zafizeni.

Obr. 14

9. Co na audioknihach nejvice ocenujete?

B moznost poslouchat kdekoliv

10,10%

M obliba poslechu mluveného slova
B vhodné k usindni
moznost okamzetého pfistupu v libovolném

mnozstvi
H neni nutné Cist (pohodli)

4.1.10 Negativa audioknih

Desata otazka ankety byla zaméfena na vybér a pojmenovani piipadnych negativ, ktera
respondenti v poslechu audioknih shledavaji. Pro vyraznou vétsinu zpovidanych (39,6 %)
ucastnikd nezahrnuje poslech audioknih zadna negativa. 21,6 % zUcastnénych uvadi, Ze
audioknihy dle jejich nazoru upiraji prostor pro piedstavivost a kreativitu posluchace, ktery
pii Cetbé tisténé knihy ubiran neni. Ivan Sabo (CEO Audiolibrix s. r. 0.) v rozhovoru pro tuto
praci uvadi, ze audioknihy mohou posluchactiim ¢aste¢né ubirat prostor pro vlastni kreativitu,
nebot’ obsahuji hereckou interpretaci, ktera nedava poslucha¢i moznost si na popisovanou
atmosféru ¢1 emoce utvofit vlastni pohled. Zaroven samotny hlas interpreta/interpreta
predavé o celkovém charakteru hlavni postavy informace, které¢ si pii Cetbé tisténé knihy
utvaii kazdy ctenar saim ve své hlav€. Zarovenl vSak audioknihy nabizi posluchaclim,

zejména v piipadé dramatizaci jiny zpisob zabavy, ktery ¢teni béZzné knihy nenabizi. Zalezi
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pak na predstavivosti daného ¢tenate.1%® A¢ se viak jevi &teni a poslech audioknihy jako dvé
zcela odlisné véci, které zapojuji odlisné lidské smysly, vyslednd mozkova ¢innost pfi cetbé
tisténé knihy a poslechu audioknihy je vzajemné srovnatelna. ,,"Predstava”, ktera na
zdklade cteného nebo slyseného vznikne, je nezavisla na senzorické modalite, ktera danou
"wiedstavu” zprostiedkoviva“ — MUDr. Kamil Duri§, Ph.D. (odborny asistent, vedouci
vyzkumné skupiny, pedagog ustavu patologické fyziologie Lékatské fakulty Masarykovy
univerzity v Brné) v emailové korespondenci pro ucely této prace.'%” Déale se MUDr. Kamil
Duris, Ph.D. odkazuje na odborny ¢lanek The Representation of Semantic Information
Across Human Cerebral Cortex During Listening Versus Reading Is Invariant to Stimulus
Modality vydany védeckym ¢asopisem Journal of Neuroscience.%®

Tteti negativni vlastnosti audioknih je podle respondentli zhorSovani gramotnosti populace
—napf. u déti (17,2 %). Dale respondenti ankety oznacili za problémovy faktor snizeny zajem
0 tisténou literaturu. Ivan Sabo uvadi opac¢nou zkusenost, kdy popisuje recenze a jiné ohlasy
mnoha rodi¢l, ktefi zpozorovali u svych déti zvySeny zajem o literaturu nebo skrze
audioknihy zaaly samy aktivné Cist. Stejny efekt reflektuji ve svych odezvach i mnozi
dospéli jedinci. Jedna se vSak o individualni pfipady a soucasti odezev je i méné

vyrazné mnozstvi negativnich piipadii s opaénym efektem.'®

10. Co Vam na audioknihach vadi?

H nic 13,40%

M upiraji prostor pro kreativitu

® zhorsuji gramotnost (napf. u déti) 17,20%
lidé kvali nim méné ctou ‘

Hjiné

Obr. 15

106 Vlastni rozhovor s lvanem Sabem (CEO Audiolibrix s. r. 0.), 4. 11. 2021

107 y/]astni korespondence s MUDr. Kamilem Durisem, Ph.D. (odborny asistent, vedouci vyzkumné skupiny,
pedagog Ustavu patologické fyziologie Lékaiské fakulty Masarykovy univerzity v Brng), 3. 11. 2021 — 15, 11.
2021

1% The Representation of Semantic Information Across Human Cerebral Cortex During Listening Versus
Reading Is Invariant to Stimulus Modality | Journal of Neuroscience. Journal of Neuroscience [online].
Copyright © 2022 by the Society for Neuroscience. [cit. 2022-01-28].

Dostupné z: https://www.jneurosci.org/content/39/39/7722

109 Vastni rozhovor s Ivanem Sabem (CEO Audiolibrix s. r. 0.), 4. 11. 2021
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4.1.11 Adekvatnost zakoupeni audioknihy ditéti/détem

Tato otazka, ktera casteCn¢ navazuje na predchozi, se zaméfuje na téma vychovy déti, kdy
byly respondentiim nabidnuty k vybéru tii moznosti odpovédi. Nej€astéji zvolenou odpoveédi
(40,4 %) byl kladny postoj k audiokniham, kdy by rodi¢ svému osmiletému ditéti audioknihu
bez problému koupil. Naproti tomu 30,8 % respondenti oznacilo, ze by pro své dité rad¢ji
zvolilo tisténou verzi knihy, aby se tak podpofila jeho motivace ke ¢teni. Zbylych 28,8 %
oznalilo variantu, kdy se vyrazné nestavi ani k jednomu z pohledd a svému ditéti by

zakoupilo oboji — jak audioknihu, tak tisténou knihu.

11. Predstavte si, Ze mate osmileté dité. Koupil/a byste
mu adioknihu?

0% 20% 40% 60% 80% 100%
M ano, audioknihu bych mu poridil/a

H ne, koupil/a bych tisténou knihu (chci aby dité cetlo)

je mi to jedno, koupil/a bych klidné oboji

Obr. 16

4.1.12 Vyvoj globalniho zajmu o audioknihy

Posledni otazka ankety byla zaméfena na povédomi respondentt v oblasti prodeje
audioknih. Drtiva vétSina zacastnénych (85,6 %) se shodla na stanovisku, Ze globalni zajem
o audioknihy roste. Zbylych 13,4 % uvedlo, Ze je zajem stale stejny a pouze 1 % odhlasovalo,
Ze zajem o audioknihy je na poklesu. lvan Sabo (CEO Audiolibrix s. r. 0.) v rozhovoru pro
tuto praci uvadi, Zze zdjem 0 fenomén audioknih v poslednich letech zaziva celosvétovy
narist.'’® Povédomi respondentii této ankety je tedy z 85,6 % shodné s informacemi

z trzniho prizkumu audioknizniho vydavatelstvi Audiolibrix.

10000%  12. Myslite si, ze globalni zajem o audioknihy roste?

i 1

Hroste M je stale stejny klesa

0,00%

Obr. 17

110 Viastni rozhovor s Ivanem Sabem (CEO Audiolibrix s. r. 0.), 4. 11. 2021
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ZAVER

Béhem tvorby této prace jsem mél mozZnost navazat kontakt s mnoha velmi zajimavymi
a respektovanymi lidmi, jejichz ochoté vdé¢im za piedeslé popsané strany. Dostal jsem tak
jedine¢nou moznost nahlédnout do procesu vzniku audioknih z nékolika odlisnych, ale
ptesto komerc¢né a kvalitativné funkénich, pohledii. A¢ neni mozné presné stanovit normu
pro jediny spravny pracovni postup vyroby, je piesto mozné Si skrze tyto ziskané informace
utvoftit z objektivné preferovanych ptistupti svlij vlastni postup, ktery, byt’ mirn€ odlisny, je

postaven na solidnich zékladech a zkuSenostech ovéfenych zminénymi odborniky.

Vystupem této prace je tedy syntéza ziskanych informaci strukturovana tak, aby krok po
kroku popsala vyrobni cyklus audioknihy odpovidajici kvality, po komerc¢ni i umélecké
strance. Déle prace popisuje typologii audioknih podle jejich zpracovéni, postavenou na
komparaci jednotlivych typt a syntéze informaci z riznych dostupnych zdroji. Zavérem
analytické Casti je pak vlastni vyzkum spolec¢enského povédomi o audioknihach, ktery slouzi

jako nahled do vnimani tohoto fenoménu moznymi budoucimi potencialnimi posluchaci.

Vesker¢ informace ziskané pfipravou a konsolidaci této prace planuji zuzitkovat pii vyrobé
mého praktického diplomového projektu — vlastni audioknihy — a dle potieby také ve vSech

dalsich budoucich projektech.

Audiokniha je médium, které, dle mnoha z odbornych respondentii mého vyzkumu, skyta
velky potencidl do budoucich let. Z diivodu stile se zrychlujiciho tempa spolecenského
zivota je tato forma literatury Casto jedinym zpisobem, jak stihat zaroven své pracovni
povinnosti a vlastni kulturni Zivot. Doufam proto, Ze ma prace bude ptipadnym budoucim
tvircim audioknih ndpomocna pii hledani jejich vlastniho tvlirciho pfistupu a pomtize

k dobré orientaci jak v procesu ptiprav, tak v procesu vyroby a distribuce.
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