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ABSTRAKT

Hlavnou témou diplomovej prace je strihova skladba filmového muzikalu. Praca sa zaobera
analyzami muzikalov strihaca Toma Crossa, La La Land a The Greatest Showman.
Teoreticka Cast’ prace sa zaobera definiciami pojmov suvisiacimi s filmovym muzikalom.
Prostrednictvom tychto pojmov s analyzované konkrétne muzikédly v analytickej Casti
prace. Analyzy st nasledne podroben¢ komparacii. Projektovu ¢ast’ prace tvori tane¢ny spot,

ktorého strih je vysledkom principov a postupov definicie muzikalu.

Kli¢ova slova: muzikal, filmovy muzikal, zaner, strihové skladba, striha¢, Tom Cross, La La

Land, The Greatest Showman

ABSTRACT

The main topic of this diploma thesis is the editing of film musicals. The diploma thesis
attempts to analyse film musicals of the editor Tom Cross, La La Land and The Greatest
Showman. The first part of the thesis discusses definitions of the terms related to film
musicals. Particular film musicals are analysed using these terms in the analytic part of the
thesis. Consequently the analyses undergo specific comparison. The last, project part
consists of one particular dance scene dedicated to demonstrate all the fundamental

principles and methods defined in the analytic part.

Keywords: musical, film musical, genre, editing, editor, Tom Cross, La La Land, The
Greatest Showman
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UvVOD

Muzikal je filmovy zaner, ktory moZeme vnimat niekde na pomedzi pozitivneho
a negativneho vztahu k filmu. Vzdy sa totizto najdu muzikalovi nadSenci, milujtci
tane¢nikov a spevakov, Stylizaciu a emociu vytvarana skrz hudbu. Naopak, druhd strana
divdkov castokrat muzikdl ako filmovy Zaner doslova zavrhuje. Zd4 sa im smieSny

a absurdny.

Filmovy muzikal v sucasnosti presiel uz viacerymi obmenami. Cez klasicky Hollywood
ajeho zlaté roky, naprie¢ avantgardou a experimentom az do aktudlnej, vel'mi tvarnej

a neskatul’kovanej podoby.

V tejto praci sa budem venovat’ analyze dvoch konkrétnych, avSak rozdielnych, muzikalov,
La La Land (R. : Damien Chazelle, 2016) a The Greatest Showman (R. : Michael Gracey,
2017). Zamerat’ sa chcem najmé na analyzu a komparaciu strihovej skladby muzikalov
striha¢a Toma Crossa, ktory je, pomimo zanru, d’alSou spojkou prave dvoch vybranych
filmov. Vyber filmov predstavuje nie len snahu o hl'adanie a najdenie spolo¢nych znakov,

ale aj znakov odlisnych.

Pre potreby rozborov muzikalov si na za¢iatku mojej prace, V teoretickej ¢asti, zadefinujem
kontext, terminologiu a filmovua re¢ muzikalu. Teoretické idaje budem v praci erpat’ najmé
z knih od filmovej teoreticky Karen Pearlman, Cutting Rhythms a American Film Musical
od teoretika Ricka Altmana. Vsetky nadobudnuté informacie nasledne vyuzijem

v analytickej Casti prace, pri rozbore filmov a ich naslednej komparacii.
Hlavnymi tézami tejto diplomovej prace su :

1. Temporytmus beatov vyrazne ovplyviluje temporytmus emocii (Porovnanie beatov

v Strukturalne obdobnych scénach).

2. Rovnaky striha¢, rovnaky zaner, dva odlisné filmy : Osobnost’ strihac¢a definuje

finalnu podobu diela.

3. Ajnapriek spoloénym zakladnym znakom umeleckého a mainstreamového muzikalu

nie je mozné stanovit’ jeho unifikovant podobu.

4. Muzikal je filmovy Zaner, ktory v urcitych aspektoch funguje nad filmovou troviou.
Preto mnohokrat vyuziva vel'mi jednoduchu trojaktova Strukturu, aby v ostatnych

zretel'och divakovi zjednodusil sledovanie pribehu.
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Ziskané poznatky z analytickej Casti prace nasledne aplikujem na strih vlastnej verzie
tane¢ného spotu Spolk — S dovolenim!, ktory primarne sluzil ako pozvanka na taneéné
vystupenie. Pri strihu taneénej sekvencie sa budem snazit’ vyuzit' vedomosti 0 muzikali
a jeho narativnej, formalno-strinovej a hudobno-tanecnej stranke. Nasledne moju verziu
strihu porovnavam s uz existujucimi strihovymi variantmi tane¢ného spotu, ktoré slizili ako
vyucbova pomdcka pri Studentskom workshope. Zaroven v zavere prace potvrdim alebo

vyvratim tézy, ktoré som si na jej zaciatku stanovila.
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I. TEORETICKA CAST
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1 FILMOVY MUZIKAL AKO ZANER

1.1 Definicie muzikalu

Ako spomina Rick Altman vo svojej knihe Film/Genre, teoretici sa zhoduji, Ze zaner
muzikalu bol samozrejmym a prirodzenym vyutstenim okolnosti nastupu zvuku,
importovanym z Broadwayu.! To nasledne asamozrejme odpoveda jednoliatosti
a unifikovanej podobe Zanru ako takého, najméa v jeho zaciatkoch, a teda aj samotnej rychle;j

odpovedi publika presytenim sa.

Aj napriek tomu, Ze Zaner muzikal niesol uz pri jeho zarodkoch jasné znaky svojej sucasnej
podoby a definicie Zanru, nedokazal byt natolko nezavisly, aby sa hned vtedy stal

samostatnym zanrom.

Rick Altman prinaSa dve hypotetické definicie muzikalu ako Zanru v rdmci historického
kontextu. Film podl'a neho netvori podobu Zanru vd’aka spolo¢nym tuspechom a pozitivnym
znakom, ale naopak kvoli jeho neuspechom a zlym ohlasom. Zarovei tvrdi, Ze vznik Zanru,
vtomto pripade muzikalu, nebol cielenym zoskupenim spolo¢nych znakov a prvkov
Cerpanych z nefilmovych hudobnych Zanrov. Naopak, vznikol nahodnym pozi¢iavanim

znakov zo Zanrov absolutne nestvisiacich s muzikalom ako takym.?

Nezavisle od seba, Rick Altman spolo¢ne s teoretickou Karen Pearlman, podl'a mojho
nazoru, tvoria vel'mi jednouchy nahl'ad do zakladnej problematiky filmového muzikalu. Na
pochopenie akéhokol'vek zanru je klacové jeho definovanie a pomenovanie jeho

esencidlnych aspektov, v tomto pripade najmé temporytmu.

Profesor Rick Altman je $pecialistom prave na problematiku definovania muzikalu, a zanru
vSeobecne. Jeho pohl'ady na muzikal sa r6znia. Prechddzame od zékladnej primarnej
definicie, Ze muzikal je Zaner, v ktorom postavy spievaju a tancujt, az po jednu z klasickych,
no obsiahlych charakterizacii, ktora vytvara pravidla existencie a tvorby muzikalu. Altman

VO svojej publikacii American Film Musical predstavuje sedem kli¢ovych pravidiel.®

L ALTMAN, Rick. Film/Genre. 21 Stephen St, London W1P 2LN: British Film Institute, 1999, s. 31. ISBN
9780851707174.

2 ALTMAN, Rick. Film/Genre. 21 Stephen St, London W1P 2LN: British Film Institute, 1999, s. 34. ISBN
9780851707174.

3 ALTMAN, Rick. The American film musical. Pbk. ed. Bloomington: Indiana University Press, 1989, s. 330-
334. ISBN 0-253-20514-X.
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1. Dvojohniskovy narativ (alebo aj Dualizmus)

e Velmi typicky prvok muzikalu, ktory definuje faktor dvoch roznych, lez
prepojenych liniek hlavnej postavy v diele. Hrdina ¢asto prechadza skuskami
ako v osobnom, tak v pracovnom, alebo v milostnom a profesijnom zivote.

Tieto linky sa prelinajt, odpovedaju na seba, ale existuji nezavisle.
2. Opakovanie

e Opakovanie, variovanie, alebo aj ,parafrazovanie” v kontexte obsahu,
predstavuje problematiku muzikalu, ktoru je mozné chéapat’ ako vyuzivanie
zazitych tém, symbolov, metafor a motivov v ramci zanru muzikalu ako

takého.
3. Kumulacia
e Opit ide ur¢itym spdsobom o variacie tematickych ¢i formalnych prvkov,
vd’aka ktorym si divak dokéaze zaner prepéjat’ a kategorizovat.
4. Predvidatel'nost’

e Suvisi s divackou sktsenost’ou, a teda znova s chapanim symbolov, motivov,
prirovnani, ktoré vie dopredu odhadnut’. Muzikal je tak pre divaka vo véacsine
pripadov predvidatel'ny, najmi vdaka ,klI'ac¢u®, ktory sa naprie¢ zanrom

vyuZiva.
5. Nostalgia

e Samozrejm¢é navraty do minulosti, ktoré mozu byt Castokrat
»ospravedlnenim® Zanru a vyuZivanim tajomnych, Zanrovych a emocne aj

vizualne zafarbenych prvkov, dialogov ¢i rekvizit.
6. Symbolika

e Symbolické prvky odkazujuce na kontext, ¢i uz politicky, spolo¢ensky alebo

kultarny.
7. Funkcénost
e Kazdy zaner ma inu funkciu. Zatial’ ¢o pri horore sa ma divak bat’, funkcia
muzikalu spociva v oddychu, tlave a uniku z reality. Aj napriek tomu, Ze

zaner pracuje so zasadenim jednotlivca do spolo¢nosti, vyustenie jeho osudu

je Casto skor oddychové, nez poucné.
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Pravidld Ricka Altmana su zdkladom rozoznavania zanrov vo vSeobecnosti. Definuju
pohl'ad na postupy a spdsoby zmyslania v ramci suvislosti. Pre ucely tejto prace vSak
predstavuja len zadefinovanie kontextu. Dalej by som sa chcela venovat’ rozboru inych,

mnou preferovanych otazok, akymi je napriklad temporytmus.

Podra profesora, teoretika a filozofa, Noéla Carrolla je rytmus jednym z hlavnych ¢initel'ov
spajania pohybov vo filme. Vo svojej knihe Theorizing the Moving Image prirovnava
strihovi skladbu a dopad jej pohybu k vlaku na kol'ajniciach. Divak podla neho preziva

vzt'ahy medzi zabermi ako podobnosti medzi zmyslovymi vlastnostami.

., Film nds nepondhla vpred oblik ocakdvani, ale snazi sa nds vtiahnut' (pomocou strihu
a temporytmu) do jeho utrob. Snazi sa, aby sme ocenili samotny rytmus Zivota, vychutnali si

ho a tym pochopili prostredie, ktoré predstavuje. “®

Teoreticka Karen Pearlman je jednou z priekopnicok definicii temporytmu, a vo svojej knihe
Cutting Rhythms rozobera tempo a rytmus z viacerych uhlov pohl'adu, a zaroven ich definuje
a rozdel'uje. Podl'a mdjho nazoru vSak nemusi v pripade rozdelenia ist’ len o delenie rytmu,

ale aj samotného pristupu k tvorbe, strihu a chadpaniu muzikalu.

Podl'a Karen Pearlman delenie rytmu nemusi byt’ zalozené len na vonkajSom rytme, a teda
strihovej skladbe, ale samozrejme aj na rytme vnitornom a teda pohybe vo vnutri obrazu.
Druhy pohybu, druhy rytmu, a v mojom pripade aj druhy pristupu k muzikalu, je mozno
rozdelit’ na tri typy.

1. Fyzicky rytmus
2. Emocionalny/Emoc¢ny rytmus

3. Rytmus udalosti®

4 CARROLL, Noél. Theorizing the Moving Image. United States of America: Press Syndicate of the University
of Cambridge, 1996, s. 174. ISBN 0-521-46607-5.

5 cit. CARROLL, Noél. Theorizing the Moving Image. United States of America: Press Syndicate of the
University of Cambridge, 1996, s. 99. ISBN 0-521-46607-5. (The film does not rush us forward along an arc
of expectations but is said to invite us to "live in ," to appreciate the rhythms of life of, to savor (and thereby
understand) the milieu that it represents.) Prelozila Romana Lis¢akova

® PEARLMAN, Karen. Cutting Rhythms: Shaping the Film Edit. United States of America: Focal Press, 2009,
s. 83. ISBN 978-0-240-81014-0.
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Vo fyzickom rytme divak sleduje pohyb ako taky. Sleduje pohyb ruk, gestiku, mimiku, ale
aj kineziku, posturiku, ¢i haptiku postav. Sleduje pohyb a jeho samostatnost, volnost,
existenciu, a najma trajektoriu. Divak ocami sleduje obrazovku z jedného rohu do druhého,

Z jednej strany na druhu, a naspit’. lde teda o vnimanie pohybu a jeho vlastnosti.’

Na druhej strane emocionalny, alebo aj emo¢ny rytmus (anglicky emotional), pracuje
s divakom odlisne. Aj ked’ nie je mozné ho oddelit’ od rytmu fyzického, emocny rytmus
prinasa nie¢o naviac. Podl'a Karen Pearlman emo¢ny rytmus ma ten isty zdroj, ako aj rytmus
fyzicky, avSak jeho vnimanie divakom je odli$né. Ide doslova o ,,dojem z drdahy emdcii vo
vztahu k trajektorii pohybu*®. Tanec, choreografia, mizanscéna a juxtapozicie v obraze
v divakovi tak vzbudzuju urcity pocit, emociu. Striha¢ teda nestriha klasicky, nejde mu
0 Cistotu strihu, ale o Cistotu ,,tanca v obraze®. Striha¢ musi vnimat’ emocie eSte na vySsej
urovni, ako budu odovzdané divakovi. Musi chapat’ vztah obrazu a vyvolaného pocitu.
Znamena to teda, ze fyzické a pohybové vzorce mézeme naozaj chapat’ ako fyzické zazitky,

ktoré vytvaraju pocity a emocie vytvorené striha¢om v strizni.®

Treti, lez neposledny, je rytmus udalosti, ktory ,,s0 sebou prindsa nové informdcie, alebo
meni smer cielov postdv . Kazda velka, signifikantna zmena v pribehu, moze byt totizto
pre nase ucely oznacena za ,,udalost™. lde o akukol'vek zmenu, ktora vznika najma strihovou
skladbou. Moé6ze prist narazom, postupne, vtipom, vykrikom, samotnym strihom,
prelinackou, jednoducho akokol'vek. Ddlezité je povedat, ze ide o zmenu udalosti, kedy

divak spozornie, a Giroven rytmu, a jeho tempo sa menti, ¢i uz markantne, alebo nedbalo.!

Delenie rytmu podl'a Karen Pearlman je zakladnym kametiom a podkladom tejto prace, kde
nasledne kazdu rozoberanu pasaz z uvedenych muzikélov, podrobim sktske rytmu. Ide
totizto o dva rozlicné filmy, ktorych predispozicie smeruju predpokladanym druhom
temporytmu. Kazda analyzovana pasdZ ma iny charakter, ¢i uz formalne alebo obsahovo,

a tak bude zaujimavé sledovat’ odli$nosti, podobnosti a naplnenie, ¢i nenaplnenie predstav.

"PEARLMAN, Karen. Cutting Rhythms: Shaping the Film Edit. United States of America: Focal Press, 2009,
s. 84. ISBN 978-0-240-81014-0.

8 Cit. PEARLMAN, Karen. Cutting Rhythms: Shaping the Film Edit. United States of America: Focal Press,
2009, s. 84. ISBN 978-0-240-81014-0. (It is the experience of the trajectory of the emotions in relation to the
trajectory of the movement.) Prelozila Romana Lis¢akova

® PEARLMAN, Karen. Cutting Rhythms: Shaping the Film Edit. United States of America: Focal Press, 2009,
s. 85. ISBN 978-0-240-81014-0.

10 Cit. PEARLMAN, Karen. Cutting Rhythms: Shaping the Film Edit. United States of America: Focal Press,
2009, s. 85. ISBN 978-0-240-81014-0. (An event is the release of new information or change of direction for
characters as they pursue their goals.) Prelozila Romana Lis¢akova

1 PEARLMAN, Karen. Cutting Rhythms: Shaping the Film Edit. United States of America: Focal Press, 2009,
s. 87. ISBN 978-0-240-81014-0.
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1.2 Skladba muzikalu

Napriek tomu, Ze je muzikal zanrom velmi Specifickym, stale patri medzi Zanre filmové.

Ako film by tak mal spiiiat’ ur¢ité prvky a zasady.

K jeho skladbe arozboru mézeme, ako pri kazdom zanri, pristupovat’ z réznych uhlov
pohl'adu. Méze ist’ o narativnu ¢i nenarativnu analyzu, zanrovu alebo Strukturalnu analyzu,
formalnu analyzu, dramaturgicka analyzu, analyzu vztahov charakterov, a iné. Moja praca
sa bude zaoberat’ strankou narativnou, formalno-strihovou, a v neposlednom rade hudobno-

tane¢nou strankou rozboru.

1.2.1 Narativna stranka

Naracia, alebo aj pribehovost, v muzikaloch vSeobecne nie je pre kazdého. Hladanie
dovodu, preco je muzikal naozaj zdnrom charakteristickym, anie pristupnym kazdému,

nemusi byt len v jeho formalnej podstate.

Pribeh ajeho S$truktira totizto, ako spominam vys$Sie, odpovedaju mnohokrat velmi
jednoliatej a stidrznej vol'be po narativnych prvkoch. Vicsina pribehov ma spolo¢ny ramec,
motivy, hrdinovu motivaciu, charakterovy obluk, trojaktova Struktaru, ale aj samotnu

podstatu pribehu.

Téma lasky je zakladnym pilierom muzikélu. Okolo lasky sa autor a divék tocia od Givodne;j
scény, po zaverecnu scénu. Pribeh zviacsa prindSa hlavného hrdinu, ktory sa nie¢im trapi.
Bud’ sam sebou, pracou, vzt'ahmi, alebo je jednoducho frustrovany nedefinovanym, alebo aj
nedefinovatel'nym, faktom. Pocas filmu nachédza strateny smer bytia, zabudnuti motivéciu,
alebo stimul, ¢i zavrhnuta alebo novo-najdent Zivotnua lasku, tazbu zit', radost’. Muzikaly

tak prevazne koncia happy-endom.
Hrdina, pripadne hrdinovia, maji vzdy spolo¢ny systém dosahovania ciel'ov a tuzob, a tymi
su tanec aspev. V muzikali dochadza k fantastickym, radostnym momentom a bodom

obratu, vzdy skrz tanec a spev. Hrdinovi pomahaju prekonavat’ strach, bolest’ a prekazky,

ktoré by bez skupiny a choreografie zvladal tazsie.

1.2.2 Formalna a strihova stranka

V muzikali je vel'mi zasadnou strankou Zanru, popri inych, tiez forma. Ci uz ide o formu

predsnimaciu, alebo postprodukénd, a teda strihovu skladbu.
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Forma mizanscény, svietenia a dynamiky kamery, je ¢asto opakovana. Muzikal vyuziva
vel'mi vela farieb, ktoré Casto charakterizuju pocity, postavy, zmeny, a podobne. Pracuje so
zaujimavymi spdsobmi uchopenia tvorby mizanscény. Scény su jasne a silno osvetlované,
a kazdy maly motiv ma zvycajne svoje miesto. Napriklad aj farba poharu v ruke protagonistu
moze predstavovat’ jeho aktualnu naladu. Kostymy st prepracované do posledného detailu,
a kazda jedna postava musi fungovat’ na svojom spravnom mieste, ¢i ide o hlavného hrdinu,
alebo komparz, ktory vel'mi tizko suvisi s choreografiou. T4 je neoddelitelnym formalnym
prvkom muzikalu, s ktorym stvisi aj rakurz kamery, velkosti zaberov, a v neposlednom

rade, strihova skladba.

Strihova skladba je v pripade muzikalu skuto¢ne kIi¢ova. Tvori formu aj obsah. Vsetko

vsak tvori pomocou hudby, ktorej sa bud’ podriad’uje, alebo ju vedie.

Dovolim si tvrdit’, ze temporytmus je naozaj to, na ¢om cely muzikal po vacsinu ¢asu stoji.
Kazda jedna scéna, sekvencia, alebo aj zaber, musi nastipit’ presne v dany moment. Na
rozdiel od ostatnych zanrov, ktoré, samozrejme, tiez pracuju s temporytmom vel'mi izko,

muzikal, ktory je na hudbe postaveny, si nemdze dovolit’ v tomto ohl'ade povolit’.

Formu teda jasne definuje rezijny zamer vo vizualnom definovani podstaty filmu, ale
definuje ju aj svojou podstatou strihova skladba. Strih definuje celkovy $tyl dynamiky diela,
jeho finalne uchopenie, a pochopenie. Definuje podobu, ktora hra ¢asto rozhodujucu tlohu,
arolu vo svete muzikalu. ,, Pouhé rozumeéni dilu netvori jeho celou hodnotu. Styl neni jen
vnéjsi pridavek kdilu. Je to jeho organicka cast. Vznika v procesu tvorby. Ma vztah

k myslence i K formé vyjadreni. “*?

1.2.3 Hudobno-tane¢na stranka
Hudba a tanec su ziaducou, neoddeliteI'nou, a samozrejmou stucast'ou diela muzikalu.

Hudba definuje Zaner v Zanri. To, ako bude spracovana hudba, odpoveda vSetkému navokol.
Hudba prinaSa zakladny kamen a odrazovy mostik nasledného pohybu filmu. Aky Zaner

hudby autor zvoli, takym smerom sa bude film pohybovat'.

Strihova skladba sa €asto hudbe podriad'uje. Ked'Ze na hudbu st vytvarané formalne prvky
filmu a cela choreografia, strihova skladba jej musi odpovedat. Otazkou vsak je, akym

sposobom jej bude odpovedat’, a ako s ou bude spolupracovat’.

12 Cjt. KUCERA, Jan. Stiihovd skladba ve filmu a v televizi. 2., dopl. vyd. Praha: Akademie miizickych uménti,
2002, s. 230. ISBN 80-7331-896-2.
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Strih méze s hudobnou strankou koreSpondovat’ vel'mi prirodzene. Na kazdy beat, dobu,
moze dojst’ k strihu. Tym vznikd klasicky mainstreamovy muzikalovy strih, pri ktorom
odpoveda vnutorny rytmus vonkajSiemu, atak cela pasaz, pripadne aj cely film, prinasa

divakovi naservirovanti dokonalost’ na podnose.

Vznikd médium, ktoré je prijemné na sledovanie, a ktoré pracuje samé 0 sebe sugestivne,
a presviedca divaka o svoje] dokonalosti. Je tomu tak najmé preto, ze je vSetko Vv sulade.
Strih odpoveda obrazu, ten zas odpoveda hudbe, t4& odpoveda choreografii, a tak d’ale;j.

Vsetko je ako ma byt, vSetko je dokonalé, a vidi to aj divak.

., Prostrednictvom svojej pestrej skaly moznosti strih uvolnuje zazité a tradicné sposoby
natdacania, a otvara ich pocitu Sirokospektralnej hry. Strihom sa tak vytvara velmi blizky

vztah obrazu a hudby. “*

Avsak, s hudbou a choreografiou sa moze pracovat aj odlisne. Strihova skladba moze
vytvarat’ medzi zvukom a obrazom, a teda hudbou a choreografiou, kontrapunkt. Strih méze

vytvorit’ nie¢o, ¢o nebude v tplnom stlade, a tak otvorit’ nepredpokladané otazky.

Strihové skladba mo6Zze pracovat’ s hudobnou strankou muzikalu aj vel'mi opatrne. Strihac¢
nemusi vonkaj$im temporytmom zasahovat’ do obrazu, a méze nechat’ rozpravat’ len hudbu,
alebo tanec. M6zZe nechat’ cely zaber, scénu, ¢i dokonca sekvenciu, stat’ na hercoch a ich

schopnostiach.

Mozeme teda povedat’, ze strihova skladba nema moznost’ manipulovat’ s hudbou ako takou,

ale s tym, ako hudba v kone¢nom désledku vyplynie, ano.

To opat’ vel'mi tizko suvisi aj S tane¢nou choreografiou. Nastupy prvkov, formacii, krokov,
skupin a dob, musia odpovedat celkovému dojmu =z filmu, temporytmu hudby,
a v neposlednom rade, pozicii v makrostrukture, mikrostrukture, mezostrukture ¢i celkovej
Struktare filmu. Ak sa napriklad reZisér, alebo striha¢, rozhodne nechat’ vyniknut’ jednu
scénu spomedzi vSetkych scén s choreografiami, méze tak urobit’ pristupom k nej. Ak teda
necha scénu bez akéhokol'vek zdsahu, dokéze podrhnut’ podstatu filmu, jednako vSak

poukazat’ na chyby v tanci. Ak do scény az prili§ zasiahne, mdzZe preniest’ scénu na novi

13 Cit. VERNALLIS, Carol. Experiencing Music Video. New York: Columbia University Press, 2004, s. 49.
ISBN 0-231-11799-x. (Through its varied roles, editing loosens the representational functions filmed images
traditionally perform, opening them up to a sense of polyvalent play. The editing thereby places the video’s
images and the song’s formal features in close relation.) Prelozila Romana Lis¢akova
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uroven, alebo ju svojim pristupom uplne pochovat. Délezité je vnimat tanec a choreografiu

ako samostatny aspekt, organizmus, ale predsa chapat’ ich postavenie v ramci celku.

. . Formalna a Hudobna a
Narativna stranka . .o
strihova stranka tanecna stranka
| ] Trapenie | Temporytmus || Mainstreamovy
hlavného hrdinu ako kl'a¢ muzikalovy strih

Alternativny strih
Hladanie Vizualne s kontrapunktmi
strateného smeru symboly a neotakavanou

pracou s rytmom

Spolupraca s
hudobnou
zlozkou

Znovunajdenie
motivacie

Graf 1 : Grafické zndzornenie clenenia prezentovaného pohladu na skladbu muzikdlu

V prvej kapitole som predstavila filmovy muzikdl ako samostatne stojaci zaner, jeho
definicie a spdsoby nahliadania naii. Dalej sa budem v teoretickej Gasti prace venovat® praci
strihaca Toma Crossa a prehl'adu jeho tvorby, ktord bude mostikom k analytickej Casti,

rozboru filmov La La Land a The Greatest Showman.
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2 STRIHAC TOM CROSS

»Prvy film, pri ktorom som zacal vnimat’ existenciu strihu bola Francuzska spojka. Bol som
vSak este dieta a informacie som vstrebaval na inej urovni. V televizii pocas odovzdavania
Oscarov v roku 1972 velmi jednoducho vysvetlovali co je to strih zrovna na spominanom
filme. Bolo to pre mna uzasné zistit, Ze niekto ako strihac existuje, a zZe strih je vlastne pocet

zaberov, ktory sa da menit. «14

Meno Tom Cross nemusi byt pre ¢itatel'a velmi zname. Castokrat divak a filmovy nadSenec
pozna najmé mena rezisérov. Toma Crossa by pravdepodobne vicsSina I'udi zaregistrovala
najméi v spojeni s rezisérom Damienom Chazellem a jeho snimkami Whiplash (2014), La La
Land (2016) alebo First Man (2018).

Tom Cross ma vsak, samozrejme, svoje zazemie a V si¢asnosti uz aj vazené miesto. Narodil
sa vo Wisconsine v USA matke Loc, ktora pochadza z Vietnamu, a otcovi Jimovi. Presny
datum jeho narodenia som na internete zial nedokazala dohladat. Mozno to naozaj,
dokazuje len to, aky maly zaujem o strihacov vo v§eobecnosti je. Stredn $kolu vyStudoval
na French Road Middle School a znamy je aj rok jeho absolvovania vysokej skoly, kde sa
stal bakalarom ument, a to rok 1993.1° Nasledne od roku 1994 zagala jeho kariéra asistenta
strihu, v ramci ktorej postupom c¢asu spolupracoval na snimkach ako We Own the Night
(2007, R. : Jamey Gray), Crazy Heart (2009, R. : Scott Cooper) alebo The Switch (2010, R.
: Josh Gordon, Will Speck). Taktiez sa podiel'al na seriali Deadwood od HBO z roku
2004. 17 Jeho kariéra strihaca sa vsak naplno rozbehla az v rokoch 2014 az 2015, najméi
vd’aka filmu Whiplash, na ktorom spolupracoval s Damienom Chazellem. Nasledovali
vel'mi uspesné tituly, ako La La Land (2016, R. : Damien Chazelle), Hostiles (2017, R. :
Scott Cooper), First Man (2018, R. : Damien Chazelle), alebo, aktualne najnovsia
,bondovka“, No Time to Die (2021, R. : Cary Joji Fukunaga). Zaroven vSak pracoval aj na
filmoch, v ktorych nebol jedinym strihac¢om, ale jednym z mnohych. Medzi takéto tituly
patria napriklad snimky Joy (2015, R. : David O. Russell), alebo prave jedna z mnou
analyzovanych, The Greatest Showman (2017, R. : Michael Gracey).!®

14 Tom Cross, Film Editor — | Blame Dennis Hopper.“ Youtube, nahral Popcorn Talk, 10. novembra 2017,
min. 14, www.youtube.com/watch?v=vKnqY Fpii-w.

15 IMDb: Tom Cross [online]. [cit. 2022-01-04]. Dostupné z: https://www.imdb.com/name/nm0189285/

16 MZed: Tom Cross [online]. [cit. 2022-01-04]. Dostupné z: https://www.mzed.com/educators/tom-cross

17’ MZed: Tom Cross [online]. [cit. 2022-01-04]. Dostupné z: https://www.mzed.com/educators/tom-cross

8 Purchase  College: Tom  Cross' 93 [online]. [cit.  2022-01-04].  Dostupné  z:
https://www.purchase.edu/live/profiles/2244-tom-cross-93
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2.1 Striha¢ filmu Whiplash

Vyssie spomenuté dielo Whiplash bolo takzvanym odrazovym mostikom v strihovej kariére
Toma Crossa. Za film bol oceneny hned’ viacerymi cenami, medzi ktoré patri cena
Independent Spirit Award za najlepsi strih, BAFTA Award za najlepsi strih, alebo

najzname;jsia, a pravdepodobne najvyznamnejsia, cena Academy Award za najlepsi strih.

Dohromady viak bol oceneny hned’ desiatimi oceneniami.®

Obrazok 1 : Film Whiplash

Ako sam spomina, film Whiplash odstartoval jeho spolupracu s Chazellem, kde si sadli
natol’ko, ze nasledné spoluprace s nim boli obojstranne vitané. ,, Nasim cielom (pri filme
Whiplash) bolo uznanie J.K. Simmonsa (jednej z hlavnych postav filmu, Fletchera), pricom

Jjeho findlny a skutocny tispech bol mimotelovym zaZitkom*?.

Tom Cross si svoju spolupracu s Damienom Chazellem na filme Whiplash vysnival uz ked’
mal moznost’ vidiet’ jeho muzikal Guy and Madeline on a Park Bench (2009), ktory sam

opisuje ako ,,muzikal s prvkami cinema verité“?*, &o ho vtedy velmi oslovilo.

Whiplash bol v dobe svojho velkého tspechu velmi casto sklonovany a spominany
v médiach aj kvoli referenciam na strihova skladbu, ktora mala posobit’” dojmom, ze film

strihda sam Fletcher. Taktiez je zaujimavé podotknut’ prirovnanie subjektivneho strihu

19 Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2022-01-
04]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Tom_Cross_(film_editor)

20 Cit. CROSS, Tom. LINCOLN, Ross A. ‘Whiplash’ Editor Tom Cross Wins First Oscar For Achievement In
Editing. Deadline [online]. 22 February 2015 [cit. 2022-01-04]. Dostupné Z:
https://deadline.com/2015/02/tom-cross-wins-oscar-best-editing-2015-academy-award-winner-whiplash-
1201378625/ (He also confessed that he and Chazelle dreamed of making a movie that would give due
recognition to J.K. Simmons. The success of the film, he said, has been “an out-0f-body experience”.) prelozila
Romana Lis¢akova

2L Cit. CROSS, Tom. KOUGUELL, Susan. INTERVIEW: Academy Award®-Winning Film Editor Tom Cross
Discusses  First Man. Deadline [online]. 6 February 2019 [cit. 2022-01-04]. Dostupné z:
https://scriptmag.com/columns/interview-academy-award-winning-film-editor-tom-cross-about-first-man (,,I
saw Damien’s feature musical Guy and Madeline on a Park Bench, which had some elements of cinema verité
musical before | met him on the Whiplash short and thought it was amazing.*) prelozila Romana Lis¢dkova)



https://en.wikipedia.org/wiki/Tom_Cross_(film_editor)
https://deadline.com/2015/02/tom-cross-wins-oscar-best-editing-2015-academy-award-winner-whiplash-1201378625/
https://deadline.com/2015/02/tom-cross-wins-oscar-best-editing-2015-academy-award-winner-whiplash-1201378625/
https://scriptmag.com/columns/interview-academy-award-winning-film-editor-tom-cross-about-first-man
https://www.imdb.com/title/tt1337193/
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k filmu Taxi Driver (1976, R.: Martin Scorsese), pripadne jednu z referencii, ktora doslova
prinaSa husiu kozu pri spdtnom pomysleni na samotny film. ,, Hudobné scény mali
pripominat bitku : ndsilie, brutalita, zurivost. Damianovou najvdicsou referenciou bol film
Raging Bull (1980, R. : M. Scorsese). Chcel ukdzat opak jazzu a jemnej hudby hranej

V harmonii, kedy divak pociti fyzickost skiisok a hrania, kedy je Zivot na hrane smrti. “ %2

Vysledkom je tak fakt, ze film je krasnym a citlivo spracovanym spojenim neznosti hudby

a jej kvalit, so silou a akciou, ktoru je potrebné do nej dat’.

2.2 Striha¢ filmu La La Land

Spolupraca s rezisérom Damienom Chazelle pokracovala nadalej, doteraz velmi

ocenovanou snimkou La La Land. Film ziskal 12 nominacii na Oscara, medzi ktoré taktiez

patrila aj strihova skladba.

Obrazok 2 : Film La La Land

V rozhovore so Stevom Hullfishom, redaktorom online filmového magazinu, v ramci

rebricku Art of Cut, sa Tom Cross vyjadril vS§eobecne k otazke strihu filmového muzikalu.

., Strih muzikalu vnimam ako vdcsiu vyzvu, pretoZe v hre je dalsi vyznamny element, hudba.
Miesto strihu strihac vybera spravidla na zdaklade viacerych faktorov, akymi su emdcia,

pribeh, kontinuita, priestor a podobne.

22 cit, CROSS, Tom. DESOWITZ, Bill. Inside the Making of the Savage ‘Whiplash’ Finale with Editor Tom
Cross. IndieWire [online]. 9 January 2015 [cit. 2022-01-04]. Dostupné Z:
https://scriptmag.com/columns/interhttps://www.indiewire.com/2015/01/inside-the-making-of-the-savage-
whiplash-finale-with-editor-tom-cross-189403/view-academy-award-winning-film-editor-tom-cross-about-
first-man (,,For instance, he wanted the music scenes to be like fight scenes: violent and brutal and ferocious.
And his big reference for this was ‘Raging Bull’. He wanted to show the opposite of jazz as beautiful, gentle
music in which the players are in harmony. He wanted the viewer to feel the physicality of practicing and
playing, the life or death stakes.”) prelozila Romana Lis¢akova



https://scriptmag.com/columns/interhttps:/www.indiewire.com/2015/01/inside-the-making-of-the-savage-whiplash-finale-with-editor-tom-cross-189403/view-academy-award-winning-film-editor-tom-cross-about-first-man
https://scriptmag.com/columns/interhttps:/www.indiewire.com/2015/01/inside-the-making-of-the-savage-whiplash-finale-with-editor-tom-cross-189403/view-academy-award-winning-film-editor-tom-cross-about-first-man
https://scriptmag.com/columns/interhttps:/www.indiewire.com/2015/01/inside-the-making-of-the-savage-whiplash-finale-with-editor-tom-cross-189403/view-academy-award-winning-film-editor-tom-cross-about-first-man
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V pripade muzikalu vsak musite zohladnit vSetky tieto faktory a zaroven ich vsetky zladit

s hudbou. ‘%2

Samozrejme, praca s hudbou prindsa aj iné pozitiva &i negativa. Clovek sa musi naudit
pracovat’ s vyzvami, ktoré mu dany Zaner ponuka. DalSou z ,,noviniek® pre Toma Crossa
Vv oblasti muzikalu, bola praca s lip-syncom — synchronizaciou pier s textom piesne. ,, 4k

synchronizacia nesedi, divak okamzite citi prerusenie medzi obrazom a zvukom. “**

V obdobnom rozhovore vztahujuicom sa priamo k La La Landu zas muzikal opisuje ako
doslova avant-gardny zaner. ,, Muzikdl je velmi zvidstny Hollywoodsky Zaner, ktory nesie
skoro az avant-gardné a experimentalne prvky. Sposob prace s emociami a zvratmi v deji
vznikd skrz stylizovany tanec, spev a choreografiu. Casto to pre strih znamend, Ze musi byt

expresivny natol’ko, aby podporil vsetky ostatné faktory. “®

2.3 Striha¢ filmu First Man

First Man bol v poradi uz tretim filmom, na ktorom dvojica spolupracovala. V tomto pripade
Spielberg). Malo ist najméd o scény vesmirnej kapsuly, ktoré mali byt ,viscerdine
a pohlcujiice®®, ako zabery z filmu Saving Private Ryan. Podobne, ako pri Whiplashi a La

La Lande, si aj tato snimka vyslazila niekol’ko oceneni za strihova skladbu.

2 Cit. CROSS, Tom. HULLFISH, Steve. ART OF THE CUT with “La La Land” editor Tom
Cross. ProVideoCoAlition [online]. 13  December 2016  [cit. 2022-01-04]. Dostupné  z:
https://www.provideocoalition.com/art-of-the-cut-tom-cross-la-la-land/ (,,I found it more challenging because
there is this whole other element in play, which is the music. Usually you make an edit decision based on
a number of different factors which include emotion, story, continuity, geography, etc. In the case of a musical
film, you consider those factors but also have to consider how your cuts line up with the music.“) prelozila
Romana Lis¢akova

2 Cijt. CROSS, Tom. HULLFISH, Steve. ART OF THE CUT with “La La Land” editor Tom
Cross. ProVideoCoAlition [online]. 13  December 2016  [cit. 2022-01-04]. Dostupné  z:
https://www.provideocoalition.com/art-of-the-cut-tom-cross-la-la-land/ (If the sync is off, then the viewer
immediately feels the disconnect between the picture and sound.”) Prelozila Romana Lis¢dkova

% Cit. CROSS, Tom. DI PLACIDO, Dani. Tom Cross, Editor Of 'First Man,' Talks The Art Of The
Edit. Forbes [online]. 2 January 2019 [cit. 2022-01-04]. Dostupné z:
https://www.forbes.com/sites/danidiplacido/2019/01/02/tom-cross-editor-of-first-man-talks-the-art-of-the-
edit/?sh=5508ef0619d4 (,,Musicals are such a strange Hollywood genre, with rules that seem almost avant-
garde and experimental. The way you illustrate emotions and plot points are through stylized dance, singing
and overt choreography. Often that means that the editing has to be expressive in a way that supports those
things.* — Prelozila Romana Lis¢dkova)

% Cit. CROSS, Tom. KOUGUELL, Susan. INTERVIEW: Academy Award®-Winning Film Editor Tom Cross
Discusses  First Man. Deadline [online]. 6 February 2019 [cit. 2022-01-04]. Dostupné z:
https://scriptmag.com/columns/interview-academy-award-winning-film-editor-tom-cross-about-first-man
(,,the space capsule scenes to be visceral and immersive like Saving Private Ryan®) prelozila Romana
Lis¢akova



https://www.provideocoalition.com/art-of-the-cut-tom-cross-la-la-land/
https://www.provideocoalition.com/art-of-the-cut-tom-cross-la-la-land/
https://www.forbes.com/sites/danidiplacido/2019/01/02/tom-cross-editor-of-first-man-talks-the-art-of-the-edit/?sh=5508ef0619d4
https://www.forbes.com/sites/danidiplacido/2019/01/02/tom-cross-editor-of-first-man-talks-the-art-of-the-edit/?sh=5508ef0619d4
https://scriptmag.com/columns/interview-academy-award-winning-film-editor-tom-cross-about-first-man
https://www.imdb.com/title/tt0120815/
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Film First Man je znova vel'mi $pecifickym zanrom. Jeho sci-fi zaklad sice ponuka moznost’
vytvorit’ blockbuster s mnozstvom akcie, rychlosti, pAdov, @ mozno aj prvkami thrilleru, ale
prekvapivo, alebo aj neprekvapivo, tomu tak nie je. Dielo je skor emo¢nou horskou drahou,
kde sa sice kumuluje vel’ké mnozstvo vypitych situdcii, predsa vSak véc¢sina z nich nie je

zalozend na ak¢nej baze, ale skor na emécii ako takej. Emocii, ktorda ma za tlohu pohltit’

divéka.

Obrazok 3 : Film First Man

Podra slov Crossa i§lo o najtazsi a najzlozitejsi film, ktory dovtedy strihal. Ci uz islo

0 mnozstvo materidlu a jeho rozne formaty, alebo vyzvy vo forme uchopenia strihu. 2’

., Proces strihu bol velmi odlisny od predoslych filmov, ked?e Whiplash aj La La Land boli
dopredu velmi dobre a presne naplanované. First Man bol sice tiez pripraveny, no velmi

vela 7 neho vzniklo prave v strizni.** ?®

Ciel'om filmu bolo na jednej strane ukazat’ vSetky fakty, ktoré by divak mal spoznat’, lez na
strane druhej, spoznat’ osobnost’ Neila Armstronga. Jeho bolesti a chyby, ktoré podtrhli

zabery, a tieZ strihova skladba svojou ob¢asnou, avSak planovanou nedokonalostou.

2.4 Striha¢ filmu The Greatest Showman

The Greatest Showman je od ostatnych snimok odlisny. Nie len avizovanou skupinovou

pracou na filme, ale aj jeho tspechom.

2l KOUGUELL, Susan. INTERVIEW: Academy Award®-Winning Film Editor Tom Cross Discusses First
Man. Deadline [online]. 6 February 2019 [cit. 2022-01-04]. Dostupné z:
https://scriptmag.com/columns/interview-academy-award-winning-film-editor-tom-cross-about-first-man

2 Cijt. CROSS, Tom. DI PLACIDO, Dani. Tom Cross, Editor Of 'First Man," Talks The Art Of The

Edit. Forbes [online]. 2 January 2019 [cit. 2022-01-04]. Dostupné Z:
https://www.forbes.com/sites/danidiplacido/2019/01/02/tom-cross-editor-of-first-man-talks-the-art-of-the-
edit/?sh=5508ef0619d4  (,,The editing  process was very different fromhow | editedlLa La

Land and Whiplash - those two were meticulously pre-planned. First Man was also preplanned but there was
a lot more rewriting of the movie in the editing room.*) prelozila Romana Lis¢akova


https://scriptmag.com/columns/interview-academy-award-winning-film-editor-tom-cross-about-first-man
https://www.forbes.com/sites/danidiplacido/2019/01/02/tom-cross-editor-of-first-man-talks-the-art-of-the-edit/?sh=5508ef0619d4
https://www.forbes.com/sites/danidiplacido/2019/01/02/tom-cross-editor-of-first-man-talks-the-art-of-the-edit/?sh=5508ef0619d4
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Zatial’ ¢o napriklad La La Land je skuto¢ne film, v ktorom ¢lovek hl'add a dokaze najst’
vsetko, ¢o si film vyZaduje na emocionalnej a umeleckej urovni, The Greatest Showman je
jeho ,,malym bratom®. Vel'mi zgeneralizovane povedané, nenesie az taky presah a posolstvo,

ako La La Land. Aj napriek tomu sa v$ak da hovorit’ o vel'mi silnej snimke.

Pribeh je zalozeny na skuto¢nej udalosti, ktora nas sprevadza zivotom chlapca, z ktorého sa
stane muz s cielom a moznost'ami. Pribeh rozprava o realnej osobnosti P.T. Barnumovi,
zakladatel'ovi cirkusu, ako ho pozname dnes. Mozno prave pre pevny zaklad pribehu iSla

forma filmu a jeho alternativne, experimentalne ambicie, jemne do tizadia.

Obrazok 4 : Film The Greatest Showman

K filmu nie je mozné dohl'adat’ mnozstvo rozhovorov so striha¢mi, a nemal ani tak vel’ky
uspech, ako ostatné, vysoko ocenené filmy. Svoj tcel vSak splnil, aje vel'mi dobrou,

pozeratel'nou a oddychovou snimkou.

,»The Greatest Showman je doslova odvar, presne ten druh filmu, kde vsetky kusky do seba
zapadnu a hodina 45 minut ubehne ani nevidiet. Zaroven presah P.T. Barnuma do
sucasnosti je skutocne nevidany. Barnum, vo svojej vselijakosti, veri, Ze kazdy 7 nas je
hviezda, a Hugh Jackman v hlavnej u#lohe sa otom snazi presvedcit cely Svet.
P.T. Barnum skutocne priniesol na svet ,, tui najvdicsiu show*, cirkus. Az dokym ho neprebil

samotny Hollywood.**

29 cit. GLEIBERMAN, Owen. Film Review: ‘The Greatest Showman’. Variety [online]. 20 December 2017
[cit. 2022-01-04]. Dostupné z: https://variety.com/2017/film/reviews/the-greatest-showman-review-hugh-
jackman-1202644784/ (“The Greatest Showman” is a concoction, the kind of film where all the pieces click
into place, yet at an hour and 45 minutes it flies by, and the link it draws between P.T. Barnum and the spirit
of today is more than hype. Barnum, in his carny-barker way, knows that everyone is a star; his appeal, as
Jackman portrays him, is that he changes the world by getting the whole world to believe that. He really did
invent the greatest show on earth. Until, of course, it was topped by something called Hollywood.*) preloZzila
Romana Lis¢akova



https://variety.com/2017/film/reviews/the-greatest-showman-review-hugh-jackman-1202644784/
https://variety.com/2017/film/reviews/the-greatest-showman-review-hugh-jackman-1202644784/
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Dalsim najbliz§im avizovanym filmom, na ktorom sa bude Tom Cross podiel'at’ ako strihag,
by mal byt vroku 2022 film Babylon od reziséra Damiena Chazelleho. V predoslych
spolupracach tohto kreativneho tandemu doslo k velkym tuspechom, objaveniu novych
striha¢skych postupov a hereckych mien. V tomto pripade pdjde o film inSpirovany serialom
Babylon Berlin (2017, R. : Hank Handloegten), zasadeného do vojnového prostredia.
Herecké obsadenie avizovanej dramy by malo zahihat’ mena ako Margot Robbie, Olivia
Wilde, ¢i Brad Pitt.*° Film tak bude, pravdepodobne, a$pirovat’ na tspech siahajuci vel'mi

vysoko.

30 IMDb: Babylon [online]. [cit. 2022-01-04]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt10640346/
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3 METODIKA

Diplomova praca nesie¢ v samotnom nazve podstatu celého svojho obsahu. V analytickej
Casti chcem citatel'a uviest’ do problematiky muzikalov strihaca Toma Crossa, pricom ich
nasledne rozoberiem z r6znych uhlov pohl'adu. Hlavnym ciel'om je porovnat ako Specifické

pasaze, tak celkovy charakter strihovej skladby.

Analyticka Cast’ prace skima narativnu, formalnu a hudobno-tane¢nua stranku ako prvky
vyjadrenia, strihu a filmovej re¢i. Narativna stranka skiima najmaé aspekty ako je trojaktova
Struktara, celkovy dojem z diela, charakterovy obluk a finalna katarzia. Formalna stranka
rozoberd hlavne vizudlne uchopenie filmu, Stylizaciu a strihova skladbu, a jej Specifika
vzhladom k vSetkym ostatnym elementom. V ramci hudobnej a tanecnej stranky sa jedna
najmé o choreografiu a jej nadvéznost’ na hudbu a vyuzitie prace s temporytmom. Vsetky
prvky analyz som si zadefinovala v teoretickej Casti prace tak, aby som s nimi vedela nad’alej
efektivne pracovat’ v Casti analytickej a projektovej. Zaroven st z filmov vybrané,
a nasledne rozoberan¢, dodlezité pasaze, ako otvaracia scéna, midpoint a zaverecna scéna.
Dévod vyberu prave danych scén je najmé v stvislosti s trojaktovou Struktarou a postupom
filmu. Ak uvazujeme o filme skrz trojaktova Strukturu, je dolezité vynat’ nosné pasaze, ktoré
definuju pracu s filmom. V praci tak pozorujem, ako sa meni, alebo aj nemeni, strihova
skladba a temporytmus vzhladom k vyvinu fabule a sujetu, bodov obratov, a samotnych
scén. Zistujem, ¢i ma dielo rovnaka formu naprie¢ celym filmom, a ako komunikuje
s mezostrukturou diela. Na tychto pasazach porovnavam celkovy dojem, dopad na divéka,

a najma strihovu skladbu.

Analyticka Cast’ analyzuje filmy striha¢a Toma Crossa La La Land (2016, R: Damien
Chazelle) a The Greatest Showman (2017, R: Michael Gracey) z vyssie uvedenych
perspektiv. Dévod vyberu uvedenych muzikalov st ich spolo¢né a odlisné znaky. Spojivom
je striha¢ filmov Tom Cross, rovnaky Zaner, muzikal, a vel'mi blizky rok vydania filmov,
2016 a 2017. Na druhej strane, rozdielom su ini reziséri, cielova skupina divakov a celkové

uchopenie diela.

V zavere analytickej Casti prace aplikujem kompara¢ni analyzu na porovnanie filmov
a zhodnotenie ich podobnosti a odliSnosti. V praci porovnavam vysSie spominané pasaze,
a hl'adam ich narativny, formalny a tanecny, ¢i hudobny prienik. Popritom sa snazim najst’
a odhalit’ rukopis strihac¢a filmov, pripadne vyvratit' akiukol'vek podobnost, ktor medzi

sebou maju.
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Vyslovené hypotézy, tykajice sa najmi rukopisu autora, strihaca v konkrétnom zanri,
Vv projektovej Casti, potvrdzuje samotny strih tane¢ného spotu kopirujuci nadobudnuté
,»pohyby* strihu a Styl strihu Toma Crossa. Na zaklade skusenosti a vedomosti som sa
snazila postrihat’ tane¢ni sekvenciu tak, aby odpovedala vyslovenym hypotézam
a predstavila zakladny obraz o hudbe, tanci a choreografii, v spojeni so strihovou skladbou.
V préci sa tak snazim ukazat’, ze strihac¢ je vel'mi dolezitym ¢lankom §tabu, ktory definuje

finalnu podobu diela.

; . Formalna a Hudobna a
Narativna stranka Lo s
strihova stranka tane¢na stranka
[rojaktova | | Vizualne __| Choreografia vo
Struktura uchopenie filmu vztahu k hudbe
T e rereced? Vyuzite
| { Charakierovy — Stylizacia filmu temporytmu a

obluk ] .
praca s nim

Strihova skladba
vo vzt'ahu k
ostatnym
elementom

Celkovy dojem z
diela a finalna
katarzia

Graf 2 : Grafické zndzornenie aspektov filmovej reci skumanych v tejto diplomovej prdci
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II. ANALYTICKA CAST
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4 ANALYZA FILMOV LA LA LAND A THE GREATEST
SHOWMAN

Analyticka ¢ast’ diplomovej prace sa zaobera Specifickymi aj v§eobecnymi rozbormi filmov
strihatéa Toma Crossa, La La Land a The Greatest Showman. Na rozbor nahliadam
Z narativnej, formalno-strihovej a hudobno-tane¢nej stranky. Konkrétne scény z filmov,
ktoré definuju postupnost’ diela a odpovedaju trojaktovej Struktare, st sucasne podrobené

rozboru. Analyzované su tak otvaracie scény, mid-point a zavere¢né scény filmov.

4.1 Narativna stranka

Narécia, ako spominam v teoretickom vode mojej préce, je pribehovost’. Je to pribeh od
bodu A do bodu B, pribeh postavy, ktora prekonava vsetky tskalia k svojmu ciel’'u, katarzii.
V oboch pripadoch filmov je vidno niekol’ko krasnych, ba priam az ukazkovych momentov,
kopirujucich definicie trojaktovych Struktur, liniek, kapitol. Kazdy z filmov vSak pracuje
spolu s emociami vytvaranymi voci divakovi tplne odlisne, ¢o sa odraza prave v budovani

pribehu.

411 Lalaland

Film La La Land je rozdeleny na $tyri zakladné Casti. Kazda cast’ reprezentuje jedno ro¢né
obdobie, ato : zimu, jar, leto, jeseni, a opakovane vystupujicu zimu, predstavujucu jednak

epilog, a takisto ramec celého filmu. Kazda ¢ast’ pracuje s pribehom trosku odlisne.

Zima Jar [ eto TJegef Zima

1. Cast’ . s § . . Epilog
cast 3, cast 4, Cast
ramec ramec

Graf 3 : Casova os filmu La La Land

Zima na zaciatku predstavuje zimu vo vztahu hlavnych postav. Mia a Sebastian su dvaja
rozdielni, a predsa tak podobni l'udia, ktori maju na seba $t'astie a osud ich neustale spaja.
Kazda postava je vSak predstavend svojou vlastnou linkou, ktoré sa postupne zacinaju

prelinat’.

Jar nechava striedat’ linku kazdej z postav, pricom zarovno prichadza s linkou novou,

spolo¢nou, kedy Mia a Sebastian interaguji na nahodnych, aj menej nahodnych miestach.
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Obrazok 5 : Rocné obdobia zima a jar ako prvé dve kapitoly

Leto sa stdva metaforicky ,,letom vztahu“, kedy sa do pribehu zamota laska. Hrdinovia
zaCinaju milovat’ jeden druhého, navzajom sa inSpiruji a odhal'uju svoje tazby. Vzt'ahovo aj
profesijne ich Zivoty naberaju krasny smer, ktory vSak nie je mozné udrzat. Zatial' ¢o
Sebastian cely zivot tuzil po otvoreni vlastného Jazzového klubu, nebél sa odmietnutia
a robil radsej to, ¢o ho bavi, nez to ¢o mu zaraba peniaze, Mia bola ind. Snazila sa cely zivot
0 uspech, ktorého sa bala. V casti ,,Leto” sa roly postdv vymienaju a Sebastian sa stava
zapredanym v mene dosiahnutia potencialneho idealu, zatial ¢o Mia sa odmieta vzdat

svojho sna na tkor penazi.

Jesenn predstavuje doslova bod ,,vSetko je stratené™, kedy sa rozpada laska, ktora bola
zaloZend najmi na vzajomnej podpore. Podpora zostava, kazda z postav si ide za svojim

snom, ale uz v tom nie su spolu. Nie si v tom spolu, av§ak navzajom mozu za svoje St’astie
) p polu, 1] ]

V nestasti.

Obrazok 6 : Rocné obdobia leto a jesen ako druhé dve kapitoly

Poslednou ¢astou, epilogom a rdmcom, je opitovna Zima. T4 predstavuje sucasnost’ ,,0 5
rokov neskor®, pri ktorej divak ocakava opakujucu sa ,,schému‘ ako z formalnej, tak
narativnej stranky, ktorej sa aj skuto¢ne docka. Hlavné postavy prechadzaji obdobnymi

situaciami, ako na zaciatku filmu, ale teraz uz v ich novych zivotoch, s novymi a lep$imi ja.
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3 WINTER

Obrazok 7 : Rocné obdobie zimy po piatich rokoch predstavujuce epilog

Zaroven je dolezité spomentt’ motivy a symboly, ktoré celym dejom prechédzaji. Na jednu
stranu divak nachadza mozno obcas komplikovanejSie symboly, ktoré nie je tak jednoduché
pochopit’, ako napriklad sneh pocas horticej jari pri bazénovej party. Okrem toho sa vsak vo
filme nachédzaju jednoduché vety hrdinov, ktoré odkazuju divaka na uréity fakt, ¢i minulq,

alebo buducu udalost’.

Medzi najvyznamnej$ie Symboly mézeme pokladat’ napriklad vetu ,,/ 'm always gonna love
you.* (1:42:55), ktort si hrdinovia vymienajt pred rozchodom. Pri poslednej, finalnej scéne
filmu, divak musi ¢itat’ medzi riadkami, aby pochopil, Ze vzajomné pohl'ady s nebadanym

usmevom neodkazuji na ni¢ iné, len na spominanu vetu.

Obrazok 8 : "I'm always gonna love you."
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4.1.2 The Greatest Showman

Pribeh filmu The Greatest Showman pozostava z odkryvania liniek viacerych postav a

ukazkovej trojaktovej Struktury.

Minulost Hl'adanie Kumulacia Uzavretie Splnenie
Expozicia ciel'a deja liniek ciela
prolog Prvy akt Druhy akt Treti akt Zaver

Graf 4 : Casovd os filmu The Greatest Showman

Expozicia, predstavujuca taktiez aj prolog, odkryva minulost’ hlavného hrdinu, jeho sny,
Zivotnu lasku, zdzemie, moznosti a postavenie. Hlavny hrdina nesie primarne podobu
chlapca. Tak nam je pristupne;jsi, a viac chapeme jeho charakter v dospelosti, do ktorej sa po

prologu vel'mi nenttene dostavame.

i MILLIKENS

‘Sgh 7\

Obrazok 9 : Prolog, kontakt s hlavnou postavou a presun do sucasnosti

Prva Cast’ trojaktovej Struktury divaka uvadza do deja v sii€asnosti, do nehostinnej finan¢ne;j
situacie, jednako vSak do bodu, v ktorom je laska na prvom mieste. Hlavna postava, P.T.
Barnum tazi po zarobku, aby mohol zaistit’ svoju rodinu a hl'ada novy, unikatny spésob ako
to docielit’, ktory prichadza presne v prvom bode obratu (25% filmu). Hrdina prichadza

s cirkusom, kedy otvara 'ud’om o¢i skrz nevidané a zvlastne predstavenia.

Prvym bodom obratu sa teda dostavame do prostrednej Casti, konfrontacie, predstavujtce;j
vacsinu deju filmu. V tejto Casti dochddza k rozvijaniu charakterov postav, hadkam, padom
a naslednym postaveniam sa na nohy. DéleZitou Cast'ou je vSak midpoint, ktory sa taktiez
nachadza presne v strede filmu (50-55% filmu), kedy do deja vstupuje nova postava, Jenny,
obracajuca vsetko naruby. Od tohto momentu ide vicSina St’astia, motivacie, lasky a celého

pribehu dolu vodou az do druhého bodu obratu (75% filmu), alebo aj katarzie hlavnej

postavy.
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Obrazok 10 : Midpoint - prichod postavy Jenny

V tretom akte, ktory je odStartovany prave druhym bodom obratu, sa vsetky linky a vztahy

obracaju naspét’, do momentu $t’astia a lasky.

Film teda vzorovo vyuziva techniku trojaktovej Struktiry, pricom nevynechéava ani jednu

podstatnu ¢ast’ na udrzanie divakovej pozornosti.

Na rozdiel od filmu La La Land sa vo filme The Greatest Showman nachadzaji motivy
a symboly, ktoré su l'ahko CitateI'né aj pre menej skisené¢ho divadka. Prikladom mdze byt
napriklad postava uspesnej spevacky Jenny, ktora prichadza do komunity ,,podivnych® I'udi
a cirkusantov v bielom, akoby ich mala ocistit’ od neuspechu, $piny a spodiny, v ktorej sa
nachadzaji. Pripadne motiv vety ,,They are gonna love you...“ (0:26:50), ktorou hlavny
hrdina podporuje svoju cirkusantku, a nasledne tou istou vetou skorumpovane vzhliada

k niekomu, kto si to mozno od neho az tak nezaslazi...

They don't know it yet... but they are gonna \(}\‘rej'y(;ﬁ.

[

Jenny, America
may not know it yet.. but they are going to love you.

Obrazok 11 : "They are gonna love you."
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4.2 Formalna a strihova stranka

Forma a strih st pravdepodobne pri porovnavani uvedenych filmov odlisnejsie, ako tomu

bolo v pripade narativnosti.

421 LalalLand

Formalne uchopenie filmu La La Land prinaSa mozno nie¢o menej, & zarovno viac. Menej
teatralnosti, a viac jednoduchosti. La La Land vo vSeobecnosti vyuziva vel'mi jednoduchy,

ale jednako umeleckejsi pristup, nez The Greatest Showman.
Vo filme sa nachadza vel'a odkazov, symbolov, ktoré su vSak vzdy skryté, nie priamociaré.

Na jednej strane je film vel'mi jednoduchy. Strihova skladba nepotrebuje podporovat’
herectvo charakterov, prave naopak. Herci maji zvicSa moznost’ a nutnost’ ustat’ celé scény
a sekvencie v dlhych zaberoch, pricom striha¢ v tom pripade nie je ich ,,zachranca®, ako
tomu velakrat byva. Taktiez sa v strihu nepouzivaju pri dialégoch rézne a rozli¢né rakurzy,

uhly kamery. Vicsinou sa striha¢ snazi o Cistotu obrazu, kedy sa strieda jeden uhol proti-

pohladu s druhym, bez S§irSich, ¢i uzsich zaberov.

Obrazok 12 : Cistota obrazu

Na druhu stranu vsak film vyuziva vel'mi vel’ku Stylizaciu v momentoch, kedy je to Ziaduce.
Ci ide o obrazy v obrazoch, kolaze, prelinatky, kombinacie roznych formatov, estetiku
obrazu konkrétneho obdobia, spomalené dianie v obraze, rozne efekty, alebo fantastické

prvky, ktoré prinasaji do kontextu nieco naviac.
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Obrazok 13 : Stylizdcia, fantastické prviky

V neposlednom rade je dolezité spomenut’ opakujici sa ,.kI'a¢* k otvaraniu scén a sekvencii
Vv roznych pasazach a pracu s nimi. Obidve hlavné postavy maji svoju vlastnt linku, ktora
je podtrhnuta prave strihovou skladbou a kI'i¢om/patternom strihu. Ide napriklad o rovnaku
dizku zaberov, opakované efekty, prelinanie motivov a leitmotivov, alebo pracu

S Casopriestorom.

Obrazok 14 : Otvaranie sekvencii kazdej z postav vyuzivajice ten isty kluc strihu

(Sekvencia Mii horny rad, Sekvencia Seba dolny rad)

4.2.2 The Greatest Showman

Na rozdiel od La La Landu je The Greatest Showman uréeny skor pre menej skiseného
a menej naro¢ného divaka. To, samozrejme, odpoveda aj formalnemu uchopeniu. Film je
zaloZeny na realnom pribehu, a tak mé svoju konkrétnu Struktiru, ako spominam vyssie.

Ako to v8ak ovplyvinuje formu a strih?

Film utoci na divdka a jeho emdcie vel'mi intuitivne, primitivne. TaktieZ sa obCas sprava az

prili$ stereotypne , av§ak o tom prave pribeh je.
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Strihové skladba je, na rozdiel od druhého filmu, vel'mi rychla. Napovedy, symboly a slova
v dialogoch posuvaju dej d’alej, a teda mdzeme povedat’, ze temporytmus je vo vel'mi velkej
miere zalozeny na dialogu. V dialégoch sa nachadzaji akcenty, ,,vykri¢niky®, a celkova
interpunkcia pracuje so slovom ako prvkom rytmu. Temporytmus graduje do vécSich aj

mensich momentov, priCom nas neustale udrzuje v napati a lomcuje s divakom hore a dole.

Sucasne sa v strihovej skladbe pracuje s elipsami, skratkami, jumpcutmi a zvukovymi

mostikmi, ktoré su taktiez jej sucastou.

Obrazok 15 : Akcentdcia doby v rytme pomocou jump-cutu

4.3 Hudobno-taneéna stranka

Tanec a hudba st v muzikaloch ich neoddelitelnou sucastou. A aj ked’ je mozno vo vacsine
pripadov zauzivané pracovat’ s temporytmickym podkladom ako klI'i¢om, nie vzdy tomu tak

aj je.
43.1 Lalaland

Aj napriek tomu, Ze hudba uddva termporytmus strihu, strih sa hudbe nepoddéava. Prave
naopak, tanecné pasaze su vo filme obvykle bez strihu, ktory by do hudby a choreografie
akymkol'vek spdsobom zasahoval. Tym padom déva strih va¢si priestor hercom a emécidm,
ktoré su ako element kI'aCové. Vznika tak emocionalny temporytmus, ktory mézeme chapat’
ako dojem/sktisenost/zazitok emoécie vo vztahu k trajektorii. Je vSak vel'mi tazké ho oddelit’

od fyzického rytmu.

Strihac¢ teda strihd podla emdcii, ktoré st vytvarané pohybom, pripadne, ako je tomu tak
vV tomto pripade, nechda obraz hovorit’ sam za seba. AKo spominam v teoretickej Casti,
emocny temporytmus by sa sdm o sebe dal prirovnat’ k tancu. Znamena to teda, ze
interpunkcia strihovej skladby sa nenachadza v strihu samotnom, ale v tanci, hudbe, reci tela,

a najmd emocii.
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4.3.2 The Greatest Showman

Hudobno-tane¢no-vizualny temporytmus vplyva na divaka vel'mi sugestivne. Dynamické
taneCné pasaze striedaju pomalSie konverzacné casti, ¢o vytvara divacky uchopitel'ni

interpunkciu.

Strihova skladba pracuje s taneénymi a hudobnymi tsekmi o dost’ agresivnejsie, ako vo
filme La La Land. Tanec je pod¢iarknuty strihom, kedy samotné strihy kopiruja rytmus
hudby, a hudba kopiruje dialdg, ktory je Castokrat odrazovym mostikom a definiciou tempa.
Zaroven sa vel'mi uzko pracuje s prestavkami na pauzu pocas hudobnych ,,rozhovorov*.

Postavy argumentujuce do tonov piesne tak vytvaraju beaty s prerusenou a pokracovanou
hudbou.

Karen Pearlman rozdel'uje rytmus na tri druhy, a to fyzicky, emo¢ny/emocionalny a rytmus
udalosti. Vo filme The Greatest Showman moze divak vo velkej miere pozorovat’ prave
fyzicky rytmus. Mame tak moznost’ sledovat’ pohyb ako taky — jeho vol'nost, samostatnost’,
no predovsetkym jeho trajektoriu. Hudba tym padom podciarkuje fyzickost mimiky,
gestiky, posturiky, haptiky, kineziky a najmé tanca, ktory vytvara spominant trajektoriu

najmarkantnej$im a najvidite'nej$im sposobom.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 40

5 KOMPARACNA ANALYZA KONKRETNYCH PASAZI

V kapitole komparacnéd analyza konkrétnych pasazi sa venujem porovnaniu Specifickych
scén z filmov na obraz trojaktovej Struktury. Analyzovany je uvod, stred a zaver filmov,
ktoré st pomyselnymi odrazovymi mostikmi pre posun pribehu. Maja tak charakteristickl

a uchopitel'nti podobu vhodnt na analyzu.

5.1 Uvodna scéna

Uvodné scéna, alebo aj ,,Opening scene®, je jednou z najdolezitejsich Gasti filmu. Musi
divédka motivovat’ sledovat’ film d’alej. Ak divdk nepodlahne autorovej hre, film vypina,

a tym padom otvaracia scéna nesplnila svoju tlohu.

Uvodné scéna je zarovei aj nastolenim Zanru ako takého. Uz podas prvych pér sekund, az
respektive minut, divak pochopi, v akom duchu by sa film mal odohravat’, a ¢o bude jeho

napliou. Ak sa tak nestane, film vypina, a otvaracia scéna teda nesplnila svoju ulohu.

5.1.1 LalLalLand

La La Land zacina vel’kolepo. Prvé, ¢o divak vidi, je roznorodost’ postav, charakterov, farieb
a prostredia. Nachddzame sa na dial'nici, kde vel'ka skupina l'udi, mozno pre niekoho az
teatralnym sposobom, tancuje do rytmu hudby. Ale o tom to je. V tomto momente sa divak

rozhodne, ¢i ho autorova hra bavi, alebo sa jej radSej zriekne.

Cela scéna sa odohrava bez jediného strihu. To je d’alsi vel'mi ddlezity prvok, ktory sa bude

nasledne v celom filme opakovat. Ddlezité, emotivne a obratové pasaze su zvycajne bez

zasahu strihaca.

Obrazok 16 : Uvodnd scéna bez strihu

Otvaracia scéna postupne vel'mi prirodzene prechadza do prvej Casti takzvanym beatom
s prerusenou hudbou. Hudbu prehlusi viacnasobné trubenie vozidiel, na ktorych je cela
expozi¢na/prologova pasaz postavena, vd’aka ¢omu sa uplne prvym strihom, alebo aj
zvukovym , mostikom®, dostdvame do narativnej Casti, kde uz ide skuto¢ne o odkryvanie

hlavnych postav a ich charakterov.
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Obrazok 17 : Prvy strih a odkryvanie postav

Znamena to teda, ze z ivodnej scény sa divak dozvedel vsetko, ¢o potreboval na uchopenie
celého diela. Film bude pozostavat z dlhsich scén, Vv ktorych strih zohrava twlohu
interpunk¢éného znamienka s cielom rozdelit’ pribeh, zdoraznit’ uréité aspekty a priniest’

zlom.

— - Zvukovy mostik
* Extrémne vel'ky
celok B ;
Velkolené otvoreni * Viacnasobné . .
* VCIK Pe C cnic , ‘49 . a &
[ tribenie vozidiel Narativna Cast

bez strihu uls | e
R g prerusi uvodny tanec pribehu
* Vel'ky dav l'udi

Beat s prerusenou
hudbou

Graf 5 : Grafické zndzornenie uvodnej scény filmu La La Land

5.1.2 The Greatest Showman

Velkolepost, urcite, nechyba ani v ivodnej scéne filmu The Greatest Showman. Strih
a temporytmus divakovi prindsaju takzvany ,,wau efekt” a obrovsku gradaciu. Té pdsobi

vel'mi sugestivne, priCom serviruje ndladu a atmosféru, ktora bude prechadzat’ celym dejom.

Z malého mnozstva l'udi sa postupne stava obrovsky dav. Hlavna postava sa stava centrom
diania, kamera okolo nej doslova ,.krazi*, a tym sa okolo nej toci cely svet. Metaforicky tak
scéna prinasa pointu celého diela, ktora sa nasledne potvrdzuje d’alej a d’alej, az v samotnom

finale vrcholi.
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Obrazok 18 : Uvodnd scéna - kamera kriizi okolo hlavnej postavy

Na rozdiel od prvého filmu, v tejto snimke je strihova skladba skutocne postavena na praci
s hudbou. Strih zodpoveda tempu a dobam, v ktorych sa odohrava cela choreografia, a na
rozdiel od La La Landu, pomimo vonkajsieho temporytmu, vznika aj vntitorny temporytmus,
ktory je vyraznym podmanivym prvkom. Divak sa nechava unasat’ s pocitom, Ze vsetko je

tak, ako ma byt’, a ze film je presne to, ¢o teraz potreboval a tuzil vidiet.

S prvym filmom sa vSak nachadzaju aj podobnosti, nie len rozli¢nosti. Vel'mi prirodzeny
prechod medzi prolégovou scénou a realitou, respektive stucasnostou, vidno aj v tomto
filme. Minulost’ sa vel'mi jemne stretava so suc¢asnost'ou prostrednictvom ustrednej piesne
muzikalu, ktora patri hlavnému hrdinovi a jeho Zivotnej laske. Melodia s textom postupne
prepaja lokacie, symboly a ¢asopriestory mimoriadne jednozna¢nym sposobom tak, aby to

neuniklo ani nepozornému divakovi. Prepajanie svetov hlavnych hrdinov a ich lasky je

typickym prvkom.

Obrazok 19 : Laska hlavnych hrdinov v minulosti a sucasnosti

Postupne teda autor odkryva aexponuje vSetky potrebné prvky a motivy, ako lasku,
chudobu, cirkus, bohatstvo, neobycajnych T'udi, ato najmid sposobom prechodov

a prelinaciek.
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Graf 6 : Grafické zndzornenie uvodnej scény filmu The Greatest Showman

5.2 Midpoint

Midpoint, alebo aj ,, miesto v strede filmu, kde dochddza K zmene nasmerovania pribehu * 31

je bod, kde sa pribeh otaca. Nabera novy smer, zvrat udalosti, nova postavu, iny tok

myslienok, nové rozhodnutia, zmeny prostredi, zmeny zmyslania a podobne.

Aj ked’ nie kazdy film je postaveny na trojaktovej Struktire, vic¢Sina snimok midpoint ma.

5.2.1 LalLalLand

Midpoint vo filme La La Land ma svoje jasné miesto. Nachadza sa presne v polovici filmu,

a ma vel'mi prijemny ,,build-up* (vzostup).

Pred otoc¢enim celého deja inym smerom sledujeme pribeh dvoch I'udi, ktori po sebe tizia.

vlastny Zivot, ktory je postaveny na urcitych, mozno nie tplne stabilnych, zdkladoch.

V kapitole ,,Jar” ich oboch sledujeme kazdého na svojej vlastnej zivotnej linke, ktora je
charakterizovana ako narativne, tak strihovo. Divakovi je teda jasné, kto ma aky Zivot, a kto

¢o citi k tomu druhému.

Pri midpointe vSak dochadza k zvratu — rozhodnutiu byt vo vztahu z narativneho uhla

pohl'adu, a k spojeniu liniek z pohl'adu strihu. Po jari prichadza leto.

31 LABIK, Dudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikdlna Struktira filmového pribehu.
Zlin: VeRBuM, 2013. s. 40. ISBN 9788087500309.
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Obrazok 20 : Midpoint - rozhodnutie byt vo vztahu

Pribeh sa teda po midpointe ubera novym smerom spolo¢ného bytia. To je pod¢iarknuté
rychlej§$im tempom strihu, ktoré pomaly, ale isto, graduje az do bodu zmeny ro¢ného
obdobia, kedy sa opdt’ vSetko meni. Midpoint vSak v tomto pripade nie je az tak dramaticky,
pretoze k nemu udalosti smerovali postupne. Neprisiel z Cista jasna, ale odovodnene, rad-

radom.

MIDPOINT
Spolo¢na
linka

Mia Sebastian Mia Sebastian
Samostatna Samostatna Samostatna Samostatna
linka linka linka linka

Graf 7 : Grafické zndzornenie midpointu filmu La La Land

5.2.2 The Greatest Showman

Na rozdiel od La La Landu, The Greatest Showman pracuje so stredovym bodom filmu
odli$ne. Prichadza presne v strede filmu metaforickym spésobom prostrednictvom novej

postavy.

Nova postava, Jenny, zdsadne meni cely chod veci a udalosti, ktorych sa dotyka. Zatial’ ¢o
do jej prichodu islo vSetko v jednom tone a charaktery mali svoje postavenie a nazory,

ktorych sa drzali, s prichodom Jenny, spevacky v bielom, sa vSetko meni.

Charakter hrdinu sa zacina spravat’ inak, a to je to hlavné, ¢o divak pozoruje a vnima ako
markantnl zmenu. Zaroveil vSak zmena jeho osobnosti nie je Uplne opodstatnend, ¢o je
mozno len potvrdenim mdjho nazoru, Ze ide o divacky pristupnejsi film. Nie je tam totiZto
priestor ani potreba odoévodnovat zmenu charakteru, dovodom zmeny je totiz midpoint
samotny. Prichod novej postavy, ktora vSetko meni, je dovod zmeny charakteru hlavnej

postavy.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 45

Stredovy bod filmu teda vyslovene otdca a meni smer pribehu, kedy sa zacina vSetko staby

odznova. Novy charakter meni atmosféru, odhal’'uje pravu naturu kazdého naokolo, a vytvara

svoju vlastnu dejovu linku.

Obrazok 21 : Midpoint - novd postava meni chod deja

Nova postava teda meni chod deja v narativnej urovni, kedy dochadza k novym zvratom vo
vztahoch a charakteroch. Popritom prinasa ,,pozlatko* do formy, ktora ma teatralny raz, a
eSte vacSiu, avSak nie prili§ tajomnti a komplikovanti, symboliku. Do tretice meni aj
temporytmus, ktory sa spomaluje. Strihova skladba doteraz vyuZzivala velmi efektivny
fyzicky rytmus, kopirujtci trajektoriu choreografie a dob. S midpointom sa vsak spomal’uje,

a do pozitivnej nalady a myslenia prinasa neistotu, strach a zachvev pochybnosti.

Midpoint je teda v tomto pripade ukazkovym c¢initel'om zmeny smeru deja.

MIDPOINT

Prichod novej
postavy

Postupny rozpad
charakteru
hlavného hrdinu

Pevny charakter
hlavného hrdinu

Graf 8 : Grafické zndzornenie midpointu filmu The Greatest Showman
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5.3 Zaverecna scéna

Zaver, podobne ako uvod, je pre divaka vel’'mi podstatny. Najméi z dovodu, ze ¢o divak uvidi
ako posledné, to si zapamita a s takou myslienkou, a naladou bude cely pribeh nakoniec

vnimat’.

5.3.1 LalLalLand

Zima, 0 5 rokov neskor. Divak v tejto Casti filmu hned’ od zaciatku kapitoly chape podstatu
obsahu formou. Opakuje sa zima, ktord sme mali moznost’ vidiet' na zaciatku, a s fiou
prichadzaju aj otazky. Bude sa opakovat’ vzorec spred piatich rokov? Bude kazdé z postav
zodpovedat’ tomu, kym a ¢im bola kedysi? Alebo strihova skladba neprinesie uspokojenie

a zadost’u€inenie, v ktoré divak dafal?

Nastastie sa prostrednictvom strihu vraciame spat’ na zaciatok vzt'ahu Mie a Sebastiana. Na
uplny zaciatok, kde sme formalne aj narativne dokazali vnimat’ ich odlisné Zivoty a ich
vzajomnu suvislost’. Nie len, Ze ide o podobny nahl'ad do Zivota postav, skrz vnaranie sa do
dennych rutin, ale autor odkryva scény aj rovnakym klI'acom. Identickou scénou, S odlisSnym
vyvrcholenim, prindSa divdkovi dévod na dopozeranie filmu a na jeho nasledné emocné

spracovanie a pochopenie. Vsetky motivy sa tym padom uzatvaraju.

Mia kraca do kaviarne, v ktorej zvykla pracovat’ ako ¢asnicka, tentokrat s graciou Gspesnej

Zeny, ktorou cely zivot tazila byt

Obrazok 22 : Zima po piatich rokoch, uspesna Mia — zMena jej role v Zivote
Sebastian zas podpisuje dokumenty a hra na klavir vo svojom novo-otvorenom Jazzovom

klube, pricom na zaciatku filmu nepodpisoval ani len dokumenty o najme, a hral iba vo

svojom byte.
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Obrazok 23 : Zima po piatich rokoch, uspesny Sebastian - zmena role v jeho Zivote

Stcasne sa pomimo vlastnych liniek oboch charakterov otvara nova, casopriestorova

alternativa, ktoru je mozné vnimat z viacerych perspektiv.

Aj napriek faktu, ze laske medzi Miou a Sebastianom doslo ku koncu, divak nezostava uplne
bezradny a zraneny. Autor mu prindSa Stastie v neStasti, horkd pachut’ lasky, zachvev
Stastného konca. Prinasa mu alternativnu spolo¢nt budticnost’ hrdinov, v ktorej nie len Ze
doslo k individudlnym kariérnym tuspechom oboch, ale najmi k uspechu a $t’astiu v laske.
Tato scéna prinasa vel'mi kreativnu pasaz z hladiska strihovej skladby a vizualnych efektov.
Spéja totizto vSetky mozné a nemozné zavery, vyustenia, ciele, moznosti, a to farebnym,

strthovo kvetnatym spdsobom. Pesimisticky zaver je pre pesimistického divédka, aten

optimisticky zas pre divaka optimistu.

Obrazok 24 : Stylizovany ,, alternativny * zaver filmu

Takymto spésobom kombinacie dvoch odlisnych alternativ konca filmu sa so strihovou
skladbou dalo pracovat’ ovel'a odvéaznejSie, najméd na emocnej urovni diela. Divak je po
citovom ,,vydierani“ a po lyricky intenzivnej pasazi, doslova emocne vycerpany. A to najméa
vd’aka strihu. Ten je v poslednej, findlnej pasdzi celkom odlisny od predoslych casti. Zatial
¢o vicsina filmu je postavena na dlhych zaberoch bez strihu, v ktorych autor nedava

vydychnut’ ani hercom, ani divakom — zavere¢na Cast’ je stavana na vel'mi aktivnej strihove;j
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skladbe plnej farieb, zaujimavych prvkov, uzatvarani motivov aj pomocou strihu, a najma

vel'mi silnom a rychlom emo¢nom vypiti, s ktorym koreSponduje aj rychlost’ temporytmu.

RAMEC RAMEC
Zima na zaciatku Zima o pat rokov
vzt'ahu neskor

Graf 9 : Grafické zndzornenie zaverecného ramca filmu La La Land

5.3.2 The Greatest Showman

The Greatest Showman sa opét, zas aznova, snazi o uspokojenie divaka. Ku katarzii

dochadza u vSetkych postav. Uzatvara sa motiv lasky, cirkusu, zdravia, penazi ¢i

priatel'stiev. Vsetky linky sa uzatvaraji v ramci vSetkych charakterov.

Obrazok 25 : Uzavretie motivu lasky u vSetkych hlavnych postav

Velkému findle predchadza urcite aj vel'ké trapenie, ktorého sucastou je symbolika ohia.

Ten so sebou vSetko zmétie a Zivot musi zacat’ od zacCiatku, s ¢istym Stitom, tabula rasa.

To ddva samozrejme moZzZnost’ postavam prijat’ novy, lepsi osud, vystavat vztahy na
silnejSich zadkladoch auzavriet' kapitolu Zivota, aj filmu, ktord im toho tolko zobrala.

Doslova.

Zavereéna Cast’ je opat’ ukazkovou ,,3-aktovkou®. Zmierenie prichadza presne po bode All is
lost, kedy v piesni hlavna postava metaforicky priznava svoje chyby. Chyby, trapenia
a sebal’utost’ su jeho vlastnymi slovami ,,Cuz it let me back to you (1:23). Hlavna postava,
Barnum, sa stava jednym z hlavnych hrdinov Cirkusu, a kone¢ne aj hlavnym hrdinom svojho
vlastného zivota bez toho, aby sa musel niekomu d’alSiemu doprosovat’. Svoje zezlo predava
d’alej veI'mi symbolickym spdsobom tak, ze druhej hlavnej postave predava svoj klobuk na

vystupenia so slovami ,,Show must go on®.
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Dochadza teda najmai k jeho hlavnej katarzii, ktora si vSak uvedomuje aj on sam. Sam od
seba bol dobrym ¢lovekom, nasledne zlyhal, a na zaver si svoju chybu uvedomil a priznal.
Jeho chyby ho bolia, lez poucil sa z nich a dochadza k zmiereniu na vsetkych poliach,
Barnum sa zac¢ina konecne po celozivotnom trapeni, starat’ o svoje deti s laskou a S ¢asom,
ktory si zasluzia. Pretoze po nicom inom netizil, len po tom, aby sa jeho rodina mala dobre.

Charakterovy obluk je teda dokonale dokonany a zaver uzavrety.

Strihova skladba na zaver opit’ nabera svoj povodny charakter, ateda vyuziva moc
temporytmu dob a choreografie najvaésmi, ako je to mozné. PrindSa divakovi al'avu vel'mi
sugestivnym spdsobom, pricom ma sledujuci pocit, ze si cely film uzil, a to najmé vd’aka

harmonickej kombinacii strihu, celkového vizualu a hudby. Vsetko je tak, ako ma byt.

Dokonald troj-aktova Struktara.

Obrazok 26 : Sugestivny zaver filmu s velkym celkom a citatom P.T.Barnuma

RAMEC RAMEC(
Motivacia hrdinu Motivacia hrdinu byt
uzivit’ rodinu s milujicou rodinou

Graf 10 : Grafické zndzornenie zaverecného ramca filmu The Greatest Showman
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6 ZHRNUTIE ANALYTICKEJ CASTI

Na zaklade komparacie filmov La La Land a The Greatest Showman som prisla na to, ze
velkymi Cinitel'mi strihu a findlneho dopadu a posobenia filmu na divaka su najmé : hudba,
choreografia, naracia a strihova skladba sama o sebe. Zaroven v otazke uhlov pohl'adov
narativneho, formalneho a strihového, ¢i hudobno-tane¢ného nachadzam presahy a prieniky,

ktorych ¢initel'om moze byt prave charakter strihaca.

La La Land a The Greatest Showman s hned’ na prvy pohl'ad vel'mi odlisnymi snimkami.
Narativna Struktura La La Landu, umeleckého, jemne alternativnejSieho rozpravania, ma
vel'a sposobov, ako je mozné na iiu nahliadat’. Prva moze byt skrz delenie na kapitoly : zima,
jar, leto, jesen a opdtovna zima predstavujica aj epilog. Kapitoly v tomto pripade pomahajt
divakovi najst’ oporné body, ktoré udrzia emoc¢ne silné vypitia a ,,abstraktnost™ pocitov
Vv uchopitel'nej podobe. Forma kapitol sa Castej$ie vyuziva zvacsa vo filmoch, ktoré nie su
mierené vyslovene pre vSetkych divakov, a ¢asto nebyvaji blockbusterom. Druhy pohl'ad na
Struktaru je rozdelenie diela na dve linky, ato linky dvoch hlavnych postav, Mii
a Sebastiana. Pocas celého filmu maju obaja bud’ spolo¢nu linku, ktord kopiruje jednotu
asulad ich vztahu, alebo méa kazdy svoju, Vv ktorej je primarnym centrom rozvoja ich

samotna osobnost’ a kariéra, avSak nie ich spolo¢ny vztah.

Formalna a strihova stranka filmu La La Land je vel'mi komplexna. VSetko, od oby¢ajného
strihu, cez prelinacky, efekty, az po vyvrcholenie epickych pasazi, méa svoje miesto. Forma
odpoveda charakteru diela, posuva ho d’alej bez toho, aby na seba az prili§ upozornila.

Strihova skladba je krasnym Spojenim celku ako takého, tym ako sprevadza naréaciu pribehu.

Tanec a hudba maju svoje vlastné pravidla, ktoré vSak prevazne odpovedaju prave emocne;j
stranke. Vo filme nie je potreba efektnych prvkov, strihov verne na dobu a konkrétnych
taktov, pretoze zakladné kvality st prave v danej aktudlnej emocii, ktord hudba
a choreografia len podporia. Aj napriek tomu, Ze dielo doslova nie je postavené na hudbe
spojenej s choreografiou, vsetky Casti medzi sebou komunikuju. Hudba je odpovedou
a otazkou na emociu, ktorou postavy komunikuji medzi sebou, a tiez s divakom. Tanec a

choreografia castokrat funguju ako re¢ tela v konflikte postav, a naopak.

The Greatest Showman, naopak, ukazuje klasickt, priam dokonald, trojaktova Struktaru,
ktore] naozaj nie je ¢o vytknut. Tri akty, dva body obratu a midpoint st presne tam, kde
majii vzhl'adom k stopazi filmu byt. Struktira teda odpoveda spdsobu uchopenia filmu,

ktory je uréeny najmé pre nenaro¢ného divaka a mainstreamové publikum.
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Forma filmu je vel'mi jednoducha, odpovedajuca ciel'ovej skupine a findlnemu vzhl'adu
a uchopeniu diela. Film neprinasa vo svojom spracovani nadbyto¢né otazky s presahom do
nasho vnutra, a ani sa 0 to nesnazi. Film sa jednoducho snazi byt oby¢ajnym muzikalom,
ktory ,,pohladi dusu® svojim tempom a rytmom, ktory je ¢irim a holym, bez akejkol'vek
prekazky. Strih odpovedd hudbe, hudba odpoveda choreografii, choreografia odpoveda
strihu a dookola. Postavy s hlavnymi Ccinitel'mi, ktorych strihova skladba formalne

vykresl'uje tak, aby boli 'ahko zrozumiteI'né a zrejmé.

Tanec a hudba tym padom nemaju ponuknut’ ni¢ markantne nové. Celok sa sustred’uje na to,
aby film, ktorého zakladom je temporytmicka funk¢nost’, pokrac¢oval hladko a jasne. Hudba
doslova kopiruje vnitorné aj vonkajsie emocie, pocity a city postav, ktoré ich odovzdavaju
priamo divakovi, zatial' ¢o vo filme La La Land ich postavy odovzdaju najskor sami sebe

navzdjom, aZ potom kameram.

Vo vSeobecnosti je tak mozné povedat’, ze oba filmy st postavené na charakteroch, emocii,
hudbe a strihovej skladbe, presne ako samotny zaner muzikal. Kazdy film vs$ak s nimi
pracuje inak, vo svoj vlastny prospech. Kazdy film snimi pracuje tak, aby naplnil

ocakavania svojho vlastného charakteru a fungoval sdm o sebe efektivne a skuto¢ne.
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III. PROJEKTOVA CAST
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7  APLIKOVANIE POZNATKOV O MUZIKALE NA STRIH
TANECNEJ SEKVENCIE

V analytickej ¢asti mojej diplomovej prace som kompara¢nou analyzou dosla k uchopeniu
podobnosti a odlisSnosti dvoch muzikalov. Zistila som, ¢o funguje v prospech zanru, ¢o je
jeho dominantou, a ze je dolezité udrzat’ celok stravitelny pokope, aj bez kontextu. Na
zaklade mojich analyz a pochopenych stvislosti zanru muzikdlu, Vv projektovej casti
aplikujem nadobudnuté poznatky na vlastny strih tane¢ného spotu, ktory spiiia predpoklady
muzikalovej tanecnej pasaze. Finalny strih tane¢ného Uryvku tak bude odzrkadlenim
mozného pristupu k strihu tanca, a rovnako ukazovatelom zhmotnenia abstraktného

rozpravania v realny pribeh.

Samotna projektova cast’ mojej diplomovej prace sa mi podarila plnohodnotne uskuto¢nit’
zésluhou Zuzany Svancarovej. Vd’aka spristupnenému materilu ku kratkemu taneénému
videoklipu, ktory v realite slizi ako pozvanka na tane¢né vystupenie, Som sa mohla pokusit’
realne spracovat doposial nadobudnuté znalosti o muzikali ajeho hudobno-taneéne;j

stranke.

Material pozostaval zo 136 klipov natac¢anych na 16mm kameru, a z jednej zvukovej stopy,

predstavujticej hudbu. Finalny strih predstavuje presne 1 minutu.

Choreografia obsiahnuta v materiali bola vel'mi abstraktne uchopena, ked’Ze ide o moderny
tanec. To znamend, Ze aj ked ma konkrétne pohyby, doby a formacie, nemé presne
zadefinovanu Struktaru strihu. Temporytmus vSak zostava podla hudby jednotny, a teda aj
napriek tomu, Ze som mala moZnost' seba-vyjadrenia, bola som viazanid na spravnost’

a zadefinovanost’, bez ktorej by finalny strih mohol byt aj abstraktnou filmovou esejou.

Na zaklade doterajsich analyz strihu v oblasti muzikalu, nacitania odbornej literatury,
a zaujmu o muzikal vo vSeobecnosti, som spojila vSetky esencidlne aspekty, ktoré zaner ma
a snazila sa kratku tanenu pasaz postrihat’ prave v mene vyssie rozoberanych aspektov.
Patria medzi ne : hudba , choreografia, naracia a strihova skladba sama o sebe. Vsetky tieto
aspekty analyzujem rovnakym spdsobom, ako pri analyze filmov v analytickej Casti prace —

narativna, formalno-strihova a hudobno-tane¢na stranka plus konkrétne pasaze.*?

32 Tanecny spot [video]l. Autor Romana Liiakova. Slovensko, 2022. Dostupné z:

https://youtu.be/ZHgNbbVM5L c
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Zaroven som sa snazila uchopit’ charakter diela na obraz strihu filmu La La Land a The
Greatest Showman. Vynala som z filmov tie najlepsie prvky, a snazila som sa strih kratkeho
tane¢ného videa napodobnit’ strihu spominanych filmov. Aj napriek ich odliSnostiam je,

podl'a mia, mozné najst’ v ich osobitostiach presahy, ktoré sa navzajom komplementuj.

7.1 Explikacia strihu tanec¢nej sekvencie

Material, ktory prichddza do strizne, je na zaciatku svojou tabulou rasou. Je Cistym, zatial
nedotknutym platnom, ktoré¢ musi strihac¢ spracovat’. Prvé pozretie materialu je zakladnym
kameniom, na ktorom je Casto postavena dobra praca, pretoze prvy dojem a pocit z toho, ¢o
striha¢, a v tomto pripade aj divak, vidi, je vel'mi doblezity. Tie najsilnejSie momenty Sa
stdvaji dorazmi, interpunkciou, a vznikd tok myslienok, ktory prinasa findlnu podobu diela.
Pri muzikali a strihovej skladbe, ktora je postavena na hudobne;j stranke to plati niekol'kokrat

viac.

Hudba v strihu kratkej tanecnej scény zadefinovala cely raz choreografie, ktora bola
pripravend dopredu. V strizni vSak zuZ existujicej choreografie vznikd nova,
,»dvojdimenzionalna“ choreografia. Premena realnej a postrihanej choreografie je akoby
mostikom K vonkaj$iemu a vnitornému temporytmu. Pévodna choreografia predstavuje
vonkaj$i temporytmus — samotné¢ pohyby ruk, gestikulacia, mimika, haptika, posturika,
pozy, figury, formacie a podobne. To vSetko tvori akysi bali¢ek, z ktorého je mozné Cerpat’
a vytvorit’ nova d’al§iu moznost’, a teda vnatorny strih. Ten na druhej strane prezentuje uz
spominant dvojdimenzionalnu choreografiu, ktord vznikd pod rukami strihaca, v tomto

pripade pod mojimi rukami.

Choreografia mnou strihaného materialu disponovala viacerymi moznostami, ked’ze islo

orelativne abstraktné dielo. Celkovy material pozostaval zo 14-tich samostatnych

,harativnych* celkov, alebo aj scén.

Obrazok 27 : Timeline projektu - 14 narativaych scén odlisenych réznymi farbami
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7.1.1 Narativna stranka

Z materidlu, ktory som obdrzala, som hned’ citila energiu, ktord bola vytvorena snimanim
a choreografiou. V hudbe som nasla midpoint a body obratu, ktorych som sa nasledne pri
strihu drzala tak, aby som uchovala zamer abstraktné¢ho deja.
Bod obratu Bod obratu
(0:20) (0:40)
Prvy akt Druhy akt Treti akt

Odhal'ovanie Midpoint Bod beznadeje
postav Naznak chaosu Vyvrcholenie

Graf 11 : Casovd os tanecného spotu
7.1.1.1 Uvodnad scéna

Pribeh zacina odtazitym, myslienkovym bodom, a to neurcitym pohl'adom na holu prirodu

a strom. Hned’ prvy strih divaka vynasa z myslienok von jump-cutom, na prvu ostra a tdernti

dobu v hudbe.

Obrazok 28 : Jump cut z prazdna
Nasleduje opakovanie zaberov, a hned’ na uvode prva gradacia, ktora je vSak len ukazkou

a predpoved’ou kumulacie celého deja.

Prva predpoved’ bodov obratu, ktoré¢ sa nasledne budt opakovat’, prichddza na 0:15. Z Sir§ich
zaberov sa dostavame do uzkych, pricom postupne za¢ina divak vnimat’ hlavné charaktery
deja. Tie sa nasledne odkryvaju jeden po druhom, kazdy sam za seba, a Vo svojom vlastnom

prostredi.

Samotny bod obratu prichadza v 0:20, ¢o je podla trojaktovej Struktiry velmi presné
umiestnenie vzhladom k celej dizke tane¢ného videa. Bod obratu predstavuje zlom

Vv choreografii, ktora bola doteraz len jemnou, tichou, neurcitou masou a nepredstavovala
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sama 0 sebe ni¢. S bodom obratu, odhalenim hlavnych hrdinov, zmenou temporytmu

a prvym naznakom jednej z hlavnych postav, sa dej za¢ina uberat’ inym smerom.

|l

Obrazok 29 : Prvé odhalenie hlavnych postav

Pocas celého strihu som sa snazila pracovat’ s postupnym odhalovanim novych a novych
motivov. Hlavné motivy predstavuju piati hlavni tanecnici. Kazdy z nich ma svoju tlohu,

rolu a spolu tvoria celok. Spolu tvoria skupinu, ktora ma nejaky ciel’ a potencial.

Postupné odhalovanie kaZdej postavy samostatne som sa snaZila vytvorit spdsobom
postupného prekryvania vacSich a vacsich pasazi. Kazda z postdv ma vo videu pasaz, ktora
patri iba jej. Do tejto pasaze sa v8ak musi Skrz ostatné postavy ,,prebojovat™. Strih teda
postupnym davkovanim a naslednym natlakom vytvara akysi vzorec. Kazda postava ma tak

svoju pasaz, musi sa k nej vSak sama postupne cez vSetko dostat’.

Prvé postava prinasa motiv vykriku. Velkost' zaberu je v rozpore s dizkou zaberu a s jeho
umiestnenim. Prvykrat sa postava ukaze v polo-detaile a na najmensiu chvil'u. Posledny krat
je tomu presne naopak, kri¢i v celku a najdlhsie. To znamen4, Ze od nej odchadzame a dej

sa posuva dalej.

Obrazok 30 : Prva hlavnd postava - motiv vykriku
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7.1.1.2 Midpoint

Midpoint sa v tomto pripade mozno ani mid-pointom nazvat’ neda. Ide skor o ,,roztahany*
midpoint, ktory trva dlhSiu dobu. Jedna z postav sa snazi dostat’ do popredia, ako v urcity
¢as vSetky ostatné. Ked’ sa jej to podari, tak sa tam drzi, a predstavuje pocas celé¢ho svojho

sola midpoint.

Obrazok 31 : Druhd hlavnd postava - midpoint

Midpoint taktiez predstavuje prvy naznak chaosu. Motivy sa zacinaju preplietat’ a kumuluju

medzi sebou. Vytvaraju tak zvlaStny, priam skl'u€ujici pocit.

y
-

Obrazok 32 : Naznak chaosu

Hned” po midpointe v$ak nastava zmena v odhalovani postav. Jedna z nich, tretia, a teda
prostredna v poradi, ma len maly tsek (0:36) na svoju prezentaciu. Dovod kratkeho useku

je, Ze na zaver diela sa dostava do popredia znova, ako v choreografii, tak v strihu.

Obrazok 33 : Tretia hlavnd postava - kratky tisek
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Druhy bod obratu a néstup na scénu v poradi Stvrtej postavy, tanec¢nicky, opakuje pévodny

vzorec prichodu.

Obrazok 34 : Stvrtd hlavnd postava - bod beznddeje

Spolu s druhym bodom obratu taktiez dochadza k bodu beznadeje, kumulacii, a velkej
gradacii vietkych elementov (0:40). Prvky, ktoré dopiiiaju samotné postavy, sa dostavaju

viac do popredia, ¢im vznika pocitovo vacsi chaos, ktory mdzeme naozaj prirovnat’ k bodu

,,all 1s lost*.

Obrazok 35 : Chaos
Tento bod spéja a prindsa v poradi piatu, a poslednt postavu, ktord uzatvara kruh rdmcom
V ramci nardcie. Opit’ sa totizto vraciame na motiv kriku v 0:45. Dej je popretkdvany

vSetkymi povodnymi aj novymi elementmi tak, aby prenechal oddych na zaver.

Obrazok 36 : Piata hlavna postava - uzatvorenie ramca
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Na zaver sa do ustredia na chvil'u vracia prostredna postava, ktora potvrdzuje svoju poziciu

aj vizualne. V tanecnej formécii sa nachadza presne v strede, ¢im dosvedcuje svoju

dominanciu.

Obrazok 37 : Navrat prostrednej dominantnej postavy

7.1.1.3 Zdverecna scéna
Posledny zéber je opét’ zaberom na vSetky postavy, tane¢nikov, vSetkych pospolu. Zaver tak

predstavuje uzavretie kruhu a kumulovaného vygradovaného deja. Ich cesty, ktoré pocas

pribehu prechadzali roznymi trasami, sa spajaju na zaver, kedy doslova kracaja spolu.

Obrazok 38 : Posledny zdaber na hlavné postavy

Velky celok, ktory sa nachadzal na zaciatku uz nie je potrebné na konci opakovat’. Skor
naopak, cely proces hl'adania a najdenia seba samého a svojej skupiny, by sa vlozenim
velkého celku na zaver Gplne zmazal. Zatial’ ¢o na zaciatku boli v neuréitom stade, skupine
Pudi, ahladali jeden druhého, akazdy sam seba, na zaver sa skupina spojila, atak

sa uzatvara cely proces.
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7.1.2 Formalna a strihova stranka

Pristup K uchopeniu formy tane¢ného spotu je zadefinovany sam sebou uz v samotnom
materiali. Zabery pdsobia jednotlivo vel'mi métuco, pretoze ich cielom je fungovanie
v ramci celku. Celok vSak na druhej strane neprinasa neskusenému divakovi ni¢ uchopitel'né
aprenho dolezité. Samotny vyber techniky a Cciernobielej farby pridava forme na
jednoduchosti a ubera jej na prvoplanovosti. Dielo je vel'mi ¢ire, zalozené na temporytme
ako hlavnom prvku strihu, a na emocii ako hybatelovi deja. Stylizacia spotu je svojou

inakost'ou jasna uz od prvého zaberu definujuceho smer pribehu a deja.

Dielo je teda uréené pre uz skiiseného divaka a ciel'ovu skupinu pohybujucu sa v tane¢nom
a umeleckom prostredi. Forma tak moze na seba brat’ podobu neurcitej hmoty, prazdneho
platna, beztvarej plasteliny, ktora ddva nieCo naviac az ked’ sa dostane k spravnemu
divékovi. Formadlna stranka je teda vec uhlu pohl'adu. Sekvencia moZze pdsobit’ prijemne
tajomnym dojmom a splnit’ el ,,pozvanky na vystipenie“, zaroven vsak moze byt

nepochopite'nou zmesou vykrikov do prazdna.

7.1.3 Hudobno-taneéna stranka

Hudobno-tane¢na stranka je v pripade tane¢ného spotu dominantou a esenciou celej prace.
Ciel'om autora spotu bolo predat’ samého seba a svoje umenie. Tanec je teda smernicou,

ktora taha vsetky ostatné elementy a aspekty za sebou.

Hudba definujtica tempo a rytmus je hlavnym ¢initel'om strihu a toho, ako odpoveda strihova
skladba choreografii. Doby a takty su sice v hudbe presne uderné, avsak choreografia im
neprindSa ni¢ konkrétne. Choreografia je modernym tancom, ktory Castokrat predstavuje
plynutie myslienok a tok energie. Tym padom nema konkrétny poriadok, ktory je zvicsa
temporytmom zastipeny. V tomto pripade teda choreografia a temporytmus sice Uzko

spolupracuju s hudbou, ale véa¢sinou sa podriad’uju sprievodnej emocii.

Emocia je tvorena samotnou choreografiou, ktora sa vSak v strizni meni. Strihova skladba
predstavuje vnutorny temporytmus, vd’aka ktorému vznika nova ,,dvojdimenzionalna“
choreografia. Temporytmus ale vznikol vd’aka povodnej realnej choreografii, vonkajSiemu

temporytmu, tancu.

Dielo teda predstavuje vel'mi zivy material, z ktorého je mozné postrihat’ rozne vystupy.
Zalezi vSak najma na charaktere strihaca, jeho rukopise, vzt'ahu k materialu, a najmé na

emocil, ktora si z materialu sam vyberie.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 61

7.2 Komparacia roznych verzii strihu tane¢nej sekvencie — Ako

ovplyviiuje osobnost’ strihaca finalny strih

Material k tane¢nému spotu Spolk — S dovolenim! mi bol spristupneny najmé za ucelom
tvorby tejto diplomovej prace. Zaroven vsak figuroval aj vo workshope vedenom prave
Zuzanou Svancarovou, sprostredkovatel’kou materialu. Zuzaninym cielom bolo na taneéne;j
scéne demonstrovat’ pracu s temporytmom. Materidl spracovavali traja Studenti strihovej
skladby, ktori mali pri procese tvorby volnu ruku. Jedinou instrukciou bola téma diela
a stanoveny cas na pracu, konkrétne 2 hodiny. Nasledne tak vznikli tri odlisné verzie jedného
a toho istého materidlu. V tejto Casti prace rozoberiem niektoré zasadné rozdiely a pripadné

podobnosti troch nezavislych studentskych verzii.

Prva verzia strihu predstavuje podobny pristup k spracovaniu materialu, ako verzia moja.
Zakladnym kametiom uchopenia materidlu bolo predstavit’ hlavné postavy tane¢nikov.
Postup odhalovania postav vsak iSiel opatnym smerom, ako pri verzii, ktorG som

spracovavala ja.

Striha¢ zvolil vel'mi abstraktny zaber, ktory nie je mozné definovat’ vol'nym okom, ako zaber
stanovujici. Od neho sa nasledne, na zaklade kompozi¢nych vztahov medzi zabermi,
odvijaju konkrétne zabery charakterov hlavnych postav tak, aby na zaklade podobnosti

v zabere komunikovali.

Zatial' ¢o ja som pri mojom uvazovani postupovala skér sposobom syntézy, spajania
charakterov do finalneho celku, striha¢ tejto verzie sa rozhodol zvolit' ako zéklad celku

analyzu, proces rozdel'ovania.

Obrazok 39 : Analyticky proces predstavovania hlavnych postav

Vsetky postavy prechadzaji totoZznym spdsobom predstavovania a tak vznika dana Struktara
diela. Jedna postava vSak nedostdva k samostatnému predstaveniu priestor. Ci je to zamer

autora s cielom vytvorit’ tajomno, uz povedat’ neviem.
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Aj napriek primarnej a zdkladnej odliSnosti v pristupe k materidlu, nachadzam v naSich
dvoch verziach aj spojitosti. Striha¢ zakoncuje celu tanecnu sekvenciu dlh§im zaberom na
vSetkych tanecnikov pohromade. Nechava tak vyniknit" dominantni postavu, ktora tym

obaja povazujeme za najhlavnejSiu. V mojej verzii vSak postava neuzatvara cely proces

hl'adania a njdenia, no je len jeho centrom.

Obrazok 40 : Posledny zaber, hlavna postava v popredi

Dalsia verzia strihu prichadza s tiplne odlisnym a novym pristupom. Jej cielom nie je
odhal'ovanie postav a ich postupné odkryvanie. Strihacka prinasa vel'mi intuitivny pohl'ad
na spracovanie materialu, ktorého dominantou je samotny tanec. Nejde tak o vytvaranie
nového pribehu, s hlavnymi a vedlaj$imi postavami, ale o predstavenie masy ako celku.
Ked’ze vsak ide o moderny tanec, miestami strihova skladba pdsobi ako zhluk nahodnych

snimok.

Obrazok 41 : Celok ako masa

Vsetky postavy sice dostavaju obdobny, porovnatelny priestor k seba-prezentacii, av§ak

vzhl'adom k celku je onoho priestoru malo.

Co sa tyka podobnosti s ostatnymi verziami strihu, v tejto variacii dochadza k zvratu pri
vybere hlavnej postavy. Strihacka intuitivne vyberd hlavnu zensku predstavitel’ku, ktora
skuto¢ne hlavnou postavou moéze byt. V diele sa totizto viackrat nachadza v poprednej

pozicii pri choreografii, alebo prindsa novy element.
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Obrazok 42 : Zenska predstavitelka hlavnej postavy

Celkovo tak strihacka prave tejto verzie siaha po inom pristupe, ktory zatial’ nebol vyuzity.
Je tak zaujimavé sledovat’, kam sa pribeh s inym zaciatkom a koncom uberie. M4 sice iné

vychodisko, leZ svoju podstatu v kone¢nom dosledku rovnaku.

Tretia, poslednd, verzia Studentského strihu prindsa opét’ novy, odlisny pristup a pohl'ad na
materidl. Striha¢ predstavuje akusi fuziu dalSich dvoch porovnavanych verzii. Prinasa
definovanu $truktiru v podobe ramca, v ktorom sa ten isty zaber konca filmového pasu
opakuje na zaciatku aj na konci. Tento zaber je abstraktny, ,,nepodareny®, ktory mozno

v aktualnom zneni méze pdsobit’ az naduzivane.

Obrazok 43 : Uvodny aj zdverecny zdber, koniec filmového pdsu

Striha¢ taktiez zobrazuje postupné odhal’ovanie postav, lenze priestor na ich realizaciu nie
je prilis velky. Variant je tak vybalansovanym prienikom prvych dvoch rozoberanych
foriem. Hlavna postava v tejto verzii neexistuje. Existuje len tanec a jeho choreografia, ktora
sa stava choreografiou samotného strihu. Striha¢ udrzuje celok Vv jeho jednoduchosti, bez

akychkol'vek rusivych elementov, o moze byt pozitivnym, ale aj negativnym aspektom.
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Obrazok 44 : Neurcitost vztahu postav k priestoru, neutrdlnost' v ramci rozprdavania

Postavy sice maji moznost’ vystupovat’ samostatne, predsa vSak ich postupné odkryvanie
nenachadzame. Divak ma tak dojem plochosti, a nenachadza oporny bod. Na druhej strane
vSak neutralny pristup K vztahom medzi subjektmi moéze otvarat’ ovel'a viac novych otazok,

a priniest’ otvoreny koniec s roznymi vyusteniami.

Na rozdiel od predoslych dvoch rozoberanych verzii tak tretia alternativa strihu prinaSa

otvorenie novych moznosti, ale aj oprostenie sa od zakladného funkéného ramca diela.

Kazda verzia strihu, vratane mojej, pristupuje k materialu inym spdsobom. Nachadzaja sa
medzi nimi prieniky, formalne aj narativne. Zakladnym kamenom je zvécSa predstavenie
postav, na ktorych cely spot stoji, v§ak nemusi to byt pravidlom. Prioritou je najmé hudba

vo vztahu k choreografii a k finalnej emocii, dopadajtcej na divaka.

Na zéklade mojich analyz tak vnimam postavenie strihaca v §tdbe ako vel'mi klicové
vzhl'adom K finalnej podobe diela. Zo Styroch roznych verzii jedného materialu nevznikla
ani jedna, ktora by opakovala Struktaru v zhodnej miere. Aj napriek jednotnému zadaniu,
totoznému materidlu a obdobnému casu spracovania, vznikli Styri odlisné vystupy. Kazdy
Znich ma svoje silné aj slabé stranky, na ktoré ale vzdy moézeme nahliadat’ z inej

perspektivy.

Osobnost’ strihaca teda skuto¢ne ovplyviuje findlny strih. Zazemie, vek, pohlavie,
skusenosti, zal'uby, preferovany zaner, alebo povaha a osobnost’, mézu definovat’ strihaésky

rukopis a vzt'ah strihaca k danému materialu.
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ZAVER

Teoreticka diplomova praca Kompardcia muzikdlov strihaca Toma Crossa . La La Land
a The Greatest Showman ma za ciel’ analyzovat’ muzikal v jeho zakladnej podobe, porovnat’
pristup k strihovej skladbe a jej vyuzitiu v prospech celkového zazitku z filmu, a vyuzit
nadobudnuté poznatky zanalyz kstrihu vlastnej verzie taneéného spotu Spolk —

S dovolenim!. 32

Muzikal je vel'mi $pecifickym zanrom, ktory sa ¢astokrat vymyka spod typickych pravidiel
beznej filmovej re¢i. Aj napriek tomu vsak vyuziva urcité charakteristické prvky vo svoj

prospech, a v najlepsom pripade tak vytvara nie¢o naviac.

Téza 1. Temporytmus beatov vyrazne ovplyviiuje temporytmus emocii (Porovnanie beatov

v Strukturalne odli$nych scénach) sa vV mojej praci potvrdila len Ciasto¢ne. Beat sam o sebe
samozrejme moze definovat’ chod deja alebo sekvencie, v ktorej sa nachadza, avSak emocia
samotnd musi fungovat’ aj v ramci ostatnych prvkov filmovej reci. Temporytmus emocii
Castokrat moze zajst’ aj do kontrapunktu s temporytmom beatov, ale predsa s nim aj tak

komunikuje pozitivne.

Téza 2. Rovnaky strihaé, rovnaky Zdner, dva odli§né filmy : Osobnost’ strihada definuje

finalnu podobu diela. Rezisér samozrejme definuje finalnu podobu filmového muzikalu, no

takisto ju definuje aj kameraman, striha¢, zvukar. Finalna podoba muzikalu je v pripade
podarenej snimky dokonalym stzvukom vsetkych moznych elementov, ktoré navzajom
interaguju. Bez spravneho strihu v konkrétny moment by sa film pomaly, ale isto mohol
rozpadnut’.

Ako bolo vidno prave v projektovej ¢asti mojej diplomovej prace, striha¢ je vel'mi vyraznym
¢lankom $tabu v otazke definovania smeru. Striha¢ méze mat’ mnohokrat rozhodujtici podiel

na finalnej podobe diela. M6ze byt prave tym, kto do materialu nazrie objektivne, najde jeho

slabiny a silné stranky, a uré¢i charakter celého filmu.

Téza 3. Aj napriek spoloénym zikladnym znakom umeleckého a mainstreamového

muzikalu nie je mozné stanovit' jeho unifikovanti podobu suhlasi s mojim nazorom ako

v uvode, tak aj v zavere tejto prace. Navzdory tomu, Zze muzikal moéze byt velmi

Specifickym filmovym zanrom, a aj napriek tomu, ze ,,ndlepka‘ muzikal skutocne existuje,

3 Tanecny spot [video]. Autor Romana Lis¢akova. Slovensko, 2022. Dostupné z:

https://youtu.be/ZHgNbbVM5L c
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pristup k nemu moéze byt vzdy réznorody. V pripade muzikélu tak skuto¢ne nie je mozné

stanovit’ jeho unifikovani podobu.

Zatial' ¢o muzikal The Greatest Showman je skor filmom mainstreamovym a Siaha po
unifikovanejs$ej podobe akceptovatel'nej va¢sim po¢tom divakov, La La Land priznava svoju
inakost’. Kombinuje zazité Struktary a filmovi re¢ s prvkami typickymi pre umelecky film,
ako napriklad nie priamo zodpovedané otazky, alebo zaver uspokojujuci divaka optimistu,
aj pesimistu zaroven. Muzikal ako jeden z mala zanrov moZeme povazovat za zaner, kde je

dovolené takmer ¢okol'vek.

Téza 4. Muzikdl je filmovy Zaner, ktory v ur¢itych aspektoch funguje nad filmovou Groviiou.

Preto Castokrat vyuziva vel'mi jednoduchu trojaktova Strukturu, aby V ostatnych zretel'och

divékovi zjednodusil sledovanie pribehu. Aj napriek tomu, Ze ide o vel'mi zgeneralizované

tvrdenie, téza ma svoje opodstatnenie. Filmovy muzikal skutoéne prinasa divakovi nieco
naviac. Prinasa mu emocionalne vypaté situacie, ktoré su nefalSovane a priznane podtrhnuté
hudbou a tancom. Zatial’ ¢o ostatné zanre pracuju s diegetickou hudbou vel'mi opatrne, tak
aby si ju divék v§imol len na Grovni vedenia emoécie, muzikdl sa snazi viest emociu cez
hudbu priamo. Hudba a tanec tak tvoria d’alsi element, ktory musi fungovat’ v ramci filmovej
re¢i na urovni charakterového obluka alebo Katarzie. Autor tak vedie divaka nie len po
pribehovej a emocnej osi, ale aj po tej hudobnej, ktord musi imerne fungovat’ s celym
zvyskom celku. Ked’Ze tak divak vstrebava d’alsi element, d’alSiu vrstvu, je dobré mu niekde
pomdct’. Prave preto muzikal Casto, najmd v dielach smerovanych nie uplne naroénému
divékovi, vyuziva dokonalu trojaktova Strukturu. Je to z dévodu, aby divak dokazal vnimat’

hudbu na emoc¢nej urovni, bez akejkol'vek, €o 1 len minimélnej, pochybnosti.

Tato praca vSak porovnava len dva z nespocetného mnozstva nato¢enych muzikalov. Preto
st moje vSeobecné definicie a zavery zalozené najmé na pocite a dojme. Podobne, ako je na

pocite a dojme zalozeny sam analyzovany zaner.
Pri strihu muzikalu je najdodleZitejSie pochopit’ esenciu filmu. Filmovy muzikal je Specificky
filmovy zaner s nie¢im navyse. S hudbou atancom, ktoré sa Uprimne a bezprostredne

opieraju o emoéciu, ktort priamociaro vytvaraju.
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Tanecny spot [video]. Autor Romana LiS¢akova.

https://youtu.be/ZHgNbbVM5Lc

Slovensko, 2022. Dostupné z:


https://youtu.be/ZHgNbbVM5Lc

