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ABSTRAKT

Tato diplomova prace se zabyva vyzkumem observacniho modu dokumentérnich filmu, a to
prostiednictvim komparaéni analyzy filma ¢ty Tomase Bojara. Teoreticka ¢ast predstavuje
dokumentarni film, observacni modus, jeho vyrazové prostiredky a vhled do etiky
dokumentéarniho filmu. Samotna analyza je soustfedéna na celkovy koncept zkoumanych
filmt, jejich obrazovou a zvukovou stranku. Soucésti praktické casti je nabidnuta

perspektiva autora prace skrze jeho vlastni studentsky observa¢ni dokument.

Kli¢ova slova: Bojar Tomas, dokumentarni film, Dva nula, FC Roma, kompara¢ni analyza,

Letni hokej, Mimotéadné zpréva, observacni modus

ABSTRACT

This Master’s thesis is concerned with the research of observational mode of documentaries
through comparative analysis of four movies by Tomas Bojar. Theoretical part introduces
documentary, observational mode, its characteristics and brief insight into documentary
ethics. The analysis itself is focused on overall concept of chosen documentaries and their
audiovisual style. Practical part includes among other things the perspective of the author of

this thesis through his own observational documentary.

Keywords: Bojar Tomas, Breaking News, comparative analysis, documentary, FC Roma,

observational mode, Off Sides, Two Nil
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UvVOD

Tomas Bojar je Cesky producent, rezisér a scenarista, ktery se soustiedi vyhradné na
observacni dokumenty, tedy takové dokumenty, které si zachovavaji odstup a snazi se co
nejvice zneviditelnit autorovu pfitomnost. Jinymi slovy tak navazuje bezprostfednéjsi vztah

s divakem.

Cilem této prace je metodou komparacni analyzy rozebrat Ctyfi observacni dokumenty
Tomase Bojara a odhalit zakonitosti v celkovém konceptu s dlirazem na obraz a zvuk. Pro
ucely analyzy byly vybrany ¢étyfi z Bojarovych observacnich dokumentt tak, aby byly
tematicky a formalné riznorodé. Vyzkumem obrazovych, zvukovych a koncepc¢nich rozdilt
mezi jednotlivymi filmy si tato prace klade za cil ozfejmit limity a moznosti jednotlivych

tvurcich prostfedkii z hlediska jejich kvality a vérnosti observacnim zadsadam.

V teoretické Casti se prace opird zejména o dva vyznamné teoretiky dokumentéarni tvorby,
a to Billa Nicholse a Guye Gauthiera, z nichz kazdy nahlizi na dokument z jiné¢ho uhlu. Bill
Nichols popisuje termin observacni modus a vytyCuje soubor kritérii pro tento typ
dokumentéarniho filmu. Jednim ze zdmért této diplomové prace je vymezeni observacniho
modu pomoci teorie Guye Gauthiera a jeho nasledné provéieni analyzou vybranych filmi

v praktické ¢asti této prace.

Tvorba audiovizudlniho obsahu se zvlast¢ v dnes$ni dobé potyka s fadou etickych otazek.
Toto plati obzvlasté pro dokumentarni tvorbu, kdy autor zachycuje predevsim socialni herce,
tedy osoby, které predstavuji ve filmu samy sebe. Vedle moZnych konfliktnich situaci se
socidlnimi herci se oboru etiky tyka také otdzka autenticity dila v o€ich divaka. Vzhledem
k z&vaznosti tohoto tématu je dalSim cilem této prace rozvést zminénou problematiku

v teoretické Casti a dale ji brat v potaz v pribéhu praktické analyzy.

Soucasti praktické casti prace bude jako rozsifeni perspektivy rozbor mého vlastniho
kratkometrazniho observacniho dokumentu Pouta svobody, ktery vznikal paraleln€ s touto
diplomovou praci. Vysledky tohoto rozboru budou nésledné porovnany s vystupy z analyzy

filmad Tomase Bojara.

Jako startovni bod odhalujici rizné aspekty filml pfi komparacni analyze bude slouzit
divacky dojem ze zhlédnuti jednotlivych snimkd, a to osobni dojem autora této prace jako
pohled nékoho, kdo je o filmech, jejich vzniku a fungovani pouceny. Zkoumané filmy budou

srovnavany s preprodukénimi texty, jejichz autorem je Tomas Bojar. Jedna se o treatmenty,
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scénafe a rezijni explikace slouzici k utfidéni mySlenek a nasledné k ziskéni podpory pro

vznik filmu.
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I. TEORETICKA CAST
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1 DOKUMENTARNI FILM

Pro ucely této prace je tieba definovat termin dokumentéarni film a oziejmit jeho zasazeni
mezi ostatni formy kinematografie. Dale je nutné piredstavit dva stézejni nastroje
kategorizace dokumentéarnich filmt: dokumentarni mody Billa Nicholse a kategorizace na

péti osach Guye Gauthiera.

1.1 Co je to dokumentarni film

Pojem dokumentarni film byl vystizn€ definovan Billem Nicholsem, ktery svou definici
zformuloval slozenim nékolika dil¢ich definic podle riznych kritérii. Dokumentarni film
podle n&j ,,vypravi o situacich a udalostech tykajicich se skute¢nych lidi (socidlnich hercti),
ktefi nam predstavuji sami sebe v pfibézich, jez nam pftiblizuji vérohodnou ptedstavu
o zobrazovanych Zzivotech, situacich a udalostech ¢i pohled na né. Specifické¢ hledisko
filmového tvlirce nevytvari fikéni alegorii, ale spisSe zprostiedkovava ptimy vhled do zivého

svéta.“ (2010, s. 34).

Dokumentérni film zpravidla nepouziva profesiondlnich hercti, misto toho se soustfedi na
skute¢né lidi, ktefi v kontaktu s kamerou predstavuji sami sebe. Tato prace se dale drzi

zavedeného pojmu socidlni herci.

1.2 Déleni dokumentarnich filma

Nichols uvadi komplexni dé€leni filmti s ohledem na dokumentarni film. Nejprve rozd€luje
filmy na fikéni a nonfikéni. Mezi fik¢ni patii veskeré filmy vytvarejici imaginarni svéty
a postavy. Nonfikéni filmy oproti tomu zaznamenavaji realitu; sem se fadi vétSina
dokumentéarni tvorby. Né&kterd audiovizudlni dila by se dala zatadit do obou kategorii:
napfiiklad mockumenty, rekonstrukce, dokudramata a neorealismus, protoze obsahuji jak

fikéni, tak nonfikéni vyjadfovaci prosttedky (2010, s. 160, 161).

DalSim dé¢lenim se vedle dokumentarniho filmu do nonfikéni kategorie fadi také filmy
nedokumentarni. Jedna se napiiklad o filmy instruktazni, védecké nebo zaznamy
z bezpecnostnich kamer. Priinikem dokumentarniho a nedokumentarniho filmu mohou byt
filmové tydeniky, televizni zpravodajstvi, primyslové filmy nebo filmy na zakazku a také

samotny filmovy material (Nichols, 2010, s. 162).

V obou piipadech vySe zminénych prinikd kategorii zalezi na jednotlivych kriticich

a tviircich, z jakého pohledu dané filmy analyzuji.
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Alternativou k Nicholsovu dé€leni je pfistup Guye Gauthiera, ktery se zdmérné vyhyba
pfesnym definicim, podle nichZ by bylo mozné exaktn¢ zatadit v§echny dokumentarni filmy
do kategorii. Misto toho utvafi pét hlavnich myslenkovych os, na nichz se dokumentarni
filmy vyskytuji. Prvni osa se zabyva porovnanim vztahu k prostoru nebo vzdalenosti
v prostoru: na jednom jejim konci se nachézeji filmy s danym protagonistou a vymezenym
prostorem a na druhém filmy s fadou riznych postav bez vazby na jedno prostfedi. Druha
osa fesi Cas, tedy zda je na kameru zachycena soucasnost, nebo se zabyva minulosti skrze
stopy a svédectvi. Tteti osa vazi vyznam stfihu a syrového nato¢eného materialu a déli filmy
podle toho, ktera z t&chto dvou &asti ma v dokumentu prevahu. Ctvrta osa uréuje, do jaké
miry autor pracuje s kontaktnim zvukem a do jaké miry s komentafem. Posledni pata osa
rozliSuje struktury filmu a zkouma4, zda se dokument tidi principem posloupnosti a scény
jsou ve filmu fazené chronologicky podle nataceni, nebo principem piibuznosti, kdy fazeni

scén vychazi hlavné z konceptu filmu (2004, s. 335-336).

1.3 Dokumentarni mody

Mody jsou véazany Cisté na filmové médium. Jde o rozdéleni filmi do kategorii, tedy modi,
podle souborti audiovizudlnich vyjadfovacich prostiedkl, které vyuzivaji. Nichols
rozeznava Sest modd: poeticky, vykladovy, observaéni, participacni, reflexivni
a performativni. Pro tcely této prace je dlleZity zejména modus observaéni, ktery nevtirave

pozoruje déni v zivoté svych subjektl (Nichols, 2010, s. 50-51).

Pokud se na Nicholsovy mody podivame skrze optiku Gauthierovych os, miizeme je do jisté
miry obecné pojmenovat urcitymi kombinacemi pozic na péti osach. Observaéni modus by
se dal teoreticky popsat pomoci tii z péti os, u kterych lze oznacit jeden z extrémi za
spole¢ny vS§em observa¢nim dokumentiim. Na kameru je zachycena vzdy soucasnost v dobé
nataCeni (osa 2), vyznam samotného nataceni dalece pievazuje nad stfihem (osa 3) a autor
pracuje vyhradné¢ s kontaktnim zvukem a komentafi se vyhyba (osa 4). U zbylych dvou os
(1 a 5) zalezi na konkrétnim dokumentu a lze pfistoupit ke kazdému z extrémd, aniZ by byla
observace narusena. Tato teze bude déle provétena na zdklad€ analyzy v praktické ¢asti této

prace.
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2 OBSERVACNI MODUS

Observacni dokumenty mohly ve své dneSni podobé v ramci audiovizudlniho média
vzniknout az po roce 1960. Tehdy dosahl technologicky vyvoj takové urovné, aby byly
rozumné uskutenitelné. Sestnactimilimetrové kamery a jednoduse jednim uZivatelem
ovladatelné magnetofony zpusobily, ze mluvené slovo mohlo byt snadno synchronizovano
s obrazem a zaroven zustaval filmaf mobilni, a mohl se tedy piizpusobit akci a sledovat ji
tam, kde se v danou chvili odehravala (Nichols, 2010, s. 188). Synchronizace obrazu a zvuku
byla uzivana britskymi dokumentaristy jiz ve tficatych letech, nicméné tehdy prostredky

jesté neumoziovaly potfebnou pohyblivost (Gauthier, 2004, s. 110).

»Zustat nevidén, ale stdle byt pfitomen jako filmaf s onou dvojakosti, kterou takové
postaveni pfindsi. I kdyZ se rezisér ve filmu sdm neobjevuje, je souCasné¢ zapomenut
a pfitomen svym skutenym postavenim, které v nicem nelze sméSovat s postavenim
vypraveéce pribéht, vystihuje Gauthier podstatu observace (2004, s. 172). Zakladnim
prvkem observacniho modu je kamera, kterd se tvafi, Ze na scéné viibec neni pfitomna.
Odsud také prameni zdkladni konflikt odehravajici se uvnitt divaka, se kterym se tvilrci
observacnich dokumenti musi vypotadat. Fakt, ze kamera popira svou oc¢ividnou existenci,
se rozchazi s béznym povédomim divéka, a proto z této podstaty prameni jisté znepokojeni,
které divdk pocituje. Vzdy bude pochybovat, zda je zobrazovanid udalost skute¢né
autenticka, nebo zda je pouhou autorovou fabulaci. Vzhledem k objektivité filmu je potieba
si uvédomit, ze ,kameraman si voli Cas, pfedmét, uhel a kompozici kazdého zabéru*

(Hockins, 2012, s. 515).

Tvlrci observacnich dokumentli samoziejmé o zminéném konfliktu védi a opatrné se
pohybuji po jeho hranici. Je mozné pojmenovat nékolik klasickych prostfedkd, které autoii
observacnich dokumentii pouzivaji, aby byl vysledny snimek co nejblize realité. Patii sem
naptiklad uziti dlouhych zabérli, postup inscenace, nataceni za piritomnosti cizich kamer
nebo maskované rozhovory, coz jsou autorem nastartované dialogy pokracujici bez jeho
pficinéni.

Nedilnou soucésti observacniho odtazitého stylu nataceni je ur€itd mira improvizace
a nahody. Carta ve své stati podotyka, ze observacni dokumenty jsou zdmérné planovany
s minimalni piipravou, tedy Ze téméf nic neni predpokladano pied natdenim. Pfesnéji
feceno nataceni observaci reflektuje rozhodovani a posuzovani z minuty na minutu podle

situace, ktera se prave pred kamerou odehrava (2015, s. 4).
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Cartiiv vyrok se vSak pfili§ neshoduje s realitou. Tomas Bojar jako tvirce déld velmi
rozsahlé reserse a jak je vidét z jeho obsahlych autorskych ptipravnych materiald a nasledné
vyslednych snimki, jeho filmy jsou naopak precizn€¢ promysleny a planovany. Pokud by
tvlirci dokumentarnich filma nic nestudovali dopiedu a nataceli Upln€ naslepo, byla by
znacn€ oslabena jejich schopnost improvizace a moznost kvalitni a realistické inscenace

v duchu vnimané skute¢nosti.

Vztah divéka s rezisérem je v piipad¢ dokumentarnich filmii postaven na autenticité. Pokud
divak ziska pocit, ze mu tviirce v né¢em nepiedklada pravdu, pak oproti fikénim filmtm
muze reagovat negativné. Pri¢inou mohou byt ptfekroucena ¢i neuplna fakta, nahrazeni
socialniho herce profesionalnim hercem nebo jen pfilisné soustiedéni se na jednu stranu
konfliktu bez ohledu na druhou. Zamezit tomuto efektu na divaka se da napiiklad tak, ze
rezisér naplno a ocividné pfiznd, Ze se jednd o inscenovany a nepravdivy prvek, ktery

paradoxné¢ slouzi k lepSimu zobrazeni pravdy (Gauthier, 2004, s. 161-163).

2.1 Nastroje observa¢niho modu

Observaéni dokument svou formou smétuje k minimalizaci dopadu filmovych technologii
na socialniho herce pii natd¢eni béznych situaci v jeho zZivoté. Filmat vyuZziva kamerovych
nastrojii, aby mohl co nejlépe reprodukovat vnimanou skutecnost ve vSech ohledech (zvuk,
barva, mizanscéna, fe¢ a pohyb socidlnich herci). Jinak fe€eno observacni dokumenty,
stejn€ jako dokumenty ostatnich modt, predavaji divakim subjektivni zkuSenost tviirce
s danym prostiedim. Pii tom je velice dulezity respekt k lidem ptisobicim jako postavy ve
filmu, aby byl zachycen kompletni obraz reality. Z toho divodu jsou primarnim
vyjadifovacim prostfredkem neroztiisténé dlouhé zabéry sestiihané za sebou, protoze
zachycuji redlné trvani udalosti 1 na filmovém pasu (Carta, 2015, s. 3-4). Ze své podstaty
neni pozorovani udalosti tak divacky pfistupnym zazitkem, jako je tomu naptiiklad u

komer¢nich fikénich filmt, coz je dano obecné delsi stopazi jednotlivych zabéra.

Vzhledem k pouziti dlouhych observacnich zabéri je zde daleko vice neZ u ostatnich modt
zadouci, aby divak vyplnil prazdné misto toho, co ve filmu nevidi, vlastnim porozuménim
a soudy na zaklad¢ svych zivotnich zkusSenosti. Observacni dokumenty nevodi divdka tzv. za

rucicku, ale spiSe ukazuji udalosti zevniti (Carta, 2015, s. 5).

Ani ryze observacni modus se stoprocentné nevyhne inscenaci. Casto je rezisér svédkem
néjaké repliky nebo Cinu, ktery se skutecné pfirozené stal, ale moment nebyl natocen

k tviircové spokojenosti, nebo dokonce vibec. V takové chvili se neziidka autor uchyli
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k tomu, aby situaci zinscenoval. Tehdy se pohybuje na hranici fikéniho filmu, ale protoze
inscenované ¢asti slouzi k vérnému zobrazeni skutecnosti a ztrati se mezi udalostmi skutec¢né
natoCenymi observacné, stile se inscenace fadi mezi validni nastroje observacnich
dokumentaristli. Do jaké miry ziistava umélec vérny skutecnosti tak, jak ji chape, a do jaké
miry se stava kalkulujicim tvlircem, je spravné otazka. Pohybuje se na hranici mezi studiem

dokumentt a etiky.

Jednim z nastroji v tviircové arsenalu muze byt maskovany rozhovor. A¢ je rozhovor
typickym prostiedkem pro jiné mody dokumentarniho filmu, observa¢nimu dokumentu
muze slouzit jako pfiprava situace. Rozhovorem se socialnimi herci se nastartuje akce, ktera
pokracuje jiz bez tviircova vstupu, a teprve tato ¢ast udalosti, kterd si nyni jiz zije vlastnim

Zivotem, se dostava do vysledného stiihu.

Dal$im nastrojem mulZe byt natdCeni situaci, které by bez ptitomnosti kamer vibec
nevznikly. Pfikladem mize byt natoceni rozhovoru s novinafi nebo vetejné akce. ,,Napiiklad
tiskové konference Ize sice natacet ryze observa¢nim stylem, bez ptfitomnosti kamer by se
vSak takové uddlosti viibec neuskuteCnily, coz je pfimym protikladem zakladni premisy
observacnich filmd, totiz zZe to, co vidime, by se d¢€lo, i kdyby na mist¢ nebyla kamera, ktera
by udalosti mohla sledovat.”“ (Nichols, 2010, s. 193). Navzdory tomu mize pravé takova
udalost tvofit kontrast sjinym materidlem natoenym bez ptfitomnosti ,,cizich* kamer.
Umoznuje divakovi poznat socialni herce ve dvou rovinach, kde se vice ¢i méné snazi
prezentovat své chovani v takovém svétle, v jakém by chtéli byt okolim vniméni. At uz je
nebo neni v hercové chovani rozdil, néco to o ném vypovidéa a skrze masku, kterou herec
nasazuje pro okoli, mize divak Iépe odhadnout, co se skryva pod ni. Zarovenn dokumentarni
kamera nemuze byt v takovou chvili obvinéna ze zmény udalosti svou pfitomnosti, protoze

je pritomna fada dalSich kamer, které do situace ptirozené zapadaji.

Vyznam a ftad vznikaji zobservaéniho materidlu skrze podobnosti a kontrasty
v chronologickém kontextu. Struktura také vznika skrze vybér a fazeni scén v materialu tak,
aby scéna umisténd na ose filmu pozd¢ji vysvétlovala jinou, ktera se objevuje v dokumentu
diive. Jinymi slovy je tfeba zajistit, aby filmové motivy, tedy opakujici se prvky ve filmu,

mély expozicni, vyvojovou i vyznamovou fazi neboli zacatek, prostfedek a konec.
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3 ETICKE OTAZKY DOKUMENTARNIHO FILMU

Jaky je vlastné smysl etiky? Podle Nicholse etika existuje, aby usmeériiovala jednani lidi
v situacich, pro néz striktni pravidla ¢i zdkony nestaci (2010, s. 68). Otazka etiky se otevira

v pripad¢ filmu hned na n¢kolika urovnich.

Zijeme vdobs, kdy pravda jako takova prosla proménou. V dobé fake news
a relativistického pfistupu k hodnotdm je piirozené, ze pravé observacni dokumentarni
modus, ktery se prezentuje jako zdanlivé nejobjektivnéjsi, zaziva upadek a znacnou
pfirozenou nedivéru v ocich divakd. U observacniho dokumentu se tedy vlivem
postmodernistickych tendenci stava z pozorovani ,,reality* jako formy dikazu o pravdivosti
spiSe problém s ideologickym zdkladem. A¢ by bylo mozné k tomuto postoji pfistupovat
jako ke slabiné observacniho dokumentu, je nutné se k nedivétfe postavit celem jako
k jedinému efektu, ktery zcela jisté¢ zaptisobi na divaky, a provazi tak v dnesni dobé vSechny

observa¢ni dokumenty (Jensen, 2019, s. 2-3, 7).

Tézko soudit, zda n¢kdy existovala doba, ve které by nebylo nic ve stylu fake news, ale trend
relativizace hodnot a pravdy je v soucasné spolecnosti pfitomny. Lidé jsou vystaveni
velkému mnozstvi audiovizudlnich médii, z nichz vétSina predklada divaktim néjaky nazor.
Mozna Ze pravé observacni dokumenty, konkrétné napiiklad dokumenty Tomase Bojara,

atakuji tento relativismus tim, Ze nuti divéka, aby zaujal vlastni posto;j.

3.1 Odpovédnost k uméleckému dilu
Jeden mozny eticky pohled se zabyvé vztahem filmu, zprostfedkované jeho tviirce, a divaka.

Divék d¢j kazdého filmu, at’ uz fikéniho ¢i dokumentédrniho, ztotoziiuje se skutecnosti.
ZkuSenost sledovani audiovizudlniho dila piisobi na divédka opravdové. Lidé maji potiebu
obohacovat se sdilenim s druhymi lidmi a jejich zprosttedkovanymi zkuSenostmi, at’ uz skrze
ustni vypravéni, fotografii, text nebo film. Ovliviiyje to jejich zivoty, pokud shledaji pfedané
zkuSenosti dostatecné piesvédcEivé. Toto plsobeni filmu ilustruje odpovédnost, jaka na jeho
tviirce pada. Podle Tarkovského by umélec mél predkladat Gplny obraz skute€nosti, jak ji
sam podle svého svédomi rozumi. Pak se 1 v piipadé, Ze autor nevidi celou skutecnost, ale
veérn¢ zobrazuje sviij uhel pohledu, jedna o umélecky hodnotnou praci. Na druhou stranu
komeréni filmy podléhaji tomu, Ze obraz skute¢nosti manipuluji urcitym zplisobem

a neukazuji celou pravdu (2009, s. 173-192).
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Jinymi slovy pojmenoval tuto problematiku rezisér Tomas Bojar v rozhovoru s Martinem
Mareckem na téma etiky: ,,Zakladni imperativ je nelhat sobé samotnému a nedé¢lat si iluze,
(...) byt sdm k sob¢ poctivy, umét se tfeba v urcitou chvili stydét sam pied sebou a byt

1 poctivy k zanru, ve kterém svij autorsky zamér realizuji.” (2021, s. 9).

Vedle uptimnosti vyzdvihuje Tomas Bojar také schopnost dokumentaristy zachytit néco, co
filmafi jako takovému nastavuje nepifijemné zrcadlo. Dokument se pohybuje na hranici
etického a neetického, a tak se autor mize dostat do situaci, které jsou jemu samotnému
nepfijemné natacet. PocCitd se samoziejme s tim, ze tviirce nepiekro¢i urcitou mez, a navic
ze natoCeny materidl poté projde zpétnou kontrolou, aby vysledny film ztstal v moralnich

hranicich.

3.2 Etika a socialni herci

Dalsi otazka se tyka vyhradné dokumentarniho filmu a je ji vztah tviirce k socidlnim herctim.
Herci ve fikénich filmech vystupuji jako fikéni postavy a zadny z divaki nevéfi, Ze herec
a postava jsou jedna a tdZ osoba. Na druhou stranu socidlni herci ptedstavuji sami sebe
a existuje tedy potencidlni vliv vysledného filmu na jejich zZivoty. Povaha observaéniho
modu s sebou nese specifické etické problémy, které zde mohou nastat spiSe nez pfi tvorbé

dokumentérnich filmt jinych mod.

V ramci observace se tvirce neziidka dostdva do situace, kdy sleduje socidlniho herce pii
divérnych zaleZitostech. Takové jednani mize vyvolat dojem voyeurismu. Nezucastnéna
role filmafe na scéné miize byt také ve specifickych ptipadech pti¢inou etického dilematu.
Pti zpracovavani choulostivé latky mtize byt tviirce svédkem néceho, co by mohlo socidlniho

herce ohrozit nebo zranit (Nichols, 2010, s. 189).

Castym fesenim etickych dilemat v pfipadé nata¢eni dokumentarnich filmi je tzv. pouceny
souhlas. Znamena to, Ze subjekty by mély byt dopiedu obezndmeny s moznymi nasledky
své participace (Nichols, 2010, s.69). V dneSni dobé je naprosto bézné takovyto
informovany souhlas podepisovat. ,,Je to podobny typ dokumentu, jaky podepisuji u doktora.
Ucastnik nataceni je tam informovan o jeho priib&hu a moznych nasledcich svého rozhodnuti

(...) Minimalizuji se tim pravni rizika.* (Bojar, Marecek, 2021, s. 13).

Nichols k tématu dodava: ,,Dokumentaristé obvykle pracuji se svolenim toho, koho nataceji.
Tento souhlas poskytuje tvlirci plné pravo svobodného rozhodovani. Jedinec ztraci veskerou

kontrolu nad pouzitim svého obrazu, a tudiz i nad kone¢nym vysledkem.* (2010, s. 64).
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Film mé vS8ak moc pomoci svych vyjadfovacich prostfedkii ohybat realitu a je uz na
individudlnim tvirci, jak s touto zodpovédnosti nalozi. Napiiklad béznd praxe TomaSe
Bojara pii dokoncovani dila je pustit zainteresovanym socialnim hercim hotovy dokument

pred tim, nez jde do distribuce, aby pfipadné mohli vyjadrit sviij nesouhlas.

Existuji 1 situace, kdy k informovanému souhlasu dojit nemiize, nebo se tviirce zdmérné
rozhodne souhlas pfedem nevyzadovat. Divodem miize byt napiiklad obava, ze by
respondenti nereagovali piirozené, pokud by o nataceni byli informovani doptedu. V jinych
pripadech jde o situace nahrané bez védomi subjektu, aby se docililo specifické reakce. Tak
¢i onak, vzdy se bude jednat o jistou formu klamu. Je pak pouze na uvazeni a individualnim
piipadu, zda se pohybujeme je§té pied, nebo uz za hranicemi etického p¥istupu. Resenim
muze byt v takovych situacich respondentovo pradvo veta, kdy socialni herec muze

s vyslednym materidlem kdykoli vyjadfit nesouhlas, a dané scéna se vystiihne.

3.3 Odpovédnost divaka

Vedle autora nese 1 divak ¢ast zodpovédnosti za svou percepci daného snimku. Autor by
samoziejmé m¢l ve filmu zobrazit vSechny potiebné informace k tomu, aby ptedal celou
skutec¢nost a nic nevynechal. Film mize pochopitelné pocitat s béznym penzem znalosti a se
stupném vzdélani divakt podle vékové skupiny, pro kterou je film uveden. Dilo by v tomto
ramci ale mélo fungovat samo o sobé a nemélo by vyzadovat z4dné vysoce konkrétni
znalosti nad rdmec vSeobecného ptehledu, naptiklad regionélni nebo specifické pro urcitou

odbornost.
Autor ale muze od divaki ocekavat kritické uvazovani a snahu uvést si situace zobrazené ve
filmu do zndmych souvislosti. Zaroven by k sobé mél byt divak uptimny a poctivy, sam si

zodpovédét, do jaké miry se jeho vlastni zivot zrcadli ve filmu a jak se z toho miiZe poucit.
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II. PRAKTICKA CAST
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4 ANALYZA OBSERVACNICH DOKUMENTU TOMASE BOJARA

4.1 Tomas Bojar

Tomas Bojar se narodil v roce 1981 v Praze. Vystudoval politickou filozofii a pravo na
Univerzité¢ Karlove, kde také ziskal doktorat v oboru aplikované etiky. Od roku 2003 se
vénuje audiovizudlni tvorbé jako scendrista, dramaturg, rezisér a producent prevazné

observacénich dokumentarnich filmu.

Bojarova filmova tvorba byla od pocatku spjata s rezisérem Pavlem Abrahamem. Jejich
prvnim spole¢nym projektem byl v roce 2004 studentsky film na téma nérodnich stereotypii
Hlavni hvézdou jsou piva. Na tomto filmu figuroval Tomas Bojar jako spoluscenarista. Dalsi
spoluprace na scénafi ptinesla dokumentarni film Ceskd RAPublika, za ktery ziskali Bojar
s Abrahamem Zlaté¢ho lednéacka za nejlepsi dokument na Findle Plzeit 2009. V roce 2010
spolu zalozili produkéni spolecnost Cinema Arsenal. V témze roce spolupracoval Bojar na
namétu a scénafi ke kombinovanému dokumentarné hranému experimentu Cinematerapie.
Spoluscendristou byl Tomas Bojar Pavlu Abrahdmovi jesté na dokumentarnim filmu Dva

nula a na tento projekt navazujicim osmidilném seridlu Fotbal naruby.

Dale se Bojarova kariéra ubirala rezijnim smérem. V roce 2016 s Rozalii Kohoutovou
spolureziroval sportovni dokument z romského prostiedi FC Roma a o rok pozdéji se se
Zuzanou Spidlovou a Erikou Hnikovou rezijné podilel na dokumentarni sérii o lidech
s mentalnim postizenim Pét statecnych. V roce 2018 se sdm ujal rezie observace ze
zpravodajského prostiedi pod nazvem Mimorddna zprava. Opétovnd rezijni spoluprace
s Rozalii Kohoutovou ptinesla roku 2019 Letni hokej, dokumentarni film ze sportovniho
prostiedi, tentokrat hokejového. V tom samém roce se Bojar podilel jako dramaturg na

dokumentéarnim filmu Martina Marecka Ddlava. (Filmovy ptehled, 2019).

Tato diplomova prace se zaméfuje na analyzu Ctyf projektd, na kterych Tomas Bojar
pracoval na riiznych pozicich. Jednd se o dokumentarni filmy Dva nula, FC Roma,

Mimoradna zprava a Letni hokej.
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4.2 Dva nula

Dva nula je dokumentarni film z roku 2012. V témze roce se objevil na Letni filmové skole,
Mezindrodnim festivalu dokumentarnich filmii Ji.hlava 1 na Mezindrodnim filmovém
festivalu v Karlovych Varech. Na MFDF Ji.hlava obdrzel zvlastni uznani poroty Ceska
radost; vyhral Cenu Pavla Kouteckého. Tomas Bojar psal scéndf k tomuto filmu spolu

s Pavlem Abrahamem, a je také jednim z producenti filmu.

Projekt reziroval Pavel Abraham, sestéfhal Simon Spidla a kameru mél na starosti Jiti Chod.
Vykonnou producentkou byla Kristina Sediva a jako dramaturg se na filmu podilel Jan

Gogola ml.

4.2.1 Anotace

Fotbalova utkani Sparta — Slavia jsou vZdy velkou udalosti. Na fotbalovém stadionu v centru
Prahy je tentokrat rozmisténo nékolik desitek kamer sledujicich nikoliv zapas, ale hlediste.
V ném sedi rozmanité postavy od déti z ptipravky, pres sazkare, organizované fanousky,
¢leny ochranky stadionu, Italy, kteti se pfisli podivat, az po komentétory v televiznim studiu.
Riiznoroda spolecnost, ktera se sesla na utkdni, nastavuje zrcadlo spole¢nosti. To film odrazi
zpét na své divaky skrze zazitky navstévnikd fotbalového zapasu z riznych socialnich

bublin, jak reaguji na jednu udalost kazdy po svém.

4.2.2 Koncept

Dva nula okamZité zaujme svym konceptem sledovani lidi z rznych socidlnich bublin, ktefi

se vydali na jeden fotbalovy zapas.

Zajimavym koncepcnim prvkem je volba neukazat ani vtefinu samotného zapasu, piestoze
jde o vyznamné derby s vysokou sledovanosti. Zdlraznuje se tim daleko vice déni v hledisti
a budi zvédavost a ocekavani divaku, zda se tvirce rozhodne fotbal ukazat. Tviréi zdmeér
byl v tomto bod¢ zcela vyplnén, Ize tak vyvodit z nasledujiciho tryvku scénate k filmu:
,...bude-li fotbal ve filmu dusledn¢ ,zakryt‘, jeho dilezitost to paradoxné¢ mozna jenom
posili. Neni-li néco vidét, ¢asto to budi zvédavost a nastoluje otazky.“ (Abraham, Bojar,
2010, s. 10). Stoji vSak za zamysleni, zda by ukazani celé golové akce nemélo za nasledek
divakovo vétsi splynuti s protagonisty filmu. Vid¢€l by to, ¢eho byli svédky oni, a tim by byl

vystaven konfrontaci vlastniho zazitku s prozivanim socialnich hercti.
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Autorské popisy jednotlivych socidlnich herct ve scénafi naprosto ptesn¢ odpovidaji dojmu,
jaky z nich divak pfi sledovani filmu nabude. Jsou rozepsané i postavy nezivé, napiiklad
topoly mimo stadion, klobasy nebo popelnik na stolku. Ve scénaii je piipravenych a pozdéji

1 nato¢enych postav o néco vice, nez se kterymi se divak realn¢ v dokumentu setka.

Vybér materialu, ktery se dostal do findlniho filmu, byl velmi naro¢ny proces. Podle Tomase
Bojara vSe zalezelo na tom, jak na n¢ zapusobil samotny natoCeny material, ktery Bojar
nekolik mésici studoval. Ve vysledku byly vybrany takové momenty, které pilisobily

dostate¢n¢ autenticky, mély velkou vypoveédni hodnotu, nezdvojovaly se s jinymi momenty

a v neposledni fad¢ zapadaly do celku filmu (2022).

Obrazek 1. Topoly jako nezivé postavy (Dva nula, 2012)

Dtraz na nezivé véci je zde kliCovy. Autofi uvazovali o zminéném topolu, klobase nebo
icelé lokaci jako o mnohovrstevnaté postaveé, ktera do pifibéhu vnasi novy pohled.
a zamysSleni. DalSim piikladem je postava samotného stadionu, kterou nam piedstavuje
celkovy zabér na stadion jako na Zivouci organismus, v némz je kazdy individualni socidlni
herec pouhym koleckem v daleko vétSim stroji. Objevuji se 1 zabéry na stiil a popelnik,
postupné se meénici zatisi, predavajici divakiim zazitek obycejnych predméta, které piijdou

do kontaktu s tolika navstévniky, ti ale pfece jen po zépase zmizi a zivot pijde dal.
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Uvedené priklady ilustruji, jak je pro autora filmu stézejni vénovat pozornost jednotlivym
rekvizitam, lokacim a obecné vSem nezivym komponentim v mizanscéné i mimo ni. Tyto

prvky sice filmu ubiraji na divacké stravitelnosti, ale dodavaji mu jisty filozoficky rozmér.

4.2.3 Obraz

Film se sklada z ¢isté statickych zabérti od velkych celkli po polodetaily. Za zminku stoji
prace s plany. Casto je kamera postavena takovym zpiisobem, aby na aktéry hledéla skrze
oploceni, okno ve dvetich, prithledné sklo zrcadlici hiisté, nebo mé v prvnim planu traverzu
prochézejici rohem zabéru. Rada z téchto elementii je digitilné vytvafena po natadeni

a podle dostupnych materialti bylo s touto variantou pocitano jiz pii ptipravach.

Diagonaly jsou vyrazné pfitomny v prubéhu celého filmu jako soucast kompozice vétSiny
zabérl. AC je jejich pouziti do urcité miry zcela jisté¢ zplisobeno limitaci na nadhledy
kamerami umisténymi mimo zorna pole hercl, obraz ozvlastiuji, coz je pro dlouhé statické
zabéry velmi dilezité. Jak uvadi Abrahdm a Bojar ve scénafi k filmu, ,,diagonaly obraz

dynamizuji a v celkovém souhrnu nam tak pomahaji vytvaret zdani jakéhosi pohybu na

%

centrifuze ¢i fetizkovém kolotoc¢i* (2010, s. 46).

Obrazek 2. Stylizace uzitim rakurst a diagondl (Dva nula, 2012)

Cely film je disledné zpracovan podle piedem danych observacnich pravidel a udrzuje
celkovou jednotu vizualni stylizace. Tviirci dokonce upustili od nataceni postav, které

nezustavaji v prubéhu zépasu na jednom miste¢, aby statickou kameru bez vyjimky dodrzeli.
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Je pravda, Ze z4dna scéna, ba ani jediny zabér filmu se nevymyké dané stylizaci, a je z toho

patrné, jak je jednotna vizudlni stylizace ptipadn€ zptsob jejich stiidani klicovy.

Dva nula je kompozicné velmi propracovanym dokumentem. Pfi¢inou toho je opét lokace,
Casovy prostor pro natdeni a okolnosti, konkrétné piitomnost sedicich dvojic socialnich
herct na jednom misté po celou dobu filmu. Mista usazeni cilovych socidlnich herct byla
tvirciim dlouhou dobu dopfedu znama4, a proto mohli precizné pfipravit kazdy zabér. Tvirci
méli v tomto ptipad¢é promyslené reference a styly, ke kterym byl film zdmérné sméfovan,
at’ uz se jedna o spartakiddni vzorce a diagonaly, nebo barevnou paletu a svétla evokujici

pop art. (Abraham, Bojar, 2010, s. 47-49).

Uz vuvodu filmu je nastoleno pomalé tempo prostfednictvim statickych observacnich
zabérl. Tyto zabéry jsou navic velmi stylizované diky rakursim i vySe zminénému
pfipodobnéni pop artu a dalsi inspiraci. V kombinaci s dirazem na nezivé postavy se jedna
o film, ktery je mnohem nachylnéj$i k odmitnuti vétSinovym publikem. Muze pusobit

dokonce viditeln¢ inscenovang, i kdyz tomu tak neni.

Twviirci pfi praci ucinili maximum pro to, aby socidlni herci byli pfirozeni. Kamera byla vzdy
umisténa mimo zorné pole hercli. Mikrofony méli herci nasazené a skryté uz pred zapasem

a ¢lenové Stabu byli usazeni stranou kamery a za zady socialnich hercti.

Uvodni titulky jsou ponechany v jednoduchém zpracovani. Nézev filmu je oproti ostatnim
titulkim zvyraznén jak Cervenou barvou, tak velikosti pies celou plochu platna. Evokuje
urcitou okazalost a zvySuje oc¢ekavani z akce, kterou bude divak sledovat. Ukazuje se, Ze
1 prace na detailech, jakym je zpracovani Gvodniho titulku, ma v rdmci filmu dualezity

vyznam.

4.2.4 Zvuk

V souladu s observa¢nimi postupy se tvlrci vyhnuli jakémukoliv pouZiti nediegetické
hudby. Toto rozhodnuti mize snizit miru podsouvani emoci divakovi, a tudiz i miru
Z4dna hudba nehraje dokonce ani v tivodnich ¢i zdveérecnych titulcich. Zvukova stopa byla

klasicky sniméana kombinaci ruchovych mikrofonii a mikroportt.
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4.2.5 Vyroba filmu

Ptipravy dokumentu Dva nula obsahovaly vySe zminéné dikladné promysleni konceptu,
tématu a formalnich pravidel, kterd se téméi piesné shoduji s ¢istym observacnim modem.
Nasledovaly ¢etné obhlidky, v ramci nichz tvirci sedali na stadionu a odposlouchavali
rozhovory fanouski. Pokud se nékdo jevil jako zajimavy socialni herec, byl poté na zakladé
tohoto odposlechu vybran a déale osloven s nabidkou role ve filmu. V ramci zkusebnich
nataCeni vyplynulo, Ze obsazovat do filmu i zndmé herce a socialni herce z filmového
prostiedi neni St'astnd volba, protoze se diky své zkusSenosti s kamerou dokazi po celou dobu

zapasu prehnané kontrolovat a nejsou ptirozeni. Celkem pfipravy filmu trvaly ¢tyfi roky.
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4.3 FC Roma

Rezijni debut TomasSe Bojara, ktery napsal a reziroval spolu s Rozalii Kohoutovou v roce
2016, byl nominovan na Ceského Iva za nejlepsi dokumentarni film a vyhrél cenu Ceska

radost za nejlepsi dokumentérni film roku 2016 na MFDF Ji.hlava.

Za kameru se postavili Jifi Chod a Rozélie Kohoutova. Projekt sestiihala EvZenie Brabcova
a zvukafem filmu byl Adam Levy. Dramaturgy FC Roma byli Martin Marecek a Klara

Tasovska.

4.3.1 Anotace

»Celovecerni film o fotbalistech, ktefi by chtéli hrat fotbal, ale nemohou.“ (Bojar,

Kohoutova, 2015, s. 1).

TJ Roma Dé&Cin je fotbalovym klubem sloZenym primarné z romskych hraci. Film FC Roma
sleduje ¢innost tohoto klubu v pritbé¢hu sezény, kdy vyhrava vétsinu zépast kontumacné,
protoze s nim ostatni tymy odmitaji hrat. Trenér s brankafem tohoto muzstva se snazi
pomoci fotbalu pfispivat komunité zevnitt a zaroven vylepSovat poveést menSiny navenek.
Komplexni pohled do svéta fotbalu zobrazuje klady i1 zdpory komunity, ale také jejich

upifimnou snahu o zménu k lepSimu.

4.3.2 Koncept

Film propojuje ramec jedné fotbalové sezony. Dvojice muzl se snazi, aby jejich muzstvo
mohlo hrat v soutézi, pficemz musi celit xenofobii a nékterym problémovym spoluhracim.
Premisa zaujme divaka natolik, aby jeho pozornost postupné piesla na zobrazené komplexni
vrstvy vybraného tématu a prostfedi. Tvilrci poctivé ukazuji pozitivni 1 negativni stranky
obou skupin na opacnych strandch konfliktl, do kterych se socialni herci dostavaji.
Naptiklad xenofobnim nadavkdm mezi divdky obou etnik je dan korespondujici diiraz

u jedné 1 druhé skupiny.

Autofi F'C Roma hlavnimi postavami zvolili dva muze romského ptivodu, béhem filmu tedy
sledujeme situaci pfedevsim z jejich pohledu. Film se opira o incident, ktery se odehral jeste
pred d&jem filmu. Slo o rvatku v hospod& mezi &leny muzstva a rozhodéim po probéhlém
zapase, ale tento incident je tak malo exponovan, ze vyzaduje, aby si divak dohledal na
internetu, o co vlastné Slo. Tvirci tak zahaluji urcité informace, které by mozna kazily dojem

z hlavnich hrdint, ale také by je mohly jesté vice polidstit.
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Film vS$ak nelze oznacit za pln¢ tendenc¢ni zalezitost. D&j obsahuje elementy, které poukazuji

1 na stinné stranky romské komunity, a potycky jsou ve filmu zobrazeny.

Zajimavy piispévek na téma upravovani reality pouhou pfitomnosti filmaiti uvedl
v souvislosti s filmem FC Roma Toma$ Bojar v rozhovoru pro CT24: ,.Jak uZ je dneska
v autorské kinematografii docela zvykem, zvlast' u projektd, které nedisponuji néjakym
ohromnym rozpoctem, stale Castéji se k nataceni pouzivaji fotoaparaty, coz jsme udélali
1my. A jak si dokazete predstavit, pro SirSi vetfejnost je potrad velky rozdil mezi fyzickym
predmétem kamery a fotoaparatu, takze jsme Casto na hiistich ptsobili relativné hodné
nenapadnym dojmem.“ (CT24, 2016). Z toho je ¢itelné, ze daldim prostiedkem autora

observa¢niho dokumentu muze byt nenapadnéjsi technika, kterd zajisti vétsi prirozenost

socialnich hercu.

Obrazek 3. Nendpadnd technika zajiSt'uje pfirozenost hercti na htisti (FC Roma, 2016)

4.3.3 Obraz

Velikostmi zabérti se FC Roma pohybuje od celkil po polocelky. Témét nikdy nejsou uzity
detaily. Zabéry jsou Casto bez prvniho planu, kamera a potazmo divak ma tedy bezprostiedni

nahled na hlavni postavy.

Forma je zcela podfizena tématu. Ptibéh neni zasazen na jedno misto a situace se Casto

odehravaji v pohybu, napt. chiize po ulici nebo fotbalovy zdpas na htisti. Také z tohoto
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divodu se kamera soustiedi bud’ na statické¢ zabéry, nebo pohybem plynule nasleduje

hereckou akci.

Tomas Bojar s Rozalii Kohoutovou shrnuji v explikaci filmovou fe¢ takto: ,,Pokud jde
o prevladajici charakter filmové fteCi, (...) wusiluyjeme o realisticky, neokazaly
kinematograficky styl. Rozhodn¢ nechceme snimek zahltit spektakularnimi obrazy ani jinak
vizualn¢ ,exhibovat‘. Zakladem musi byt uméteny, soustiedény vyraz: kamera se ma vzdy
zaméfovat jen na to podstatné a vSe ostatni — jakkoliv je to tieba krasné a atraktivni —
eliminovat.“ (2015, s. 16). Dopliiuji vSak, Ze o vizualné ptisobivé, fotogenické lokace nebude

ve filmu nouze.

Takto pfimocary styl 1ze u observa¢niho dokumentu ptijmout pouze v ptipadé, ze jedndme
s aktivnimi socialnimi herci, kteti vyzaduji vice flexibility ze strany kamery, a neni prostor
— v ptipadé FC Roma aZ na vyjimky — pro propracované kompozice esteticky libych zabéru,

které ziistdvaji na o¢ich déle a mluvi k divakdm jinym zptGsobem.

Vizualni stylizace ivodnich titulktl zistava v jednoduchém efektivnim provedeni, které na
sebe neupozoriiyje. O to vice je zde vyrazny stfih ndzvu filmu, ktery oddéluje ivodni scénu

exponujici téma filmu, a tim téma akcentuje.

4.3.4 Zvuk

V uvodni sekvenci FC Roma je pouzity zvukovy mustek vyzvanéni telefonu jiz v pribéhu
titulk® a pfed samotnym ndzvem je jednou scénou telefonniho rozhovoru stanoven ustiedni
konflikt. Uvodni titulky se obejdou bez hudby. Naproti tomu je hudba pouZita v zavére¢nych
titulcich. Jedna se o skladbu Do It z roku 1994 od hudebni skupiny Maduar. Toto uziti hudby
ma dva zasadni efekty na divdka: prvnim je, ze absenci hudby by film vyznél daleko
depresivnéji a rychld hudba v zavérecnych titulcich dava protagonistim alespont n&jakou
nad¢ji do budoucna. Vybérem konkrétni skladby tviirci opét upozoriiuji na téma filmu.
Druhym a kontroverzngj$im efektem by mohlo pravé z toho diivodu byt podsouvani urcitého
vyznéni divakim. MoZnym argumentem je, Ze film tak vyznivd uz sam o sobé& a hudba to
pouze podporuje, ale to uz zlstava na jednotlivcich, jakou vahu jednotlivym argumentim

budou ptikladat.

Standardné je zvuk filmu snimén mikroporty a ruchovymi mikrofony.
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Obrazek 4. Diegeticka hudba se objevuje naptiklad v auté (FC Roma, 2016)

4.3.5 Vyroba filmu

Natéaceni trvalo jeden rok. Tti mésice z toho tviirci stravili pfimo v décinské komunité
ubytovani u jednoho z tstfednich socidlnich herct. ,,Prazskd premiéra FC Roma méla
puvodné probéhnout 13. zaii 2016 na vrSovickém stadionu Bohemians, ale kvtili vyhrizkam
¢asti fanouskl se uskutecnila o tyden pozdé€ji v prazském sezonnim kulturnim centru

Containall.“ (Filmovy ptehled, 2016)

Z online recenzi, rozhovori s tvirci a dal§ich zdroji je patrné, ze film vzbudil u divakd,
a dokonce 1 u lidi, ktefi film jest€¢ nevidé€li, silné reakce. V urcité dobé meél distribucni

problémy s projekci na stadionu z diivodu vyhrizek a ohrozeni bezpec¢nosti (Horky, 2016).
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4.4 Mimoradna zprava

Mimoradna zprava je dokumentarni film natoCeny v bfeznu roku 2017. K filmu napsal
scénar a reziroval jej Tomas Bojar. Film se objevil na MFF v Karlovych Varech a na dalSich
¢tyfech zahrani¢nich festivalech v Londyn¢, Minsku, Bratislavé a Buenos Aires.

(DAFilms.cz, 2017).

Jako dramaturg se na filmu podilel Jan Gogola ml. Stiihadem filmu byl Simon Spidla,
kameramanem Jifi Chod a mistrem zvuku Vaclav Flegl. Vykonnou producentkou filmu byla

Alzbéta Noll.

4.4.1 Anotace

Prezident Ceské republiky Milo§ Zeman ma oznamit na Prazském hradé uzaviené skuping
lidi, zda bude, nebo nebude znovu kandidovat do funkce. Na toto slySeni vSak nejsou
pripusténi zadni novinafi, ktefi se maji prezidentovo rozhodnuti dozvédét az nasledujiciho
dne. Newsroomy Ceské televize a Hospodaiskych novin se maji v priibéhu jednoho dne
pfipravit na zachyceni této zpravy a jako prvni o ni informovat vetejnost. Mimoradna zprava
zobrazuje déni v redakcich od brzkého rana az do noci, kdy je mnoho redaktort, editorii

a reportéri zaméestnano jednou a tou samou zpravou.

4.4.2 Koncept

Rémcem filmu je jeden jediny den ve zpravodajském prostfedi. Plivodné¢ mél film byt
ukotven tim, Ze $tdb nebude opoustét vnitini prostory pracovist jednotlivych redakci, ale
nakonec je ucelen tim, Ze se vénuje jedné hlavni udalosti dne, ktera vyzadovala
nadstandardni nasazeni vSech zaméstnancli. Ramcem Mimoradné zpravy tedy neni misto,

ale Casové vymezeni a tym lidi se spolecnym cilem. (Bojar, 2017 /2/, s. 3).

vvvvv

jednoduchost napojeni na jasnou otazku, na kterou je hledana odpovéd’. Zaroven to dava

tvlircim moznost vérné zobrazit jednotlivé aspekty zpravodajského svéta do hloubky.

Tvlrci s tématem pracovali komplexné a novinafe zobrazuji v dobrém i Spatném svétle. Je
to patrné z celkového vyznéni filmu. Po Case divdk zacind uvazovat o tom, Ze prezident
kauzu vyhral, protoze donutil celé redakce, aby prahly po zprave, kterou by se stejné dalsi
den dozvéde€ly. Zobrazované téma zbytecnosti, jak se redakce nechaji vyprovokovat

k tvrdosijnému boji, je esencidlni ¢asti filmu.
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4.4.3 Obraz

Obrazek 5. Profesionalné plisobici jednotna paleta barev (Mimoradna zprava, 2017)

O zptisobu zpracovani Mimoraddné zpravy pojednava Tomas Bojar v explikaci: ,,Pokud jde
o fe¢ filmu, ta by méla byt pokud mozno takova, jaci jsou jeho samotni protagonisté nebo
alespont jejich velka vétSina: ptirozend, uvolnéna, presnd, soustiedéna, stfizliva, upiimna,
civilni, neschopna velkych gest a pfinejmensSim v nékterych momentech i vtipna. (...)
K alesponi trochu vérohodné rehabilitaci role tradi€nich médii ve spole€nosti totiZ miize
podle mého nézoru dojit jen skrze uvéfitelné obrazy z redak¢niho Zivota jejich pracovnikl
(...) v zasad¢ prosté, nespektakularni a ve své zakladni naladé co mozna nejpiirozené;si.
(...) Obrazy v ném proto nemaji byt prvoplanové krasné, ale hlavné presné. Nemaji byt
exhibici uméni a vytvarného citéni jejich tviirct, nybrz jen klidnou, soustfedénou observaci

Zivota ve zpravodajskych ,newsroomech.“ (2017 /1/, s. 13).

Témét viechny zabéry jsou pofizeny ze stativu. Casto jsou vyuzity objektivy s del§im
ohniskem. Kameramani pfi komponovani pruzné reaguji na jednani socialnich herca.
V odiivodnénych ptipadech Svenkuji, ale stile se jim dafi zachovat predem urceny
observacéni postup. Zabéry se velikosti pohybuji od velkych celkii po detaily. Zajimava je
mimo jiné kombinace riznych podhledt, nadhledl a vyjime¢né i zabera z ptaci perspektivy,

jez davaji observaci nadhled, ktery je pro ni typicky.
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Obrazek 6. Vyrazny nadhled — téméf ptaci perspektiva (Mimorddna zprava, 2017)

Stylizace uvodnich titulkli s kurzorem v textovém dokumentu v pocitaci jednoduse uvadi
divéka do prostiedi. Je zde patrna zru¢nd prace s konceptem titulkil, které tak neplni pouze
funkci informativni, ale také exponuji prostiedi filmu. V ramci uvodnich titulkd pak figuruji

1 datum a popis situace, které¢ maji za cil divaka rychle uvést do kontextu.

4.4.4 Zvuk

Zvukov€ se film drzi minimalismu observa¢nich dokumentti, tedy uZiti mikroportl

v kombinaci s ruchovymi mikrofony umisténymi s odstupem od socialnich herci.

V uvodnich a zéavérecnych titulcich se objevuje skladba Frontispice zroku 1918 od
hudebniho skladatele Maurice Ravela. Nastoluje jakousi gradujici napinavou atmosféru
a vzbuzuje ocekavani. Tento efekt je v souladu s Uhlem pohledu celého dokumentu.
Novindiim, ktefi se snazi podavat objektivni a eticky korektni zpravodajstvi, jsou
nastavovany do cesty prekdzky. A¢ je si divak védom toho, jak film dopadne, tedy Ze se
Milo§ Zeman rozhodl znovu kandidovat na post prezidenta Ceské republiky, nevi, zda se
novindm a televizi podafilo zpravu piedat obCanim jako prvni, a jak vypadd zékulisi
takového zpravodajstvi.

I kdyz je atmosféra hudby trefnd, dalo by se zde mluvit o zvoleni si strany v zobrazovaném

konfliktu a ovliviiovani divdaka hudebnim doprovodem, byt’ jen v ramci titulkii. Vzhledem

k tomu, Ze tGstfednimi aktéry filmu jsou praveé novinafi, je mozné se k tomu postavit tak, ze
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se jedna o expozici ndlady socidlnich herct, jak ji tviirci citili. Na druhou stranu mize byt
na Skodu tento postoj predat divakovi uz béhem tvodnich titulkil. Jedna se koneckoncti o

zviditelnéni autord, coz je na hranici praktik ¢isté observace.

4.4.5 Vyroba filmu

Od ndmétu po vydani zabrala vyroba filmu 2 roky. Film byl nataCen tfemi separatnimi tymy,
které mély na starosti natadeni v Ceské televizi, Hospodaiskych novinach a na Prazském

hradé.

Ojedinélé na tomto dokumentu je, ze byl natocen jiz v ramci obhlidek. Tvirci zkouSeli
formalni spravnost svych tezi a postupti v ramci jednoho dne, kdy se rozhodli pro testovaci
nataCeni. Vysledny material z 9. bifezna 2017 vSak mél uz sam o sobé¢ takovou vahu, ze se
Tomas§ Bojar rozhodl pro stfih filmu z tohoto, piivodné neocekédvaného materidlu (Bojar,
2017 /2/,s. 1-2). Proto byly vSechny finalni verze explikaci a treatmentl k projektu napsany
az po nataceni. Vyjimec¢né jsou tedy vSechny uzité zdroje zpétnou reflexi filmu, nebot’
pripravné texty sepsané tvirci pred natdéenim z vySe zminénych divodi neodpovidaji

vyslednému dilu.

Tomas Bojar ve své explikaci spravné hodnoti, Ze dileZitym elementem zajiStujicim
autenticitu socialnich hercii byly jejich naro¢né pracovni povinnosti, jimz se museli vénovat

v priibéhu dne (2017 /1/, s. 14).

»Metoda nataceni byla koncipovana v duchu principt, které jsme si jiz spolecné s Pavlem
Abrahdmem ozkouseli béhem prace na filmu Dva nula. Kamera byla od postav vybavenych
mikroporty po vétSinu Casu vzdalena a $tab do jejich blizkého okoli az na nepatrné vyjimky
nevstupoval. Protagonisté nedostali Zadné rezijni instrukce, prosté jen po cely den délali

svou praci tak, jak jsou zvykli.“ (2017 /1/, s. 14).

Minimalismus tvorby se promitéd jak do zplsobu prace §tabu, tak do zplisobu snimani. To

vede k co nejvétsi autenticite, jakou byl §tab schopny zachytit.
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4.5 Letni hokej

Film zroku 2019 byl promitdn na fadé cCeskych i1 zahranicnich festivali vcetné
Mezinarodniho filmového festivalu v Karlovych Varech. Tomas Bojar byl piivodné
k projektu ptizvan jako dramaturg, ale nakonec se podilel na produkci a scénéii i rezii

s Rozalii Kohoutovou.

Hlavnim kameramanem filmu byl Simon Dvotacek, stiihacem Simon Hajek, mistrem zvuku

Adam Levy. Dramaturgem Letniho hokeje byl Jan Gogola ml.

4.5.1 Anotace

Letni hokej se odehrava v roce 2017, kdy tym mladych hokejisti z vychodoceského Nachoda
0djizdi na tréninkovy kemp do Maroka. O ptl roku pozdé&ji zase ptijizdi marocti hokejisté
do Cech. Dochazi ke stietu kultur. Skrze bezprostfednost mladeze se odehravaji konfrontace

ohledné stylu zivota, nabozenstvi a obecné piistupu k zivotu.

4.5.2 Koncept

Asi nejzajimavéj$im prvkem tohoto snimku je hlavni postava, za kterou mlizeme oznacit
teenagera Malinu. Z Bojarova treatmentu je patrné, Ze nejvyrazné&jsi role ve filmu méli mit
puvodné jiny hokejista z détskych fad a Martin Hostak. Hostakova role zistava vyraznou,
ale z divodu vétsi bezprostfednosti se tvirci jiz v preprodukci rozhodli pro sniméni

teenagert v obou tymech, kteti kamete nevénovali Zddnou pozornost (2017 /4/, s. 22).

Absenci Maliny v ptipravnych textech vysvétluje Bojar tim, Ze z dalSich obhlidek, které se
konaly az po sepsani téchto materialli, bylo jiz jednozna¢né, Ze hlavni postavou bude prave
teenager Malina. (Bojar, 2022) Je na tom dobie vidét, ze tvlirce dokumenti by mél byt

otevieny novym cestam, pokud se v rdmci vyvoje filmu nabidnou.

Malinu miiZzeme povazovat za Ustfedni postavu, protoZe s nim film zacina a sdm Malina je
o postavu velmi nesympatickou. Dokonce Ize tici, Ze Letni hokej je dokumentarni film, ktery
ma ve svém cCele postavu piimo zépornou. V disledku toho dokument miize v divacich
vzbuzovat spoustou emoci, zejména negativnich. Je nicméné pravdépodobné, ze vétSina
divakti bude na postavy pohlizet s humorem, koneckonct film je povazovan za
dokumentarni komedii. Zapornd postava Ceského kluka v kontextu stfetu kultur vSak

nastavuje ¢eskému narodu zrcadlo a vedle humoru vyvolava v divakovi také stud.
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Takovy pfistup neni u dokumentii ani u nedokumentarnich filmG neobvykly. Pfi jeho
aplikaci je tfeba pocitat s tim, ze nékteré divaky pobavi a u jinych vyvola negativni reakeci.
Ta mize byt z velké Casti zpisobena podobnosti negativnich vlastnosti a zkusenosti mezi

protagonistou a divakem, nebo nékym, kdo je takovému divakovi blizko.

Jako kostra filmu slouzi hokejovy vyménny pobyt v 1ét¢ a v zim¢. Tvofti urcity rdmec, ktery
je pro soudrznost a strukturu filmu dilezity. Kazdy zé4jezd tvoii ptiblizn€ polovinu filmu a

tim 1 urCitou symetrii nahledt do Evropy a Afriky.

V zavéru filmu zazni v titulku informace, Ze po navratu do Maroka jeden z hokejistti
emigroval do Francie, kde hodla dale hrat hokej. V kontextu ptibéhu, zvoleného zpracovani
a tématu stietu kultur je vSak tato informace ne¢ekana. Neni totiz zndmo, které¢ z déti uprchlo
a pro¢ a ani nejsou divakim znamé okolnosti, které by byly tolik potfebné pro spravné
vyznéni této informace. Pochopitelné na ni nemohli byt pfipraveni ani tvlrcei filmu, coz je
jednim z diivodd, pro¢ do filmu na prvni pohled nezapada. K vytrzeni z filmu muze pfispét

i ruéni kamera, kterd na sebe v dlouhych neménnych zabérech znatelné upozornuje.

4.5.3 Obraz

Obrazek 7. Pohyb kamery je motivovany hereckou akci (Letni hokej, 2019)

Letni hokej se v ramci svych scén neubira k inscenacim a soustiedi se na zivé nearanzované
déni. AZ na n€kolik mélo vyjimek je film v pohybu. Natacen je stylem ru¢ni kamery,

,steady-camové® chiize a Svenky ze stativu. Ac je obraz v tomto pfipad¢ pohyblivy, drzi se
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pevnych observacnich zasad. Pohyblivd kamera ma ovSem za nésledek, ze v nékterych
ptipadech divéka pfimo vytrhne, jako naptiklad u ptedposledniho zabéru filmu. Jde o ptes
minutu dlouhy zabér, kdy skupina hokejistii opousti stadion a v desti odchézi. Cely zébér je
viditeln¢ zachyceny z ruky a oproti prfedchazejicim zabérim, které bud’ mély co sledovat
svym pohybem, obsahovaly prvni plan, nebo byly na stativu, se tento zabér pohybuje ptes
unosnou mez. Tento negativni ptiklad observa¢niho sniméni, kdy jeho obsah neni dostate¢né

vymluvny vzhledem k jeho formalnim vlastnostem, slouzi skvéle k uvédoméni si forméalnich

hranic observa¢niho modu.

Obrazek 8. Predposledni zabér filmu (Letni hokej, 2019)

Twviirci vyuzili k natdCeni fotoaparaty, tedy lehce manipulovatelné piistroje v podminkach,
které vyZzaduji jistou flexibilitu. U kamer se zaméfili na typy, které umoZiluji nataceni

v prostiedi s nizkou svételnou hladinou.

Volba uzité¢ho fontu nadzvu filmu v tvodnich titulcich pfedstavuje urcitou lehkost, s jakou
divak v kombinaci se zabéry letniho pole vnima atmosféru 1éta. Sttithoveé nasleduje zabér na
hokejistu na ledu. Praci s ndzvem filmu a stithem je v tomto ptipad¢ ukazan stfet rocnich
dob, ktery ptredznamenava stfet rozdilnych kultur v pribéhu filmu. V ramci sekvence
uvodniho hokeje jsou poté divakim predkladany expozicni titulky predstavujici tréninkovy

kemp Cechti a Marodan, ktery by se jinak velmi obtizné publiku predstavoval.
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4.5.4 Zvuk

Zvukové byl film zachycen na ruchové mikrofony a ptedevsim na mikroporty. Stejn¢ jako
u ostatnich Bojarovych filma dé&j stoji na zvuku prostiedi. ,,Hudba se tak do filmu dostane
pouze diegeticka a spise nez k probouzeni divackych emoci (...) bude slouzit k vérohodné&;si

expozici vzajemné kontrastujicich svéti.* (Bojar, 2017 /3/,s. 11).

4.5.5 Vyroba filmu

Tvorba dokumentu Letni hokej probihala v letech 2016 az 2019, kdy byl poprvé promitan

vvvvvv

hladkého prib&hu nataceni.

Situaci pomohlo, Ze se film drZel pldnované akce, kterd by se odehrala bez ohledu na
nataceni. Zaroven se na filmu podilela velka fada lidi, ktefi pomohli nataceni zajistit. Tvilrci
byli naptiklad v izkém kontaktu s ¢eskou ambasadou v Maroku. Zaroven autofi eliminovali
mozny problém projeveni nesouhlasu s natdenim ze strany socidlnich hercti v prabéhu
filmu tim, Ze si s G¢inkujicimi doptedu ,,naprosto jasn¢ vysvétlili, co by mélo nase natadceni
obnaset a co by pro né¢ mélo znamenat, nic pfed nimi nezatajili, a naopak se snazili podle

pravdy zodpovédét vSechny jejich otazky* (Bojar, 2017 /4/, s. 38).
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4.6 Komparace

Z rozboru mame jistou piedstavu o formalnim zpracovani dokumenti. Pti peclivém pohledu
na jednotlivé treatmenty, explikace a scénare je jasné, Ze je zde pfitomna urcitd vazba mezi

vSemi Ctyfmi zkoumanymi filmy.

4.6.1 Obraz

Co se tyCe obrazové stranky, zadné dva filmy nejsou stejné. Co ale plati o vSech filmech je,

ze vzdy je forma zcela podfizena tématu.

Dulezitym faktem je, ze na filmech Dva nula, FC Roma i Mimoradna zprdva pracoval jako
kameraman Jifi Chod. VSechny filmy tedy sdili ¢ast tvlrcl, zplsob premysleni nad
jednotlivymi zpracovavanymi latkami i pojmenovani formy, a tfi z nich sdili i hlavniho

kameramana.

Porovnanim jednotlivych filmi se ukazuje pestrd paleta formalnich pfistupt, které mohou
observacni dokumenty, a nejen ty, pouzivat. Ve filmu Dva nula je precizné promyslena
a napevno stanovena kompozice, stoprocentné statické zabéry a doplnéni o stylizaci, jako
jsou naptiklad rakursy, vyrazné linie nebo prvky pop artu. Mimorddna zprava ma také
vetSinove statickou kameru, nebo opatrné nasledovani herecké akce pohybem. Obcas jsou
vyuzity zabéry z ptaci perspektivy. Sterilni pracovni prosttedi svou atmosférou ptisobi velmi
profesiondlné. V FC Roma je kamera hlavné pohybliva, i kdyZ je také misty Cisté staticka.
Zaroven se film odehrava z ¢asti ve Spatn€ osvétlenych prostorech a nékdy i ve tmé, coz
poskytuje obecné temngjsi a naturdlnéjsi atmosféru. Na druhém konci spektra oproti statické

kamete Dva nula se nachazi Letni hokej, ktery vyuZziva zejména pohyblivé kamery.

Velikosti zabérii neni vhodné srovnavat, protoze a¢ mohou byt srovnatelné pomeérem,

vzhledem k rliznym stylizacim a délkdm plisobi v kazdém filmu jinak.

Z komparace obrazu vyvstava urcity zobecnujici vzorec. Observaéni dokument muze
obsahovat jak pohyblivou, tak 1 statickou kameru, jak dlouhé, tak 1 kratS$i zabéry a jak

stylizované autorské zabery, tak i funkéni kameru nasledujici hereckou akci.

Mezi filmy z této analyzy lze rozpoznat dva protiklady: Dva nula a na druhé strané Letni
hokej. Oba obsahuji aspekty, které mohou za urcitych okolnosti naruSovat divackou

percepci. Témto aspektiim je vénovan prostor v néasledujici kapitole.
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4.6.2 Inscenace a prirozenost

Zakladnim kamenem observa¢niho modu je zneviditelnéni autora. Pokud se bude riznymi
zpusoby ve vysledném dokumentu autor projevovat, pak hrozi, Ze se narusi dojem autenticity

filmu.

Ptikladem projevu autora je vyrazna vizualni stylizace, jako je tomu ve filmu Dva nula. Vyse
zminéné prvky filmu Dva nula, at’ uz se jedna o nezivé postavy, nebo tieba rakursy,
upozoriiuji na autortv vliv a zviditeliuji ho. I ru¢ni kamera nasledujici hereckou akci muze
autora zviditelnit. Pfikladem budiz ptedposledni zabér Letniho hokeje, kdy tym v desti
odchazi. Ru¢ni kamera nemé po odchodu hercii ¢im motivovat sviij pohyb, a proto se stava
viditelnou a skrze ni i samotny autor. Tyto momenty mohou v divacké percepci puisobit jako

inscenace.

V teoretické ¢asti prace je princip inscenace zminén jako nedilna soucast observace. Tomas
Bojar zpétné v explikacich pro dalsi filmy pfiznal, ze se v n¢kterych scéndch FC Roma
uchylovali k inscenovanym rekonstrukcim (Bojar, 2017 /3/). Vysledny film pfitom ptsobi
davéryhodné. Z toho vyplyva, ze divacky dojem inscenace nemusi byt vyvolan jen skute¢né

inscenovanou scénou.

4.6.3 Zvuk

O zvuku je v treatmentech shodné premysSleno u vSech sledovanych filmti. V zadném
nezazni nediegetickd hudba, kromé titulkové sekvence v ptipadé snimkd FC Roma
a Mimorddna zprdava — u posledniho jmenovaného hudba zazni i u pocatecnich titulkd, ne
pouze u zavéreénych. Dva nula a Letni hokej se po zvukové strance daji oznacit za Cisté
observacni s diirazem na objektivitu autorského pohledu. Uziti hudby v titulcich ale

vyzaduje hlubsi zamysleni.

Jak si lze v§imnout, v obou piipadech hudba v titulkovych sekvencich zdiirazni autoriv
pohled na téma filmu. Je to zpiisobeno nespornym faktem, ze jakakoliv hudba s sebou ze své
podstaty nese jisty emocni naboj. Zatimco v FC Roma nese hudba pozitivni emoci, kterou
podporuje text souvisejici s tématem filmu, Mimoradna zprava az napinavou atmosférou
skladby poukazuje na napéti a nespravedlnost vii¢i novindiim, kterym je nevpusSténim na
Prazsky hrad branéno ve vykonu povoldni. Zcela urcité se tedy da mluvit o podsouvani
emoci divaktim, kteti jsou jim oproti filmtim Dva nula nebo Letni hokej vedeni ke specifické

interpretaci vidéného.
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Jakkoliv je tento argument validni, je nutné podivat se na to i z druhé strany. Jako startovni
mustek zde miize slouzit Tarkovského uvaha o odpovédnosti umélce rozvedena v teoretické
¢asti této prace. Tomas Bojar a ostatni tvlirci rozebiranych filmt peclive studuji a ptipravuji
nataCeni. Snazi se piirozené pievést na platno zavery, které si z tohoto studia vyvodili. Jejich
nazor vznikly pfipravou a osobnimi zkusenostmi tedy pfirozené€ ovliviiuje zpracovani filmu.
Pokud pfijmeme fakt, ze dokumentarni film je zobrazenim pravdy tak, jak ji co
nejkomplexnéji chape jeho tvirce, pak je jasné, ze pouzita hudba je jen dalsim nastrojem
uzitym k tomu, aby vyznéni filmu bylo pfesné takové, jaké by podle autorova nejlepsiho

svédomi mélo byt k pochopeni jeho subjektivni pravdy.
Nutno dodat, ze i samotné ticho v dokumentech Dva nula a Letni hokej je nositelem emoce.

Nelze tedy s jistotou prohlasit, Ze by filmy bez hudby v titulkovych sekvencich mély byt pro
tuto skutecnost vice nebo mén¢ observacni. Zalezi na konkrétnim ptipad¢, pokud napiiklad
chybi pottebny material k predani emoce bez pouziti hudby, mize byt hudba neocenitelnym
nastrojem, ktery tento nedostatek napravi. Nemusi ale nutné jit o napravu chyb, ba naopak,

muze se jednat o zdiraznéni podstatnych rovin filmu.

4.6.4 Expozicni titulky

Uziti expoziénich titulkd si Ize vSimnout ve snimcich Mimordadna zprava a Letni hokej. Tyto
informace uvadi divaka do kontextu zachycené udalosti. Tvlrci se k tomuto feSeni uchyluji
v ptipadé, Ze prostfedi neni dostatecné jasné z obrazii a zvuki. Uziti titulkl ale naruSuje Cisté

observacni principy.

Ve filmu Dva nula, kde skére v ndzvu a néasledny zabér na roh hraciho pole jednoznacné
pojmenuje prostiedi fotbalového htisté, nejsou expozicni titulky potieba. Ve filmu FC Roma
se uz v titulcich ozyva vyzvanéni telefonu jako zvukovy mustek. Pfesouvame se jim do

scény telefonatu, ktery pfedstavi hlavni konflikt a téma filmu, teprve poté nasleduje nazev.

Pravé pfitomnost expozi¢nich titulkli ve filmu FC Roma by na rozdil od ostatnich
rozebiranych filmi napomohla jeho pochopeni. Divéci sleduji postavy odkazujici se
k incidentu pfedchézejicimu déji filmu. Tento incident neni ve filmu nikde vysvétlen a divak

se tak hufe orientuje.
Tomas Bojar se vzdy snazi expozi¢ni titulky psat Cisté faktickym jazykem, aby zistaly co
nejvice objektivni. V tomto konkrétnim piipadé vSak bylo uziti titulkii obtizné z toho

divodu, ze nemohly byt fakticky pfesné a tézko by se vyhnuly slovim jako ,,pry* nebo
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,»mozna“. Na druhou stranu se diky absenci dirazu na neznamy incident stava filmové

vypraveni subtilnéjsi a téma filmu ma Sanci byt daleko Cistsi. (Bojar, 2022).

4.6.5 Ramec a koncept

U kazdého ze ¢tyt riznych observacnich dokumentti byl zminén jejich ramec a koncept.
Twviirci kladou velky diiraz na pojici prvky, které se promitaji do divacké ptistupnosti filma.
Pokud ma film pevny ramec a dobry koncept, divak se v ném daleko 1épe orientuje a miize

se soustfedit na drobné nuance dalSich kontextu.

Jako ptiklad poslouzi fotbalovy stadion, statické zdbéry a soustiedéni na vSe mimo
samotného zapasu ve filmu Dva nula. Stejné tak se jednd o vyménné pobyty hokejisti
v dokumentu Letni hokej. Dal§im piikladem muize byt zpravodajské prostiedi a soustiedéni
se na jednu reportdZ, jednu udalost v ptipadé Mimordadné zpravy. V FC Roma je ramcem

a konceptem jedna fotbalova sezona a cil zac¢lenéni muzstva FC Roma mezi ostatni tymy.

Jak je vidét, divakovu pozornost nemusi drzet pouze ohraniceni jednim prostiedim, tedy
mistem. Rdmec Casu ¢i intervalu, ktery je divakovi zndmy a v némz se film odehrava, je
rovnéz funkéni. DalSim ukotvujicim prostfedkem muze byt jeden jasny cil, tedy d&j mifici
ur¢itym smérem. Vyplyva z toho navrat k Aristotelovym nadcasovym teoriim o jednoté
mista, ¢asu a d&je (Aristoteles, 2008, s. 65, 103). Pravé tyto tfi jednoty dramatu slouzi
k ukotveni divdka nejen v divadelnim ptedstaveni, ale i dalSich fikénich a nonfikénich
zanrech. V dne$ni dob¢ by se dal princip jednoty rozsifit o fadu véci, které mohou plnit
funkci divacké orientace. Bojarovy dokumenty dodrzuji napfiklad jednotu tématu, situace
a konceptu casu. Dva nula, a¢ nejde o linearni film, se drzi jasné jednoty Casoprostoru

jednoho zapasu.

4.6.6 Postavy

Dalsi dulezity rozdil je vidét v mnoZstvi postav v jednotlivych filmech. Ve filmu Dva nula
je postav velmi mnoho a vSechny jsou stejné dulezité. Mimorddna zprdava ma také postav
vetsi mnozstvi, protoze se soustiedi na vybrané postavy ze zpravodajského prostiedi, a jako
hlavni postava je vniman cely tym. Jedna se tedy o skupinového hrdinu. FC Roma mé dva
protagonisty a mimo n¢ fadu vedlejSich postav. Letni hokej ma jako jediny ze Ctyt filmh

jednu hlavni postavu.

Hlavni postava Maliny je pro tuto analyzu dilezitd, protoZe vyvolava v publiku silné reakce.

Vznika zde vazba mezi divakem a postavou a nemusi to nutné byt kvili tomu, Ze tento
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konkrétni hrdina vystupuje jako postava zaporna. Na zékladé€ vySe zminéného porovnani je
patrné, ze s jednou postavou se divak daleko snadnéji ztotozni, vztahne se k ni nebo se proti

ni vymezi, nez je tomu u dvojice, nebo dokonce celé skupiny hrdint.

4.6.7 Observac¢ni dokumenty optikou Gauthierovy kategorizace

V ramci teoretické Casti prace byla navrzena urcita konfigurace Gauthierova rozdéleni podle

o0s, ktera m¢la definovat observacni modus jako takovy.

Na ctyfech rozebiranych filmech mizeme vidét, ze vSechny skutecné zachycuji soucasnost
v momenté natdceni. V Zadném z nich nefiguruji naptiklad archivni zabéry ¢i vypovédi,
které by se odkazovaly k minulosti, coz koresponduje s extrémem osy 2. Tvlrci vyuzivaji
stithu zejména proto, aby dodali vysledkiim nataceni co nej$irsi obsah, jinak fe¢eno vyznam
surového materialu sdm o sobé€ pfevazuje nad vyznamem stiihu. To je podpofeno dlouhymi
zabéry, které samy o sobé€ nestoji na stfihové montazi — osa 3. Ddle autofi pracuji pouze
s kontaktnim zvukem bez komentare jakéhokoliv vypravéce a s absenci replik do kamery.
Jedinou vyjimkou jsou tfi piipady expozi¢nich titulki doplnujicich potiebné informace

k porozuméni filmu. Zminény extrém osy 4 tedy souhlasi.

V ptipadé dvou zbyvajicich os se Ctyfi filmy neshoduji v zddném z opacnych konct a jsou
spise roztrouseny po celé jejich délce. Kazdy z dokumentii mé odliSny pocet protagonisti.
V FC Roma jsou dva hlavni socialni herci, Mimorddna zprdva se soustiedi na celé tymy
novinaili zejména z perspektivy nékolika ¢lenli vedeni redakci. Letni hokej sleduje fadu
hlavnich hokejistt, jejich trenérii a rodin. VétSinu téchto postav ale miizeme na rozdil od
Mimoradné zpravy povazovat za vedlej$i, protoZe teenager Malina ma ve filmu vyrazné vétsi
prostor a film ma tedy jednu hlavni postavu. Oproti tomu Dva nula nema jednoho nebo
nekolik mélo hlavnich postav, vSechny postavy jsou si v tomto filmu rovny, a proto je mozné
Dva nula zatadit blize k opacnému konci osy, nez ostatni filmy. To samé by se dalo prohlasit
o prostiedi filml. Ne¢kde se cely snimek odehrava na uzavieném stadionu (Dva nula), jindy
na tfech riznych mistech koncep¢né propojenych ¢innosti zpravodaji (Mimoraddna zprava),
dalsi v ramci zajezd v Maroku a Ceské republice (Letni hokej) a v ptipadé FC Roma na
vice riznych lokacich mapujicich bézny Zivot protagonistl. Mizeme tedy fict, ze kazdy ze
¢tyt film se na ose prostorové uzavienosti a otevienosti nachazi jinde.

Druhou osou, kde se filmy neshoduji, je struktura. Tii filmy ze &ty jsou piisné

chronologické. Mimoradna zprava paralelné skace v prostiedich, ale zachovava ¢asovou

posloupnost. Dva nula je opét uplnym opakem. V hlavni ¢asti filmu, kdy padnou dva goly
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v rychlém sledu za sebou, sleduji divaci stejny ¢asovy usek ne€kolikrat po sobé z riznych
uhlt. Dokument se tedy nedrzi principu posloupnosti jako zbylé filmy, ale principu

piibuznosti: je spojen konceptem mimo soulad s posloupnosti Casu snimani.

Na zékladé¢ zkoumanych filmt se ¢astecné potvrdila interpretace, kterd byla navrzena
v ramci teoretické Casti prace: aby byl film observacni, musi pevné splitovat tfi extrémy na
Gauthierovych osach (zobrazeni soucasnosti v dobé natdCeni, dualezitost natoCeného
materidlu pfevladda nad vyznamem stiihu, diraz na kontaktni zvuk), ale v pfipad¢ os

struktury, mnozstvi postav a lokaci se miize pohybovat dle libosti.

Potvrzeni interpretace observacniho modu pomoci teorie Gauthierovych os laka ke
zobeciiovani. Je vSak tieba mit na paméti, ze v rdmci této prace byla provedena komparacni
analyza ¢ty observacnich dokumentti Tomése Bojara, tvlirce s vyraznym autorskym

rukopisem. Lze tedy usuzovat, Ze toto zobecnéni plati s jistym omezenim.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 46

5 ANALYZA VLASTNIHO OBSERVACNIHO DOKUMENTU

5.1 Pouta svobody

Paraleln¢ s vyzkumem pro tuto teoretickou praci vznikal mij vlastni kratkometrdzni
observacni dokumentarni film s ndzvem Pouta svobody. Ten figuruje jako prakticka cast

diplomové¢ prace na Univerzit¢ Tomase Bati ve Zlin¢ v roce 2022.

Mimo mé¢ samotného na pozici rezie a scendristy na hlavnich postech pracovali Filip Nefold
jako kameraman, Martin Pekarik z pozice stfihace a Anna-Marie Miillerova jako mistryné

zvuku.

5.1.1 Anotace

Pouta svobody se odehravaji v prostfedi mushert, jezdct se psimi spiezenimi. Film sleduje
jednu musherskou rodinu, ukazuje jejich denni rutinu pfi chovu sanovych psu a také jednu
vyjimeénou udalost v pritbéhu roku: Sedivackiv long — zavod psich spfezeni. A to vie nejen

z lidského uhlu pohledu, ale 1 o¢ima psti, kocek a ryb.

5.1.2 Koncept

Ramec Pout svobody tvoti ¢asovy usek jednoho dne. Tento den je slozen ze zabéri napfic

ro¢nimi obdobimi, coZ ukazuje denni rezim musherti v kontextu celého roku.

Obrazek 9. Postaveni kamery zachycuje rodinu ,,v akvariu® (Pouta svobody, 2022)
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Ptibéh se drzi jedné rodiny, ale vedle samotnych lidi se soustfedi i na cely jejich mikrosvét
a zahrnuje vSechny postavy, v¢etné téch zvifecich. V. domé s lidmi zije n¢kolik kocek, ryby
v akvariu 1 v rybniku, a predev§im na zahrad¢ necela stovka psti. Cely film je postaveny na
principu obrazovych metafor. Rizné pfipodobnéni ¢innosti, chovani a obdobné vyhlizejicich

predméth v lidském a zvifecim svété stavi znamé véci do jiného svétla.

5.1.3 Obraz

Ve filmu se objevuje jak staticka, tak i rucni kamera. V naprosté vétsiné piripadi je rucni

kamera vyuzita v Casoprostoru zavodi, a tim napomdha jejich odliSeni od statické kamery

zachycujici zivota doma u mushert. Velikosti se zabéry pohybuji od celki po detaily.

Obrazek 10. Staticky zabér vyzatuje urcitou uzavienost (Pouta svobody, 2022)

Vyse zminéné metafory jsou akcentovany stfihovou navaznosti a podobnosti obrazovych
kompozic. Lze tedy fici, Ze na Gauthierové tieti ose se Pouta svobody nachazeji blize ke
konci, kde filmy kladou vétsi diiraz na stiithovy vyznam zabérti nez samostatnou vypoveédni

hodnotu surového materialu.

Pti nataceni bylo vyuzito fotoaparatli a pouze ptirozené¢ho svétla, coZ s sebou neslo snazsi
préci se socialnimi herci, ktefi se pfed kamerou neostychali tolik, nez kdyby byla ptitomna

vyrazn€j$i technika.

Graficka stranka vSech titulki ve filmu je zamérné co nejméné napadna, aby na sebe

zbyte¢né neupozoriovala.
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5.1.4 Zvuk

Zvuk byl zachycen kombinaci ruchovych mikrofonti a mikroporti. V nékterych scénach
jsme volili ukryti mikrofonii ve scéné. Stejn¢ jako u kamerové techniky napomohla tato

nenapadnost k vEtsi piirozenosti socialnich herci.

Vzhledem k absenci nediegetické hudby je kladen velky diraz na ruchy a atmosféru
prostfedi. Hudba nefiguruje ani v zadnych titulcich, misto toho do nich zasahuji zvuky
prostiedi. Dochézi tak k plynulému ptfechodu do prostiedi filmu. Zaroven jsou diky

.....

atmosféru mista.

5.1.5 Vyroba filmu

Film vznikal pfiblizn€¢ dva roky, béhem kterych se natacelo n¢kolik dni v kazdém ro¢nim
obdobi. Vyjimkou byla udalost zavodu, kterou jsme nataceli nad ramec téchto natdcecich

cyklu.

Béhem piiprav na nataCeni probehly pod pedagogickym vedenim UTB rozsahlé reserse
a ptiprava pisemnych materidll, které byly prubézné aktualizovany pied kazdym dal$im
natdecim cyklem. I pfes podrobné piipravy se vramci nataCeni do znacné miry
improvizovalo, avSak tento trend s postupem Casu vymizel, jak se zabéry vice a vice

konkretizovaly.

V tadé scén jsme se uchylili k postupu inscenace, ale vzdy v duchu vyse rozepsanych
etickych zasad. Veskeré vykonstruované zabéry pouze replikuji skutecnost tak, jak jsem ji
vnimal v momenté, kdy se predklddand situace skute¢né stala. Inscenace se ukdzala
neocenitelnd, protoze dlraz na sttthovou navaznost zabéri z riiznych rocnich dob vyZzadoval

piesné komponovani a ptipravu.

Velké mnozstvi materidlu s sebou neslo mnoho tviir¢ich moznosti. Vysledna podoba filmu

vznikla aZ béhem stfihové postprodukce, kdy se pracovalo s vice variantami.
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5.2 Komparace

5.2.1 Koncept

Pouta svobody 1 vSechny zkoumané filmy Tomdése Bojara se fadi mezi observacni
dokumenty. Ve svém konceptu rdmce — navaznosti na soubor postav se stejnym cilem — jsou
Pouta svobody nejvice podobnd Mimoradné zprave, ktera také pracuje se stiidanim nékolika

prostiedi a skupinou postav.

Dilirazem na nezivé véci a zvifeci postavy se kratkometrazni dokument spiSe potkava
s filmem Dva nula. Jedna se o jeden z faktort, které zviditeliuji autora, protoze jde

o zvyraznéni vizualni stylizace.

5.2.2 Obraz

Ptevazujici dliraz na vyznam stfihu oproti vyznamu surového materidlu je néco, co Pouta
svobody odlisuje od vSech zkoumanych filmi Tomase Bojara. Nejblize je tomuto principu
film Dva nula, ktery obsahuje napadnou vizudlni stylizaci rakursy a dalSimi vysSe
rozebranymi prvky. Pouta svobody jsou svou vizualni stylizaci zamétena na sttidani ro¢nich

obdobi. U obou film1 jde o zietelny zdsah, ktery zviditelfiuje autorovu pfitomnost.

Pti stylizaci grafické stranky titulkG Pouta svobody voli na rozdil od Bojarovych filmi co
nejveétsi upozadeéni se zamérem co nejméné strhnout pozornost; titulky nepiebiraji funkci

nastoleni atmosféry.

5.2.3 Zvuk

Uvazovanim o zvuku se Pouta svobody potkavaji s Bojarovymi filmy — nikdy neni obsazena
nediegetickd hudba. Pokud se uz néjaka hudba ve filmu objevi, pak je pfirozenou soucasti

prostiedi, a tedy pouze prohlubuje existujici atmosféru.

5.2.4 Inscenace a prirozenost

Pti tvorbé Pout svobody jsme jako tvlirci vyuzivali postup inscenace, ktery umoznil piesnéjsi
kompozice a vétsi diraz na vizudlni stylizaci. Jak je z Bojarovych textl patrné, i v ramci
rozebiranych filmi doSlo k podobnym situacim. Potvrdit to 1ze naptiklad u FC Roma na

zakladé pozdé&jsi zpétné reflexe.
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ZAVER

Diplomova prace se zabyvala Ctyimi vybranymi dokumenty Tomase Bojara, jejich
celkovym konceptem a uzavirajicim ramcem, a zkoumala jednotlivé slozky jejich formy
optikou ndstrojii observacnich dokumentii. Rovnéz se zaméfila na etickou stranku
dokumenti a zpiisob jejich vyroby. Analyza jednotlivych snimkl vyustila ve vzajemnou

komparaci a pfinesla kyzené zavery.

Soubézné¢ s touto praci vznikal v ramci studia mij vlastni kratkometrazni observacéni
dokument Pouta svobody. Jeho analyza a srovnani jednotlivych aspektli s Bojarovymi filmy

pfinesla dalsi perspektivu ke zkoumané problematice.

Obrazovou analyzou byly v Bojarovych filmech rozeznany rizné vizualni pfistupy v ramci
observacniho modu. Studiem vybranych snimki vyslo najevo, Ze je mozné zruéné pracovat
se statickou, precizné pfichystanou kompozici s diirazem na linie a barevnou stylizaci,
a stejn¢ tak s rucni pohyblivou kamerou sledujici velmi akéni d¢j. Je vSak vhodné pocitat
s limity, které ssebou kazdd stylizace piind$i. Jak se naptiklad prokézalo, pfilis
rozpohybovana kamera bez pohybu v mizanscéné je nachylné k vytrzeni divdka z filmového
zazitku.

Analyza expozice jednotlivych filmli zkoumala uziti expozicnich titulki a obecné na
grafické zpracovani tvodnich titulkl a jejich mozné funkce. Oba tyto néstroje pfi spravném
zachézeni uvadi divdka do filmu, naptiklad uzitim vhodného fontu upozoriiuji na atmosféru
prostiedi a vytvaii urcity dojem a ocekavani.

Pti prozkoumavani zvukové stranky dokumentl byla hlavnim bodem zajmu nediegeticka
hudba, ktera se objevuje v titulkovych sekvencich nékterych filmu, zatimco jiné neobsahuji
hudbu viibec Zadnou. Na zékladé¢ predloZenych argumenti pro i proti uziti hudby se ukazalo,
ze nediegeticka hudba je validnim néstrojem, ktery vzhledem k etickému nahledu skrze
odpovédnost umélce dodrzuje hranice Cisté observaéniho modu. Uziti hudby tedy nelze

povaZovat za néco, co by naruSovalo observaci jako takovou.

Zakladnim kamenem observa¢niho modu je zneviditelnéni autora. Cim vice se bude autor
viditeln¢ projevovat, tim spiSe hrozi, Ze se narusi dojem autenticity filmu. Ptikladem
zviditelnéni autora muze byt naptiklad vyrazna vizudlni stylizace, odosobiiujici rucni

kamera, nebo diiraz na nezivé postavy.
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Po dekonstrukcei prvkl jednotlivych filmi pfi studiu jejich konceptl a ucelujicich ramct
v kontextu divacké orientace se ukazalo, ze kazdy z observac¢nich dokumentl stale vyuziva
teorie poprvé sepsané Aristotelem, a sice jednotu mista, casu a d¢je. Aplikované Aristotelovy
jednoty vedou beze sporu k lepsi divacké orientaci ve filmu — a v dne$ni dob¢ jsou rozsifeny
o velké mnozstvi navazujici teorie. Z analyzy vyplyva, ze naptiklad jednota ¢asu a prostoru
muze byt nahrazena jednotou situace, konceptu Casu nebo tématu, a pfitom si zachovat

puvodni funkci orientace divaka v ramci dila.

Ctyti zkoumané filmy byly zaméfeny na riizny pocet Gstfednich postav. Analyzou bylo
zjisténo, ze dirazem na jednu hlavni postavu dosahne film daleko vétSiho propojeni
s divakem. Ptitomnost jedné hlavni postavy nebo skupinového hrdiny souvisi s autorskym

vvvvv

k nim divak vztahne.

Pti zaméfeni na zpusob, jakym byly jednotlivé filmy pfipravovany, bylo potvrzeno, ze je
nutné vzdy snimky planovat s co nejvétsi peclivosti. Vede to ke kvalitnéjsi improvizaci,
kterou si rtizné situace pii vyrobé filmu mohou Zadat. Déle pii pouziti postupu inscenace

piispiva zevrubna piiprava ke zkvalitnéni vyslednych scén a jejich autenticité.

Vymezeni Nicholsova observaéniho modu pomoci Gauthierovych os se na konkrétnich
ptikladech podatilo pro zkoumané Bojarovy dokumenty potvrdit. Extrémy na tfech osach
zpéti, a to zobrazeni soucCasnosti v dobé nataceni, dulezitost natoeného materidlu
ptrevladajici nad vyznamem stiihu a diiraz na kontaktni zvuk, jsou nedilnou soucasti v§ech
¢tyt filma. Poloha na zbyvajicich dvou oséach struktury a mnozstvi postav a lokaci mize byt
libovolna bez naruSeni kritérii observaéniho modu. Je zajimavé, Ze porovnanim tohoto
vysledku s analyzou Pout svobody se ukazalo, ze se jedna ze tii os vymyka navrzené tezi.
Konkrétné se jedna o prevazujici vyznam stithové skladby nad vyznamem natoc¢eného

materialu, aniz by byl zaroven porusen observa¢ni modus.

Z vyse uvedeného je tedy zjevné, ze ne vSechny zjisténé poznatky lze aplikovat na veSkeré
observacni dokumenty bez rozdilu. UvaZovani touto optikou miize byt nicméné inspiraci pro

dalsi vyzkum v oblasti dokumentarniho filmu.
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