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ABSTRAKT

Této diplomova praca popisuje vznik znacky KOBERCHECK, od prvotnej myslienky az po
realiziciu. Vystupom je kolekcia piatich kobercekov inSpirovanych Pudovou vysivkou
Zilinského kraja, vystavny systém, obal i vizualny §tyl. Vysledna praca spaja produktovy,
obalovy a graficky dizajn, vd’aka ¢omu je ucelena.

Teoreticka Cast’ prace podrobne rozobera celkovu cestu, inSpira¢né zdroje a nutnost’ ziskania

dostatoéného mnozstva informacii v oblasti slovenskej l'udovej kultary, pre mozny vznik

navrhov a filozofie znac¢ky.

Prakticka Cast’ zaznamendva graficku Stylizaciu vysivky, tvorbu navrhov, vizualneho §tylu,

technologickt postupnost’ a naslednu realizaciu.

Kracové slova: 'udova kultara, vysivka, koberceky, obal, vystavny stojan, vizualny styl

ABSTRACT

This diploma thesis describes the creation of the KOBERCHECK brand, from the initial idea
to its implementation. The result is a collection of five rugs inspired by the folk embroidery
of the Zilina region, an exhibition system, packaging and visual style. The resulting thesis

combines product, packaging and graphic design, making it complete.

The theoretical part of the thesis discusses in detail the overall journey, sources of inspiration
and the necessity of obtaining a sufficient amount of information in the field of Slovak folk

culture, for the possible emergence of designs and philosophy of the brand.

The practical part records the graphic stylization of embroidery, creation of designs, visual

style, technological sequence and subsequent implementation.

Keywords: folk culture, embroidery, rugs, packaging, exhibition stand, visual style
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UvoD

K téme mojej diplomovej prace ma priviedlo hned’ niekol’ko dovodov. Rok spat’ sa mi ako
Studentke naskytla prileZitost’ zapojit’ sa do vyhldsenej sit'aze a realizovat’ projekt pre firmu
GRUND, ktora sa Specializuje na vyrobu kobercekov a kupel'iiovych predloziek. Cielom
bolo vytvorit' kupelnovi predlozku buducnosti z recyklovanych ¢i recyklovatelnych

vwvr

nakoniec ziskala Cenu vyrobcu.

Preskimala a zozndmila som sa s novl technolodgiu, v ktorej som videla potenciél
arozhodla sa jej venovat’ vo svojom diplomovom projekte. Ked'’Ze som planovala prepojit
produktovy dizajn s obalovym a grafickym dizajnom, téma ,,Produkt a P. O. P.“ mi prisla

najvhodnejsia, pretoZe pokryva vSetky oblasti, ktorych som sa planovala dotkntt'.

Dalsim dovodom, pre¢o som si vybrala prave tito tému je, Ze poniika roznorodost’,
Sirokit moznost’ spracovania. Zamerala som sa na mdjmu srdcu blizku tému a Cerpala zo
slovenskej I'udovej vySivky. Som Slovenka a ¢oraz viac si uvedomujem, aké dolezité
je udrziavat’ Tudova kultaru stale v povedomi l'udi, aby sa nevytratila. Je to jeden zo
spdsobov, ako moze vysivka zit' svoj d’alsi Zivot. Vo svojom pdvodnom prostredi totiz
bola vyrazom estetického citenia, zru€nosti, vynaliezavosti a zaroven vyznamnym

identifikaénym prostriedkom.

V teoretickej Casti zdoraziiujem predovSetkym inSpiracné zdroje, ktorymi je
slovenska l'udova kultira a nadobudnuté znalosti pretvaram v praktickej ¢asti do navrhov
a realizacie. Poznanie lokalnych $pecifik tradiéného odevu a schopnost’ vyzdvihnutia detailu
a preciznosti ruénej prace je spdsob, ktory je vo vyslednej podobe prostrednictvom
koberéekov blizky vSetkym generaciam. Mojim cielom bolo ¢itatelom priblizit' l'udovu
kultdru, vytvorit’ nau¢ny a obohacujuci celok informacii, ktory bude pre kazdého Citatel'a
zazitkom nielen po vizuélnej, no i po obsahovej Casti. Poukazujem na ddlezitost’ l'udove;j
kultary, ktortt vnimam ako cenné dedicstvo, a moznosti jej prenesenia do sucasnosti tak, aby

pdsobila moderne, no stale bola nositel'om historického odkazu l'ndovej kultiry.
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I. TEORETICKA CAST
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1 SLOVENSKA TAPISERIA

Slovensko sa moZe pysit pozoruhodnou tkacskou historiou, koreniacou este v ranom
stredoveku, no skromné pisomné pramene a zachovany pamiatkovy material nas informoval
doposial’ len o miestnej vyrobe tzitkového textilu (sukno, platno, neskorsie barchet a pod.).
Touto vyrobnou napliiou sa vyznacovali eSte textilné manufaktiry v 19. storoci, z ktorych
sa viak niektoré zacali uz zameriavat’ na zhotovovanie kobercov (napr. v Komarne, Starove).
V oblasti I'udovej tvorby malo tkaéstvo takisto prednostne utilitarny charakter. Funkciu
honosného zavesu suplovali v minulosti napriklad po doméacky tkané koberce, ktorych
tradicia ostala u nas ziva a vyvinovo podnetna dodnes. Exkluzivne tapisérie ostali preto na

Slovensku prakticky do polovice 20. storo€ia zalezitost'ou importu.

V obdobi predmnichovskej republiky doSlo v ramci usilia o rozvoj umeleckého
priemyslu i na Slovensku k pokusom zalozit' domace dielne na vyrobu ruc¢ne viazanych
kelimov. V dosledku ekonomicko-spoloc¢enskej nevyspelosti krajiny ostali, pravda, tieto
impulzy zvécsa kratkodobou zéleZitostou a neprerastli do miestnej tvorby tkanych zavesov.
Popri kobercoch vyhotovili v dieliach sice zopar drobnych gobelinov podl'a maliarskych
predloh, no o realizacii ¢o len jedinej rozmernej$ej a umelecky zavaznejsej tapisérie nemame
spravu. K pozoruhodnej$im vysledkom nedospela ani gobelinova dielnia, ktort ako odbocku
vala$skomeziii¢skej manufaktury zalozili roku 1921 v dedinke Turie pri Ziline. Po¢as jej
kratkodobej, zhruba jednorocnej existencie nestacil sa totiz vyskolit' ¢o len uzsi kolektiv
skusenych pracovnikov, nehovoriac o t'azkostiach s popularizaciou a odbytom miestnych

prac v domacich podmienkach. [6]
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Obrazok 1 Slovenska pociatocna tvorba tapisérii

1.1 Vyvoj tapisérie

Poslanie tapisérie sprevadzali v ranom obdobi jej vyvoja mnohé rozli¢né funkcie. Okrem
vytvarno-estetického objektu bola historicka tapiséria svojim sp6sobom aj oznamovacim
prostriedkom, faktorom nduénym a vychovnym, symbolom reprezentacie atd. Navyse
splhala aj funkciu &isto uzitkovi: fungovala ako tepelna izolacia v chladnych zdmockych
a sakralnych priestoroch. Hoci nebola s interiérom stabilne spojend, Gzko s nim suvisela

i vyrazne integrovala jeho atmosféru.

Dnes tapiséria stratila nejednu zo svojich povodnych funkcii. Nehl'adame v nej
napriklad zdroj oznamovaci ¢i didaktické poucenie, lebo tomuto ucelu sluZzia uz iné
prostriedky. Svoje opodstatnenie stratila, pochopitel'ne, aj funkcia tepelnej izolacie, lebo
technika zabezpeéila intenzivne tepelné zdroje. Ale ideovy, kultdrno-spoloc¢ensky
a vytvarno-esteticky prinos tapisérie dnes nestratil vobec zo svojej aktualnosti, o to skor, Ze
v stcasnych podmienkach naliehavo hl'adame protivahu technicistnych principov a ich
stereotypu a usilujeme sa zaclenovat’ zl'udst'ujuce prvky do kontextu hmotnej kultury. S tym
prirodzene suvisi docenenie a novy zaujem o umeleckoremeselnu pracu, ktoré sa stali

priznacnymi Crtami naSej doby. Tapiséria ostava teda v nasom storo¢i zivym,
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vyvojaschopnym faktorom, ktory zodpoveda naliehavym tloham sucasnosti na ozivenie
a individualizovanie prostredia optimalnym spdsobom. Ceskoslovenskej tvorbe prisliicha
vyrazny podiel v celosvetovom vyvoji, do ktorého zasiahla v priebehu 20. storocia, a najma

v obdobi po oslobodeni nasho Statu v roku 1945.

Ceskoslovenska tapiséria totiz nema dlhsiu historickt tradiciu. Je aZ prekvapujuce,
7ze intenzivna kultira minulych storo¢i, zahfilajica najrozlicnejSie vytvarné
a umeleckoremeselné odbory, neuviedla u nas do zZivota toto odvetvie. Redlne a archivnymi
prameiimi podlozené snahy o zavedenie gobelinovej produkcie ostali v minulosti bez
vysledkov. Tapiséria sa sice v naSom prostredi dost’ Siroko uplatitovala, ale boli to vSetko

importovane diela. [6]

1.2 Autorska tvorba

Vyvinové tendencie vytvarnej prace s textilnym materidlom priviedli umelcov
k vlastnoru¢nému tkaniu. Aj ked’ tento sposob realizacie prichadzal do uvahy v ojedinelych
pripadoch predtym, v priebehu druhej polovice tohto storocia sa stal priznacnym javom
a suCasne zavaznym vyvojovym faktorom. Vytvarnika, ktory pracoval na stave, zacali
inSpirovat’ textilné vlakna; v spdsobe ich spajania nasiel nové vyrazové prostriedky, ktoré
predznamenali novd vyvojovl etapu. Predtym ich zacletiovala disciplina klasickej
gobelinovej vizby do relativne hladkej plochy. Ale v rukach vytvarnika sa zacalo vldkno
emancipovat’ zo zavédznosti storo¢nych zvykov, zacalo sa vymykat’ byvalému poriadku,
prenikat’ do priestoru, vytvéarat' plastické Struktary. Tvorbu charakterizovala vicsia
rozmanitost’ technik, volnej§i vyber tkacskych vézieb, ich vzdjomné kombinovanie,
dopliianie tkanych technik vyvézmi atd’. V niektorych pripadoch sa z technologického
postupu Uuplne vylucilo tkanie, novym spdsobom sa vyuzivala vySivka, technika
zadrhovania, Sitej a palickovanej Cipky atd’. Svoju zavdznost’ stratil tradi¢ny pravouhly
format aj jeho plosnost’, v ¢iastkovom useku sa dielo zacalo pretvarat’ na reliéf i priestorovy
objekt. Tvorba prechadzala priam kvalitativnou premenou a dospela do novych poléh, ktoré

sa, pochopitelne, d’alej viazu rozli¢cnymi putami k histérii textilného umenia.

Nova poloha tvorby, v Sestdesiatych-sedemdesiatych rokoch mimoriadne vitalna
a plodn4, zasiahla svetové textilné dianie a umoznila vznik diel najrozli¢nejSieho chapania
a najrozlicnejsich kvalit, od nezaviznych dekorativnych stadii po diela velkej vytvarnej
hodnoty. Niektoré z nich moézeme priratat k najzavaznej$im umeleckym prejavom

suc¢asnosti. Ceskoslovensky podiel v tomto vyvojovom trende patri spolu s juhoslovanskym
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a pol'skym k avantgardnym prejavom. Sucasne mozeme konstatovat, Ze tvorbu naSich
autorov charakterizuje bohata invencia, Ze v ich dielach ide spravidla o vdznu umeleckt
vypoved, o citlivé textilné vyjadrenie hlbSieho myslienkového obsahu. Inspirujiuce
podnety Cerpaju zo sucasnej reality, z vlastnych ivah, z prirodnych javov, z literdrnych

zazitkov a pod. [6]

Obrézok 2 Folklérna tapiséria

1.3 Tvorba v suc¢asnosti

Vyvoj, ktory vyustil do sucasného Stadia tapisérie, prinaSa bohatstvo invencie, vytvarnych
kvalit aj ideovo-spolo¢enskych hodnot. Posledné roky ukazujt, Ze torba v podstate smeruje
k dvom pdélom. Jedu tvorivi polohu predstavuje autonomny vytvarny prejav, ktory je
vyrazom autorovych predstav, nezavislym na eventualitich konkrétneho priestorového
zaclenenia. Umelec tu realizuje dielo, ktorym vyjadruje svoj zdmer, overuje si jeho nosnost’
bez toho, aby pomyslal na ur€itd vdazbu k prostrediu. Tento pristup k tvorbe, vlastny
niektorym autorom, pre inych priznacny v ciastkovom useku prace, ma dosial
v Ceskoslovenskej tvorbe prevahu. Aj ked’ tu nejde o zdmer konkrétneho pouzitia, mnohé
diela toho typu nachadzaju svoje miesto v interiéri a dosiahnu neraz harmonicky suzvuk

s priestorom, do ktorého boli u€lenené. Ide tu o dodatocné hl'adanie kontaktu s prostredim,
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ktoré moze pri citlivom postupe viest’ k priaznivému rieSeniu, a naozaj sa takto v mnohych

pripadoch dosiahla Zziadana integracia textilného diela a interiéru.

Odlisnym tvorivym postupom je zasadna vézba diela na prostredie ako vychodiskovy
bod, jeho priama podmienenost narokmi urcitych priestorovych podmienok. Spojenie
textilného diela s modernou architektirou, spojenie vbec nie ndhodné, ale také, ktoré sa
dotyka samotnej podstaty oboch zloziek, vznika uzkou spolupracou architekta s textilnym
vytvarnikom od zrodu projektu. Netreba zdoraziovat rozmanitost’ pozitivnych momentov,
ktoré modzeme odvodit z organického spojenia textilnej kompozicie s technickou
konstrukciou, vymedzujicou priestor. Prirodzene, Ze tu nejde len o otazky estetického
a vytvarného posobenia. Ide tu najmid o priaznivé psychické posobenie na cCloveka,
0 evokaciu humannych pocitov, o utvaranie charakteristickej atmosféry. Pripustam, Ze
dodlezitou otazkou je tu rovnovaha oboch komponentov; miera, ktortt musi nielen technicky,
ale aj vytvarny faktor reSpektovat’, ak sa ma dosiahnut’ optimalny vysledok. Predpokladom
je aj zhoda v chépani oboch tvorcov, isty moment porozumenia medzi textilnym
vytvarnikom a projektantom, ich vzdjomné reSpektovanie a niekedy aj odosobnenie
v zaujme kvality rieSenia. V tomto pripade rozhodne nejde o dodatocné dekorovanie steny,
ale o spolo¢né utvaranie priestoru, v ktorom pripada bohatej skale textilnych komponentov
miesto vel'kej zdvaznosti. Bertic do tivahy poziciu textilného tvorcu, ide v tychto pripadoch
o nevyhnutné usmernenie prejavu ¢o do ponatia diela, jeho charakteru, farebnosti, rozmerov
atd. Ist¢ obmedzenie volnosti a spontannosti prejavu vsSak zvycCajne nahradia silné
inSpiratné momenty, odvodené z poslania a estetiky danych priestorov, ktoré provokuju
fantaziu textilného tvorcu k vyhranenej krystalizacii vytvarného zdmeru. Sucasna prax
potvrdzuje, Ze sa podmienenost’ prostredim prejavila pri mnohych rieSeniach ako pozitivny
faktor. M6zem teda so zadost'ucinenim konStatovat’, ze sa izka stuvislost’ textilného diela
s tvorbou prislusného priestoru postuva do stredu zdujmu a stava sa v nasich spolocenskych
podmienkach vel'mi aktudlna. Prave tejto polohe tvorby, integrujucej svojimi
neopakovatelnymi kvalitami suCasny priestor, poskytuje zaujem a starostlivost’ nasho

Statu o kvalitu prostredia priaznivé predpoklady. [6]
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Obrazok 3 Tapiséria inspirovand ludovym umenim

1.4 Inovacia tapisérie

Tapiséria mala zvdcsa jednu funkciu — zdobit' steny interiéru. Mojim cielom bolo
pretransformovat’ tapisériu do podoby koberceka a vytvorit’ interiérovy prvok, ktory mozno

umiestnit’ kamkol'vek v interiéri; do kupel'ne, spalne, obyvacej ¢i detskej izby.

Koberceky zachovéavaju dekorativnost’ 1pestrost tapisérii a prinaSaju inovaciu
v materialovej skladbe produktu. VI&kna recyklovaného polyesteru su pevne vtkané do
jutového platna, vd’aka ¢omu je koberc¢ek odolny voci paraniu. Spodnt Cast’ tvori plst’, ktorej

ulohou je zafixovat’ vlakno spojené s jutou, a zabranuje Smykaniu na podlahach.
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2 REMESLO A DIZAJN

Dizajn vo vyrobnej sfére pokryva celé spektrum zhotovovania predmetov siahajucich od
remesla aZz po sériovu priemyselni vyrobu. Tvorivy remeselnik sa ani v minulosti nebranil

pokroku. Kazda inovécia, ktora sa po odskusani osvedcila, sa Casom stala sucast’'ou tradicie.

Dizajnérska praca dostava v pripade aplikacie rozsirenych technologickych moznosti
novy rozmer v su¢asnom remesle ako pridand hodnota. Tradicia aj tradicné technologie
zostavaju pre dizajn bohatym inSpiraénym zdrojom. Staré technologie su Casto velmi
efektivne a nenahraditelné vo svojej kvalite a v pdvabe ru¢ného remeselného
spracovania — vizualneho a haptického vnemu povrchov a tvarov. Aj tvaroslovie tradiénych
uzitkovych vyrobkov je v mnohych pripadoch inSpiraciou pre moderny dizajn v rdmci

,hovych tradicii".

2.1 Technoldgia v remesle

Remeslo vzdy sledovalo technicky pokrok. Dejiny remesla st dejinami vynaliezavosti
a uplatiiovania novej technologie, aj ked’ len v podobe zlepSenia vyrobnych néstrojov ¢i
nového pracovného postupu. Bolo by kratkozraké zotrvavat’ na chapani remesla, ktoré ho
konzervuje v zmysle primitivnych vyrobnych metdd ¢i individuédlnej jedinecnosti diela.
Kriza remesla bola zavinena aj precenenim tradicie a jeho produkcia moze byt jednym zo
sprostredkujucich ¢lankov medzi remeslom a dizajnom, s ktorym ho spéja predovsetkym
perfektné spracovanie vyuzivajice vietky technické mozZnosti doby. Remeslo prekrocilo

svoj tradi¢ny vyznam a chapanie. [7]

2.2 Prirodzeny vyvoj remesla

Remeslo je spdjané so zruc¢nost'ou a so zmyslom pre detail. Zvycajne sa jeho existencia deli
na tri historické obdobia. V prvom obdobi sa vSetky predmety — uzitkové, dekorativne aj
obradné — zhotovovali remeselne, technologiou ruénej prace. Poénic renesanciou mozno
rozliSovat’ intelektudlnu separdciu medzi remeslom a vytvarnym umenim, ktoré sa
povazovalo za vyssi druh umeleckej ¢innosti. Neskor, pocas priemyselnej revolucie, nastalo

postupné oddelenie remeselnych vyrobkov a veci vyrabanych priemyselne.

Dolezité je chépanie remesla v spojitosti s pojmom tradicia. Tradi¢né remeslo sa
moze charakterizovat' ako vysledok naakumulovanych zru¢nosti a vedomosti mnohych
generacii remeselnikov, ktoré priniesli a vyrieSili mnoZstvo ¢iastkovych tloh a problémov.

Dalo by sa hovorit’ o postupnom zlepSovani v ¢asovom vyvoji, pocas ktorého sa metdédou
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pokusu a omylu dospelo k optimalnym rieSeniam. To bolo mozné iba vtedy, ked bol
remeselnik flexibilny, schopny skumat’ predmet, rozpoznat' jeho nedostatky a dokladne
poznal vlastnosti materidlu. Len tak sa vyrobok mohol postupne zlepsovat. Vyrobu
predmetov povodne urCovali praktické poziadavky, ktoré sa na ne kladli. Prvoradost
praktickej a tzitkovej funkcie podmienovala volbu vyrobného materidlu a takisto tvar

zhotoveneho predmetu. [5]
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3 SLOVENSKA LUDOVA KULTURA

V T'udovej kultare Slovenska, rovnako ako vo vSetkych 'udovych kultirach, vsak stale
zostavaju urcité prvky, znaky, ktoré mdézeme ndjst’ aj v jej zmenenych podobéch. Tie st
predmetom badania, hl'adania pri¢in, vplyvov, podnetov, kladenia otazok i odpovedi aj
v tejto knihe zostavenej z prac viacerych autorov. K vytvarnému prejavu l'udu pristupuju
z pozicie chapania 'udovej kultiry nie ako idedlu s nemennym obsahom, ale ako tej Casti
kultary, ktora sa $iri mechanizmom kultarnej tradicie. Ako sa ukazuje, prave tento
mechanizmus je tym faktorom, ktory I'udovu kultiru urcuje a determinuje. To umoziuje
lepSie rozumiet zmendm, ktoré zasiahli T'udovl kultaru ako autoregulacny systém, ale
zaroven hladat’ aj tie hodnoty, ktoré v nej zostavaju trvalé a nemenné. Chépat’ remeslo
a ruénu vyrobu jednak ako realny fakt uspokojovania urcitych potrieb, ktorého prirodzenou
formou je 'udova umeleckd vyroba a produkcia 'udovych remesiel, a na druhej strane ako
vedomy pristup ku knizne, filmovo, fotograficky dokumentovanému stavu vynimoc¢nych
a vynikajucich vytvorov anonymnych tvorcov v minulosti, ktorych dielo, a to nielen v oblasti
materialnej, ale i duchovnej kultary, hudby, tanca, piesni, l'udovej slovesnosti, je vysledkom,
kumuléciou toho najlepsieho, o vytvorili predoslé generacie. Preto sa zachovali, preto ich
mohli dokumentovat’ a preto sa ndm tieto veci prihovaraju aj dnes akymsi nasim slovenskym

dialektom v rozmanitej §kale kultiry narodov Eur0py i sveta.

Ludové vytvarné umenie v sebe zahfiia plejadu roznorodych ¢innosti. Relevantna ¢ast’
z nich je spajana s textilom, vratane vyroby platna, Sitie odevnych suciastok a ich zdobenie
roznymi spdsobmi: vySivkou, naSivkou, Cipkami a podobne. Uz niekolko desatroci
predstavuje tradi¢ny odev (nazyvany v odbornych kruhoch v minulosti kroj aj 'udovy odev)
nielen primarnu spojitost’ s dedinskym prostredim, ale aj predmet vyskumu. Odborny
vyskum odevnej kultury dedinského obyvatel'stva v sebe kumuluje podrobna systematickd
analyzu aj porovnanie ziskaného materidlu. Ten moze mat podobu fotografii,
trojrozmernych textilii, alebo tGstne podanych informacii ulozenych v pamiti informatorov.
Spolo¢ne s materidlmi z pamétovych institicii poméhaju vytvarat' ¢o najkomplexnejsi

pohlad’ na tradi¢né odievanie.

Zaujem o l'udovu tvorivost’ a o tradicné slovenské vySivky a jej vyvojové fazy
vnimame vo zvySenej miere od 19. storofia. Prvotny zaujem stvisel so zaujmom
cestovatel'ov, ale tiez s idealizaciou romantického mytu, vnimania slovenskosti cez tradicné
ruralne prostredie. Toto storoCie bolo zarovenn od svojej druhej polovice obdobim, kedy

vysivka zacala vyrazne prenikat’ prave do odevu dedinského obyvatel'stva, ktoré ju rozvinulo
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do obdivuhodnych rozmerov. Rol'nicke obyvatel'stvo bolo az do polovice 19. storoCia
Specifikované ako poddanské, s ¢im suvisel aj zdkaz zdobit' si svoj odev rovnakymi
sposobmi, ako to bolo vlastné vyssim spoloCenskym vrstvam. ZruSenie poddanstva pre
urbarialnych rol'nikov Marcovymi zakonmi z roku 1848 znamenalo okrem iného aj akysi
pomyselny zlom v rozmachu vySivacského umenia. VySivky sa primdrne rozvijali
v mestskom prostredi a ich najvacsi vzostup suvisel so zriadenim cechov v stredoveku, ku

ktorym patrili aj vySivacské cechy. [4]

3.1 Slovenska Pudova vySivka

Aj sluzba v kastiel'och, na panskych dvoroch, alebo v mestach bola pre dedinské zeny
prilezitost'ou naucit’ sa zlozitejSie techniky vysivania, ktoré mohli neskor aplikovat’ aj do
svojho odevu, prisposobovat’ ich lokalnym S$pecifikam, podmienkam a moznostiam.
Vytvorili sa Specifické vySivacské lokality, ktoré mali odlisné podmienky na svoj vyvoj.
Primarnu tlohu v odevnych a vySiva¢skych inovaciach zohréavali priemyselné oblasti, ktoré
sa vyznamnou mierou pricinili o rozsirenie moznosti zdobit' odev. Priemyselné tovarne,
ktoré vznikali uz od druhej polovice 19. storoCia priniesli do tradicného odevu zlaté
a strieborné kovové nite, vinené, bavinené a umelé vysiva¢ské nite, jemné sukno, syntetické
latky, ale aj flitre ¢i filigranové ozdoby a podobne. Priemyselnd vyspelost’, geograficka
poloha a s flou spojené klimatické podmienky, obchodné mozZnosti, odchod za pracou,

konfesionalna prisluSnost’, migracia, ¢i socidlne postavenie ovplyviiovali jednotlivé typy

odevov a uréovali vyvojové stupne.

Obrazok 4 Bohato zdobené rukavy

Samotna vysivka sa na tradicnom odeve vyvinula z prvotnej potreby zabezpecit
funkénost’ odevu, teda jednotlivé suciastky odevu spojit’ nit'ou, ukoncit’ alebo spevnit’ latku.

Museli prejst’ staro€ia, aby sa v tradicnom odeve rozvinula aj jej dekorativna funkcia. Prave
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schopnost’ dekorovat’ odev priniesla dedinskému ¢loveku zaujem o zru¢nost’ vo vsetkych
spolocenskych vrstvach. V niektorych lokalitich v minulosti tak mohli dedinské Zeny

zaroCit’ svoje schopnosti a ziskavat’ za svoju pracu finan¢né ohodnotenie.

Vysivat, §it, ¢i zdobit’ svoj odev vSak nebolo pre zeny len nutnost'ou alebo rutinou.
Odev v sebe skryval symboliku, ktorej vyznam sa odovzdaval z generécie na generaciu. Aj
napriek tomu, ze dedinské obyvatel'stvo vyznavalo svoju vieru, ktord im zakazovala verit
poveram vychadzajiucim z pohanskych Cias, strach z nich v 'ud’och pretrvaval nad’alej. Prave
tu zohraval odev vyznamnu ulohu vd’aka symbolike vySiva¢skych motivov a farieb, ktoré
mali svoju funkciu a opodstatnenie. Cervena farba mala svojho nositel'a chranit’ pred
urieknutim, pdsobenim zlych sil - toto presved¢enie sa zachovalo najdlhSie, v mnohych
pripadoch az do st€asnosti. Zelena bola farbou plodnosti, nevinnosti, jari, symbolizovala
silu. Biela je archaicka farba, ktora bola v minulosti povazovana v dedinskom prostredi
za smutocnll. Symbolizovala nevinnost' a Cistotu, ako farba svadobného odevu sa do
dedinského prostredia dostala z prostredia mestského. V mnohych obciach zaznamenavame
Ciernu farbu nielen ako smutoénu, ale aj ako najstarSiu zaznamenanu vyvojovu fazu
farebnosti. Vo vSeobecnosti je spajand s obdobim smutku a pdstu, oznafenim statusu
vdovstva, ale aj staroby. V obdobi pdstu, adventu alebo smutku sa pouzivala aj fialova
¢i zita farba, modra farba deklarovala spojitost’ s Marianskym kultom. Vyrazna farebnost’
a rozvinutie farebnych kombindcii sa spdja predovsetkym s priemyselnou vyrobou niti.

Farebnost’ odevu alebo vysiviek bola spojena s vierovyznanim, s deklarovanim stavu

Cloveka, s obdobim smutku ¢i sviatoénymi udalostami, ale aj beznymi dnami. Farby

Obrazok 5 Vysivka svadobného oddevu
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3.2 Symbolika

V osobitnej symbolike nezaostavala ani konkrétna ornamentika. Olga Danglova
Specifikovala pat’ skupin ornamentiky, pri¢om vSetky motivy maju v sebe ukryti symboliku.
Pét hlavnych skupin tvori ornamentika geometrickd, zoomorfna, rastlinna, antropomorfna
a pismena, napisy, monogramy a vrocenia. Akykol'vek motiv mal jeho nositel'ovi zabezpecit’
viaceré pozitivne zmeny v zivote, zabezpecCit plodnost,, prosperitu, mal funkciu ochrany.
Motivy stviseli aj s ibostnou magiou a aj samotna odevna suciastka ako celok mohla byt
darom lasky. K najrozSirenejSim motivom ochranného charakteru patril vta¢i motiv, ktory

je v mensej alebo vacsej miere rozSireny po celom Slovensku.
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Obréazok 6 Rastlinny motiv

3.3 Ornamentika

V slovenskej I'udovej vysivke sa vzory vyvijali postupne z jednoduchych geometrickych
dielcov, ktorych vznik stvisel s funkénymi stehmi. Stvoréeky, stipiky, zabky a linky vznikali
rytmickym ukladanim jednotlivych stehov vodorovnym, zvislym alebo Sikmym smerom.
Prirad’ovanim a kopirovanim d’al§ich prvkov vznikali o to zloZitejSie motivy a bohatSie
ornamentalne kompozicie. Tento proces neprebiehal celkom samostatne. Na l'udova
ornamentiku vplyvalo niekolko slohovych pradov, najma vSak renesancia. Stopy v nej
zanechal aj barok a rokoko. Mnohé Stylizované rastlinné prvky sO pravdepodobne
orientalneho, predovsetkym tureckého povodu. Renesanéné prvky prenikali do ornamentiky
viacerymi spdsobmi. Boli to napriklad umelecké prace dovezené z Talianska - nabytok,
keramika, drahé tkaniny a vySivky. Mozno predpokladat, ze vyzdobu na tychto
predmetoch napodobiiovali aj doméci remeselnici. Niektoré motivy a kompozicie sa na
Slovensko rozsirili zasluhou talianskych renesan¢nych vzornikov v 16. a 17. storoci.

Charakteristickymi motivmi prevzatymi z tychto vzornikov bol tulipan, klincek, granatove
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jablko, kalich, hviezdica, kohut, pav, jelen, postavy Adama a Evy, sv. Katariny a pod.
Rozsirovanie renesancnych vzorov suviselo s pouzitim vhodnych technik vysivania, ktorymi
sa dali 'ahko reprodukovat’. Pouzivala sa krizikova a vyrezova technika a vySivanie na sieti.
Najmé krizikovou technikou bolo mozné verne odkopirovat aj zlozitejSie vzory
a kompozicie. Motivy prevzaté z renesancnej ornamentiky ndjdeme na kutniciach, plachtach,

polkach a v mensej miere aj na odevnych sucastiach. [2]

Popri slohovych prvkoch preberanych v povodnej alebo coraz viacej I'udovému
citeniu zodpovedajucej forme, vySivku ovplyviioval aj ornament z inych druhov 'udového

umenia, napr. z nastennych malieb, keramiky, z drevenych vyrobkov a pod.

Velké ornamentalne bohatstvo vytvorili vySivacky a vypisovacky na zaklade vlastnej
invencie, fantdzie, zru¢nosti a vytvarného citu. Mnoh¢ z tychto nadanych umelkyn vyrastli
v osobnosti, ktoré dokazali nielen vytvorit’ urcité motivy a ornamentalne kompozicie, ale

ovplyvnili svoje okolie natol’ko, Ze si ich osvojilo.

Mocnou inspiratorkou pre 'udové vySivacky bola samotna priroda — kvety, listy,
plody, stromy, zvieratd atd’. Charakteristickd bola Stylizacia tychto motivov a ich stvarnenie

podmienené tvorivymi schopnostami vySivacky.

Povodne mali jednotlivé motivy svoj symbolicky vyznam. V tUsili zabezpecit' sa proti
nepriaznivym vplyvom a zachovat’ si hospodarsku prosperitu, siahali 'udia k rozlicnym
iraciondlnym praktikam, medzi ktoré patrilo aj zobrazovanie Stylizovanych symbolov.
Casom sa povodny vyznam motivov strical a upadal do zabudnutia. Tradiéné motivy sa

vysivali nad’alej, zanikla ich magicka funkcia a pretrvéavala estetickd funkecia.

V l'udovej vysivke sa vyskytuje niekol’ko motivov, tie mdézeme rozdelit’ do zékladnych

Styroch skupin na geometrické, rastlinné, figuralne a grafické motivy.

3.3.1 Geometricky ornament

Vo vysivke do pomerne vicsej skupiny spadaji geometrické motivy (Stvorce, kosostvorce,
trojuholniky, obdizniky, esovité zavitnice, kruhy, krizené linky, hviezdice a pod.).
Vyskytovali sa najmi vo vysSivke podl'a pocitanych niti, no niektoré z nich mézeme najst’ aj
v predkreslenom ornamente. Kompozicie z geometrickych motivov vznikali priradzovanim
jedného motivu, alebo striedanim niekol’kych motivov do vodorovnych pasov. Bezné bolo
zostavovanie motivov do kompaktnych pasikov, v ktorych velkt ulohu mala farebnd

a stehova kombinécia. Geometricky ornament charakterizoval vySivku v oblasti Zahoria,
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Nitry, Ciémian a Horehronia. V star$ej vyvojovej faze prevladal aj na okoli Soporne,

Trenc¢ianskej Teplej a Rybian. [2]

Pomerne frekventovanym motivom v ludovej vysivke je srdce. Vyskytovalo sa
takmer na celom Slovensku vo vysivkach podla pocitanych niti, ale aj vo vySivke podla
predkresleného vzoru (napr. na Zahori, v okoli Cataja, Soporne, Trnavy, Piestan,
Trenéianskej Teplej, Rybian, Ci¢mian, Nitrianskeho Pravna, Bzovika, Batizoviec, Torysiek

a v Sarigi). Variabilita srdcového motivu sa dosahovala najmé ¢lenenim vnutornej plochy.

3.3.2 Rastlinny ornament

Rastlinny ornament tvoril najvacsiu skupinu v I'udovej vySivke na Slovensku. Rastlinné
motivy najdeme vo vySivke podla pocitanych niti, zvécSa sa Stylizovali a kombinovali
s geometrickymi ornamentmi. Rastlinnd ornamentika sa naplno rozvinula vo vysivke podl'a
predkresleného vzoru v obdobi, ked sa na trh dostali tovarenské materialy. Prvotna
jednoduchost’ Stylizovanych motivov a kompozicii vyvojom viedla k bohatosti az k nédpadne;j
dekorativnosti. Medzi z&kladné motivy v rastlinnom ornamente patril tulipan, granatové

jablko, klingek a ruza, ktoré dopliali d’al§ie rozliéné kvety, listky, puky, vetvicky a pod.

Tulipan sa objavoval vo viacerych variaciach najmé vo vysivke podl'a predkresleného
vzoru na zapadnom Slovensku (na Zahori, v okoli Bratislavy, Trnavy, Piestan, Tren¢ina
a Topol'¢ian). Na strednom Slovensku sa vyskytoval v detvianskej oblasti, v okoli Zariecia,
Nitrianskeho Pravna, na vychodnom Slovensku v oblasti severného Sarisa a na Zempline.
Kvet tulipanu pozostaval obyc¢ajne zo stredovej ¢asti a z jedného az troch bo¢nych lupenov.

Tvar tulipanu sa vyvojom menil prirad’ovanim drobnych ozdobnych prvkov.

Motiv klin¢eka sa vyskytoval vo vySivke podl'a pocitanych niti, ale aj vo vySivke
podl'a predkresleného vzoru. Jeho variabilnost’ bola ovela skromnejSia ako ostatnych
motivov. Stylizované kytice zostavené z klinéekov najdeme najma na kutnych plachtach zo
zapadného Slovenska. Vo vysivke na odevnych sucastiach sa uplatnil najma v okoli Vajnor,

Soporne, Trnavy, Jablonice, Rybian a v oblasti Zahoria.

Velmi Castym motivom v rastlinnej ornamentike je granatové jablko. Obly tvar
granatového jablka spojenim dvoch pologul’ alebo pretinajicich sa kruhov bolo mozné
najlepsie dosiahnut’ technikami podl'a predkresleného vzoru, R6znym ¢lenenim poloblukov
a kombinovanim s inymi prvkami vzniklo mnoZzstvo variantov tohto motivu. Motiv

granatového jablka bol Castejsi vo vySivke na zdpadnom ako na strednom a vychodnom
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Slovensku. Vyskytoval sa v okoli Vajnor, Cataja, Trnavy, Detvy, Nitrianskeho Pravna

a ojedinele aj na Spisi. [2]

Obl'ibenym motivom je okruhly kvet s lupeiimi kvapkovitého alebo okruhleho
tvaru. V rozlicnych velkostiach, s roznym poc¢tom lupefiov a rozmanitym c¢lenenim sa
vyskytoval v mnohych rastlinnych kompoziciach. Uplatnil sa bud’ ako sprievodny, alebo ako

Ustredny motiv.

Motiv ruZe sa objavuje vo vySivke neskor ako ostatné uvedené motivy. V niektorych
oblastiach naSiel vo vySivke uplatnenie v poslednom vyvojovom Stadiu a Casto pre jej
naturalistické podanie je znakom nastupujiiceho upadku. Vel'mi obl'ibenym bol tento motiv

na vychodnom Slovensku, najma na Zempline.

Z d’alsich rastlinnych motivov sa vyskytovali napr. puky kvetov, d’atelinka, dubovy
list, na zapadnom Slovensku aj klasky a motiv hrozna. Rozli¢né drobnejsie prvky, ako listky,

vetvitky a stonky, organicky spajali a dopliali jednotlivé motivy do harmonického celku.

3.3.3 Figuralny ornament

Mensiu skupinu vo figurdlnej ornamentike predstavovali zvieracie motivy, napr. vtaky,
kohuty, pavy a jelene. NajcastejSie sa vo vySivke stretdvame s rozne Stylizovanymi motivmi
vtackov. Jednoduchou liniou sa vyznacovali vtaky zo Zahoria a z okolia Vajnor, Rybian
a Nitrianskeho Pravna. Dekorativnej$ie posobili vtaky z okolia Jablonice a Cataja. Na
kttnych a postelnych plachtich a polkach boli umiestnené v dolnej alebo hornej Casti

a dotvarali kompoziciu, pripadne boli jej dominantou. [2]

Vo figurdlnej ornamentike sa za menSiu skupinu pokladali zvieracie motivy, napr.
pavy, vtaky, jelene a kohuty. Vo vySivke sa najCastejsie stretavame s rozne Stylizovanymi

motivmi vtakov.

Figurdlne motivy postav I'udi sa v 'udovej vySivke na Slovensku objavuji vel'mi
sporadicky. Okrem Sopornianskej figuralnej vysivky, ktora tu vznikla v polovici 20. storocia,
najdeme motiv Adama a Evy, zenské a muzské postavicky na kutnych plachtach alebo
obradovych ruénikoch v okoli Cataja a Chorvétskeho Grobu. Figuralne motivy (ak vezmeme
do uvahy obdobie od roku 1920 az do roku 1950) sa castejSie vyskytovali na zenskych
zasterach, rukavcoch aj ozdobnych uterdkoch na vychodnom Slovensku (napr. v okoli

Ruzbach, Presova a Humenného).
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3.3.4 Graficky ornament

Okrem tychto motivov sa v I'udovej vySivke objavuju aj grafické motivy. Vo forme pisma,
ako mena, priezviskd, pripadne ich inicidlky, datovania a pod., plnili zvdc¢sa funkciu
vlastnickych znakov. Najdeme ich na bytovych textiliach, rukdvcoch, zasterach, muzskych
koseliach a ozdobnych vreckovkéch, napr. na Zéhori, v okoli Vajnor, Cataja, v Liptove, na

Horehroni a v okoli Ruzbach. [2]

3.4 Dudova kultara s sucasnosti

Ak Vam niekto bude tvrdit, ze 'udova kultira uz neexistuje, neverte mu. Existuje, ale ma

inG podobu, ind tvéar a riadi sa trocha inymi mechanizmami, ako to bolo v minulosti.

Tradicna slovenskd vysSivka v sucasnosti opit’ oziva hned viacerymi sposobmi.
V prvom rade je to cielena osveta v zruCnosti tvorivého vysSivac¢ského remesla, ktort
zastreSuju viaceré vysSivacské spolky, kultirne a osvetové centra ¢i obcCianske zdruzenia.
Venuji sa obnove zaniknutych vysSiva¢skych technik, organizuju kurzy pre verejnost
a oboznamuju s technikami vySivania aj najmladsie generacie. Vysivka sa tak opét’ dostava
do povedomia a dostava realnu Sancu na kontinudlny prechod generaciami. Iny pohlad’ ndm
dava transformécia odevnej motiviky na rézne d’alSie materidly ¢i predmety, ktoré st spojené

s vyuzivanim technologii, grafiky, dizajnu.

Chcem poukazat’ na produkciu 'udovych remesiel a l'udovej umeleckej vyroby ako na
Cast’ Specifickych identifikacnych hodndt I'udovej kultary ako organickej sucasti nasej
narodnej kultary, v ktorej 'udové umenie s viac alebo menej vyraznymi etnokultdrnymi
znakmi je zdrojom a inSpiraciou, vedomym, zdmernym vychodiskom k obohacovaniu
profesionalnej kultary na dosiahnutie jej jedinecnosti v ramci eurdpskej 1 svetovej kultary.
ZvySuje sa tym jej schopnost’ byt prijatd vlastnym spolo¢enstvom, ktoré sa s takymto

umenim vedome alebo citovo identifikuje.

Bohatstvo slovenskej I'udovej vysivky predstavuje nesmierne cenny material, a to
nielen z historického hladiska, ale aj z hl'adiska jeho vytvarnej nosnosti. Nespocetné
mnozstvo variantov vzorov mdze v suasnosti aj v buducnosti poskytnit mnoho
inSpiracnych nametov pre vysivacsku ¢innost’ zien. Je to aj hlavny ciel’ mojej diplomove;j

. . . . .o, A NP o
prace, v ktorej ide o spritomnenie histérie a ktord mé osobitnym sposobom ozivit’ tradi¢né

techniky a vzory slovom aj obrazom.
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4 REGIONY LUDOVEJ VYSIVKY

Vyvoj a pretrvavanie vySivky na Slovensku prebiehali nerovnomerne. Tuto skutocnost’
podmietiovalo niekol’ko faktorov, ako je napr. blizkost” priemyselného centra, migracia
obyvatel'stva, zaujem inych, najméi mestianskych vrstiev obyvatel'stva o vysivku, ktory sa
vyrazne prejavil na konci 19. a zaciatkom 20. storo¢ia. V tomto obdobi sa niektorych
oblastiach vyskytli pokusy o organiza¢né podchytenie vySivaciek a l'udova vySivka sa
uplatiiovala na odeve pri rozli¢nych spoloc¢enskych prileZitostiach. Nezanedbatel'n4 bola aj
¢innost jednotlivcov, najmé ucitel’'ov, ktori Casto aj napriek blizkosti vel'kych miest a inym,
pre Tudova tradiciu nepriaznivym okolnostiam, dokdzali udrzat zaujem vidieckeho

obyvatel'stva o kultirne dedi¢stvo predkov.

Kazdy region, dokonca kazda obec Slovenska predstavuje ini vytvarni uroven
vysivky, roznorodost’ vySivacich technik, z hl'adiska moZnosti vyuzitia vySivky na odeve

a textiliach, ako aj na zaklade kultirneho vyznamu.

4.1 Zilinsky kraj

Zilinsky kraj sa rozprestiera na severe Slovenska, ktory patril medzi ekonomicky menej
vyspelé oblasti slovenskd. Hornaty a neurodny kraj bol v minulosti pri¢inou, ze Orava a iné
oblasti zilinského regionu boli jednymi z najzaostalejSich kutov Slovenska, odkial
odchadzali chlapi do sveta za pracou. Je to vSak aj kraj s krdsnou prirodou, Liptov a Tatry
inSpirovali vySivacky, ktoré tieto prirodné motivy vo svojich dielach ¢asto spodobiovali.
Ci¢mansky l'udovy odev zaradujeme paradoxne k najozdobnej$im a najznamejsim 'udovym

odevom na Slovensku. [3]

Miestnu vySivku charakterizuji geometricky ponaté vzory vysité technikami podla
pocitanych niti. Zaklad kompozicie vytvarali vi¢sie motivy zoradené do pasovych zostav,
ktoré dotvarali ozdobné linky alebo drobné motivy a prvky. Typickymi prvkami su

kosostvorce, esicka, zavitnice, hviezdice, krizové vzory a srdcia.
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Obréazok 7 Zilinsky vyrez

4.1.1 Ciémany

Ci¢mansky Pudovy odev zarad’ujeme k najozdobnej§im a pritom k najznamej$im Pudovym
odevom na Slovensku. Spolu so zliechovskym a belianskym odevom vytvaral celok
s ornamentalne bohatou a esteticky posobivou vysivkou, krasliacou takmer vSetky Zenské aj

muzské odevné sudasti.

Najstar§im materidlom, z ktorého sa v tejto oblasti zhotovoval odev, bolo l'anové
platno. Na vySivanie sa pouzivali bielené aj nebielené lanové priadze, hrubsia bavinena
priadza Cervenej farby (birkovnik), neskér hodvabna, tenkd bavinend, vinena priadza
a napokon perlovky. Zaciatkom 20. storofia sa zacali sviato¢né odevné sucasti Sit

z tovarenskych materialov.

Ci¢miansku vysivku charakterizuji geometricky ponaté vzory vysité technikami
podla pocitanych niti. Zaklad kompozicie vytvarali viac¢Sie motivy zoradené do pasovych
zostav, ktoré dotvarali ozdobné linky alebo drobné motivy a prvky. Typické motivy
v ¢icmianskej vysivke su srdcia, kososStvorce, esika, zavitnice, hviezdice a krizové vzory.
Technicku dokonalost” a nezvyc€ajnli ornamentalnu bohatost” dosiahla v tejto oblasti vySivka

cez riasenie.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 30

Obrazok 8 Srdcovy ornament

Povodna farba vySivky bola biela a prirodna v kombinécii s cervenou alebo
oranzovou. Vyvojom sa farebna Skala rozSirovala o d’alSie odtiene uvedenych zakladnych
farieb. Az do zaciatku 20. storo€ia si ¢i¢mianska vySivka udrzala decentnost’ a Ziarivost’
Vv prirodnych a zltych tonoch v kontraste s Cervenou. Postupne sa uplatiiovali zelena,
modra a ¢ierna farba. Oblibenou a casto pouZzivanou bola kombinécia ¢ervenej, modrej

a Ciernej farby.

Osobitné miesto v ¢i¢mianskej vySivke patri Zilinskému vyrezu, ktorym sa zdobili
sviatoéné zastery. Zilinsky vyrez sa v tejto oblasti zatal vysivat’ koncom 19. storodia.
Dovtedy sa do zéster vSivali pasy vyrezu, ktoré predavali priekupnicky. Zruéné vysSivacky
zacali tento druh vysSivky napodobnovat’ a zdokonal'ovat’, a tak si vyrez ziskal trvalé miesto
vo vyzdobe ¢i¢mianskeho odevu. Na starSich zasterach tvoril pomerne tzky pas, postupne
saroz$iroval a v medzivojnovom obdobi dosahoval az 25 cm. Typickymi motivmi vo vyreze
boli do pasa zoradené Stylizované pavy, kvety a hviezdice. Vyvojom sa menil material aj
farebnost’ vyrezovej vySivky. Spociatku pouzivané lanové a biele bavlnené priadze

vystriedali pestré hodvabne, vinené priadze a perlovky.

Tak ako v minulosti, aj dnes st Ciémany vyznamnym vysivkarskym strediskom.
Ci¢mianska vysivka je oblibena aj v sucasnosti. Na jej popularite ma nesporne zasluhu
efektnd, aj ked’ naro¢na technika zilinského vyrezu, ku ktorej sa vySivacky ustavicne vracaju

a stvarnuju ju v novych farebnych, vzorovych aj kompozi¢nych variaciach. [2]

4.1.2 Fackov

Vysivka z okolia Fackova patri z ornamentalnej stranky k ¢i¢mianskej vysivke. Napadne sa

od nej odliSuje farebnost’ou, prioritnou funkciou kriZika a absenciou vyrezovej techniky.
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Pomerne bohatd vysivka zdobila v okoli Fackova Cepce, rukdvce a muzské kosele.
Skromnejsia vysivkova vyzdoba bola na modrotlacovych zasterach a podvikach. Najstarsie
sucasti odevov zhotovené z lanového a bavlneného platna sa vysivali bavinenou

(pamukovou) a makkou vinenou priadzou (bablnou), neskdr tenkymi bavinenymi priadzami.

Pre oblast’ Fackova, ako aj pre celi Rajecku dolinu bola charakteristickd geometricka
vysivka. NajrozsirenejSou technikou vySivania bol krizik v kombinacii s krivinkou,
mesterkou a vrkdcikovym krizikom. Na rukdvcoch zo starSieho obdobia ndjdeme popri
krizikovej vysivke aj motivy vySivané hladkovanim. Tento typ vysSivky je povodnejsi, sved¢i

o tom vicsia zhoda so starSou ¢i¢mianskou vySivkou.

Na rukavcoch sa vyzdoba sustred’ovala do jedného stredového SirSieho a do dvoch
uzsich horizontalnych pasov. Prevladajicimi motivmi boli srdcia, hviezdice a kosoStvorce
s r0zne Elenenou plochou. Odlisna kompoziénu stavbu mala vysivka na &epcoch. Clenila sa
do zvislych SirSich a kratSich pasov s drobnej$imi motivmi ako na rukédvcoch. Za najstarsi sa

povazuje kruhovy vzor na kolesa, s uplatnenim vrkoc¢ikového krizika a stonkového stehu.

Farebnost’ vySivky v okoli Fackova bola rozmanitd. Na starSich odevnych
sucastiach dominovala jednofarebnost’: ¢ervend, modra a Cierna, pripadne dvojkombinécie
cervena s modrou, Cierna so Zltou, Cervend s Ciernou. Novsie vySivky charakterizovali
viacfarebné kombinacie s pouzitim zelenej, ruzovej, zltej a fialovej farby. Na smuto¢nom
odeve sa uplatiiovala vySivka v tmavsich tonoch: Cierna, modra a ¢ierna farba so zelenou

alebo modrou. [2]
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Obrazok 9 Srdcové kompozicie

Napriek tomu, ze fackovsky 'udovy odev zanikol po druhej svetovej vojne, krizikova

vysivka sporadicky pretrvava na rozli¢nych bytovych textiliach az do suc¢asnosti.
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4.1.3 Stre¢no

Vysivka zokolia Stre€na je pozoruhodnid ornamentdlnou bohatostou, kompozi¢nou

skladbou a technickou dokonalost’ou.

V Strecne sa vySivali hlavne dievéenské a Zenské 'anové rukdvce a muzské koSele.
Pouzival sa hlavne krizikovy vzor, starSie vysSivky boli geometrické¢, na novsich sa
objavovali kvety a drobné vzory ako listocky, ruzi¢ky alebo d’atelinky. Obl'ubenymi farbami

boli modré, ¢ervend, zelena a ruzova. Najcastejsie sa pouzivali jednofarebné kompozicie, na

lanové platno bielej ¢i krémovej farby sa vySivalo najmi ¢ervenou alebo modrou nit'ou.

Obrazok 10 Kombinacia farieb
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5 FARBA AKO SYMBOL

Farebnost’ tradi¢nej vySivky vo velkej miere zavisela od pouzit¢ho druhu vySivacieho
materidlu. Zaciato¢né vyvojové obdobie na celom Slovensku charakterizovala striedmost’
a jednoduchost’ vo farebnych kombinaciach. Najstar§ie odevné stcasti a textilie zdobila
jednofarebna vysivka, a to biela a prirodnd, podmienena sfarbenim konopnych a 'anovych
priadzi, zIt4, ktord sa ziskavala farbenim prirodnymi farbivami, a najmé cervena. Popri nich
sa objavuje aj ¢ierna a modra. V najstarSej vyvojovej faze sa tieto zédkladné farby pouzivali

bud’ samostatne, alebo vo vzdjomnej kombinacii takmer na celom Slovensku.

V 19. storoci farebnost’ vySivky podstatne ovplyvnili vySivacie materialy tovarenske;j
vyroby, ako hodvabne, vinené a bavinené priadze roznej akosti. Siroka farebna
Skala vySivacich materidlov ntkala vySivackdm nové moznosti uplatnit’ vytvarny cit
a zmysel pre harmoniu farieb. K zauzivanym kombinaciam sa pridruzovali postupne d’alSie
farebné odtiene, a to zvd¢sa so zachovanim prevahy pévodnej farby. V jednofarebnom
zaklade sa objavovali pestré farby spociatku vo forme detailov, neskér nimi zacali
vysivacky odvéaznejSie nardbat’, nielen pokial’ ide o rozsah farebnych ploch, ale aj pocet

zvolenych odtienov.

Koncom 19. storocia sa do kone¢nej podoby vykrystalizovalo pouzitie farieb a ich
kombinécii v jednotlivych regionoch na Slovensku. Ustélila sa tak obl'uba ur€itych farieb,
pripadne izus nepouzivat’ niektoré farby, ¢im sa stabilizovali zdkladné prvky regionality

vo farebnosti.

V slovenskej I'udovej vysivke bola farebnost” dolezitym atriblitom na urcenie veku
a stavu nositel'a, pripadne rozliSenie odevnych stcasti uréenych na rozlicné vyznamné
prilezitosti. Povodne mala farba aj symbolicky vyznam, ktory spocival v predstave

o0 zazra¢nej moci farieb. [2]

5.1 Farebnost’

Farebnost’ produktov koreSponduje s celkovou filozofiou znacky, farby st stanovené
udovou vysivkou typickou pre Zilinsky kraj. Kazda farba ma v Pudovej vysivke svoj

vlastny vyznam a symboliku s fiou spatu.
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51.1 Cervena

Cervena farba symbolizovala krv a Zivot, bola protikladom chordb, starnutia a smrti. Casto
sa pouzivala na odeve mladeze, kde vyjadrovala radost’ zo zivota a lasku. Je to jedna

Z najpouzivanejSich farieb, ktort mézeme najst’ vo vysivkach celého Slovenska.

5.1.2 RuZova

Je to druhorada, prechodna farba. Ruzova povazovali za farbu neznych a prave sa rodiacich
emacii, panenstva a ¢istého tela, mladosti. Vo vztahu k ¢innosti tato farba vyvolava snahu
spolupracovat’, dohodnut’ sa. Priradzuje sa predovSetkym ku geometrickym a grafickym

motivom, no najst’ ju moézeme i v rastlinnych motivoch.

5.1.3 Modra

Modré je farba oblohy, bezhrieSnej duse, pravdy a spravodlivosti. Niesla silny ndbozensky
vyznam a bola povazovana za farbu bozského poévodu. Radi sa k druhej najpouzivanejsej
farbe v slovenskej 'udovej vysivke. Castokrat sa objavuje v kombinacii s ¢ervenou, alebo

Zltou farbou.

5.1.4 Zelena

Bola povazovana za farbu bezpe€nosti, prirody a symbolizovala harméniu arast. Vo
vysivkach sa nikdy nepouzivala samostatne, vzdy v kombinacii s inymi farbami. Najst' ju

mozeme predovsetkym vo figuralnych motivoch a grafickych motivoch.

5.2 Vizudlna paméat

Vo vysivke Zilinského kraja sa najcastejSie objavuje Cervena, ruzova, modra a zelend farba,
taktiez zIt4, oranzova a Cierna farba, no vo vyrazne menSej miere. Rozhodla som sa

skombinovat’ najcastejSie pouzivané tak, aby spolu posobili vyvazene a harmonicky.

Koberc¢eky maju dve rozli¢né farebnosti. V oboch pripadoch tvori zaklad koberéeka

Cervena a ruzova farba, doplnené st bud’ o modru alebo zelenu farbu.

Vizualna pamit’ funguje tak, ze pokial’ niekto povie ,,Cervena“ a pocuva 50 Tudi,
mdzeme ocakavat’, Ze v ich mysliach sa objavi ¢ervena farba. Slovo si dokdZeme vo vlastnej
mysli vizualizovat’, porozumiet’ mu a priradit’ k ur¢itému obrazu. [11] Vo svojej praci sa

snazim, aby sa rovnako dali rozpoznat’ moje Stylizacie vySivky, ¢i uz podla pouzitych farieb
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alebo ornamentov. Chcem, aby sa dali koberceky vizudlne rozpoznat’ podla rozlicnosti

krajov, z ktorych vychadza dana vysivka. [8]

5.3 Farebné myslenie

Farba je vyznamnym komunikaénym ndastrojom, pretoze dokaze uputat pozornost,
zvyraznit’ a zatraktivnit’ veci. Ddvtipnou, pritom vSak triezvou pracou s farbami mézeme
i s T , s , A ,
zvys$it uroven dizajnu a Vv pripade potreby taktiez zvysit’ u¢innost’ komunikacie zdéraznenim

ur¢itych prvkov. [9]

Komunikacné schopnost’ farieb sa zd’aleka neobmedzuje len na zvyrazitovanie, farby
rovnako vysielaju symbolickeé kultirne vyznamy. Lexikén farieb sa meni tak, ako sa meni
kultara, ¢o dodéava dizajnérovi Sancu lepSie nadviazat’ kontakt s cielovou skupinou. Prinasa
vsak taktiez riziko, ze kvoli vol'be farieb sympatie neziska. Pochopenim toho, aké kultirne
asocidcie farby vyvolavaji, moze dizajnér jednoduchSie dosiahnut’ uspe$nti komunikaciu,

pretoze farby dokazu oznamenie podtrhnuat’, alebo ho naopak spochybnit’. [12]
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II. PRAKTICKA CAST
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6 ANALYZA

Ako som spominala uz v Uvode, K praci ma priviedla predchadzajtica skusenost’ navrhovania
arealizdcie kupelfiového koberceka, V ktorej som sa rozhodla pokracovat’, vylepsit' jej
nedostatky a priradit’ jej ucelenti formu tak, aby vysledkom bol plnohodnotny a vysoko
kvalitny produkt.

s Y A

Obrazok 12 Struktiira koberceka znacky KOBERCHECK

Predchodcom tejto analyzy bolo ro¢né testovanie koberéeka vytvoreného pre firmu
GRUND, vd’aka comu som nadobudla nové technologické i materialové znalosti, ktoré som
aplikovala v navrhovani irealizacii. Skusila som rézne moznosti Cistenia a Gdrzby
koberceka, aby som ziskala tie najSetrnejSie spdsoby pre najdlhsiu udrzatelnost’ kvality

a zivotnosti vyrobku.
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Obrazok 14 Spodna cast koberceka znacky KOBERCHECK
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Vsetky nazhromazdené poznatky som aplikovala v realizacii do testovania novych

materialov, vd’aka ¢omu som sa dopracovala k najlepsim moznym materidlom, ktoré splinaju

vsetky vytycené preferencie, garantuju Zivotnost’ a dlhodobu kvalitu vyrobku.

Obréazok 15 Skuska farebnosti



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 39

6.1 Ciel prace

Cielom mojej prace bolo predovSetkym vytvorit' plnohodnotny produkt, ktory sa bude
dotykat’ nielen produktového dizajnu, no jeho neodmysliteI'nou sucastou bude aj obalovy

a graficky dizajn, vd’aka comu bude projekt uceleny.

Chcela som sa zamerat’ na tému, ktord mi bude blizka a bude reprezentovat’ a odrazat’
to, ako rozmysl'am, pracujem a vnimam. Rozhodla som sa zamerat’ na Slovensku l'udovu
kultaru, ktord v sebe ukryva tradiciu, zruénost’, symboliku, ako aj magiu.

Slovenské 'udova vySivka je moj hlavny inSpiracny zdroj, ktora krasne reflektuje ciel

rrrrrr

ornamentov, jasne definovanej farebnosti a symbolizuje hravost’ i pestrost’.

Mojim cielom je nadobudnut’ v danej oblasti o najviac znalosti ohl'adne I'udove;j
vysivky, ornamentiky i farebnosti. Vytvorit' si graficki schému, ktord budem mdct
kombinovat’ a vytvarat' tvarovo irozmerovo rozlicné navrhy, ktoré budu skladbou,

pouzitymi ornamentami a farebnost'ou jasne definovat’ vysivku Zilinského kraja.

6.2 Cielova skupina

Koberceky su navrhnuté tak, aby boli svojou tvarovou skladbou, farebnost'ou 1 velkost'ou

.....

Ked’ze som navrh geometricky Stylizovala, vytvorila som kolekciu piatich tvarovo
I rozmerovo rozliénych koberéekov, ktoré najdu vyuzitie v akejkol'vek Casti domacnosti.

Koberc¢ek mdzete vyuzit’ v spalni, kuchyni, kupel'ni, ¢i dokonca detskej izbe.

Hrava skladba ornamentov a pestrost’ farieb prilaka prave tych najmladsich. Celkovy

dizajn oslovi vaésinu dospelych l'udi. Symbolika a pribeh prilaka aj tych najstarsich.
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7 KOBERCEKY

Kolekcia piatich kobercekov inSpirovanych Slovenskou I'udovou vySivkou dba na ruc¢nt
vyrobu, kvalitu a originalitu. Znacka KOBERCHECK presla dlhou cestou, ktort
v nasledujlcej kapitole mapujem.

7.1 Stylizacia vy§ivky

Nez som zaéala §tylizovat’ vysivku Zilinského kraja, musela som nazhromazdit’ dostatoéné
mnozstvo inSpira¢ného obrazového materidlu. Pri praci som zistila, Ze kazda vysSivka ma

svoj vlastny rytmus, simernost’ a proporciu, podl'a ktorej ju mozno identifikovat’. Toto

zistenie som sa rozhodla zachovat’ a aplikovat’ do svojich navrhov.

Obrazok 16 Farebnost vysivky v geometrickych motivoch

i

Obrazok 17 Farebnost vysivky v rastlinnych motivoch



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci 41

* ATA ? {:

Obrazok 18 Inspiracnd farebnost vysivky

VTo@

Obrazok 19 Farebna paleta inspirovand ludovou vysivkou

o

Pre Zilinsky kraj je vo vysivke najtypickejsi ornament srdce, je najéastejsie

pouzivanym a symbolizuje lasku, odvahu, bojovnost a stato¢nost’. Medzi d’alSie pouzivané

ornamenty sa radi napriklad kruh, tulipan, kosostvorec ¢i listocky.

Obréazok 20 Ornament srdc
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Obrazok 21 Ornament tulipanov

Obrazok 22 Ornament luperiov

Slovensku Tudovii vysivku som Stylizovala tak, aby reprezentovala Zilinsky kraj,
obsahovala vSetky potrebné elementy k jej rozpoznaniu, ako su napr. ornamenty a farebnost’.
Kazdy kobercek v sebe ukryva ornament srdca, ktoré sa stalo nosnym prvkom znacky.

Nielenze symbolizuje 'udovu vySivku, no taktiez lasku k tradicii, remeslu a vyrobe.

7.1.1 Prvotné navrhy

V grafickom programe Adobe Illustrator som si v krivkach vytvorila niekol’ko ornamentov
vychadzajbcich z vysivky Zilinského kraja. Ornamenty som rézne spajala a kombinovala

tak, aby som neporusila pravidld umiestnenia ¢i kontrastu.
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Obrazok 23 Prvotné navrhy kobercekov

Néavrhy vsak boli prili§ komplikované, takZe som ich musela prisposobit’ naslednému

technologickému spracovaniu, aby boli vyrobiteI'né.

Obréazok 24 Druhotné navrhy kobercekov

7.1.2 Vysledné navrhy

Navrhy som sa snazila ¢o najviac zjednodusit’ tak, aby aj nad’alej po tprave obsahovali

vSetky pozadované ornamenty, posobili jednotne a vyvazene.

Obrazok 25 Finalne navrhy kobercekov
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7.2 Technologicky postup

Koberéeky sU vyrobené za pomoci elektrickej tkacej pistole, ktora sa v stiGasnosti dostava

¢oraz viac do povedomia l'udi a tesi vel'kej obl'ube.

7.2.1 Presvietenie

Pre dosiahnutie ¢o najpresnejSieho tvaru a priblizeniu sa digitdlnemu navrhu, je délezitym
krokom si navrh presvietit' na platno za pomoci projektora. Navrh si pred presvietenim
upravujem v programe Adobe Illustrator, v ktorom si definujem aj rozmery koberc¢eka podl'a
vel'kosti platna. Takto pripraveny dokument ulozim do forméatu PNG, vdaka ¢omu ziskam

subor v pozadovanych rozmeroch a bez pozadia.

RN

Obréazok 26 Presvietenie grafického navrhu projektorom
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7.2.2 Predkreslenie

Vdaka projektoru a upravenému suboru prenesiem jasne definovany rozmerovy i tvarovy

navrh na platno. Ten si obkreslim fixkou a je pripraveny na d’alSie spracovanie.

Obrazok 27 Vytvaranie presného obrysu navrhu
7.2.3 Priprava materialu

Na tkanie do platna natiahnutého v drevenom rame sa pouziva elektricka vSivacia pistol,
ktorda sa povazuje za jedno zpokrocilych zariadeni kobercového priemyslu. Je
nenahraditelna pre modernti vyrobu. Material sa prevlecCie cez o¢ko na vrchnej ploche

pistole aZ do stredovej osi.

Obrazok 28 Priprava tkacej pistole
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7.2.4 Obrysy

Pri zlozZitejSich tvaroch je lepSie zacat’ tkanim obrysov. Takto vieme docielit’ va¢Siu presnost’

a precizne spracovat’ aj ten najmensi detail.

&".

Obrazok 29 Vytvorenie obrysov
7.25 Vypli
Po vytkani obrysov sa vypiiia vnutro navrhu. Pokial’ chceme docielit’ ¢o najpresnejsiu

hustotu materialu, kvalitu a atraktivny vzhl'ad koberceka, je potrebné viest pistol’ vertikalne

a to ¢o najpresnejsie zdola nahor.

Obrazok 30 Vypli obrysov
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7.2.6 Vyrezanie

Kym koberéek visi na platne, je potrebné zadnti stranu natriet’ vrstvou vode odolného
textilného lepidla, ktoré kobercek spevni a zabrani moznému paraniu. Po vyschnuti treba

kobercek vyrezat’ ostrym orezdvacom minimalne 2 cm od textilného vlakna.

Obréazok 31 Priprava koberceka na vyrezanie
7.2.7 Povrchova Uprava

Povrch mozno zastrihnit' holiacim strojéekom na pozadovani dizku vlasu koberéeka.
MensSie detaily, ako oddelenie jednotlivych Casti a vytvorenie obrysov podla liniek, staci

upravit’ noznicami.

Obréazok 32 Uprava povrchu a vytvorenie detailov
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7.2.8 Spodna ¢ast’

Ako posledné si tvar koberceka prekreslim na plst’ a podla obrysu vystrihnem. Pretféajiuce

Casti jutového platna zahnem do vnutra a néasledne prilepim poslednu, spodnu Cast’.

Obrézok 33 Uprava spodnej casti kobercekov

7.3 Material

Zvolené materidly predchéadzali roénému testovaniu, vd’aka ¢omu je vysledkom funkény,

kvalitny a odolny produkt.

7.3.1 Recyklovany polyester

Recyklovany polyester, tiez znamy ako rPET, sa ziskava roztavenim existujiceho plastu
ajeho opédtovnym spriadanim na nové polyesterové vlakno. Velka pozornost’ sa venuje rPET
vyrobenému z plastovych flia§ a nadob, ktoré spotrebitelia vyhodia. Aby som uviedla

priklad, pat’ flia§ sody poskytuje dostatok vldkniny na jedno extra velké tricko.

Recyklovany polyester déava druhy zivot materidlu, ktory nie je biologicky
odburatel'ny a inak by skoncil na skladke alebo v ocedne. Podl'a mimovladnej organizécie
Ocean Conservancy sa kazdy rok dostane do oceanu 8 milionov metrickych ton plastu,
okrem odhadovanych 150 milionov metrickych ton, ktoré v si¢asnosti cirkuluji v morskom
prostredi. Ak udrzime toto tempo, do roku 2050 bude v oceanoch viac plastov ako ryb. Plast
sa naSiel u 60 % vSetkych morskych vtakov a 100 % vsetkych druhov morskych korytnaciek,

pretoze si plasty mylia s jedlom.
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Material rPET je rovnako dobry ako Cisty polyester, ale jeho vyroba si vyzaduje menej
zdrojov — recyklovany polyester je z hl'adiska kvality takmer rovnaky ako ¢isty polyester,
ale jeho vyroba si vyzaduje o 59 % menej energie v porovnani s ¢istym polyesterom. Okrem
toho méze recyklovany polyester prispiet’ k znizeniu t'azby ropy a zemného plynu zo Zeme,

aby sa vyrobilo viac plastov.

Ako velkt vyhodu vnimam aj to, Ze je na trhu dostupny v Sirokej farebnej Skale,
¢im som si bola schopné vyskladat’ farebnii kompoziciu podl'a pozadovanych farebnych

odtienov.

7.3.2 Juta

Juta sa radi medzi prirodné, rastlinné vlakna. Je to ndzov pre lykové vldkna zo stoniek
Jjednorocnej tropickej rastliny. Farba vldkna je svetla az biela, pri niektorych druhoch
prechadza do zltej az Cervenej farby. Jutu mozZno bielit’, tym vSak moZe stratit’ na pevnosti.
Taktiez sa dobre farbi a po zafarbeni ma drsnejsi povrch a podoba sa do urcitej miery hrubej

ovcej vine. [1]

Pouziva sa najmi na vyrobu obalovych tkanin (vrecovina), plachtovin a izola¢nych

tkanin. Z jemnych priadzi sa vyrabaji koberce, lacné nabytkoveé a dekoracné tkaniny.

Juta je v mojej préci hlavnym stavebnym prvkom. Je vel'mi pevna, odolna a sluzi ako
vnatorna opora vldkien. Je neodmyslitelnou kostrou kazdého moéjho koberceka. Vdaka
pruznosti i pevnosti vlakien, mozno elektrickou tkacou pistol'ou vyvinut’ pozadovany tlak

bez toho, aby sa pretrhla.

7.3.3 PIst

Spodnu cast’ koberceka tvori plst’. Ide o netkanu textiliu zaklesnutych vldkien kozieho,
ov€ieho alebo tavieho runa, bez pouzitia vonkajSich spojiv. Pevnost’ prepojenia je dana

vlastnou Struktarou vlakna.

Plst ma dobre zvukové a tepelné izola¢né vlastnosti, absorbuje narazy a dokaze byt
nepriepustnd i plne absorpcna. Je jednoducho tvarovatel'nd, pruzna recyklovatelné a odolna

voci opotrebovaniu. [8]

V navrhu a realizdcii koberceka pre firmu GRUND som ako materidl pouzila
polyvinylchloridovli podlozku s latexovou vrstvou. Od tohto materidlu som sa rozhodla

odist, pretoze sa pouzivanim rozpadal, farbil podlahu a nie je udrzatelny.
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Pre plst’ som sa rozhodla nielen pretoze sa najcastejSie pouziva ako spodna vrstva
koberéekov pri ru¢nej vyrobe, no sama som materidl testovala a splila vSetky poziadavky

pre vytvorenie kvalitného, udrzateI'ného a funkéného produktu.

Obrazok 36 Kobercek 500x250 mm
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Obrazok 38 Kobercek 500x500 mm
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8 VYSTAVNY STOJAN

Ked’ze mojou zvolenou témou je ,,Produkta P. O. P.“ zamerala som sa tiez na navrh a vyrobu
vystavného stojanu, ktory bude podporovat’ predaj produktov. Stanovila som si niekol'ko

kritérii, ktorych som sa drzala pocas celého vyvoja vystavného stojanu.

Koberceky su vd’aka ich farebnosti vel'mi vyraznym, nosnym prvkom prace, preto
som sa rozhodla navrhnut’ tvarovo nekomplikovany stojan v neutralnej farbe. Konstrukciu
je mozné rychlo a efektivne zlozit’ i rozlozit', ¢im je vhodna na prevoz i skladovanie.

Stojan v sebe zaroven skryva symboliku a odkaz na vtedajsie suSenie textilnych

.....

moj vystavny stojan, cez ktory prevesujem koberéeky rovnakym spdsobom.

81 P.O.P.

P. O. P. (Point of Purchase = bod predaja), je termin oznac¢ujici reklamné prvky, ktorych
ulohou je podporit’ sluzbu alebo predaj vyrobku. V sucasnosti sa to povazuje za
najefektivnejsi sposob, ako ovplyvnit’ predaj kratkodobého tovaru a tym prispiet’ k zlepSeniu

povedomia o znacke.

8.2 Material

Kov je bezpochyby kralom medzi materialmi, ktoré mame k dispozicii na Zemi. Prevazna

vicsina z celkového poctu prvkov v prirode, asi 75, patri prave kovom.

Zelezo sa prvykrat objavilo na Zemi vo forme meteoritov, spadnutych z neba. NeZ sa
zelezo zacCalo spracovavat vo velkom, bolo povazované za myticky materidl, ktory je
¢loveku bytostne cudzi, chladny, tvrdy i vzdorujici. Ovladnut silu Zeleza bolo rovnako
nepredstavitelné ako najdenie svatého gralu, ale I'udské spolocenstva neustavali vo svojej

snahe Zelezo spracovat, aby mohli vyrabat’ zbrane, razit’ mince alebo sa G€inne branit’.

Kovy zanechali v I'udskych dejindch nezmazatel'nt stopu. Dokazuje to doba bronzova
i zelezna a samozrejme priemyslova revolucia, ktora sa vdaka objaveni ocele stala

zaviSenim celej historie spracovania kovu. [8]

8.2.1 Ocel

Ocel’ je material, ktory na malej ploche dokaze sustredit’ obrovské mnozstvo sily, resp.

mechanického napétia, ¢o bolo do tej doby uplne nevidané. Je to kovova zliatina na béaze
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zeleza a uhliku. Medzi jej vyhody sa patri predovsetkym recyklovatel'nost’, mechanicka

pevnost’, pruznost’, tvarnost’, tvrdost’ 1 odolnost’ vo¢i nadrazom.

Konstrukciu tvori ocel'ovy joklovy profil 20x20 mm, ktory dopliiia ocelovéa gulatina
s priemerom 10 mm. Stojan je pozvarany a vd’aka skrutke so zapustenou hlavicou M6, na

dvoch miestach, plne rozlozite'ny. Vdaka zvolenému materialu je pevny, odolny i stabilny.

8.3 Povrchové uprava

Povrch som odmastila a natrela vrstvou odhrdzovacu, ktory som na povrchu nechala
posobit’ 6 hodin. Povrch som vy¢istila a ndsledne nastriekala sprejom na ochranu proti
kor6zii. Na takto dokladne oSetreny povrch som nakoniec naniesla vrstvu &ierneho,

akryloveho laku.

Obrazok 39 Povrch pred osetrenim

Obrazok 40 Povrch po oSetreni
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Obrazok 41 Vycisteny povrch

Obrazok 42 Povrchovéa Uprava akrylovym lakom

Obrazok 43 Detail spoju

8.4 Rozmery

Konstrukcia sa sklada z troch cCasti, ktoré sa od seba liSia vyskou tak, aby sa produkty
vystavované prostrednictvom stojana neprekryvali. Najvyssia cast’ konStrukcie je
v rozmeroch 1400x600 mm, stredna cast’ 1150x600 mm a poslednd, najnizsia Cast’ stojanu

je v rozmeroch 900x600 mm.
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Obrazok 44 Rozlozend konstrukcia

A

Obréazok 45 ZlozZend konstrukcia
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9 OBAL

Moje prvotny zamer ohl'adne obalu bol nerealizovatel'ny, ked’ze som spociatku premyslala
o vytvoreni sady kovovych vesiakov, ktoré by boli sucastou vystavného stojanu, ¢i
lepenkového jednorazového obalu. Moje myslienky som si utriedila po vyrobeni kobercekov
a uvedoment si, Ze kazdy kobercek ma int vysku a Sirku, takZe jeden univerzélny veSiak by

nesedel celej kolekcii.

Obal tvori polypropylénovy popruh, zosity na oboch koncoch tak, aby vytvéral
vel'kostne nastaviteI'né sucky, ktoré sa prisposobia hribke koberceka. Popruh som navrhla
tak, aby mal viacero vyuZiti. Vd’aka jeho vlastnostiam je obal moZné pouzit’ napr. ako popruh

na karimatku.

W
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Obrazok 47 Detail Sitia

9.1 Material

PP materidl som si vybrala predovSetkym preto, lebo mi bol poskytnuty ako odpadovy
material z vyroby. NaStudovala som si jeho vlastnosti a zistila, ze je idedlny, no az nasledne

testovanie materialu ukazalo, ¢i je pre moju pracu tym pravym materidlom.
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Obréazok 48 PP popruh
9.1.1 Polypropylén

Polypropylén (PP) je tvrdy a tuhy kryStalicky termoplast. Je to priemyslovy plast
s vynikajacou chemickou odolnost'ou, drobnymi elektroizolatnymi vlastnost'ami, a takmer

nulovou nasiakavost’ou vody.

PP sa vyuziva predovSetkym v stavebnictve a chemickom priemysle k vyrobe
bazénov, potrubnych systémov €i nadrzi. Polypropylénové vldkna sa pouZivaji na vyrobu
odolnych a pevnych lan a povrazov, tiez ako netkané textilie. [8]

Pre PP je mimo iné charakteristickd vysoka pevnost’ a odolnost’ vo¢i tnave. Medzi

najhlavnejsie vyhody patri cena, jednoduché spracovanie, zdravotna nezavadnost’.

"

Obrazok 49 Moznosti zabalenia koberceka
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10 NAZOV

Nazov KOBERCHECK je odvodeny od slova kobercek, teda hlavnych produktov, ktoré sa
pod znackou navrhuju a vyrabaju. Slovo ,.check® v angli¢tine znamena skontrolovat,

oznackovat’, zaskrtnat’.

Nazov je Uzko spojeny s vytvorenou mapkou Slovenska, do ktorej si symbolom
srdiecka zaskrtavam slovenské kraje, ktoré som ispesne spracovala, a vystupom je kolekcia
produktov. V tejto diplomovej praci som sa zamerala na mdj rodny, Zilinsky kraj, ktory si

na mapke mozem odskrtnut’.

Symbol srdietka som si vybrala nielen pretoze je typicky pre Zilinsky kraj, no je to
jeden z mala l'udovych ornamentov, ktory sa pouziva po celom tzemi Slovenska a spojuje

vSetky kraje.

10.1 Tvary pisma

Pisma majl svoje charakteristiky, a preto je namieste uvedomit’ si ich rozdielne tvary

a znaky, ktoré st ich sucast'ou.

To, Zze ma pismo v dizajne rdzne ulohy alebo funkcie, znamena, Ze musime mysliet’ aj
na to, aky typ pisma je vhodny. Tvar pisma, ktorym je text vysadzany ¢i naformatovany,
moZze pomdct predat’ informdciu, rovnako ako v jej GspeSnom predavani branit’. Kazdy typ

pisma rozprava iny pribeh a vyvolava v prijemcovi informacie rozdielne pocity.

Rozne typy pisiem maju rozne vlastnosti, az do tej miery, ze mozno hovorit’ o tvaroch,
ktoré rozpravaju pribehy a sprostredkovavaji iné nez samotné slova, ktoré stvariuju.
Niektoré pismena pdsobia seridzne, d’alsie sa na ni¢ nehraju alebo su konzervativne, zatial’

¢o iné mozu byt veselé, hravé i napinavé. [10]

10.1.1 Navrh loga

Pri navrhovani loga som vyskusala pouzit hned’ niekol’ko typov fontov. SnaZila som sa najst’
nejaky hravy, no zaroven funkény, dobre Citatel'ny typ pisma, ktory by skvelo komunikoval

so znackou.
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WOCERCHECR M\PCKSASSH

RKOGLERGHEGCK FRUEERBMELS
XeRERCHECX HOBERGCHECK

Obrazok 50 Hladanie sprdavneho fontu

Rozhodla som sa pismeno ,,0“ nahradit’ symbolom srdiecka, ktoré¢ som do loga

skusala zakomponovat’ v roznych uhloch.

WACERCHECR [HYPYIKSASSH
KAGERGHEGK HAEERGMEGH

xanexrcieex HABERGHECK

Obrazok 51 Umiestnenie srdca do loga

10.1.2 Finalne logo

Nakoniec som sa rozhodla pre SK Pupok font, je to jemne dekorativne pismo so zaoblenymi

tvarmi. Posobi hravo a jeho priatel’sky vzhl'ad krasne dopliia ideoldgiu znacky.

RQGERGHEGK

Obrazok 52 Finalne logo




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 60

11 VISACKY

K produktu som sa rozhodla vytvorit' visa¢ky, ktoré informuji o znacke, pouzitych

materialoch a sposobe Cistenia koberceka. Papierové visacky st na obale zavesené pouzitim

putka z recyklovaného polyesteru. Ktory vznikol ako odpad pri vyrobe kober¢ekov.

Obrazok 53 Findlna visacka

11.1 Logo

Prva visacka prezentuje znacku prostrednictvom loga. lde to prvy text, ktory si ¢lovek

v§imne a tym vacsi je predpoklad, ze si ¢lovek znacku zapamata.

Obrazok 54 KOBERCHECK logo

11.2 Popis

Druha visacka obsahuje kratky popis o znatke KOBERCHECK. Jej ulohou je v kratkosti

Citatel'a oboznamit’ s filozofiou znacky.
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Obrazok 55 Kratky popis znacky

11.3 Mapka

Tretia visatka znazorfiuje mapku Slovenska a symbolom srdca je vyznaéeny Zilinsky kraj,

z ktorého vychadzaju navrhy kobercekov.

Zihnsk,-, kraj {

vyrobené z Idsky na Slovensku

Obréazok 56 Predna a zadna strana mapky
11.4 Cistenie

Stvrta visacka oboznamuje o podstatnych informaciach ohl'adne &istenia. Ako sa o koberéek

starat’ a ako ho udrzovat’, aby sa predislo skrateniu zivotnosti nespravnou udrzbou.
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Kober&ek perte v précke na maximalnej

povolene] teplote. &i ruéne vo viaZnej vode.
Povrch moZno vysavat | pradit. Pre udrZanie
kvality odporitame neZehlif. nebielit,
nesusit v suli¢ke a neZmykat.

Obrazok 57 Prednd a zadnd strana visacky o cisteni
11.5 Material

Posledna, piata visacka, informuje o materialovej skladbe koberéeka.

€

80% recyklovany palyester
10% juta
10% plst

Obrazok 58 Prednd a zadna strana visacky informujica o materialoch
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12 FINALNE PRODUKTY

Obréazok 59 Detail visacky na obale

Obrazok 60 Koberceky vystavené na stojane
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Obrazok 61 Vystavenie produktov

Obrazok 62 Kobercek v kupel'ni

%
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Obréazok 63 Kobercek v interiéri
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ZAVER

Vo svojej diplomovej praci som sa zamerala na vznik a vyvoj vlastnej znacky
KOBERCHECK, ktora svojim jednotnym vizualnym $tylom komunikuje a odraZa prvotnt
myslienku projektu. Venovala som sa ziskaniu dostatocného mnozstva informacii
i obrazového materialu z oblasti slovenskej lI'udovej kultary, ktoré mi boli hlavnym

inSpiraénym zdrojom pri budovani znacky.

Hlavym komunikaénym prvkom je kolekcia piatich koberéekov, ktoré st in§pirované
slovenskou P'udovou vysivkou Zilinského kraja. Vysivku som $tylizovala tak, aby posobila
moderne, no bola stale rozpoznatel'na, ¢itatelna a obsahovala typické ornamenty pre dany
kraj, ich proporciu i symetriu a jasne definovanu farebnost’, ktora je vo vysivkach klI'icova.
Vytvorila som si grafickd skladbu ornamentov nadvazujucich na seba, ktoré som vzajomne
kombinovala tak, aby posobili vyvazene, vzajomne spolu farebne komunikovali a ponukali

tvarovU i rozmerovu rozmanitost’.

Zamerala som sa taktiez na navrh a vyrobu vystavného stojanu, cez ktory mozno
koberceky prevesit’ a prezentovat’. Stojan je rozlozitelI'ny, tvarovo i konstrukéne jednoduchy,
prispésobeny vyraznosti kobercekov tak, aby podporil komunikéciu a predaj. Kolekciu

dopliiuje obal a celkovy vizualny Styl, ktory zvyraznuje filozofiu znacky.

Slovensko v sucasnosti tvori osem krajov, v blizkej budicnosti by som sa rada
venovala ich poznaniu a ziskaniu podrobnych informéacii z oblasti 'udovej kultary, a tak
vytvorila pre kazdy kraj originalnu kolekciu koberc¢ekov. Vidim velky potencidl v budovani
znacky, rozsirovani produktov a poznatkov, ktoré krasne reflektuju odlisnost’, jedine¢nost’
a vzacnost’ 'udovej kultiry. Som vd’a¢na, Ze som sa mohla dotknut’ prave tejto témy a opat’
vdychnut' zivot tradicii, remeslu a vytvorit' sposob, vdaka ktorému vySivka ziskava

pozornost’ a moznost’ nového zivota.

V tejto praci som objavila krasu I'udového umenia a uvedomila si délezitost’ jeho
zachovania, comu by som sa pod znackou KOBERCHECK chcela nad’alej venovat’ a tuto
filozofiu prostrednictvom tejto znacky chcela posuvat Sirokej verejnosti. Cudové umenie je

pIné dychbertcich insSpira¢nych zdrojov, ktoré si zasluzia pozornost’ aj v sucasnosti.
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ZOZNAM POUZITYCH SYMBOLOV A SKRATIEK

napr. Napriklad

mm Milimeter
cm. Centimeter
atd’. A tak d’alej

a pod. A podobne
P.O.P. Point of Purchase (bod predaja)

rPET Recycled Polyethylene Terephthalate (Recyklovany polyetyléntereftalat)

%. Percento

resp. Respektive

M6 Metricky zavit 6 milimetrov
PP Polypropylén

s. C. Strana ¢islo
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