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ABSTRAKT

Prace se zabyva narativnimi prvky ve videoklipu. SnaZi se odpové-
dét na otazku, zda je videoklip divakovi schopen zprostiedkovat
zazitek zaloZeny na vypravéni pribéhu. Prvni ¢ast prace zkouma vyvoj
zanru, fenomén hudebni televize, propagac¢ni funkci videoklipu a po-
sun videoklipu znesamostatného Zanru Kkprimarnimu médiu.
U vybranych videoklipti (Daft Punk: Revolution 909, 1998, reZie: Ro-
man Coppola. Cibo Matto: Sugar Water, 1996, reZie: Michel Gondry.
Pulp: Disco 2000, 1995, reZie: Pedro Romhany 1995) budou analyzo-
vany jejich narativni struktury a pouzité prostredky jejich formalni

stranky.

Klicova slova: videoklip, hudba, pribéh, hudebni televize, MTV, rekla-

ma, propagace, scénar, rezie.
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EXTRAIT DE LA THESE

La these traite les éléments narratifs d’'une band-vidéo. Elle tente
a donner des réponses a la question posée, si la bande-vidéo est
en mesure de traduire la chose vécue par I'intermédiaire de la narra-
tion d'une histoire. La premieére partie de la thése enquéte
sur I’évolution du genre, phénomene de la télévision musicale, fonc-
tion promotionnelle de la bande-vidéo ainsi que I'avancement de la
bande-vidéo en tant que genre dépendent vers le média primaire.
Les structures narratives et mise en ceuvre des moyens formels seront
analysées chez les bandes-vidéo selectionnées. (Daft Punk: Revolution
909, 1998, metteur en scene: Roman Coppola. Cibo Matto: Sugar Wa-
ter, 1996, metteur en scéne: Michel Gondry. Pulp: Disco 2000, 1995,

metteur en scene: Pedro Romhany 1995).

Mots clés: band-vidéo, music, video, télévision musicale, MTV, fonction

promotionnelle, communication, metteur en scéne.
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UvoD

Nebylo by uZasné, kdybyste tuto praci nemuseli ¢ist?

Ale kdybyste se na ni mohli podivat? Psat odborny text
o audiovizualnim Zanru zaloZzeném na divani a poslouchani je
prinejmensim zvlastni. Psat o videoklipu je néco jako sochat o de-
signu & tancovat o architektuie . Toto téma jsem si vak navzdory
tomu vybrala z nékolika divodl. Podoby videoklipu a jeho vyvoj
sleduji jak okem bézného divaka, tak také z pohledu tvirce, ktery

s zanrem videoklipu rad pracuje °.

Uvodni &ast této prace se vénuje vyvoji zanru, vzniku fenoménu
hudebni televize a s tim souvisejicimu vnimani televizniho média.
Treti kapitola sleduje odptirce i zastance Zanru od pocatku osmde-
satych let, jeho vztah k propagacni funkci a také dlilezity posun

videoklipu z nesamostatného zZanru k primarnimu médiu.

Na =zakladé ziskanych informaci budou urcena Kkritéria
pro vybér analyzovanych videoklipi, u nichz budou charakterizo-
vany narativni struktury a pouZzité prostiedky jejich formalni
stranky. Cilem této prace je na zadkladé dosazenych poznatki
z odbornych textli i konkrétnich ukazek videoklipi urcit, zda je
videoklip schopen zprostiedkovat zazitek zaloZzeny na vypravéni

pribéhu.

! Andrew Goodwin, profesor v oboru communication arts na University of San Francisco,
uvadi svou knihu Dancing in the distraction factory. Music Television and Popular Culture
citdtem anglického hudebnika Elvise Costella: ,Writing about music is like dancing about
architecture. It’s really stupid thing to want to do“ [Goodwin, 1992: 1].

20 tom, jakeé jsou u nas podminKky pro vznik a distribuci videoklipd, s jakymi interprety je
nejsnazsi moznost spoluprace, a e v Ceské republice prakticky neexistuje videoklipova
tvorba zaméfenda na progresivni Zanry elektronické hudby, tedy takové, u které je patrny
origindlni postoj a snaha o vyvoj ,nové“ hudby, by bylo moZné napsat dalsi stejné
rozsahlou préci.
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1 VYVOJ ZANRU VIDEOKLIPU

1.1 Videoklip do roku 1981

Definujme si videoklip jako audiovizudlni formu kratsiho,
vétSinou tii az pétiminutového rozsahu, ve které je pomoci
filmovych obrazli doprovazena urcita hudebni skladba, ktera tvori
celou nebo podstatnou ¢ast zvukové slozky videoklipu [Szcze-

panik in Biograph, 1998].

V takovéto formé se videoklipy poprvé objevily v Sedesatych
letech, jejich predchiidce je vSak mozné vysledovat mnohem drive.
Ve dvacatych letech v Némecku experimentoval Oskar Fischinger
s abstraktnim animovanym filmem, Kktery synchronizuje
s jazzovou a klasickou hudbou. K jeho ranym diltim patii napiiklad
Spirals (Oskar Fischinger, 1926) zroku 1926 nebo Wachsexperi-
mente z roku 1927 (Oskar Fischinger, 1927). Na konci tficatych let
odchazi Fischinger do Hollywoodu a v roce 1940 ve studiu Disney
pracuje na prvnim filmu se stereofonnim zvukem Fantasia (James
Algar a dalsi, 1940), ve kterém byla pouzita hudba ].S. Bacha, P.IL
Cajkovského, P. Dukase, I. Stravinského, L. van Beethovena a F.P.
Schuberta. V padesatych letech objevuje Hollywood kouzlo filmf,
v nichz hudba hraje podstatnou roli. Vroce 1956 byly natocen
filmy Rock Around the Clock (Fred F. Sears, 1956), The Girl Can't
Help It (Frank Tashlin, 1956) nebo Don't Knock the Rock (Fred F.
Sears, 1956). Vtéto dobé zacinaji davy Silet po Elvisi Preslym,
ktery se objevuje jak v televizi (v roce 1957 musel byt v The Ed
Sullivan Show zabiran pouze od pasu nahoru) tak na filmovém
platné. Z jeho snimkl jmenujme Love me tender (Robert D. Webb,

1956) nebo Jailhouse Rock (Richard Thorpe, 1957).

Na televiznich stanicich vznikaji v padesatych letech porady
zaméiené na hudbu a nové kapely. Napriklad Ziva show American

Bandstand existujici od roku 1952 do roku 1989, britska Six-five
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debutovala vunoru 1957 na BBC a béZela kazdy sobotni vecer
od Sesti hodin a péti minut. Vletech 1957 az 1967 existoval
na BBC porad Juke Box Jury, ve kterém postupné vystoupily
vSechny hvézdy tehdejsi doby od Roye Orbisona po The Rolling
Stones. Porad Ready, Steady, Go! béZzici v patek vecer na britské ITV
si vytvoril podtitul The weekend starts here!l. Potrad existoval
od roku 1963 do 1966 a nejvyssiho ratingu dosahl v breznu 1964,
kdy v poradu vystoupila skupina The Beatles.

The Beatles nelze z hlediska historie videoklipu piehlédnout.
Vroce 1964 byl uveden snimek A hard Day’s Night (Richard
Lester, 1964) a o rok pozdéji Help! (Richard Lester, 1965). ReZisér
Richard Lester vtéchto filmech zacCal experimentovat
s rapidmontazi a rychlym stfihem [Bordwell, Thompsonova, 2007:
532]. Vroce 1965 byl koncert skupiny The Beatles na Shea Stadi-
um v New Yorku natacen televizi, nasledujici rok zacali The
Beatles tocit videoklipy. Vroce 1966 je to Kklip k pisni We Can
Work It Out (The Beatles: We Can Work It Out, 1966) a Paperback
Write (The Beatles: Paperback Writer), 1966, o rok pozdéji Penny
Lane (The Beatles: Penny Lane, 1967) a Strawberry Fields Forever
The Beatles: (Strawberry Fields Forever, 1967). Vroce 1968
skupina prichazi sceloveCernim animovanym snimkem Yellow

Submarine (George Dunning, 1968).

Na konci Sedesatych let vznikl dalsi fenomén tykajici se filmu a
hudby, tzv. rockumentary - rockovy dokument, jehoZ forma odka-
zuje k hnuti direct cinema [Bordwell, Thompsonova, 2007: 602].
Vroce 1969 vznikl film Monterey Pop (D.A. Pennebaker, 1969) a
One Plus One (Jean-Luc Godard, 1969), o rok pozdéji je to oskarovy
dokument Woodstock (Michael Wadleigh, 1970). Do Zanru
rockovych dokumentii se pozdéji dostaly i improvizovany scény a
vznikly napriklad filmy jako 200 Motels (Tony Palmer, Frank
Zappa, 1971) nebo The Wall (Tony Palmer, 1982.)

11
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V sedmdesatych letech pokracuje trend televiznich poradd.
Byly to napriklad Music scene na stanici ABC, Midnight Special
na NBC, Rock Follies na British TV. Mezi videoklipy té doby patii
mimo jiné Bohemian Rhapsody (Queen: Bohemian Rhapsody),
Land of 1000 Dances (The Residents: Land of 1000 Dances), Hero-
es (David Bowie: Heroes) 1978, We Fade To Gray (Visage: We Fade
To Gray). K celovecernim filmim s vyraznou hudebni slozkou
patii naptiklad The Rise and Fall of Ziggy Stardust and the Spiders
from Mars (D.A. Pennebaker, 1973), Saturday Night Fever (John
Badham, 1977). V této dobé vznikaji také dila s avantgardnéjSim
charakterem, napftiklad prace Jeana-Luca Godarda Numéro 2
(Jean-Luc Godard, 1975). Zasadni udalost pro hudebni i

filmovym primysl se odehrala v roce 1981.

12
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1.2 0d MTV k Youtube

V sedmdesatych letech tvofila podstatnou ¢ast hudebnich
konzumentli mladez z nizsich stiednich a délnickych tiid. Kvili
ekonomické krizi z prelomu let sedmdesatych a osmdesatych
mohla tato skupina disponovat podstatné mensimi finanénimi
prostiedky, a proto producenti hledali d¢inny marketingovy
nastroj, kterym by mohli mladez i dospélou populaci po celé zemi
ovliviiovat a zvySovat prodej svych produkti [Kouril in Revue

pro média, 2001]. Hudebni televize se ukazala jako vyhodny tah.

1. srpna 1981 divaci vidéli i slySeli prvni videoklip hudebni
stanice MTV s priznacnym nazvem Video Killed The Radio Star
(Buggles: Video Killed The Radio Star, 1981). Zpocatku stanici
vlastnila firma Warner Amex Satelite Entertainment Company,
ktera byla posléze odkoupena firmou Viacom International.
Béhem prvnich osmnacti mésicli vydélala MTV pouze zreklam
sedm milioni dolarti. MTV charakteristicka videoklipovym for-
popové kultury konce 20. stoleti a zahrnovala v sobé Ctyti pod-
statné sféry zabavné kultury: film, televizi, hudbu a reklamu
[Kouril in Revue pro média, 2001]. Vsrpnu 1984 vlastnila
smlouvy se ¢tyfmi gramofonovymi firmami, které ji zarucovaly
prvenstvi v prezentaci novych hiti. Z obavy pred konkurenci
otevira 1. ledna 1985 sestersky kanal VH-1, tzn. video hit one
zaméfeny na starsi cilovou skupinu mezi 25 az 49 lety. Prvnim
klipem této stanice byl The Star Spangled Banner (Marvin Gaye:
The Star Spangled Banner, 1971).

[ pres osliujici nastup Ccelila vosmdesatych letech MTV
nékolika problémim. Bylo ji vycitano, Ze eliminuje nastupujici
mladou kulturu a Ze se zamérné vyhyba videokliplim

afroamerickych tvirci. Vroce 1983 byl po natlaku nahravaci
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spolecnosti Columbia Records zarazen do vysilani klip Michaela
Jacksona Thriller, jehoZz dlouhometrazni verze se stala dosud
nejprodavanéjSim hudebnim videem 3. V devadesatych letech
naopak nastolila MTV taktiku ,kultury ulice® a spolu
s mainstreamovym popem dala prostor hiphopu a grungeovym
kapelam. Z MTV se stal dominantni globalni hudebni portal, ktery
dokazal vyuZzivat experimenty alternativnich subkulturnich Zanra
[tamtéZ]. 1. srpna 1987 vznikd MTV Europe se sidlem
v Londynském Camden town. Prvnim klipem je Money for Nothing
(Dire Straits: Money for Nothing, 1987). Jeji mladi zaméstnanci
pochazejici z rliznych koutll svéta dokazuji, Ze z MTV se stal
globalni fenomén. Od tijna 1990 funguje MTV Brazil a MTV Japan,
vroce 1993 se rozjizdi MTV Latino. DalSimi odnoZemi jsou MTV
Mandarin z roku 1991 zamérujici se na Jihovychodni Asii a MTV
Hindu. V roce 200 pronikla MTV i do Polska, o dva roky pozdéji
do Rumunska. Cesti priznivci 24 hodinové hudebni televize se
dockaji na zacatku roku 2009. Od roku 1985 je MTV Networks
vlastnéna medialni korporaci Viacom, které patii mimo jiné fil-
mové studio Paramount, obchodni sit Blockbuster nebo Music

Stores.

Vzari 1985 se konala prvni vystava zkolekce hudebnich
videoklipti v Museum of Modern Art v New Yorku. Obrazova
verze hudebni skladby tak ziskala pevné misto ve svété umeéni i

propagace.

3 Videoklip Thriller reZiroval John Landis s rozpo&tem $500,000 (primérné video té doby
stélo cca $100,000). Jeho kratsi verze ma 13 minut.
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1.3 Typické prvky MTV

MTV sice vysila 24 hodin denné, ale videoklipy netvori 100
procent jejiho vysilaciho schématu. V devadesatych letech nalezla
divacky atraktivni formaty o extrémnich sportech, spolecenském i
politickém zpravodajstvi nebo naprtiklad Zivou show Saturday
Night Show. Nehudebni potrady dokladaji, Ze uspéch MTV
nespociva pouze v neustalém vysilani hudebnich klipti. Wieslaw
Godzic shrnuje hlavni charakteristické rysy stanice MTV v knize

Divdni se a jiné poZitky populdrni kultury 4.

MTYV je podle Godzice schopna odlakat své divaky z realného
svéta a nabidnout jim svét iluze, tzn. simulaci svéta lepSiho
a atraktivnéjsiho. V souvislosti s tim pouziva termin eskapismus a
uték od skutecnosti. Americky filmovy kritik Michael Medved >
formuluje domnénku, Ze popularni hudba pomoci svého
nejdilezitéjsStho  sdélovaciho prostredku MTV  propaguje
protinaboZenské jednani ¢, pornografii a sexualni tchylku, opaji se
masturbaci a kanibalismem. Proti tomuto vyhranénému nazoru
stoji teorie, Ze videoklipy prezentované na MTV spiSe neZ realny
svét imituji snova prani a touhy 7. Navzdory témto nazorim
na konci osmdesatych let zaZehla organizace PMRC (Parents Music
Resource Center) sdruzujici rodi¢e prvni vlnu diskusi o obavé

nadmeérného ptsobeni MTV na jejich potomky.

4 GODZIC Wieslaw in (1998): MTV ¢&ili vizualni a zvukova rozkos. In: Biograph. Magazin
pro film a novd média, ¢.2. Brno, s. 15 - 21. PreloZil Petr Szczepanik.

3 Viz. Hollywood proti civilizaci, 1992.

8 Jako ptiklad takovych satanskych dél uvadi Madonnu, Black Sabbath, Judas Priest nebo Faith
No More.

7 Petr Szczepanik cituje teoretitku Marshu Kinderovou, kterd jmenuje pét prvka, tvotici
paralelu mezi sny a videoklipy: 1. Neomezeny piistup (jak ktelevizni obrazovce, tak
k vlastnim snim), 2. Decentralizaci, 3. Strukturalni neplynulost, 4. Dliraz na Gtrzky paméti, 5.
VSudypritomnost divdka. Viz Marsha Kinder: Playing with Power in Movies, Television and
Video Games. From Muppert babies to Teenage Mutant Ninja Turtles, Berkley and Los Angeles
1991.

15
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Tato oteviend Kkritika se stala podnétem pro jeden
z nejdilezitéjSich rysi MTV: autoironii a autotematismus. MTV
zacala produkovat satirické reklamy na sebe samu, ve kterych lici,
jak je Skodliva. Platformou autoironie se stal animovany poiad
Beavis and Butt-Head, ktery se vysilal od birezna 1993 do listopadu
1997 8. Dva lascivni vyrostci se stali hlavnim argumentem
myslenky, podle niZ se prostfednictvim sebeironie a ironie MTV

brani skutecnym utoklim a kritice.

Dal$im rysem MTV je jeji rozporuplnost. MTV se na jedné strané
prezentuje jako rebelska stanice skarnevalovym nazirdnim
na svét 2. Vysila videoklipy, které provokuji, nebo alespon tak vy-
padaji, svou image stavi na podvraceni systému, na rebelii a
revolté. Navzdory tomu vSak zapada do systému hudebniho a
televizniho primyslu, jemuz jde v prvé radé o zisk a budovani

zivotniho stylu, ktery se predevsim dobte prodava.

MTV se stylizuje do role progresivniho zastance novych trendd,
na druhé strané jsou vSak zndmy jeji snahy o nezverejnéni
urcitych Kklipii nebo vystoupeni. Kritika MTV za cenzuru
afroamerickych umélci v osmdesatych letech jiZ byla zminéna,
za dalsi projevy neliberalnosti miiZeme povaZovat zdkaz vysilani
videoklipu Neila Younga Note’s for You 10, cenzuru prohlaseni
Elizabeth Taylor o sexudlni svobodé proneseny béhem koncertu

k pocté Freddieho Mercuryho. Se zobrazovanim sexu souvisi fakt,

8 Tviircem potadu je Mike Judge, ktery prorazil diky kratkému animovanému filmu Frog
Baseball, v némz se postavy Beavise v tricku Metallica a Butt-Heada v tricku ACDC objevily
poprvé.

’s karnevalovym nazirdnim na svét je spojen termin tzv. karnevalismus, jehoZ ptivodcem je
rusky literarni védec a sémiotik Michail Michajlovi¢ Bachtin (1895 - 1975), ktery se jim
zabyval v knize Francois Rabelais a lidovd kultura stiedovéku a renesance. V tomto dile se
Bachtin zabyva lidovou smichovou kulturou, kterou oznacuje jako karnevalovou.
Charakteristickymi rysy karnevalové kultury je princip svéta naruby, logika obracenosti,
rizné druhy parodii a blaznivin, ale také zdidraznéni télesnosti. Bachtin u karnevalového
principu zdtraznil jeho podvratnou funkci vii¢i vétSinovému systému a také fakt, Ze v dobé
renesance se lidova kultura dostala spolu s narodnimi jazyky na droven vysoké literatury.

19 Tento Kklip poté ziskal cenu za nejlepsi videoklip roku 1989 na MTV Video Music Awards.
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Ze 50 procent Zen vystupujicich ve videoklipech stanice MTV je
obleCeno provokativné, oproti 10% procentiim takto oblecenych
muzi [Godzic in Biograph, 1998: 16]. Nékteré videoklipy byla
MTV pfinucena organizaci Parent and Teacher’s Association
oznacovat symbolem X jako urcené pouze dospélym. V roce 1990
nepovolila vysilani videolipu Madonny Justify my love (Madonna:
Justify my love, 1990), ackoli klip bez problémil béZel na MTV

Europe.

Marketing a self promo je dalSim typickym znakem MTV. Podle
Godzice je zde jasna souvislost mezi divakem MTV a divakem sle-
dujicim reklamni blok. Oba Zanry, reklama i videoklip, jsou vyro-
beny za ucelem propagace urcitého produktu nebo vytvareni jeho
image, a jejich formou je kratké audiovizualni dilo. Dalsi propojeni
nalézame také u popovych hvézd, které se na propagacnich kam-
panich primo podilely 1. Jako priklad propojenosti svéta zabavy a
reklamy je hudebni reklama na Pepsi-Colu zroku 1988
s Michaelem Jacksonem, kterd pifimo vyuziva Jacksontv hit Billie
Jean. Namisto refrénu pouziva slogan your whole generation, ktery
odkazuje k zavérecnému claimu Pepsi — The choice of new genera-
tion. Reklama zaujima v diskusi o soucasné Kkultufe vyznacné
misto, neomezuje se uz jen na své tradi¢ni rétoriku, ale narokuje si
vlastni prostor [Godzic in Biograph 2008: 17]. Hlavnim
stredobodem stanice MTV nejsou videoklipy, a nejsou to ani vide-

oklipy, které stoji za ispéchem MTV.

vvvvvv

Videoklip je pouze jednim z ¢lank(i marketingové strategie. Z toho
divodu by také MTV neméla byt posuzovana jako instituce, ktera

je za videoklipy zodpovédna a na zakladé které bychom si méli

"'V roce 1970 na totila skupina The New Seekers reklamu na Coca-Colu s vyuzitim pisné I'd
like to Teach the World to Sing. Singl se diky reklamé stal celosvétovym hitem. Michael Jack-
son uvadi svou prvni reklamu na Pepsi-Colu v roce 1984.
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o zanru délat obecnéjsi obrazek. Paradoxné vSak vSechny Kritiky,
které jsou namireny proti schématu MTV se strefuji pravé
do podoby videoklipt, jakoby byla MTV instituci, ktera by méla
na jejich podobu vyraznéjsi vliv. Format MTV se stal jednim
stoleti, integrujici ¢tyfi konstitutivni sféry zabavni kultury: film,
televizi, hudbu a reklamu [Koufil in Revue pro média, 2001].
Videoklip je pouhda cast celého systému hudebniho a zabavniho
primyslu stejné jako moderniho formatu televizniho vysilani.
A jako takovy zasluhuje vlastni zkoumani nezavislé na jednom

distribu¢nim médiu.
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1.4 Historie zanru z pohledu divacké recepce

Divak sedmdesatych a osmdesatych let byl zvykly na své
oblibené televizni porady a televizi, ktera ho informovala,
poucovala a v predem stanovené dobé bavila. MTV piedstavuje

ve vyvoji vnimani televizniho vysilani jasny meznik.

Forma starsiho modelu televize, tzn. paleo-televize, je charak-
terizovana principem tzv. pedagogické komunika¢ni smlouvy, kdy
osoby profesionalné spojené s televizi divaky poucuji a informuji.
Programové schéma paleo-televize predstavuje sled izolovanych
programi s pevnou casovou strukturou a zretelné vymezenymi
bloky poradl. Toto programové schéma je publikovano v tisku,
takZe se divdk miize na sledovani paleo-televize bez obtizi
pripravit.

Naproti tomu v nové formé televize, tzv. neo-televizi 12, hraje
divak aktivni roli. Neni jen poslusnym Zakem ve tridé, ale je mu
dovoleno, aby pomoci poradii na prani spoluvytvarel program,
diky anketdm a telefonatiim se Ucastnil vysilani, nebo dostal roli
hosta vteleviznim potradu. Televizi poskytuje zpétnou vazbu,
namisto pasivniho pozorovatele prebira roli aktivniho ucastnika.
Na principu neo-televize stoji model hudebni televize sym-
bolizované MTV. MTV je zaloZena na proudu kratkych audiovi-
zualnich forem: videoklipli, reklamnich spotli, upoutavek
na samotnou televizi. Programovy ramec témér neexistuje, divak
nezapina televizi kvili konkrétnimu poradu, ale kvili samotné
televizi. Sleduje MTV, a pokud ma Stésti, naplni se jeho o¢ekavani,

a docka se svého oblibeného klipu. Ten byva zpravidla nasazovan

12 Tento termin zavedl v roce 1983 Umberto Eco, viz. jeho dilo Mys! a smysi, 2000.
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podle dohodnuté rotace, tzn. Ze se po urcitou dobu ve vysilani

opakuje.

Sledovani neo-televize souvisi s tzv. kognitivni teorii divaka a
jeho interpretacni praci [Szczepanik in Biograph , 1998]. Na rozdil
od teorie postrukturalisticko-psychologické, kdy je duleZzité, co
film déla s divakem, patra kognitivni teorie po tom, co déla divak
s filmem [tamtéZ]. Divak jiZ nesedi ve ztichlém kinosale obklopeny
jen tmou a promitanym obrazem. Televize mu nabizi
v porovnanim s platnem kina mnohem mensi obrazovku, ale také
dalkovy ovlada¢ a libovolné tvarovatelny prostor naptiklad
obyvaciho pokoje. Televizni divak mize byt aktivnim
spolutviircem sledovaného poradu, miZe do néj kdykoli zasah-
nout, mliZze prepnout nebo ukoncit. Nemusi u sledovani televize
jen sedét, miiZe si délat v podstaté cokoli ho napadne, v souvislosti

se sledovani videoklipt kuprikladu tancit nebo zpivat.

Andrew Goodwin se v textu Muzikologie obrazu negativné stavi
vic¢i vSem KritikAm namifenym proti MTV, a nabizi jasné
vysvétleni, co je prijemného na sledovani hudebni televize.
Zdiraznuje fakt, Ze televize je zhudebnéna, Ze hudba vtrhla
do televize a video vlddne hudbé. Divdk ma radost jak
z poslouchani, tak zvizudlniho potéSeni, které mu televize
doprava. U hudebni televize jde o proud kratkych spoti, divak
nevi, kdy prijde jeho oblibeny videoklip, a to vic si ho potom vy-
chutna. Tyto dvé slozky, hudba a obraz, se navic vzajemné nasobi,
coZz Goodwin povazuje za hlavni dlivod, pro¢ ma divak po shléd-
nuti oblibeného videoklipu nutkani opatrit si hudebni nahravku

nebo videoklip samotny.
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1.5 Distribucni cesty videoklipu

V souvislosti se zavérem piedchozi kapitoly si miZeme polozit
otazku: ma soucasny divak jesté potrebu si videoklipy opatiovat a

vlastnit je? A pokud ano, jakym zptisobem se to déje?

Tézko uZ si dnes dokaZeme predstavit, Ze bychom na zakladé
dobrého videoklipu béZeli do obchodu a koupili si umélcovo al-
bum ¢i singl. Pokud budeme mit touhu ho vlastnit, pravdépodobné
si jej stahneme ¢i koupime na internetu. Pro fadu uzivatelli navic
ani neni podstatné mit videoklip uloZen na disku, staci si stranku
s klipem zatadit do seznamu oblibenych webovych stranek nebo si
samotny videoklip za Clenit do profilu na nékterém ze socialnich
servert. ,Vlastnit videoklip dnes v podstaté znamena mit k dis-

pozici link na stranku, na které je klip k vidéni.

Stim souvisi téma soucasné distribuce videoklipti, jelikoz
televizni obrazovka jiZ nenf jejich vylu¢nym distribu¢nim kanalem.
Podle tdaji Ceského statistického tiadu je v Evropské unii
pripojeno kinternetu 48 procent domdacnosti. Dle prizkumu
spole¢nosti NetMonitor ma v Ceské republice ptistup k internetu
4,5 milionu lidi. K nejoblibenéjSim strankam ceskych uZivatel
patii blogy a servery pro sdileni videa. Obliba televizniho média
jako ndastroje marketingové komunikace dlouhodobé kles3, nazory
v duchu, Ze klasicka televizni reklama zac¢ina byt jiz nefunk¢nim
preZitkem, se objevuji s ndstupem digitalniho vysilani stale ¢astéji
13, Televize se zda byt pro dnesniho, predevsim mladého, divaka

spise pasivni zabavou.

Sance, Ze mlady divak zhlédne videoklip na televizni obrazovce

ma klesavou tendenci, naopak nejpravdépodobnéji ho uZivatel

13 Zdroj: http://mam.ihned.cz
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uvidi na internetu. Studie agentury Universal McCann prinesla
srovnani internetovych komunit z celého svéta odpovidajici
na otazku, ¢im se uZzivatelé zabyvaji nejcastéji. Vitézi sledovani

videoklipti (82,9 procent) a ¢teni blogii (72,8 procent) 14.

Zda se, Ze videoklip uz vykrocil z televizni obrazovky a ovladl
internet. Mimo elektronickych médii je videoklip rovnéz vdécnym
pomocnikem hudebnich klubti. Dalsi oblasti, ve které se videoklip
stal formujicim prvkem, je videoart a vjing. Tyto problémy by byly
tématem pro Sirsi vyzkum, vkontextu této prace je dilezité
zdiraznit zmensSujici se podil televize jak u sledovani reklam, tak i

videoklipti ve prospéch internetu a piedevsim socialnich siti.

14 . .
Zdroj: http://www.universalmccann.com
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2 VIDEOKLIP JAKO PRIMARNI ZANR

2.1 Pohled teoretikil

Filmovi teoretici zacali videoklip reflektovat na pocatku
osmdesatych let, kdy byl chapan jako néco podiadného, jako
poklesly Zanr fungujici jen jako libivy doplnék pisnicky, kterd ma

uspét u platiciho publika.

Hudebnik Joe Jackson publikoval v ¢ervnu 1984 sloupek Bill-
board, v némz zavrhuje videoklipy na obecné trovni. Tvrdil, Ze klip
fixuje poslucha¢ovu mysl na zrakové vjemy a obrazy uzaviraji
divakovi moZnost konstruovat si své vlastni imaginativni interpre-
tace pisné [SZCEPANIK in Dé&jiny hudebni televize a videoklipu
in Biograph, 1998].

Polska teoreticka Jadwiga Mizinzka v eseji Postmodernismus,
kultura videoklipu'> definuje videoklip jako synkreticky celek
sloZeny z pisné interpretované zpévakem za doprovodu hudebni
skupiny na pozadi zméti mihajicich se obrazk. Tvrdi, Ze zatimco
text pisné jesté ma jakysi minimalni obsah, jeji vizudlni pozadi je
tvoreno Sokujicim slepencem spolu nesouvisejicich, nahodné
vybranych a vymyslenych epizod. Vyhranény postoj Mizinske
k videoklipu je ve své odmitavosti v podstaté sympaticky, a je
mozné stejné vyhranéné prohlasit, Ze autorka predstavuje typicky
negativni postoj konzervativné zaméreného badatele. Doklada to
jeji tvrzeni, Ze pozornému a distancovanému televiznimu divakovi

tyto zanry signalizuji skutecnost, Ze lidsky Zivot se stal nevhodnym

'3 Viz. MIZINSKA, Jadwiga in (2004): Postmodernismus, kultura videoklipu. In: Sociologicky
¢asopis/Czech Sociological Review, ¢ 40. Praha: Sociologicky tstav AV CR, s. 105 - 111, 5;
prel. Marek Skovajsa.
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kvypravéni. Obcana postmoderni doby chape jako vécného

diskotékového tanecénika.

Domnivam se, Ze na tomto misté je mozZné dovolit si
pripodobnit citovany text k videoklipu Windowlicker (Aphex Twin:
Windowlicker, 1999). Zde dva nanicovaté mladiky prevalcuje
nekonecna bila limuzina Aphexe Twina, jejiZ majitel se ukaze byt
jednim z ,nejlepsSich tanec¢nikl disco“. Twin divaka vydési autoi-
ronii na ucet vlastni osklivé tvare, kterou prilepi spoife odénym
tanecnicim. Hudebnik s reZisérem nam na zakladé kontrapunktu
mezi nablyskanymi zabéry limuziny a odpornymi tvaremi tanecnic
elegantné pripominaji, Ze pojeti tance, hudby a videa neni v dnes$ni

dobé tak jednoznacné, jak se nékomu muZze zdat.

Klip nam totiZz bude neustdle proklouzavat mezi prsty.
S rychlymi zménami na poli filmové a digitalni techniky se méni
jak vnimani divaka, tak obecné charakteristiky samotného Zanru.
Teoretické prace by proto tyto zmény meély reflektovat a nemély

by se jimi nechat piedbéhnout.

Na autory negativnich a zamitavych postoji cekala
v devadesatych letech kritika amerického profesora Andrewa
Goodwina, ktery zavrhl pohled na klip omezeny pouze na obraz
nebo naopak zamérujici se jen na hudebni stranku. Pre, zda je
videoklip podiadnym ¢i respektovani hodnym zZanrem, se ukazaly
byt jako liché uz z toho divodu, Ze uménti jiZ nelze klasifikovat jako

vysoké, nizké, komerc¢ni nebo avantgardni.

Andrew Goodwin, profesor voboru communication arts
na University of San Francisco, vroce 1992 v knize Dancing in the
Distraction Factory zkouma vztah mezi hudbou a obrazem, a své
teorie opira o konkrétni priklady videoklipt. Jeho prace na rozdil
od jinych zretelné spolupracuje s praxi, ¢ctenar ma moznost dohle-
dat si videoklipy, které pro své analyzy pouzil. Goodwin Zanr
zkouma na zakladé vztahu mezi zvukem, obrazem a jejich

vzajemné spolupraci. Vychazi zjednoduchého predpokladu, Ze
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videoklipy tu jsou a budou, a Ze je 1épe analyzovat zanr samotny

nez jeho vztah k filmovym a kulturnim védam.

Goodwin pro svou praci vychazi zdobre ovéritelného
piredpokladu, Ze popularni hudba v sobé obsahuje vizualni slozku.
CoZ si poslucha¢, ma-li dostatek fantazie, mlize snadno empiricky
oveérit uz tim, Ze pri poslechu oblibené hudby zavie oci. Goodwin
tento jev vysvétluje na zakladé tzv. synestézie. Synestézie je
proces, v jehoZ ramci jsou smyslové vjemy pienaSeny od jednoho
smyslu ke druhému. Tato koncepce je podle néj Kklicem
k porozuméni hudebni televizi, protoZe videoklipy stavi na vizual-

nich asociacich zvukové stopy.

Goodwin dale poukazuje na to, Ze hudebnici maji tendenci si
pisni¢ky vizualizovat, a to jak v abstraktni, tak v narativni formé.
Pro doklad tohoto tvrzeni provedl se studenty prizkum,
pii kterém byli pozadani, aby zaznamenali své vizudlni vjemy
u nahravky Art Noise: Moments of love. Goodwin si na zakladé po-
kusu vsima toho, Ze pisné svysokou mediadlni viditelnosti byly
do urcité miry vizualizované v terminech jejich video provedenti,
ale také vytvarely mnoho dalSich vyznami. CoZz odmita tezi, Ze
videobraz je sémanticky direktivnéjsSi neZz zvuk, a blokuje
posluchacovu svobodnou hru fantazie. Goodwin zdiiraznuje, Ze vi-
zualni asociace existuji v posluchacové mysli uz pred natocenim
videoklipu, pri¢emZ za jeden ze zdroji video obraznosti povazuje
vnitini fe¢ hudebné-vizualnich asociaci 6. Goodwinovy postupy i
analyzy mi zna¢né pomohly ve vlastnich analyzach, které uvadim

v kapitolach 5.3 az 6.5.

16y nékterych pripadi je podle Goodwina mozné mluvit uz o symbolickém vztahu, a to tam,
kde byla vytvorena hudebni konvence. Jako priklad je uvedeno heavymetalové sélo, které
pro fadu posluchaci oznacuje symbol muznosti a chlapactvi, bez ohledu na to, zjakych se
sklada not.
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2.2 Reklamni rozmér videoklipu

Propagace je Casto zminovana jako zasadni funkce klipQ, a
ackoli je toto tvrzeni nejednoznacné, je podporovano Fadou argu-

mentu.

Videoklip byva stejné jako reklamni spot oznaCovan
za nesamostatny zanr, u néjz nezname jména tvircl. Strukturni
neplynulost slouzi k tomu, aby divak videoklip chapal jako celek a
nezaobiral se jednotlivymi malickostmi, stejné jako v reklamé, kdy
ma byt divdkova pozornost soustiedéna jen na propagovany pro-
dukt. Videoklipy i reklamy byvaji toCeny tak, aby se na né divak

mohl divat opakované.

Tato tvrzeni jsou vSak v kontextu dnesni doby zpochybnitelna.
Klesajici prodejnost hudebnich nahravek je vSeobecné znamym
trendem, ktery legdlni stahovani hudby zinternetu jesté ne-
dokazalo zvratit 17. Nizké ceny lcd televizi zplisobuji jejich nartst
nejen vdomacnostech, ale i ve vefejném prostoru. Videa sledu-
jeme v kavarné, nakupnim centru nebo v klubu. Obraz v téchto
piripadech dominuje, a divak si zvyka sledovat videoklipy i

bez zvuku.

Jména reziséri videoklipli, podobné jako jména reklamnich
tvircl, nejsou vmédiich akcentovana tak, jak je tomu
u celovecCernich filmu, ale i vtéchto oborech se setkdvame

s tvurc¢imi hvézdami 18.

17 Finalni prodejni vysledek za rok 2008 hlasi, Ze se v USA prodalo o 14 procent méné nosi¢i
nez v loniském roce. Britsky hudebni primysl zvefejnil, Ze za poslednich pét let klesly prodeje
o vice nez tretinu. V USA v roce 2008 oproti tomu stouply zisky z koncertnich $iidr v tthrnu
0 4,3 procenta [Vesely in Tyden, 2009: 81].

13y teském prostredi to mize byt Ivan Zacharia$ nebo Jakub Kohdk, v zahrani¢nim kontextu
naptiklad Michel Gondry, jehoZ videoklipy jsou na serveru youtube doplnény o uZivatelsky
stejné oblibené reklamy nebo dokonce videa typu Michel Gondry Solves a Rubiks Cube with his
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Samotna propagace se postupné omezuje téméf jen na image
samotné kapely. Videoklip prestava byt nastrojem reklamy a
piresunuje se spiSe do oblasti public relations. Videoklip si diky
tomu muize dovolit vice experimentovat jak s obrazovou podobou,
tak i se scénarem, ackoli tyto dvé slozky jsou v Zanru videoklipu

téSné propojené.

Nose ¢i kratkym filmem One day, jehoZ zapletku tvofi premisa: Co by se stalo, kdyby s vami
stravil vas ranni exkrement jeden den?

27
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2.3 VideoKlip se stava primarnim médiem

Koncem devadesatych let se zacinaji se objevovat takové klipy,
ve kterych ptivodni skladba nezni stejné jako na propagované des-
ce. Hudba zac¢ina znit aZ po nékolika desitkdch vterin, vicekrat
béhem Kklipu se mize prerusit, mnohdy dokonce neni jedinou
zvukovou slozkou videa. Ve videoklipech spolu se skladbou
zaznivaji také dialogy postav nebo ruchy prostifedi. Hudba mtiZe
fungovat jen jako piseii hrana v radiu, se kterou postava naklada

podle své libosti, zesiluje ji, zeslabuje nebo ji tplné vypne.

Jednim z takovych klipt je napiiklad klip Richarda Aschcrofta
A Song for the Lovers v reZii Jonathana Glazera (Richard Aschcroft:
A song for lovers, 2000), kde hraje hlavni roli sim Aschroft, ktery
svou pisen posloucha v radiu, brouka si ji a predevsim jeji melodii
piehlusuje dalsimi zvuky vcetné svého hlasu. U nas si tohoto
trendu v$ima napriklad F.A.Brabec ve videoklipu J.A.R. Bulhdri
(J.A.R.: Bulhari, 2000), ktery skladbu na nékolik vterin zcela zas-

tavi.

Klip se vymanuje ze své funkce hudebniho doprovodu. Stava se
sobéstacnym dilem a degraduje hudbu na soundtrack. Tento trend,
kdy videoklip pracuje s hudbou uz jen jako se zvukovym prvkem
dokazuje, Ze o videoklipu je nutné mluvit jako o primarnim médiu

[Fantastické obrazy - exkurze do svéta videoklipti].

K dalsim kliptim, které potvrzuji postaveni videoklipu jako
samostatného Zanru patii napriklad klip Aphexe Twina: Window-
licker (Aphex Twin: Windowlicker, 1999) od Chrise Cunninghama
nebo Bjork: Bachelorette (Bjork: Bachelorette, 1997) v rezii
Michela Gondryho. Oba tyto videoklipy vysly na sérii DVD Direc-

tor's Label.

To svédci o dalSim rysu videoklipi. Klip se mize v rukou krea-

tivniho reziséra stat samostatnym autorskym dilem, na které uz
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neni nahliZzeno pouze jako na Kklip, ale spi$ jako na specificky
kratky film. Klipy tohoto typu se také odlisné distribuuji, vychazeji
v edicich DVD, ale nikoli pod hlavickou hudebni skupiny, ale
pod jménem reziséra 1°. Klipy, které muiZeme povazovat za kratké
filmy, maji casto zajimavou narativni strukturu a jsou pravé

predmétem mého zajmu v naslednych analyzach.

" Timto zplsobem funguje také podobny typ reklamnich spotd.
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3 JE VIDEOKLIP SCHOPEN VYPRAVET?

7 z

3.1 Kokainovy efekt zrychleného vnimani

Odborné texty se priklanéji k nazoru, Ze Zanr videoklipu je
ze své podstaty neschopny zahrnovat narativni slozku. V této kapi-
tole se pokusim na zdkladé konkrétnich  priklada

s jednotlivymi tvrzenimi polemizovat.

Petr Szczepanik [Scczepanik, 1992] dava Zanr videoklipu
do souvislosti s kratkou audiovizualni formou zanru trailert, které
jsou pro divaka v nékolika ohledech atraktivni ze stejného diivodu
jako Kklipy. Obé formy vyuzivaji rychly stfih a princip klipové
montaze 20, Teoreticka Marshu Kinderova pro tento postup uziva
termin kokainovy efekt zrychleného vnimdni [tamtéZ]. Narozdil
od akcnich filmt, v nichZz tvori tento postup jen omezenou cast
dila, je Zanr videoklipu na ném zaloZen cely. Podle této teorie se
klip neni schopen od spektakularity uplné osvobodit a nemiize
prejit k objektivni naraci [tamtéZ]. V opozici k tomu stoji myslenka
Goodwina, Ze rychlé strihy, jeZ jsou soucasti vétSiny klipt, jsou
zjevné uzivany proto, Ze strihova rychlost pouzivana ve filmech a
vtelevizi by vporovnani stempem hudebni stopy plisobila
nepriméiené. Proto podle néj staré klipy z 60. a 70. let dnes ¢asto
vypadaji jako priliS pomalé, a to i pres snahu vytvofit pocit
rychlosti kuptikladu prostiednictvim ohraného Kklisé, jakym je
rychly opakovany transfokatorovy zabér [Goodwin, 1992: 64] 21,
Klip Elektrobank (The Chemical Brothers Elektrobank, 1997),

ktery je po formadlni strance od spektakularity pomérné

20 Tyto postupy pak zpétné ovliviiuji i starS${ média, naptiklad Zanr klasického filmu. Jako
typicky priklad se uvadi snimek Lola béZi o Zivot z roku 1998.

2! Dnes toto tvrzeni uZ tak zcela neplati, stfih fady celovegernich film@ leckdy byva mnohem
odvaznéjsi nez je tomu u hudebnich videi.
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osvobozen. Divakovi nabizi pribéh z jednoho gymnastického
pireboru, ve kterém nejde o prestiZ trofeje, ale o osobni vyhru

nad sebou samym.

V souvislosti se vztahem spektakularity a narace uved'me citaci
Bowieho, Ze kdyby byly videoklipy strukturovany jako narace
vétSiny televiznich dramat, nemohly by byt opakovany tak casto,
anizZ by nezacaly nudit aZ ke zhnuseni [Szczepanik in Biograph,
1998]. Termin ,zhnuseni“ chapu napriklad jako moZnost sledovat
nékolikrat za sebou televizni serial z 1ékaiského prostiedi, v némz
se resi konflikty mezi 1ékari a pacienty ¢i mezi 1ékari navzajem.
Konfliktni téma lékarského zarizeni je Ustfednim motivem video-
klipu Come on My Selector (Squarepusher: Come on My Selector),
v némz se divka rozhodne prchnout z 1é¢ebny pro dusevné choré.
Na Kklip je moZné se bez mentalni 4jmy divat nékolikrat za sebou,
piredevsim diky klipové montazi, pouziti trikl a vytvarné stylizaci.
Diky tomu dostava videoklip sviij typicky charakter, ktery mu ne-

brani vypravét a divaka ponouka k nékolikerému zhlédnuti.

Goodwin k tomuto problému poznamenava, Ze vizualné decen-
trovand povaha sledovani hudebni televize je alespon zcasti
vysledkem znacné rychlosti obrazii. U nékterych extrémnich
prikladi (Sledgehammer Petera Gabriela, Stick Around Juliana
Lennona, Welcome to the Terrordome skupiny Public Enemy) se
obrazy pohybuji natolik rychle, Ze jsou béhem prvniho zhlédnuti
nesrozumitelné. CoZz poukazuje na dalsi divod pritomnosti
rychlych stifihi vhudebnim videu: tvirci doufaji, Ze vytvorenim
Klipu, ktery je pti prvnim zhlédnuti obtiZné dekédovatelny, dosah-
nou toho, Ze vyrobek prezije i opakované sledovani [Goodwin,

1992: 61].

Rozsifena je domnénka, Ze subjektem vypovédi realizované
klipem byva vétSinou zpévak nebo leader kapely. V ¢etnych
piripadech videoklipli, jakkoli narativnich, je vsouladu

s uvedenym tvrzenim ustredni postavou opravdu frontman ¢i hu-
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debnik. V téchto pripadech vSak hudebnik vKklipu nevystupuje
jako zpivajici hvézda (ackoli v nékterych pasazich zpiva), ale
hraje roli v mini filmu realizovaném jeho videoklipem 22. Hudebni
hvézda je tedy subjektem vypovédi, avsak nabizi se myslenka, Ze
jeji pritomnost je pouhou ulitbou nahravaci spole¢nosti. Hu-
debnika by bez zmény smyslu videoklipu mohl nahradit profe-
siondlni herec 23. Szcepanik pii tom pripousti existenci
takovychto Kklipd, které nazyva nazyva anti-klipy, v nichZ se ne-
musi Zadny c¢len skupiny ani objevit. Jsou podle néj ovsSem
rozhodné také prostiedkem budovani image. Image je pojem ne-
konkrétni a jako marketingovy nastroj Spatné uchopitelny. Proto

s nim pracuje spiSe oblast public relations 24,

Prikladi Klipt, které se obesly bez piitomnosti hudebni hvézdy
je fada, zde uvadim nékolik od reZiséri Director’s label. Klip
Come to Daddy (Aphex Twin: Come to Daddy 1997) vypravi
piibéh s atmosférou no¢ni miry. Zly sen zacina tam, kde zacina
ztrata kontroly. To, co se vzlém snu vedere do téla zvenci, je
nepritel. V procesu podobném porodu se miize dostat ven. Jako
treba vKklipu Come to daddy, kde monitor, lezici na smetisti,
porodi netvora [Fendei in: Fantastické obrazy - exkurze do svéta
videoklipti, 2000]. V Kklipu televizor nejenze oZije, ale vyleze z néj
bytost a vstoupi do na$i reality. Vbézném Zivoté jasné
rozliSujeme mezi obrazovkou, na kterou promitame své sny, a
skutecnosti. Hrlizné je pirekroceni této hranice obéma sméry, ob-

razovka je v jistém smyslu risi piizrakt. Nase primarni zkuSenost

22 Naptiklad MC 900 Ft. Jesus: If I Only Had a Brain (MC 900 Ft. Jesus: If I Only Had a Brain).

2 Rezisér Michel Gondry k tomuto problému uvadi toto: ,In my videos I always tried to avoid
performance and playback and a guitar because it's been so many times and it’s so boring. But
then [ saw a concert of White Stripes and they were so great so I said I have to use thair
plaing, it's so special.” [Gondry in When I was 12].

2% A navic: co dnes neni prostfedek k budovani image? Je lhostejné, zda si rdno obleCeme
¢ernou koZenou bundu nebo Sedé sako s vazankou? Podle fakti si ¢lovék vytvari prvni dojem
béhem prvnich tfech sekund. Prvni dojem pak tvoif 90% nézoru na dany subjekt.
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s obrazovkou je straSidelna. Hrliza nastupuje tam, kde se piekroci
hranice, kterda nas od ni déli [ZiZek in Fantastické obrazy -

exkurze do svéta videoklipti, 2000].

V dokumentu Fantastické obrazy - exkurze do svéta videoklipt
byly komentovany také klipy Rabbit in Your Headlights (UNKLE:
Rabbit in Your Headlights, 1998) o muZi bloumajicim silnici,
nechavajici se srazet jedoucimi automobily a Afrika Shox (Leftfi-
eld: Afrika Shox, 1999) bezdomovci afrického plivbodu, jemuz
upadavaji koncetiny. Tato désivda a pochmurna videa mohou
slouzit jako dobry diikaz proti tvrzeni, Ze se MTV zcela jasné
prihlasila k muzikdlovému mytu o nadiazenosti rozzpivaného
svéta nad morousovstvim Sedi a nehybnosti [Szczepanik in Bio-

graph, 1998].

Origindlné si s problémem zobrazeni hvézd v klipu poradil
rezisér Spike Jonez v Sky's The Limit (The Notorious B.I.G.: Sky's
The Limit, 1998), kdy paroduje KkliS$é rapovych videoklipt.
Do stereotypnich roli (rapper se zlatym fetézem, atraktivni divka
u bazénu, barman, apod.) dosazuje détské herce. V klipu Da Funk
(Daft Punk: Da Funk, 1995) je ustfedni postavou pes lidského
vzhledu snohou v sadre, ktery kraci ulicemi New Yorku, a
s prehravatem na rameni se snaZi spratelit s kolemjdoucimi
lidmi.

Dnesni kultura je zaloZena na principu remixu, odkazi,
vyuzivani starsich praci k zasazovani do nového kontextu. Tento
postup je dnes zcela legitimni a Siroce pouZivany. Citace Johna

Fiska z knihy Television Culture 2> z roku 1987, Ze ,princip video-

2% Originalni citace se nachazi na strané 249: ,The pleasure style affords is not of the same
intensity as jouissance, nor does it entail the loss of subjectivity. Rather it is a pleasure of
control and empowermnent, a carnivalesque concentration on the materiality of the signifiers
and the consequent evasion of the subjectivity constructed by the more ideologically determined
signifields. This form of pleasure alsi questions the unity and coherence of the world. It occurs
in isolated fragments of experience, with no history, with no cultural pattern. Ideology insists
on an overall controlling pattern of sense: fragmenting sense into the senses reproduces the libera-
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klipu spociva v recyklovani obrazi, které vytrhava pryc¢ zjejich
plivodniho kontextu a redukuje je na volné plujici signifikanty,
kde jejich materialita miiZze pracovat pifimo pro smyslné oko,
rozpousti hranici mezi kulturou a prirodou, ideologii a jeji
piitomnosti“ se jevi jako samoziejma a v roce 2009 se neni nutné
faktem recyklovani a analyzou toho, zda to je ¢i neni

ku prospéchu véci, zabyvat.

tion of carnival. In these terms, music video is arguably the contemporary carnival on televi-
sion.” [FISKE: 1987: 249].
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4 NARATIVNi VIDEOKLIPY

4.1 Kratké pribéhy

Navzdory vSem teoriim, které byly popsany v predchozich kapi-
tolach, jsem presvédcena, Ze videoklip je schopen divakovi
zprostiredkovat zazitek zalozeny na vypravéni pribéhu. Tim
nemdm vumyslu nijak napadat konvecni predstavy
o videoklipu jakoZto o Zanru stojicim na divacky atraktivnich
zdbérech a slouzicim propaga¢nim cilim nahréavaci spolecnosti.
Omamit divdka hezkymi obrazky a rychlym stifihem tak, aby si
zakoupil nebo stahl interpretovu desku, ¢i aby byl se stal
fanouSkem propagované skupiny, mliZze byt zakladnim cilem klipu.
Tohoto cile vSak miiZe dosahnout i sofistikovanéjsimi zptisoby, nez
jaké viddme v bézné televizni hitparadé. Joseph Vogi k tomuto
rika: ,Pripadd mi zajimavé, Ze vztah mezi videoklipem a
vypravénim je protikladny, ba zasadné protikladny. Za prvé, jak
1ze v tomto formatu viibec néco vypravét? Za druhé, predmétem
vypravéni v Kklipu je zanik svéta. To je na videoklipech viibec to
magické, vychazeji z predpokladu, Ze svét nema trvani, Ze se blizi
jeho zanik. Pak je ¢lovék dost suverénni, aby vytvarel nové svéty“

[Vogi in Fantastické obrazy, exkurze do svéta videoklipt, 2000].

Neocekavam, Ze mi videoklip nabidne zazitek podobny
televiznimu nebo filmovému dramatu. Minifilm, ktery v sobé Kklip
miiZze obsahovat, musi dal$imi filmovymi prostiedky primét
divaka, aby ho zhlédl opakované 26, Videoklipy, o kterych budu

mluvit, se nefidi konven¢nimi zasadami Zanru, ale paradoxné jsou

%% Goodwin v této souvislosti cituje reZiséra Stephena Johnsona: Zastdval jsem nézor, Ze
videoklipy by nemély byt jako malé filmy, Ze by mély byt uplné jinym médiem. Méli bychom
produkovat klipy, oslovujici rtizné potieby — musi obstat i pfi opakovaném sledovani a vzdy
mit co nabidnout. [Goodwin, 1992: 54].
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mnohem zajimavéjsi a nuti divaka 27 podivat se na né vice neZ
jedenkrat. Vedle zprostredkovani vyjimec¢ného divackého zazitku
se Casto pousti do novych technologii, origindlnich postupg, a tim
poskytuji velkou davku inspirace na poli audiovize i vytvarného
umeéni. Jsou skvéle natocené, jsou pod nimi podepsani zajimavi

tvirci, a navic dokazi vypravét podivuhodné pribéhy.
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4.2 Charakteristika vybranych praci

Proc¢ videoklipy, které se staly predmétem zajmu této prace,

nelze jednoduSe zaradit do Zadné teoretiky ustavené kategorie?

Hlavni dlivod vidim predevsim ve faktu, Ze vybrané videoklipy

byly natoceny minimalné o deset let pozdéji, nez vysly citované

texty. Klicem pro vybér jsou tyto faktory:

e V Kklipu je mozné vysledovat piibéh, je mozZné jej oznacit

za narativni.

* Hudebnik ani kapela v klipu nehraji hlavni roli.

¢ Pokud se hudebnik nebo kapela nebo hvézda v klipu objevi,

nehraji na nastroje, maji pouze funkci hercu.

e Vyjimku z predchoziho tvofi pouze zpévaci, ktefi jsou sami

hlavni hrdinou klipu a mohou v nékterych pasazich zpivat.

« Klip je zajimavé vytvarné nebo postprodukcné stylizovan.

« Klip se vyrazné odliSuje od typickych mainstreamovych klipt.

Zde uvadim vycet klip(i, na které jsem béhem reSerse narazila a

které spliuji vySe uvedena kritéria:

Air: All I need, 1998
Rezie: Mike Mills

Aphex Twin: Come to Daddy, 1997

ReZie: Chris Cunningham

Aphex Twin: Windowlicker, 1999

ReZie: Chris Cunningham
Beastie Boys: Sabotage, 1994
ReZie: Spike Jonze

Bjork: Bachelorette, 1997
ReZie: Michel Gondry

Cibo Matto: Sugar Water, 1996

37



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

ReZie: Michel Gondry
e Daft Punk: Da Funk, 1995
ReZie: Spike Jonze
« Daft Punk: Revolution 909, 1998

ReZie: Roman Coppola

« Fat boy Slim: Right here, Right now, 1999

ReZie: Hammer n Tongs

« Leftfield: Afrika Shox, 1999

ReZie: Chris Cunningham

e Massive Attack: Karmacoma, 1995

Rezie: Jonathan Glazer

+ MCO900 Ft. Jesus: If I Only Had a Brain, 1994
ReZie: Spike Jonze

+ Pulp: Disco 2000, 1995
ReZie: Pedro Romhany 1995

» Squarepusher: Come on My Selector, 1998

ReZie: Chris Cunningham

» The Cardigans: My favourite game, 1998

Rezie: Jonas Akerlind

e The Chemical Brothers: Elektrobank, 1997
ReZie: Spike Jonze

» The Prodigy: Smack my bitch up, 1997

Rezie: Jo.nas Akerlund

« UNKLE: Rabbit in Your Headlights, 1998

Rezie: Jonathan Glazer

Tyto videoklipy pochdazeji ze dvou zdroji. Jednak je to produkce
Director’s Label, a pak jsou to prace zminované v dokumentu Fantas-

tické obrazy - exkurze do svéta videoklipti, ¢ast Kratké pribéhy.
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5 ANALYZA VYBRANYCH VIDEOKLIPU

5.1 Vybér analyzovanych videoklipii

Na zakladé videoklipi vybranych podle -charakteristiky
uvedené v kapitole 5.3 jsem urcila tii prace, které budu analyzovat
v nasledujicich kapitolach 6.3 az 6.5. Z plivodni tendence zvolit
analyzované videoklipy v podstaté jen na zakladé osobnich prefer-
enci jsem musela ustoupit 28, jelikoZ by se analyzy omezovaly
do zna¢né miry na konstatovani obdivu a fascinace. K analyze jsem

tedy vybrala tyto videoklipy:

« Daft Punk: Revolution 909, 1998

ReZie: Roman Coppola

+ Cibo Matto: Sugar Water, 1996
ReZie: Michel Gondry

+ Pulp: Disco 2000, 1995
ReZie: Pedro Romhany 1995

V analyzach nejprve zasadim klipy do Sirsiho kontextu a podam
zakladni informace o dobé vzniku, délce a autorech hudby. Poté se
pokusim odvypravét jeho samotny pribéh a charakterizovat jeho
stavbu, stejné jako formalni stranku klipu. Na zavér se budu snazit
urcit, pro¢ prace vynika nad ostatnimi Kklipy, a jakymi prostiredky

toho dosahuje.

28 Jedn4 se zejména o prace The Chemical Brothers: Elektrobank, 1997. ReZie: Spike
Jonze a Bjork: Bachelorette, 1997. ReZie: Michel Gondry. Za velice zajimovou praci
povazuji mimo jiné Air: All I need, 1998. ReZie: Mike Mills.
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5.2 Z ceho tézi klasicky filmovy pribéh

Dwight V. Swain ve své praci Filmovd scéndristika charakteri-
tuje pribéh jako zdznam toho, jak se néjaka pomyslna, fiktivni
postava potyka se zivotem [Swain, 1976: 3]. Dobry filmovy piibéh
je ten, ktery pomoci touhy a nebezpeci vyvolava napéti v divacich.
Touha je lidska snaha po dosazeni Stésti, o které usiluje kazdy
z ndas; nebezpeci, na druhé strané, je néco, co ohroZuje nase nynéjsi
nebo budouci Stésti takovym zplisobem, Ze pocitujeme
neprijemné emoce. Emoce je jen jiny nazev pro vnitini napéti, a
napéti je hnaci silou, kterda ovlada veskery déj. To, co emoce
nevzbuzuje, je bezcenné. Divaci chtéji byt strzeni do viru udalosti,
pieji si vidét hrdinu vyhrat a nicemu odtdhnout s nepotizenou:
sledovat boj ¢lovéka s prekazkami. A proto je touha dusi kazdého
filmu, tak jako je nebezpeci jeho télem [tamtéZz]. Zakladni
myslenka nebo pojem v pozadi hraného filmu je premisa. Premisa

vznika ve trech krocich:

« Najdéte téma, které vas zajima.
« Objevte novy uhel pohledu, z kterého budete dané téma
nazirat.

« Toto vSe zasad'te do ramce hypotetické otazky 2°.

Jsem si védoma toho, Ze podstatou dobrého videoklipu neni pribéh
ani scendristické poucky, i presto mi ale znalost tohoto tématu

bude v analyzach klip(i uzitecné.

? piiklad premisy: Co se stana, kdyZ se bila divka zdobfe situované rodiny zamiluje
do ¢ernocha? Na zakladé této premisy vznikl snimek Hddej kdo prijde na veleri?.
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5.3 Daft Punk: Revolution 909

« Daft Punk: Revolution 909. ReZie: Roman Coppola, 1998

« délka: 5 minut 24 vtefin

+ label: Virgin Records

e autofi hudby: Thomas Bangalte, Guy-Manuel de Homem-
Christo

* Revolution 909 je instrumentdlni track zalba Homework

z roku 1997

Videoklip reflektuje postoj francouzské vlady, ktera se v 90.
letech zamitavé postavila proti poradani ilegdlnim rave party.
sem policejni viz, ze kterého vystupuji dva policisté a snazi se
party ukondit, jeji G¢astniky rozehnat, popi. zadrzet. DIVKA SE
SVETLYMI VLASY se ocitne tvaf{ tvai jednomu z POLICISTU a
s ironickym dsmévem se zahledi na policistovu kosili. Na kosili je

¢ervena SKVRNA.

Nasleduje flashback, jenz zacind casosbérnymi zabéry
rajcatového seminka, které vykli¢i, roste, vyroste z néj plod ra-
jského jablka. RajCe je utrhnuto, primyslové zpracovano a od-

vezeno do obchodu s potravinami. Zde si jej koupi ZENA VYSSIHO
VEKU.

V kuchyni zac¢ne pripravovat obéd nebo veceri. Soucasné s tim,
jak Zena pripravuje rajcatovou omacku, se na dolni ¢asti obra-
zovky zobrazuji titulky, které divakovi osvétluji jednotlivé kroky
receptu. Zena rajata spaii, sejme z nich slupku, nakrajenou cibuli
osmahne na olivovém oleji, piida Cervené papricky a na kostky
nakrajend rajcata. Necha povarit. Pripravenou smés poloZzi stra-
nou, podle standardniho postupu pripravi Spagety. Do plastové

prepravky uloZzi hotové Spagety, pridd rajéatovou omacku,



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

pirepravku zavie a zabali ji do papirového sacku. Sacek rozbali
piedem exponovany policista v policejnim auté. Pusti se do jidla.

Jeho nesikovnost zptisobi, Ze si omackou pobrynda kosili.

Piibéh se opét vraci na zacatek policejniho zasahu proti rave
party. Policista vybiha z vozu, rozhani dcastniky party a setkava
s divkou se svétlymi vlasy. Divka se s ironickym dsmeévem zadiva
na jeho kosili, policista sklopi hlavu a uvédomi si skvrnu na kosili.

Divka toho vyuZziva a utika do bezpeci.

Tento videoklip stoji na jednoduché premise: Co se stane, kdyz
se policista pred zasahem proti ilegidlni rave party pobrynda
rajcatovou omackou? Policistu bychom mohli chapat jako hlavni
postavu celého pribéhu. Ale jelikoZ je postava policisty po celou
dobu ironizovana a tuto ironii charakterizuje pohled svétlovlasé
divky, divak se postavou policisty neztotoznuje. Jeho zajem je
obracen k postavé divky vystavené nebezpeci. Na zakladé prvnich
Ctyticeti zabéri je divakovi ziejmé, Ze je to pravé policista, ktery
by divku mohl ohrozit. AvSak po té se predmétem zajmu stava
skvrna od rajcatové omacky, resp. jeji ptivodce, rajce. Rajce je tak
ustifedni motivem celého videoklipu. Sledujeme od jeho zrodu az
k jeho vyuziti v pokrmu, diky jehoZ nebezpecné konzistenci a také

nesikovnosti policisty ma divka Sanci uprchnout.

Klip neni vypravén linedrné. Rozpada se na tfi zcela odlisné
Casti, které jsou na zakladé své podstaty zobrazeny kazda jinym
zpusobem 30, Rave party, piijezd policistq, stiet policisty s divkou
a jeji uspésSny pokus o uprk je zobrazen pomoci rychlych stiihi.
Stylizace je zde minimalni, oproti zbytku klipu je tato ¢ast zobra-

zena témeér dokumentarnim zptisobem.
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Cast se zrodem rajcete a jeho naslednym primyslovym zpra-
covanim je zobrazena s dlrazem na pouZitou agrarni techniku,
na cely priimyslovy proces. Tato sekvence pripomina archivni fil-
mové tydeniky o sklizni hospodaiskych plodin. Dochazi zde
k ¢astému pouzivani efektu zrychleni, zpomaleni a rovnéz subjek-
tivniho pohledu rajcete (bud jedouciho na nakladnim voze nebo
na paleté v prodejné), diky ¢emuz jsou je sekvence dynamicka a

divacky atraktivni.

Treti cast pribéhu s postavou starsi pani, ktera rajc¢e koupi a
pripravi z néj pokrm, je casti nestylizovanéjsi. NejenZe postava
sama vyvolava diky zvolenému kostymu a liceni komicky dojem,
jeji starostlivdA priprava je doprovazena titulky typickymi
pro televizni porady o vareni. Potad o vateni s formou pracovniho
postupu pripomina celd sekvence diky stiidani celkli a detailq,

diky diirazu na samotny akt piipravy pokrmu.

Piima spojitost mezi touto komickou sekvenci pripravy jidla a
policistou, ktery pokrm s chuti konzumuje, vytvari dalsi stupen
komiky. Policista je po celou dobu klipu zobrazen sarkasticky,
piredevsim faktem, Ze mu jidlo do sluzby pripravuje jeho pribuzna,
pravdépodobné matka. Motivaci pro tuto situaci je ziejmé fakt, ze
policista neni Zenaty, z ¢ehoZ se nabizi zifejma domnénka, Ze je to

bud’ stary mladenec - balik, nebo netispésny manzel.

Tato ironie na ucet policisty vede k zobecnéni nasledného aktu
rozehnani party. Kdo je strijcem problémi progresivni mladeze?
Parta chlapiki, kterym jesté jidlo pripravuje matka, a kteri ho ani
neuméji poiddné snist.

Abychom se vratili ke Goodwinové otazce: Proc je tento videok-

lip tak dobry?
« Vramci jednoho Klipu nabizi tfi ¢asti s tfemi riiznymi rezijnimi

postupy.
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« Videoklip origindlnim zptisobem ilustruje hudbu, kdyZ zacina
jako zaznam redlné udalosti, kterd je shudbou zcela spjata.
Do zvuki ulice jsou namixovany zvuky party, ktera je prerusena
direktivou v policejntho megafonu ,stop the music and home*.
Nasleduje moment pirekvapeni, kdy se obraz zacne vénovat rajceti,
jak bylo popsano vyse.

« Kazdy diva si na zakladé rozdilnosti jednotlivych pasazi najit
svou oblibenou pasaz, ktera ho nuti k opétovnému zhlédnuti.

« Ddlezity je politicky rozmér klipu. Klip se vyslovuje k zakroku
francouzské vlady, ktera v dobé vydani singlu razantné zasahovala
proti konani nelegalnich dance party.

* Po celou dobu Kklipu dochazi k vyrazné ironizaci policie, coZ
u modelového posluchace skupiny Daft punk a modelového divaka
klipu musi nutné vyvolat vinu sympatie. Klip dava najevo, Ze

svému divakovi rozumi a Ze s nim souhlasi.
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5.4 Cibo Matto: Sugar Water

« Cibo Matto. Rezie: Michel Gondry, 1996

« délka: 4 minuty 29 vterin

« label: Warner Bros

« autofi hudby: Thomas Bangalte, Guy-Manuel de Homem-
Christo

« Cibo Matto je tieti pisen z alba Viva! La Woman

Vétsina divaki je po prvnim shlédnuti timto videoklipem fasci-
novana, avsak nikdo neni schopen fict proc. Divacky atraktivni je
rozptleni obrazu na dvé poloviny a precizni propracovanost
detailli. Nékolikerym shlédnutim mazeme klip snaze pochopit, ale

jeho Uplné rozsifrovani vyZaduje vice opakovani.

Hlavnimi hrdinkami klipu jsou zpévacky skupiny Cibo Matto -
Yuka Honda a Miho Hatori. Zaujimaji zde vSak hereckou funkci.
Obé dvé provadi béhem Kklipu podobné aktivity. Vstanou, zaviou
nebo oteviou okno, osprchuji se, oblecou se, vyjdou z bytu, vy-
berou si postu, kterou nasledné vhodi do dopisni schranky na ulici,

nasednou do auta ¢i na motorku.

Nasleduje nehoda. Auto do motorky narazi. Divka, jeZ mo-
torku ridila, lezi nehybné na ulici. Od toho momentu se pribéh
po stejnych krocich vraci na zacatek. Divky prichazi do bytu, vy-
berou schranku, osprchuji se, otevirou nebo zaviou okno a ulehnou

do postele.

Takovy narativ zaloZeny na banalnich kazdodennich

¢innostech, ozvlastnény dopravni nehodou, je sdm osobé pomérné
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nezajimavy. ReZisér Gondry znéj ale prostiednictvim nékolika

technik vyrobil vyjimecné dilo 31.

Klip vystavél na technice zrcadlového obrazu. Je tieba podot-
knout, Ze je to stara technika. Vyskytuje se uZ v Goethovych
romanech, ktery kolem stredové osy s riznymi dvojicemi postav
navazuje v druhé pilce romanu na néco, co se symetricky odrazi
v prvni pllce. Klip tak ¢ini radikalné. Za prvé rozptilenim obra-
zovky. Za druhé zpétnym a prednim odrazem. Film vlevo vézi
zeptredu dozadu, film vpravo zezadu dopredu. A za tieti stfredovou
osou: zobrazujici levou a pravou stranu zrcadlové obracené [Vogi
in Fantastické obrazy, exkurze do svéta videoklipi, 2000].
Videoklip dodrZuje formu palindromu. V ceském jazyce se
nejcastéji stimto terminem uvadi véta ,kobyla ma maly bok",
kterou je mozno Cist beze zmény smyslu popredu i pozpatku.
Stejné tak i na Gondryho klip je moZzné se divat od zacatku
do konce nebo od konce na zacatek. Vyznam se nezméni.
Ne nadarmo se palidnromu prezdiva ,d'abliv vers“. Ma vtom
prsty d'abel, kdyZ se na konci ocitnete na zacatku [Vogi in Fantas-
tické obrazy, exkurze do svéta videoklipti, 2000]. V ptiloze uvadim
rozzabérovani tohoto klipu, v némz je jasné, jak Gondry pfri tvorbé

klipu postupoval.

V prvni plilce na levé casti obrazu vidime divku Yuku, jeji
pocinani, které je naznaceno vySe, sledujeme normalné, tzn.
popredu. Vlevé Casti obrazu vidime druhou divku Mihu délat
zminéné cCinnosti pozpatku. Pribéh i obrazy se protnou a

na okamzik spoji presné uprostied klipu, kdy dojde ke srazce.

3! When I heard the song of Cibo Mato, I liked it, because it was symetrical. So it made me
think of a polindrome. Basically, what I wanted to do was a story I could take on the re-
verse and it would be the same. So it starts by Yuka getting up of her bed and so that’s 10
seconds after the beggining. So 10 second before the end I have Miho going to bed. Then
there is a flower pot. And then there is a cat. And when they meet there is an accindent.
[Gondry: When [ was 12]
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V levé casti vidime jednu ptlku ,prejeté” divky Miho, v pravé casti
zase druhou pulku. Jedinkrat se také spoji napis na dopise, ktery
divky vybiraji z domovni schranky a vhazuji ho do schrany na ulici.
Na papife ¢teme napis You killed me. V této chvili se divky vyméni
- Yuka v modrych Satech a s autem, kterou jsme sledovali vlevo, je
najednou v pravé pilce a naopak. To znamend, Ze prvni divku
od okamziku nehody sledujeme pozpatku, a podobné druhou

divku Miho v Cervenych Satech a s motorkou sledujeme popredu.

Tento tézkopadny konstrukt jsem se snazila znazornit

na nasledujicim obrazku:

LEVA PULKA OBRAZU PRAVA POLKA oBRAZU. Gondry v klipu

ZASATEK nejenze dovadi

= ‘ zrcadlovou techniku
Divk A YUKA DIVKA W

CERVENY ZUPAN MAD

MODRE Eaty ® o OPRT ZUPAN  do extrému, ale taky

i : . i razantné  prechazi

z jedné ptlky
do druhé. Tato tech-
nika vrcholi
uprostired Klipu, kde
se na okamzik
\-:7;»::: g,;;'r ' objevi tadZ scéna.
MOToRKA g iy Poselstvi klipu je
caltEe na okamzik Ccitelné

pies celou

obrazovku: zabilas mé. Technikou odrazu je dosaZeno toho, Ze to,
co se vlevo objevi zrcadlové obracené, je v pravé Casti, bézici po-
zpatku a zrcadlové, Citelné. Takze na okamzik je na celé obrazovce
jeden napis. TotéZ se stane i snazvem skladby sugar water.

Clovéku vytane na mysli Alenka v §isi divi. I tam jde o to, co se
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déje za zrcadly. Mezi obéma c¢astmi filmu probiha komunikace,
vymeénuje se jakysi motak, ktery zni Zabilas mé. Odkaz filmu
spociva v této vété, ktera se objevi pouze jednou cela. Jeji poselstvi
znameni toto: Budes$ stdle znovu zabijen, nebo nikdy té nezabiji.
Zacatek a konec filmu totiZ splivaji. Tedy jsi navéky mrtev nebo
nikdy nezemie§ [Vogi in Fantastické obrazy, exkurze do svéta

videoklipti, 2000].

Gondry navadi divaka pomoci vyraznych detaili v rekvizitach
a mizanscéné. Prvni divka Yuka ma jasné cerveny Zupan a modré
Saty, sprchuje se vodou a fénuje obyCejnym fénem, zatimco druhou
divku Miho vidime v modrém Zupanu a Ccervenych Satech.
Dle nazvu skladby se ve sprSe posypava cukrem a misto fénu
pouziva vétrak dekorovany barevnymi stuhami. O dalSich orna-

mentech typu ¢erna kocka, a chlapec s micem byla rec jiz vyse.

Na zakladé této analyzy nemiiZzeme s jistotou tvrdit, Ze jsou to
divky, které hraji hlavni roli. Je spiSe Gondryho napad, symetrie
dovedena do krajnosti, na kterou je upoutavana hlavni pozornost.
Tento jev neni v reZisérové tvorbé vyjimkou. Symetrie a geomet-
ricka presnost jsou vyraznymi rysy v Gondryho videoklipech. Kylie
Minogue v klipu ke kolovratkové disco pisnicce Come into my
world (Kylie Minogue: Come into my world, 2002) chodi stejnym
zpusobem stale dokola po piesné vypocitané kruZnicovité trase.
Tanecnici v klipu Around the World (Daft Punk: Around the world,
1997) se roboticky pohybuji na zakladé jednotlivych zvukl
ve skladbé po vymezené draze. Geometrickou piesnost najdeme i
v klipu Let Forever Be (The Chemical Brothers: Let Forever Be),
kdy je kazdy elektronicky nastroj nebo zvuk zastoupen jednim vi-
zualni prvkem. Klip tak tvori jakousi pohyblivou symbolicky
znazornénou notovou osnovu. Toto jsou dlivody, pro¢ jsou Gon-
dryho prace tak dobré. ReZisér, jisté silné ovlivnén svymi
animatorskymi zacatky (a jisté praci Normena McLarena) dokaze

piresné pojmenovat podstatu pisné, a tu pak adekvatni postupem
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pirevést do obrazu. Jeho videoklipy jsou dokonalou ilustraci hu-

debni predlohy.
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5.5 Pulp: Disco 2000

e Pulp: Disco 2000. ReZie: Pedro Romhany, 1995

« délka: 5 minut 3 vteriny

+ label: Island Record

« autori hudby: Jarvis Cocker, Nick Banks, Steve Mackey, Russell
Senior, Candida Doyle and Mark Webber

« pisen Disco 2000 poprvé vysla v roce 1995 na albu Different

Class

Tikot hodin a titulek ,Once upon a time“. Zacatek klipu Disco
2000 jasné naznacuje, Ze zde pujde o piibéh odehravajici se
po uréitou dobu v ohrani¢eném ¢ase. Cas, titulky a doba do které je

déj zasazen zustavaji pro klip diileZité po celou dobu.

Paralelné sledujeme pripravu mladé Zeny a mladého muZe
na patecni vecer v nocnim klubu. Ihned po tvodni roztmivacce vi-
dime kulaté hodiny ukazuji pfesné pét hodin. Mlada Zena ceka, azZ
ji dopere pracka ve vetejné pradelné, a mlady muz v tutéz hodinu
odchazi z prace. Thank God it’s friday ... The weekend starts here!
hlasi titulky ve spodni ¢asti obrazu. Mlady muZz se piesné v Sest
hodin necha zkraslovat v kadeinictvi, mlada Zena se jde najist, on
doma v osm hodin posloucha desky, ona si déla téhotensky test, on

jede do klubu Disco 2000 a ona také. Oba touzi po seznameni.

Zde by mohl byt prostor pro prekvapeni, necekany zvrat nebo
dramatickou situaci. Zddné drama se v$ak nekona. Veéer probéhne
stejné bandalné jako jeho pripravy, on si ji vSimne a tancuji spolu,
ona se jde upravit na toaletu a on koupi kondom, liba ji v taxiku,
svléka v posteli a miluji se. Tento zcela predvidatelny déj je navic
komentovan titulky, které dopliuji obraz nebo zobrazuji vnitini

monology postav. Titulky ovSem neodhaluji nic z psychologické
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stranky postav, jde pouze o vtipné pripovidky. Divak tak vi
vSechno, co se v klipu stane, vi, jak se to stane a ziejmé i prog¢, ale
neni schopen nahlédnout pod vnéjsi obal celé situace.

V Kklipu je vypravéni redukované na pouhé zkoumani povrchu.
Déje se tak pomoci ramové techniky  obohacené
o hloubku. Na zacatku jsou dvirka pracky zevnitt, pak totéz zvenci.
Na obrazovce je jesté jedna oramovana obrazovka. Tato filmova
estetika prevladala v 70. letech. V pozadi ve dvojim oramovani
bézi televize. To vSe vyusti v naplnéni milostného piibéhu, nebo
spis jednoho setkani na diskotéce, a toto setkani vrcholi podivné

povrchni souloZi, po které ziistavaji dvé lepenkové atrapy [Vogi

in Fantastické obrazy, exkurze do svéta videoklipt, 2000].

Piibéh 1zce souvisi stextem pisné, jenz si pohrava
s motivem détské lasky, kterd by se mohla naplnit dnes vecer,
vroce 2000 32, VSe, co se odehraje onen patecni vecer je snovym
konstruktem takového idealnitho romdanku. Prace s kli$é toto téma
jesté podtrhuje. Blikajici tane¢ni parket, upravovani na toaletach,
podprsenka na lustru jako symbol naplnéni milostného aktu. Styl
70. let je jasné vymezen uz samotnym formatem obrazu ve tvaru
zaobleného Ctverce. Jako pop-artové geometrické bychom mohli
charakterizovat i rozzabérovani klipu. Pravidelné se opakuji
najezdy a odjezdy kamery, jizdy zprava doleva a nasledné z leva

doprava, zdvihy a sjezdy po piedmétech i postavach.
Motiv klisé jako typické stale se opakujici véci, ktera uz ztratila
sviij smysl je dale propracovano ve stylizaci videoklipu do 70. let.

Prevladaji jasné barvy, pop artové rekvizity a kostymy, diliraz

32 Refrén pisné zni: ,0h Deborah, do you recall?/ Your house was very small/ with wood
chip on the wall/ When I came around to call/ you didn't notice me at all/ I said let's all
meet up in the year 2000/ Won't it be strange when we're all fully grown/ Be there at 2
o'clock by the fountain down the road/ I never knew that you'd get married/ [ would be
living down here on my own on/ that damp and lonely Thursday years ago//“.
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na image a modu. 70. 1éta, disco a naivni laska z détstvi jsou zde
synonymy. V kontrapunktu ktémto nablyskanym symbolim
povrchnosti jsou postaveny Cernobilé postavy zlepenky.
Pii realizaci klipu mohlo jit o ndapadité vyieSeni problému
s komparsem, na zakladé piredchozich avah ale chapu tyto postavy
jako protivahu k zobrazovanému povrchnimu svétu. Rozjasané
barvicky mohou byt jen piedstava, cernobilé postavy realny svét.
Cernobily zlistava také zpévak, ktery se v klipu nékolikrat objevi
jako zpivajici hlava na televizni obrazovce. Zpévak ale v klipu pti-
sobi jako element, na kterého ,neni nikdo zvédavy“, coz je
v nékolika titulcich jasné feceno 33. Humor a ironizace jsou pouzity

Castéji, zlehcovan je i motiv sexualniho aktu.

Nejsilnéjsi stranka videoklipu Disco 2000 tkvi v jeho propraco-
vanosti. Pribéh klipu je svou formalni strankou ukotven v 70.
letech a jeho pribéh tuto dekddu symbolizovanou disco kouli
zvyraznuje svou povrchnosti a absenci psychologického pozadi
hlavnich postav. Jisté hloubky a presahu je dosaZeno
prostrednictvim opakujictho se motivu Cernobilych papirovych
postav, které nebarevnosti koresponduji se zpévakem objevujicim
se na televiznim prijimaci. Jeho nevitana pritomnost dava prostor
ironii, umoZznujici nadhled a tim i opakované zhlédnuti videoklipu

jako zdznamu jedné vtipné milostné piihody.

3 Wasn't he on telly earlier?” ,Not him again!“ ,Fucking hell... not him again! Where’s the
remote?”
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ZAVER

Zanr videoklipu se zacal poprvé objevovat v Sedesatych letech
dvacatého stoleti, ackoli jeho prvopocatky miZeme vysledovat uz
v letech dvacatych. Souvisla snaha o teoretické uchopeni tohoto Zanru
probiha od osmdesatych let. Videoklip se na televiznich obrazovkach i

mimo né objevuje v nejriznéjsich formach i délkach.

Mym zamérem bylo pracovat stakovymi Kklipy, které divakovi
nezprostiedkovavaji jen vizualni kontakt s hudebnim interpretem, ale

které dokazi zpracovat danou skladbu do podoby pribéhu.

V ivodnich kapitolach se vénuji vyvoji Zanru a fenoménu hudebni
televize. V kapitole 2.5 dochazim k zavéru, Ze videoklip uz prekrocil
prah obyvacich pokojl a vstoupil do verejného prostoru. Divak spiSe
nez na televizni obrazovce sleduje Klipy prostiednictvim socialnich

siti na internetu nebo na lcd televizich kdekoli ,, venku®.

Za dilezitou povazuji kapitolu 3, kterd v ivodu reflektuje odpfirce i
zastance zanru z rad teoretikd. V ¢asti 3.2 s nazvem Reklamni rozmér
videoklipu konstatuji, Ze hlavni funkci klipu jiz neni skladbu prodavat.
Dnesni divak a posluchac si ¢asto skladbu opatiuje jinak nez zakou-
penim, a uZ netrva na tom, aby hudbu ¢i video fyzicky vlastnil. Dom-
nivam se proto, Ze funkce Kklipli se odklonila z oblasti reklamy do sféry
PR. S tim souvisi kapitola 3.3. Zde dochazim k zavéru, ze videoklip je
schopen fungovat jako samostatny Zanr, jako primarni médium.
ReZisér klipu vyuZziva propagovanou skladbu jako soudtrack, a videok-
lip se proto chova jako sobéstacné autorské dilo, které je nasledné

jako autorské dilo distribuovano.

V kapitolach 6.1 az 6.5 jsem podle predem definovaného Kklice vy-
brala nékolik videoklipli vhodnych k analyze. Z nich jsem pak zvolila
tii prace, u nichZ jsem se zabyvala narativni strukturou a formalni

podobou videa.
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Na zadkladé analyzovanych praci si dovoluji tvrdit, Ze videoklip je
jako Zanr schopen vypravét pribéh, a Ze tato schopnost neni ome-
zovana ani délkou formatu, ani dalSimi charakteristickymi rysy

videoklipu.
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INTERNETOVE ZDROJE

http://fss.muni.cz/rpm/Revue/Revue01/profil_kouril_01.htm
http://www.centerforvisualmusic.org/Fischinger/OFBio.htm
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d
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DALSi ZDROJE

Fantastické obrazy: exkurze do svéta videoklipii (Fantastic Voyages
1: eine Kosmologie des Musikvideos, Némecko, 2000). ReZie:
Christoph Dreher. Stiih: Rotraut Pape. V poradu vystupuji: Olaf
Karnik, Blixa Bargeld, Nick Cave, Markus Popp, Jonathan Glazer,
John Hillcoat, Zbig Rybczynski, Floria Sigismondi, Daniel Miller,
Steve Blame, David Dorrell

Produkce: Ponton Intelligent Media im Auftrag mit ZDF. 59min
42vterin. Premiéra: 30. 12. 2000 na 3 sat.
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CITOVANE VIDEOKLIPY

Aphex Twin: Come to Daddy, 1997. ReZie: Chris Cunningham
Aphex Twin: Windowlicker, 1999. ReZie: Chris Cunningham
Beastie Boys: Sabotage, 1994. ReZie: Spike Jonze

Britney Spears: Baby One More, 1998. RezZie: Time Nigel Dick
Britney Spears: Toxic, 2004. RezZie: Joseph Kahn

Britney Spears: Cirkus, 2008. ReZie: Francis Lawrence

Buggles: Video Killed The Radio Star, 1981. ReZie: Russell Mulcahy
David Bowie: Heroes, 1978. RezZie: Edouard Lock

Daft Punk: Da Funk, 1995. Rezie: Spike Jonze

Dire Straits: Money for Nothing, 1987. ReZie: Steve Barron
Estelle: American Boy, 2008. ReZie: Syndrome

Fatboy Slim: Praise You, 1998. ReZie: Spike Jonze

Jack's Mannequin The Resolution, 2008. ReZie: Stephenie Meyer
J.A.R.: Bulhari, 2000. Rezie: F.A. Brabec

Leftfield: Afrika Shox, 1999. ReZie: Chris Cunningham
Madonna: Justify my love, 1990. ReZie: Jean-Baptiste Mondino
Madonna: Justify my love, 1990, ReZie: Jean-Baptiste Mondino
MC 900 Ft. Jesus: If I Only Had a Brain, 1994. ReZie: Spike Jonze
Michael Jackson: Thriller, 1983. Rezie: John Landis

Neil Young: Note’s for You, 1971. ReZie: Julin Temple

Queen: Bohemian Rhapsody, 1975. ReZie: Bruce Gowers
Radiohead: Karma police, 1997: ReZie: Jonathan Glazer

Richard Aschcroft: A Song for the Lovers, 2000 ReZie: Jonathan

Glazer
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Squarepusher: Come on My Selector, 1998. RezZie: Chris Cunning-
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The Beatles: We Can Work It Out, 1966. ReZie: Peter Goldmann
The Beatles: Paperback Writer, 1966. ReZie: Michael Lindsay-Hogg
The Beatles : Penny Lane, 1967. ReZie: Peter Goldmann

The Beatles: Strawberry Fields Forever, 1967. RezZie: Peter Gold-

man
The Chemical Brothers: Elektrobank, 1997. ReZie: Spike Jonze
The Notorious B.I.G.: Sky's The Limit, 1998. ReZie: Spike Jonze.
The Prodigy: Smack My Bitch Up, 1997. ReZie: Jonas Akerlund
The Residents: Land of 1000 Dances, 1975. RezZie: The Residents
UNKLE: Rabbit in Your Headlights, 1998. ReZie: Jonathan Glazer
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CITOVANE FILMY

Spirals (Germany, 1926)

ReZie: Oskar Fischinger

Wachsexperimente (Germany, 1927)

ReZie: Oskar Fischinger

Fantasia (USA, 1940)

ReZie: James Algar, Samuel Armstrong, Ford Beebe, Norm Ferguson,
Jim Handley, T. Hee, Wilfred Jackson, Hamilton Luske, Bill Roberts,
Paul Satterfield, Ben Sharpsteen. Scénar: Joe Grant & Dick Huemer.
Hraji: Leopold Stokowski (Conductor, The Philadelphia Orchestra),
Deems Taylor Narrator (1940 original).

Rock Around the Clock (USA, 1956)

ReZie: Fred F. Sears. Scénar: James B. Gordon. Hraji: Bill Haley, Rudy
Pompilli, Al Rex, Franny Beecher, Johnny Grande,

Ralph Jones.

The Girl Can't Help It (USA, 1956)

ReZie: Frank Tashlin. Scénar: Garson Kanin. Hraji: Tom Ewell (Tom
Miller), Jayne Mansfield (Jerri Jordan), Edmond O'Brien (Marty Mur-
dock).

Don't Knock the Rock (USA, 1956)

ReZie: Fred F. Sears. Scénar: Robert E. Kent. Hraji: Alan Dale (Arnie
Haines), Patricia Hardy (Francine MacLaine), Alan Freed (Himself),
Fay Baker (Arlene MacLaine), Jana Lund (Sunny Everett).

Love me tender (USA, 1956)

ReZie: Robert D. Webb. Scénar: Maurice Geraghty, Robert Buckner.
Hraji: Richard Egan (Vance Reno), Debra Paget (Cathy Reno), Elvis
Presley (Clint Reno) Robert Middleton (Mr. Siringo).
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Jailhouse Rock (USA, 1957)

ReZie: Richard Thorpe. Scénar: Ned Young, Guy Trosper. Hraji: Elvis
Presley (Vince Everett), Judy Tyler (Peggy Van Alden), Mickey
Shaughnessy (Hunk Houghton), Vaughn Taylor (Mr. Shores - narra-
tor), Jennifer Holden (Sherry Wilson).

A hard Day’s Night (USA, 1964)

ReZie: Richard Lester. Scénar: Alun Owen. Hraji: John Lennon (John),
Paul McCartney (Paul), George Harrison (George), Ringo Starr
(Ringo).

Help! (USA, 1965)

ReZie: Richard Lester. Scénar: Marc Behm, Charles Wood. Hraji: John
Lennon (John), Paul McCartney (Paul), George Harrison (George),
Ringo Starr (Ringo).

Yellow Submarine (USA, 1968)

ReZie: George Dunning. Scénar: Lee Minoff. Hraji: Sgt. Pepper's Lonely
Hearts Club Band (Themselves), Paul Angels (Chief Blue
Meanie/Ringo - voice), John Clive (John - voice), Dick Emery (Jeremy
Hilary Boob, Ph.D - Nowhere Man/Lord Mayor/Max - voice), Geoff
Hughes (Paul - voice), Lance Percival (Young/Old Fred - voice)-

Monterey Pop (USA, 1969)

ReZie: D.A. Pennebaker. Hraji: Scott McKenzie, Mamas and the Papas,
Canned Heat, Simon and Garfunkel, Janis Joplin, The Who.

Woodstock (USA, 1970)

ReZie: Michael Wadleigh. Hraji: Richie Havens, Joan Baez, The Who,
Sha Na Na, Joe Cocker, Country Joe and the Fish, Arlo Guthrie, Crosby,
Stills and Nash, Ten Years After, John Sebastian, Santana, Sly & the
Family Stone, Jimi Hendrix, Canned Heat, Jefferson Airplane, Janis
Joplin.

One Plus One (USA, 1969)

ReZie: Jean-Luc Godard. Hraji: Sean Lynch (voice), Mick Jagger, Brian
Jones, Keith Richard, Charlie Watts.
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200 Motels (USA, 1971)

ReZie: Tony Palmer, Frank Zappa. Scénai: Frank Zappa. Hraji: Theodo-
re Bikel, Mark Volman, Howard Kaylan, lan Underwood, Aynsley Dun-
bar.

The Wall (USA, 1982)

ReZie: Alan Parker, Hraji: Bob Geldof (Pink), Christine Hargreaves
(Pink's Mother), James Laurenson (J.A. Pinkerton), Eleanor David
(Pink's Wife), Kevin McKeon (Young Pink), Bob Hoskins (Rock and
Roll Manager).

Ziggy Stardust and the Spiders from Mars (USA, 1973)

ReZie: D.A. Pennebaker, Hraji: David Bowie, Mick Ronson, Trevor
Bolder, Mick Woodmansy, Angela Bowie.

Saturday Night Fever (USA, 1977)

ReZie: John Badham, Scénai: Norman Wexler. Hraji: John Travolta
(Tony Manero), Karen Lynn Gorney (Stephanie), Barry Miller (Bobby
C.), Joseph Cali (Joey), Paul Pape (Double J.), Donna Pescow (Annette).

Numéro deux (Francie, 1975)

Rezie: Jean-Luc Godard. Scénai: Jean-Luc Godard, Anne-Marie
Miéville. Hraji: Sandrine Battistella, Pierre Oudrey, Alexandre Rig-
nault, Rachel Stefanopoli, Jean-Luc Godard.

Lola rent (Némecko, 1998)

ReZie: Tom Tykwer. Scénai: Tom Tykwer. Hraji: Franka Potente
(Lola), Moritz Bleibtreu (Manni), Herbert Knaup (Vater), Nina Petri
(Jutta Hansen), Armin Rohde (Herr Schuster), Joachim Kroél (Norbert
von Au), Ludger Pistor (Herr Meier), Suzanne von Borsody (Frau
Jager), Sebastian Schipper (Mike)
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SEZNAM PRILOH

e PRILOHA I: ROZZABEROVANI VIDEOKLIPU DAFT PUNK:
REVOLUTION 9009.

e PRILOHA II: ROZZABEROVANI VIDEOKLIPU CIBO MATTO:
SUGAR WATER

e PRILOHA III: ROZZABEROVANI VIDEOKLIPU PULP: DISCO
2000
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PRILOHA I

ROZZABEROVANI VIDEOKLIPU DAFT PUNK: REVOLUTION 909

Zabér 1 az zabér 20: Montaz zabéri. Mladi lidé se bavi na party.
Tancuji, bavi se mezi sebou. Jizdy, Svenky.

21. C. Nadhled. Kamera staticka. Zpoza roku se vynoruji svétla po-
licejniho vozu.

22. AP. Mirny nadhled. Kamera statickd. Nékolik mladych lidi
utika.

23. PC, Mirny podhled. Kamera statickd. Mladik preskakuje
zabradli.

24. C. Mirny nadhled. Odjezd kamery. Oteviraji se dvefe police-
jniho vozu.

25. PD. Celni pohled. Z vozu vystupuje policista. Svétlo osliiuje
kameru.

vvvvv

Zvuk: Stop the music and go home. I repeat stop the music and go
home!.

27.PD. Kamera staticka. Po schodech bézi icastnik party.

28. PC. Kamera staticka. Houf ucastnikii se rozutika.

29. PC. Kamera staticka. Houf acastniki se rozutika.

30. PC. Kamera staticka. Policista odchazi od vozu.

31. PC. Kamera staticka, mirny podhled. U¢astnici utikaji.

32. PC. Kamera staticka, mirny podhled. U¢astnici utikaji.

33. D. Kamera staticka. U¢astnici utikaji.

34. AP. Kamera staticka. U¢astnici utikaji.

35. D. Kamera staticka. Zmét utikajicich tél.

36. D. Kamera staticka. Policista vstupuje do centra déni.

37. AP. Kamera staticka. Mirny podhled. U¢astnici zmatené utikaji.
38. PD. Jizda. Policista rozhani ucastniky.

39. PD. Svenk. U¢astnici zmatené utikaji.

40. PD. Svenk. U¢astnici zmatené utikaji.

42.D. Kamera staticka. Policista ptistupuje k divce.

43. D. Svenk. Protipohled. Svétlovlasa divka se diva na policistu.

44.VD. Kamera staticka. Policista hovori.



45. D. Svenk. Protipohled. Svétlovlasa divka se diva na policistovu
kosili.

46.VD. Kamera staticka. DivCiny oc¢i hledi na kosili.

47.D - VD. Njjezd na cervenou skvrnu.

48. D. Kamera staticka. Casosbérné zabéry kli¢i rostliny.

49, D. Kamera staticka. Casosbérné zabéry rostoucich listt.

50. D. Kamera staticka. Casosbérné zabéry dozravajiciho rajcete.

51. D. Kamera statickd. Casosbérné zabéry dozravajiciho rajcete
proti obloze.

52. D - C. Svenk ze zralych raj¢at na sbérny stroj.
53. PD. Jizda. Sbérny stroj nabira zralé plody.

54. PD. Kamera staticka. Mirny nadhled. Raj¢ata jedou na tridicim
pasu.

55. PC. Svenk. Rajc¢ata jedou na tfidicim pasu.

56. PC. Kamera staticka. Stroj chrli rajcata do sbérného konte-
jneru.

57. PC. Kamera staticka. Spousta rajcat jede na dal$im pasu.

58. C. Kamera staticka. Nadhled. Rajcata jsou v kontejneru omyva-
na vodou.

59. D. Kamera staticka. Rajc¢ata padaji do dalsi prepravky.

60. D. Kamera statickad. Zpomaleny zabér padajicich rajc¢at.

61. D. Kamera staticka. Raj¢ata jedou na jiném tiidicim pasu.
62.VD. Kamera staticka. Rajcata jedou na jiném tridicim pasu.

63. D. Kamera staticka. Ruka rajcata presypa do bedny.

64. VD. Kamera staticka. Raj¢ata se sypou do bedny.

65. VD. Kamera staticka. Ruka raj¢ata presunuje.

66. PD. Svenk. Zena tridi rajéata.

67.D. Kamera staticka. Ruka umist'uje rajcata do obchodni bedny.
68. D. Kamera staticka. Ruka premist'uje bednu.

69. D. Jizda. Zrychlené zabéry jizdy rajcat na nakladnim auté do
skladu.

70. PC. Kamera statickd. Nadhled. MuZ premistuje z auta bednu
s rajCaty.

71. D. Kamera staticka. Bedna doseda na jinou bednu s rajcaty.
72. C. Kamera staticka. MuZ premistuje paletu s rajcaty.

73. D. Kamera staticka. Rota¢ni pohyb palety s rajcaty.

74. PD. Jizda. Muz tlaci paletu s rajcaty.



75. D. Jizda. Rajcata jedou na paleté primo do prodejny.

76. D. Kamera staticka. Zrychlené zabéry ruko zakazniki nabirajici
rajcata.

77.PD. Kamera staticka. Starsi pani s kosikem ptichazi k rajc¢atim.
78. D. Svenk. Ruka starsi pani pfebira rajcata.

79.VD. Svenk. Ruka starsi pani prebira rajcata.

80. PD. Kamera staticka. Pani dava rajcata do sacku.

81. C. Kamera staticka. Pani poklada rajc¢ata na kuchyikou linku.

82. D. Kamera staticka. Mirny nadhled. Ruka dava rajcata do hrnce
s vodou.

Titulek: Boil tomatoes for a few seconds.

83. D. Kamera staticka. Mirny nadhled. Ruka bere hrnec z plotny.
84. PD. Kamera statickd. Nadhled. Starsi pani sléva vodu z hrnce.
85. C. Kamera staticka. Starsi pani sléva vodu z hrnce.

86. D. Kamera staticka. Pani loupe rajcata.

Titulek: Peel away the skins.

87.VD. Kamera staticka. Pani loupe rajc¢ata.

88. PD. Kamera statickd. Nadhled. Pani kraji rajcata.

Titulek: Chop the tomatoes.

89. PD. Kamera staticka. Pohled na tvar starsi pani.

90. PD. Kamera staticka. Ruka pani shrnuje nakrajena rajc¢ata do
misy.

91. D. Kamera staticka. Ruka misu poklada na kuchynskou linku.
Titulek: Set aside.

92. D. Kamera statickd. Ruka naléva olej do hrnce.

93. C. Kamera staticka. Starsi pani naléva olej do hrnce.

Titulek: Heat olive oil on low flame.

94. PD. Kamera statickd. Ruka dava do hrnce papriky.

Titulek: Add dried red peppers.

96. C. Kamera staticka. Ruka starsi pani dava do hrnce papriky.
97.D. Kamera staticka. Ruka starsi pani kraji cibuli.

Titulek: Add a diced onion.

98. D. Kamera statickd. Mirny nadhled. Ruka bere nakrajenou
cibuli.

99. PD. Kamera staticka. Pani pfemist'uje nakrajenou cibuli.

100. D. Kamera statickd. Ruka dava nakrajenou cibuli do hrnce.



101. C. Kamera staticka. Starsi pani piidava do hrnce sfl.
Titulek: Add salt.

102. D. Kamera statickd. Ruka micha vareckou cibuli

Titulek: Cook onions until tender.

103. PC. Kamera staticka. Pani pifidava do hrnce rajcata.
Titulek: Add tomatoes.

104. PD. Kamera staticka. Nadhled. Ruka piidava do hrnce rajcata
105. D. Kamera staticka. Ruka trha listky bazalky.

106. VD. Kamera staticka. Prsty drti listky bazalky.

Titulek: Add torn basil.

107. C. Kamera staticka. Starsi pani pifidava do hrnce bazalku.
108. VD. Kamera staticka. Zamichani rajc¢at v hrnci.

109. C. Kamera staticka. Starsi pani micha raj¢ata v hrnci.

110. D. Kamera statickd. Ruka micha povaifenou smés. Poklada
poklici na hrnec. Zrychlené zabéry michani a pokladani poklice.
Prolinacka ¢ernou.

Titulek: Lower heat and stir occasionally for at least an hour.
111. VD. Kamera staticka. Nabirani Spaget do plastové prepravky.
112. D. Kamera staticka. Ruka ptridava na Spagety omacku z hrnce.
113. VD. Kamera staticka. Pridavani omacky na Spagety.

114. D. Kamera staticka. Tvar starsi pani.

115. VD. Kamera staticka. Ruka ptiklapi plastovou prepravku vic-
kem.

116. PD. Odjezd. Starsi pani bali papirovy sacek s prepravkou.
117.VD. Kamera staticka. Ruka poklada sacek na stiil.

118. D. Kamera statickd. Ruka policisty bere v policejnim voze
sacek ze zadniho sedadla.

119. PD. Kamera staticka. Policista bere v policejnim voze sacek ze
zadniho sedadla. Vytahuje piepravku s jidlem.

121. D. Svenk. Policista spolujezdec ustrkava napoj z kelimku.

122. D. Kamera statickd. Policista otevird prepravku. Nabira
Spagety.

123. PD. Kamera staticka. Policista se pousti do jidla.

124. PD. Svenk. Policista spolujezdec bere vysila¢ku.

125. C. Kamera staticka. Stojici policejni auto.

126. D. Policista ma Spagety vSude na tvari.



127.VD. Kamera statickd. Omacka pada na kosili.

128. PD. Kamera staticka. Policista si utira asta ubrouskem. Zavira
prepravku.

129. PC. Jizda. Policejni auto se rozjizdi.
130. C. Svenk. Mirny nadhled. Policejni auto jede po silnici.

131. C. Kamera statickd. Nadhled. Zpét na rave party. Svétla police-
jniho vozu se objevuji zpoza rohu.

132. C. Kamera staticka. Policejni viiz se bliZi, acastnici utikaji.
133. PC. Svenk. Uéastnici utikaji.

134. C. Svenk. Nadhled. U¢astnici utikaji.

135. PD. Svenk. U¢astnici utikaji.

136. PD. Kamera staticka. Interiér jedouciho policejniho vozu.
137. D. Kamera staticka. Policista spolujezdec mluvi do vysilacky.
138. PC. Svenk. Ucastnici rave party utikaji.

139. PD. Svenk. Uéastnici rave party utikaji.

140. PC. Svenk. Ucastnici rave party utikaji.

141. PD. Svenk. Policista vystupuje z vozu.

142. PD. Jizda. Policista jde k ucastniktim.

143. PC. Svenk. Protipohled. Policista se bliZi k mladikovi.

144. C. Svenk. Mirna nadhled. Policista gestem udava rozkazy.
145. PD. Svenk. U¢astnici utikaji.

146. PC. Jizda. Policista gestikuluje.

147. PC. Kamera staticka. Podhled. U¢astnici ska¢ou pies zabradli.

148. az zabér 160. Montaz zabérl. Policisté zakrocCuji proti
ucastniklim rave party, mladi lidé utikaji.

160. Kamera staticka. Policista pristupuje k divce.
161.D. Svenk. Protipohled. Svétlovlasa divka se diva na policistu.
162. VD. Kamera staticka. Policista hovori.

163. D. Svenk. Protipohled. Svétlovlasa divka se diva na poli-
cistovu kosili

164. D. Svenk. Protipohled. Policista skloni hlavu ke Kkosili.
Cervena skvrna.

165. D - VD. Njjezd na ¢ervenou skvrnu.

166.D - PD. Svenk. Divka zvedne hlavu.

167. PD. Svenk. Podhled. Mladik divce podava ruku.

168. VD. Svenk. Policista od skvrny obrati pohled k divce.



169. PC. Svenk. Podhled. Divka mizi nad policistovou hlavou.
170. D. Kamera staticka. Policista se diva vzhiiru. 0Odchazi.

171. PC. Svenk. Divka utika po ulici a otadi se.



PRILOHA II

ROZZABEROVANI VIDEOKLIPU CIBO MATTO: SUGAR WATER



PRILOHA III

ROZZABEROVANI VIDEOKLIPU PULP: DISCO 2000

0w -

10.
11.

12

Titutek: Once upon a time...

Roztmivacka. Kulaté Hodiny. Je presné pét hodin.

Uvniti pracky. D. Zena vybira z pracky pradlo.

Pracka zvenku. D. Pradlo se toc¢i v bubnu pracky. Jizda. Pied
velkymi pra¢kami vloundrymatu sedi a stoji lepenkové fig-
uriny. Zena projde s koem na pradlo. Upusti ho na zem.

Titulek: Thank God it’s friday, she thought to herself.

D. MuZ oto¢i cedulku open - closed na prosklenych dverich.
V pozadi natazené slipy na kulatych stojanech.

AP. Muz zavira prosklené dvere s cedulkou closed.

D. Muz si ohrne limec kabatu.

PD. Jizda zprava doleva. MuZ jde ulici, kamera ho snima
z profilu. V pozadi postavy z lepenky.

Titulek: The weekend starts here!

PD. Jizda zleva doprava. Kamera snima z amfasu sedici Zivé i
lepenkové postavy cCekajici na pradlo vloundrymatu. Na konci
sedi ZENA. Zdvihne hlavu.

D - VD. Najezd na hodiny. Je presné Sest hodin.

VD. Sméjici se tista ZENY. Kamera sjede na jei hrud, na které je
piivések z poskladanych pismen: DEBORAH.

Titulek: I'm going out till saturday turns to sunday...

. PD. MUZ zvedne mokrou hlavu, kadefnik ho zabali do rtZového

rucniku.

13. VD. Piilka muZova obliceje.

14. VD. Horni ¢ast muZova obli¢eje. Pramen vlasl a ntiZKy.

15. D. Muziv oblicej z profilu v levé ¢asti obrazu. Kadefnik mu ceSe

ofinu.



16. D. Muziv oblicej z amfasu v pravé Casti obrazu. Kadeinik mu

stiiha vlasy.

17. C. Deborah stoji u pultu s rychlym obcerstvenim.

18. PD. MuZ z amfasu. Kadeinik mu ceSe vlasy.

Titulek: Something for the weekend?

19. PD. Jizda zleva doprava po vydejnim pultu rychlého

20.
21.
22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.
29.

30.
31.
32.

33

34

obcCerstveni. Deborah studuje menu. Titulek: I hope my breath
won’t stink. Za ni zapnuta televize, v ni zpiva zpévak Kkapely
Pulp.

D. Zpévak kapely Pulp zpiva.

Deborah se otoc¢i k pultu.

PC - VD. Njjezd na muze ve fialovém pokoji, listuje barevnymi
obaly desek.

VD. Stiidajici se obaly desek.

PD. Muz jeden obal desky vyjme.

PD. Jizda zprava doleva v dopravni prostiedku. DEBORAH
studuje obal mini desky singlu Disco 2000.

VD - PD. Ptestrih na obal, za nim lepenkova postava.

Titulek: Good name for a club, that.

PD - AP. Odjezd. MuZ s masivnimi sluchatky na usich
posloucha desku ve fialovém pokoji.

D. Nadhled. Najezd na tocici se desku.

D. Hranaté hodiny na poli¢ce prebliknou z 19:59 na 20:00
hodin. Sjezd na telefonujici Deborah.

PC. Stojici postava Deborah se sluchatkem v ruce.

Titulek: She phones a few friends to find out who's going...

D. Jeji ruka si hraje se Siitirou od telefonu.

Titulek: You never know he might be there.

. D. Jizda zleva doprava do nejriiznéjSich vécech ve fialovém

pokoji

. Titulek: I hope I've got some clean unsderwear.



35. PC. Muz odloZi desku a lehne si.

36. PC - D. Najezd. Deborah sedi na ki‘esle s talifem na kliné.

37. Titulek: God, I'm still hungry.

38. D. Nadhled kulatého talifku s volskym okem.

39. Titulek: I hope I'm not pregnat.

40. D - PC. Kamera snimd pres tali zapnutou televizi. V ni zpiva
zpévak kapely Pulp.

Titulek: Wasn’t he on telly earlier?

41. VD - C. Odjezd z muzovych slipti na celkovou leZici postavu na
posteli.

Titulek: I could ring her mate to see if she’s coming...

42. C - PC. Najezd. Deborah si seda na toaletni misu a lakuje si neh-
ty u nohou

Titulek: ... Nah, that’s really uncool.

43. PD. Zdvih. Kamera snima muze od jeho slipti aZ po oblicej. Muz
se fénuje.

44. D. Kosmeticka skiinka. Ruka ji zavira. Kamera snima v odrazu
zrcadla nalicenou a pripravenou Doborah.

45. D. Pripraveny muz si utahuje kravatu.

46. VD. Zpévak kapely Pulp v televizi.

47. PD. MuzZ vypina televizi se zpévakem.

Titulek: Not him again!

48. Eskalator svazi papirové postavy a Deborah.

49. D. Libajici se par.

50. PD. Muz sedi v dopravni prostiedku.
Titulek: I fancy some of that tonight.

51. C. Deborah vyjizdi po eskalatoru. Za ni jsou lepenkové postavy.
52. D. Muz se prohlizi ve vypouklém zrcadlu.

Titulek: Mirror, morror on the wall, who's the ace-est of them all?

53. C. Projizdi vlak metra. Na nastupisti stoji lepenkové postavy.



54. C. Pred klubem s riizovym neonovym napisem Disco 2000 stoji
fada lidi.
Titulek: Everyone she knew was there and so was he.

55. D. Jizdaa zleva doprava. Nohy Deborah kraceji po blikajicim

parketu. Nohy tancuji.
Titulek: Perhaps it could really happen tonight.

56. PC. Do klubu vstupuje Muz.
57. PC - PD. Najezd. Kamera se priblizuje k Satnarce.

Titulek: Maybe I'll put my coat in later...

58. PD. MUZ si svléka kabat.

Titulek: ...Cos I'd like her to see me in it.

59. PD. Tanéici lidé na blikajicim parketu. Cast taneénikid jsou
postavy z lepenky.

60. PD. Kamera snima z amfasu muze u baru. Prichazi Deborah.
Muz se k ni obrati.

Titulek: I hope he notices me.

61. PC. Na parketu jsou jen lepenkové postavy.
62. PD. Kamera snima MuZe z amfasu jak se ¢eSe pred zrcadlem.

Titulek: Now I know her name. What do I do now?

63. PC. Jizda po parketu. K tan¢icim noham Deborah se ptidavaji i
nohy muzovy.

64. D. N3jezd na tocici se disco kouli.

65. PC. Obé postavy kolem sebe na parketu krouZi.
Titulek: This can’t be happening.

66. PD. Deborah se k sobé s muZem v profilu ptibliZi. Polibi se. Za
nimi jsou dvé lepenkové sedici postavy.

67. PC. MuZ na parketu pevné stiskne jeji pozadi.

68. PD. Kamera snima muze pied zrcadlem, jak si smyva rténku ze

rta.



69. PD. Deborah si pied zrcadlem nanasi novou vrstvu rténky.
70. PC. Na damskych toaletach stoji lepenkova postava neznamého
muze. Deborah je vpozadi, vpopredi prochazi divka
s dlouhymi vlasy.
71. PC - PD. Najezd. Muz stoji u automatu na kondomy. Haze do
néj minci.
Titulek: You never know...
72. C - PC. N3jezd. Divka s dlouhymi vlasy stoji jednou nohou na
toaleté a aplikuje intim spre;j.
73. PD - PC. Odjezd. Jizda. Muz s divkou vychazeji z klubu Disco
2000.
74. C. MuZ mava na taxi.
75. Titulek: I'll impress her and splash out on a cap.
76. PD. MUZ poklada Deborah ruku kolem ramen.
Titulek: It’s just like the movies. Your place or mine?
77. PD. Kamera snima odjizdéjici taxi.
78. PD. Vasnivé libani v taxiku.
79. D. Ve zpétném zrcatku fidiCe se odrazi déni na zadnim sedadle

Titulek: I'll drive a bit of slower. I'm enjoying this.

80. PD. Casti propletenych nohou na sedac¢ce ve fialovém pokoji.
Jizda zprava doleva. V televizi zpiva zpévak Pulp.

Titulek: How did we get here? I don’t care, please don’t stop.

81. D. Zpévak v televizi.

82. D - PD. N3jezd do klicové dirky. Deborah se svléka do spodniho
pradla, muz leZi v posteli.

83. PD. Nadhled nad noc¢nim stolkem. Ruka otevie zasuvku a
vezme prezervativ.

Titulek: We couldn’t stop it now... even if we wanted to.

84. D. Na lampé pristane ¢ervena podprsenka.
85. Staticky nadhled nad spodni ¢asti postele. Poté zdvih. Misto

hrdinii lezi na polstati lepenkové postavy muZze a Deborah.



Titulek: I hope it was as good for him as it was for me.
Titulek: I wonder if she wants to see me again?

86. Jizda po posteli smérem Kk televizi. V televizi zpévak skupiny
Pulp.
87. Titulek: Fucking hell... not him again! Where’s the remote?



PRILOHA IV

CITOVANE VIDEOKLIPY



