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ABSTRAKT

Ptiroda je pro m¢ symbolem krasy a véénym zdrojem inspirace. Kazdy den pozoruji jeji
fascinujici barevné promény. Proto je i moje diplomova prace, damska kolekce odévi,

zaloZena na motivech vychdazejicich z ptirody.

Chtéla jsem vytvofit originalni kolekci, ktera by byla silna jak obsahové¢, tak 1 formalné a
kterd by mé samotnou obohatila novymi zkuSenostmi a poznatky. Proto jsem nejprve na-
vrhla vlastni vzor, ktery jsem pouzila jako potisk na textilii. Ta se stala zdkladnim jednoti-
cim prvkem celé kolekce. Celkovou koncepci jsem se snazila podtrhnout také stiihy a tva-

rem jednotlivych modeld.

Teoreticka cast popisuje obdobi, v nichz se nechali designéti a umélci inspirovat ptirodou.
V praktické ¢asti se podrobné zabyvam realizaci kolekce, ktera je zdokumentovana v pii-

lohach.

Klic¢ova slova: ptiroda, inspirace, organicky design, biomorfismus, secese, tisk

ABSTRACT

For me the nature is symbol of beauty and eternal source of inspiration. I see its fascinating
full-color metamorphoses everyday. That’s why it is my thesis-women collection of

clothes based on natural motives.

I wanted to create original collection strong in abstract and also in form which would
fortify me with new experiences and pieces of knowledge. First I made my own design of
printing. It became basic integral element of whole collection. I of course tripped whole

concept with shapes and cuts of clothes.

Theoretic part describe periods when designers and artists take inspiration of nature. In
practical part I closely get engaged in realization of collection, which is documented in

appendices.

Key words: nature, inspiration, organic design, biomorphism, secession, print
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UvVOoD

Clovék je stejné jako ostatni Zivi tvorové souéasti piirody. Jako jediny byl ale obdafen
rozumem a také schopnosti tvofit. Svét kolem nds se vyviji a méni a neuvétitelnou rychlos-
ti. Prochazi neustalym procesem obnovy, ktery nejsme s to postichnout. Uvéznéni v této
hektické dob¢€, masirovani ,,medialni realitou®, svazani vlastnimi stereotipy zapomindme,

ze kolem nas je spousta krasnych véci. Nejdokonalejsi z nich vytvofila ptfiroda.

Cloveék nemtize svymi vlastnostmi pfirodu nikdy ptekonat, ale miize se z ni ucit, inspirovat
se jeji rozmanitosti, barevnosti. Je dilezité vytvaret krasné, jednoduché, mnohotvarné
a barevné véci, které nam piinesou radost ze zivota a uzitek. Véci krasné jako ptiroda sa-

ma.
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I. TEORETICKA CAST
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1 PRIRODA JAKO INSPIRACE

Ptiroda a jeji dokonalé formy byly pro lidstvo inspiraci odeddvna. U¢ili se z ni a stale se k
ni vraceli vSichni vyznamni myslitelé jako Leonardo da Vinci, Michelangelo Buonarotti,
Johannes Kepler, Gallileo Gallilei a dalsi. VétSina zasadnich vyndlezi mé sviy prazéklad
v ptirod¢. Také v modernim designu, uméni a architektuie se objevuje nékolik smért a
hnuti, které si vzali ptirodu za sviij vzor. Tyto sméry se ¢asto navzajem prolinaji a ovliviiu-

ji mnoho soucasnikii.

Neexistuje jednotné pojeti ptirody. Jeji vyznamy jsou stejné rozmanité, jako jeji formy.
Pro mnoho designér a umélcti na konci 19.stoleti, symbolizovala ptiroda svobodu, spon-
tannost a krasu. Diky jejimu neomezenému mnozstvi estetickych moznosti plnych symbolii
a metafor také predstavovala model a inspiraci, jenz usnadiiovali zavrzeni ustalenych tra-
dici nebo znovuvzkiiSenych historismti. Pfiroda byla i jakymsi protijedem viici neosobni a
silné€ standardizujici technice. Avsak spousta vyrobk, které mély svou inspiraci zakoien¢-
nou v pfirod¢ byly casto ucelové, strukturdlné logické a ukazovali inovace ve formach i

materidlech. Stejné jako pied sto lety, je toto pravdivé i dnes.
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2 POJMY, HISTORIE A SOUCASNOST

2.1 Pojmy

V literatute tykajici se designu a uméni se v ndvaznosti na inspiraci ptirodou setkavame

s dvéma zékladnimi pojmy - biomorfismus a organicky design (popfi. organické abstrakce).

Narozdil od organického designu, ktery je udavan ptirodou a pokousi se zachytit a pouzit
jeji abstraktni esence, biomorfismus ¢asto pfesné kopiruje a prekrucuje formy nalezené ve
sveété prirody a uziva je spiSe jako dekorativni prvek. Kazdy ztéchto pojmi souvisi
s ur¢itymi Casovymi udobimi. Biomorfismus neni charakteristicky pouze pro styly 20. sto-
leti, ale 1ze jej najit ve stylech a slozich davno minulych, a to naptiklad v baroku nebo
rokoku. Déle jej nachazime secesi, art decu a zejména pak v polovin€ 20. stoleti, kdy do-
chazi k jeho ,,znovuzrozeni®. Pojem organicky design byl formulovan daleko pozdéji. Jeho
vznik je spojen s vytvarnymi, architektonickymi a designérskymi tendencemi 30. let 20.

stoleti. Tento pojem je uzivan i v soucasnosti.

Slova organicky a biomorfni lze od sebe jen tézko odd¢lit, da se s nimi zachazet v podstaté

jako se synonymy.

2.2 Secese (Art nouveau)

Jak jisté vSichni vime, Ze secese byla poslednim univerzalnim slohem, ktery se prosadil
v 90. letech 19. stoleti v Evropé 1 ve Spojenych statech. Secese se jako ,,nové uméni* pro-
jevila nejen v architekture, vytvarném umeéni, designu, méde, ale utvarela celkovy zivotni
styl doby. Toto reformni hnuti odmitalo akademismus, zavrhovalo kopirovani historickych
slohti, vcelku se nevyhybalo vyuziti stroji a modernich materialti, které ptineslo obdobi
industridlni éry (zelezo a ocel ve stavebnictvi, nové chemické slouceniny ve vyrob¢ skla a

keramiky atp.), novou realitu priimyslové civilizace v plné¢ §ifi ovSem neakceptovala.

U secese lze vysledovat zfetelnou nadvaznost na hnuti Arts and Crafts. Kritizovala negativ-
ni dusledky globalni industrializace a celkové se orientovala na narocné umelecké femeslo
pracujici s kvalitnimi a drahymi materidly. Rezignovala v§ak uz na utopistickou ruéni vy-
robu kazdého uzitkového predmétu. V obdobi ekonomické prosperity se zamétila na stred-

ni a vy$si vrstvy spole€nosti, které¢ byly do uméni ochotny investovat nemalé prostiedky.
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V obdobi od roku 1895 do prvni svétové valky vznikala secese v mnoha evropskych ze-
mich pod riiznymi ndzvy. V Anglii to byl decorative style, v Némecku Jugendstil, v Belgii
a Francii se secese nazyvala art nouveau — podle stejnojmennych obchodii s bytovymi do-
pliky, v Rakousku se ujal nazev Sezessionsstil. Byly to v podstaté odtrzené¢ skupiny umél-
ct (ném Sezession=odtrzeni, odlouceni), obchody, dilny a ¢asopisy, které¢ pojily pokrokové
mysSlenky tykajici se tvorby. Mésta, v nichz se tato hnuti zrodila predstavovala znama cent-

ra SE€Cese.

Prestoze secese nechtéla za zddnou cenu kopirovat historické slohy, minulost tvofila ne-
odmyslitelnou cast jejich inspira¢nich prament. Integrovala v sobé prvky gotiky, rokoka,
cerpala 1 z exotickych kultur. Pfedevsim ale secesni ornamentika souvisela se svétem pii-
rody. Lze v ni vysledovat proudy, které se inspirovaly Cisté pfirodnimi motivy (lekniny,
linie labutiho krku, hmyz, zvinéné Zzenské vlasy apod.) a vyuzivaly jejich symbolicky ob-
sah; proudy, kde se neklidné, organicky zaoblené linie, stylizované rostlinné formy, stonky
a uponky kvétin staly ornamentem. Jiny smér secese, ktery byl oblibeny zejména v Anglii
se inspiroval spiSe geometrizujicimi formami, které pochdzely z japonského uméni.
Némeécka a skandindvskd secese se pro zménu inspirovala lidovymi zdroji, pokrokem ve
veéde a technologiich, pfi¢emz piekvapovala svou modernosti a jednoduchosti formy. Jako
u kazdého stylu designu existovaly vyjimky z pravidla. Néktefi ndvrhati ve své praci zaob-

lené a rovné linie kombinovali.

,»Nové ornamenty byly rychle pfeneseny do architektury, vyroby nabytku a ostatnich ob-
lasti tvorby, protoze piedstavitelé secese usilovali o prekonani hranice mezi volnym a uzi-
tym uménim. Umélci méli tak navrhnout Sperky, tapety, latky, nabytek, nadobi atd.
V reakci na primyslové hromadné vyrabéné zbozi si secese dala za kol kompletné¢ umé-
lecky propracovat vSechny oblasti zivota. Mistnost byla pojiméana jako ,,Gesamtkun-
stwerk®, ornament slouzil jako tmelici ¢lanek. Pfitom vSak nemél byt aplikovan
v historismu libovolné, ale mél organicky vyrustat z konstrukce a funkce konkrétniho

predmétu. [Hauffe 2004: 44,45]

Jmen a dé¢l, kterd jsou spojena s obdobim secese je nepfeberné mnozstvi, nelze v§ak zapo-

menout na malife Gustava Klimta, ktery stal u zrodu secese ve Vidni nebo ¢eského vytvar-
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nika Alfonse Muchu, ktery se proslavil pfedevsim tvorbou origindlnich plakati zosobiuji-
cich krasu Zen. Tyto plakaty byly svym pojetim natolik unikatni (siln¢ dekorativni, strhuji-
ci svou propracovanosti a symbolickym poselstvim), ze se jim zacalo fikat ,,styl Mucha®.
Svym pojetim zlstaly natolik kosmopolitni a nad¢asové, ze zdobi i1 dnes ptibytky lidi po
celém svéte. V architektufe je nutné zminit Victora Hortu, ktery vytvofil prvni a nejvy-
znamnéj$i priklad secesni architektury — dim Tasselovych (1893, Brusel), Hectora Gui-
marta znamého svymi pafizskymi vstupy do metra (1900) nebo Spanéla Antonia Gaudiho,
ktery je jednim z nejvyznamnéjs$ich novodobych architektt. Piikladem jeho osobité archi-
tektury je napiiklad monumentalni katedrala Sagrada Famillia nebo palac Giiell v Barcelo-

né. Ve sklafstvi se prosadily Emile Gallé, ¢i Louis Komfort Tiffany.

Obr. 1. Victor Horta — Diim Tasselovych Obr. 2. Svitidlo z dilny Emile Galop

2.3 Navrat k pfirodnim motiviim v povale¢ném obdobi

Obdobi po skonceni druhé svétové valky bylo charakterizovano tsilim o zabezpeceni trva-
1¢ho miru ve svété a také snahou o rychlou obnovu valkou zni¢eného hospodaistvi. Prvni

cil se zcela naplnit nepodatilo. Povéale¢nou euforii pfibrzdila studena vélka, spusténi zelez-
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né opony a hrozba nuklearni valky, jejiz hrozba vytvarela mezinarodni napéti v celé druhé
poloviné 20.stoleti. Hospodaiska obnova vSak probéhla pomérné rychle. ,,Design nahraz-
kovych materidlii a uspornych opatieni zacal zejména ve vyspélych zemich Zapadu tézit
z expanze priumyslu. Zapadoevropské zemé zacaly prozivat neobycejny ekonomicky rust.
Spojené staty vyuzily toho, Ze byly na rozdil od Evropy mén¢ zasazené valkou a dale zvy-
Sily svlij ekonomicky a technicky naskok z mezivale¢ného obdobi. Americané vstoupily do
éry ,.konzumniho réje*. Design z USA a jeho komer¢ni potencial se prostiednictvim ko-
munikacnich kanali a hollywoodskych filmu $ifil do celého svéta. Amerikanizace pfinesla
spoustu technickych vymozenosti a novinek, rozvoj konzumniho zivotniho stylu, ktery byl
zakonité provazeny novymi estetickymi pozadavky. Piestoze design 50. let je dnes obvykle
prezentovan jako uceleny styl, ve skuteCnosti je spojenim mnoha raznorodych proudda,
vazanych na spolecenskou, politickou a kulturni situaci jednotlivych zemi, jejich tradice,
rozvoj prumyslu a obchodu, postaveni designu ve vyrob¢, ale 1 na specifika tvorby kon-

krétnich designérii.

V tomto obdobi se mj. prosazuji nové formy, které nahrazuji mezivaleCny hranaty geomet-
rismus svymi oblymi, mékkymi a nepravidelnymi tvary, které jsou inspirovany ptirodou.
V tomto kontextu mluvime zejména o proudech biomorfni moderny a organické abstrakce
(organického designu), které se prosadily jak v uméni, tak 1 v nejb&éznéjsi produkci. Pade-
sata 1éta jsou vsSak také charakteristickd nastupem skandindvského designy, jenz dokazal

uspeésné spojit moderni vyraz narodnimi tradicemi.

2.3.1 Organicky design

Ve 30. letech vlivem siliciho tlaku nacismu emigrovalo spousta piisluSnikt architektonické
a designérské moderny z Evropy do USA. Zde se jako alternativa bauhausového pravo-

uhlého geometrismu zacalo uplatiiovat odlisné tvaroslovi.

»Louis Mumford uz v roce 1934 konstatoval, Ze ,,organické zac¢ind dominovat nad strojo-
vym a organickd forma nahrazuje mechanickou®. Architekt a vytvarnik Frederic Kieser
v roce 1935 navrhl sérii ndbytku oblych tvari, pfipominajicich soudobou volnou tvorbu
Hanse Arpa a dalSich surrealistickych umélcii. Koncem 30. let to byl pfimo sochat Isamu
Nugochi (American japonského pivodu), kdo paralelné s volnymi sochatrskymi kreacemi
realizoval nabytek organickych tvari. Podobné tvarové citéni se vSak ve stejné dob¢ rodilo

1 v Evropé.*“ [Kolesar 2004: 85]
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Organicky design zpopularizoval v jiz prvnich desetiletich 20. stoleti Frank Lloyd Wright
a Charles Rennie Macintosh. Jejich zdkladni mysSlenkou bylo, Ze by prvky, jako je nabytek
apod., m¢ly byt jak vizualné, tak i funkéné propojeny s interiérem i budovou jako celkem.
Dale byli ptesvédceni, Ze i budovy by mély vyjadfovat zvlastni vztah ke svému bezpro-

sttednimu okoli, a to nejen svou strukturou, ale 1 pouzitim materiali nebo barvou.

,»ACkoliv byla pfedstava integrace a pfirody tomuto pfistupu vlastni, nebyla nezbytné vyja-
diena esteticky a pouziti organickych tvarti nebylo v této dobé béznym jevem. Teprve po
uplatnéni myslenky organicismu v designu do né&j poprvé pronikly plynulé, ergonomické

linie, které charakterizuji organicky design, jak jej zname dnes.“[Bhaskaranova 2007: 146]

Pozd¢ji to byl finsky architekt Alvar Aalto, kdo véfil, Ze pouzivani pfirodnich materidll je
prostiedkem k osloveni jak funk¢nich, tak 1 psychologickych potieb uzivatele. Diky jeho
nabytkové tvorbé a tvorbé Bruna Mathssona se ve 30. letech pojem organicky design

opravdu vzil.

Jeho filozofii zastavali i ndvrhati jako Charles a Ray Eamesovi. V roce 1940 se v New
Yorku uskutecnila soutéz a vystava s nazvem Organicky design v zatfizovani domacnosti.
Tuto akci, jejimz vedenim byl povéten Elliot Fette Notes, potfddalo Muzeum moderniho
uméni v New Yorku. Cilem bylo predvést nadbytek a vybaveni, jejichz materidly ¢i design
byly organického charakteru. OZiveni organického designu bylo mozné spatfit také pfi

otevieni Londynského muzea designu v devadesatych letech 20. stoleti.

Pojem organicky design znamenal v dob€ svého vzniku spiSe celistvost a pfirozenost (jed-
notu architektury a prostfedi) nez konkrétni formy inspirované svétem organické piirody.
morfni moderna®, piestoze ani biomorfni tvary nebyly pokazdé inspirovany zivocichy a

rostlinami.

2.3.2 Biomorfni moderna

Ve 40. letech se biomorfni moderna zformovala jako proud v designu a architektute, ktery
po vzoru funkcionalismu odmital ornament a respektoval pfimou podminénost formy uzit-

kového predmétu jeho funkci, ale hranatou geometrii nahradil sochatsky citénymi organic-
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kymi formami, v nichZ vyuzil potencial linie a tvaru. Z téchto forem lze vysledovat evi-

dentni vazby na soudobou sochaiskou a malifskou tvorbu.

Sochy Hanse Arpa ¢i Henryho Moora, které si ziskaly velikou oblibu se zjevné podobaji
pfirodnim tvariim musli, kosti a oblazkli. V roce 1937 napsal Henry Moore, Ze ,.existuji
univerzalni tvary, jimz jsou vSichni podvédomé naklonéni a na néz reaguji, pokud je kont-
rola jejich védomi nezastavi“. Tato slova zasahla i dal§i umélce a také celou generaci na-
vrhatt nabytku v USA, Skandinavii a Italii. Zatimco pro sochafe byla rozhodujicim inspi-
racnim zdrojem pfiroda, navrhafi Ctyficatych a padesatych let povazovali za stézejni oblé,

voln¢ plynouci tvary soch, které¢ vnimali coby prostorové kresby.

Obr. 3. Socha Henryho Moora

Dulezitym ohniskem §ifeni biomorfismu se stala Cranbrook Academy of Art v Bloomfield
Hilus v americkém stat¢ Michigan, kterou v té dobé¢ fidil finsky architekt Eliel Saarinen.
Mezi nejvyraznéjsi osobnosti v kontextu svétového designu a architektury, které odsud
vzesly patiily: Eero Saarinen, Charles a Ray Eamesovi, Harry Berylia a Florence Schust-
Knollova. Cranbrook Academy podporovali producenti, firmy Herman Miller a Knoll In-
ternational. Pomahali mnoha navrhiim dostat se do primyslové sériové vyroby a nasledné

se stali nejvyznamnéjSimi producenty moderniho nabytku.
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Eero Saarien a Charles a Ray Eamesovi razili cestu ve vyrobé nabytku pouzivanim ume-
lych hmot. Pro 50. 1éta se stal charakteristicky zejména Siroky nastup novych plasti PVC,
polyethylen, polyester, umakart, a dalsi), které¢ byly vyvinuty v souvislosti s valecnymi
pozadavky. Podle ndvrhli Charlese Eamese vyrabé¢la firma Herman Miller ze smési sklo-
laminatu a polyesteru kiesla s typickymi muslovitymi sedaky, kterd v sob¢ spojovala krasu
a pohodli. Plasty nabidly moZnosti pestré barevnosti a atraktivni povrchové upravy. Plasty

byly Casto vzdjemné kombinovany s materialy, jako je hlinik nebo pteklizka.

Obr. 4. Charles a Ray Eamesovi — lezadlo La Chaise

Dals$im z vyznamnych pfedstavitelli a vyznavacii biomorfismu byl Ital Carlo Mollino, kte-
ry se proslavil pfedev§im expresivné¢ zohybanym nabytkem z vrstvené¢ho dieva. Kromé
nabytku vsak navrhoval letadla, zd&vodni automobily a v neposledni fad¢ také architekturu

a modu. Jeho velkym vzorem byl Antonio Gaudi.

2.3.3 Skandinavsky design

Skandinavsky design, pro néhoz byla padesatd 1éta dekddou impozantniho vzestupu, se
také jistym zpilisobem pfiklani k ptirodé€. Jeho specifika byla podminéna histografickymi
souvislostmi. Ridké osidleni zptisobilo zaostivani industrializaénich procesti, nevlidné

wrwe

stupnost a jednoduchost skandinavské produkce, ktera byla orientovana piedevsim na inte-
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riérovou tvorbu. Naro¢né podminky také predurcily partnersky vztah k pfirodé a tctu pii-
rodnim materialim (hlavné dievu). Skandinavsky design vSak dokazal tohle vSechno obra-
tit ku vlastnimu prospéchu. Do moderni uzitkové tvorby se podatilo integrovat tradici fe-
meslné vyroby, kterd se udrzela, a ta si i v kontextu sériové vyroby udrzela punc dotyku
lidské ruky. Skandinavsky design se snazil dodrzovat jednotu funkce a formy spolu se za-
chovanim pravdivosti materialu. V zasad€ nevylucoval dekoraci, ta se vSak uplatiiovala jen

pro podtrzeni ptirozené krasy materialu.

Jednotlivé severské zemé rozvijely riizné discipliny uzitkové tvorby na zdkladé odlisnych
tradic. V povéleéné dobé se dostal na vysluni zejména design Finsky a Dansky, Svédsko

ziskalo dulezité postaveni v oboru skla.

Finsko zastupoval pfedevsim nestor skandinavské architektury Alvar Aalto, ktery si roce
1935 zalozil nabytkaiskou firmu Artek. Dalsi ustfedni postavou je Tappio Wirkkala, jehoz
design uzitkovych predméta ze skla, dieva, porcelanu, kovi je krasnym prikladem skandi-

navské filozofie uzitkové tvorby.

.'-‘-'

Obr. 5. Tappio Wirkkala — design

Na podobé¢ skandindvského designu se také vyznamné podileli dansti navrhéii nabytku,
jako Hans Wegner, ktery m¢l vynikajici cit pro kombinovani riznych materialit nebo An-
citéni blizké biomorfni moderné tak, Ze v mnoha obménach postupné rozvijel ptivodni
design sv¢é zidle Mravenec z tvarované pieklizky (1952). Za zminku stoji také navrhar skla
a porcelanu Henning Koupel, ktery se asi nejvice z danskych designéra ztotoznil s prou-

dem biomorfni moderny.
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2.4 Organicky design dnes - Jaroslav Vétvicka, Luigi Colani

»Dnes zijeme ve spolecnosti s velkymi moznostmi vybéru, jsme obklopeni vyrobky, je-
jichz schopnost pfesahovat svou funkci vytvofila svét pod vladou estetiky pohanény kon-
zumnosti. Ve véku, kdy se zbozi spi§ vyménuje za nové, nez aby se opravovalo, byla stro-
jova vyroba nahrazena zakdzkovou vyrobou ve velkém. Design jako nedilnd soucast kaz-
dodenni existence natolik pronikl do naseho vSedniho Zivota, Ze nic mensiho neocekava-
me. Naopak, o¢ekdvame vice a proto pozadujeme vice. Stale hleddme néco odlisného, né-

vvvvv

na designéry, ktefi design tvoii.“ [Bhaskaranova 2007: 8]

I v dnes$ni materialistické dobé se nastésti setkavame s fadou designérii, ktefi se obraceji k
prirodé. Ne vSichni ale ve svych projektech dokazuji naprostou shodu s ptirodou, kterou

hlasaji. Zde je tfeba rozliSovat mezi trendem a opravdovou nad¢asovosti.

Organicky design a biomorfismus (také zoomorfismus ¢i neoorganicismus) je dnes spojo-
van s materialy vysoké technické urovné. Soucasné materidly vyvijené Spickovymi védci
v laboratofich jsou inspirovany zivymi organismy. Kde jinde bychom hledali dokonale;jsi
struktury a stavbu? Vlasy, kiize, chlupy, to vSechno zatim védce inspirovalo k vytvoireni
prevratnych kompozitnich materialii, slozenych z mnoha jemnych vlaken. Takové materia-
ly skytaji nové a nové moznosti. Mohou byt transparentni, mohou vést svétlo, ale predev-
Sim jsou velmi pevné. Prodlouzené rostlinné formy s novymi materialy pronikly od ocelo-
vych schodist’, kterd se podobaji vlaknu DNA, k budovam, jez vypadaji jako kosterni po-
zustatky atp.

Obr. 6. a 7. Relizované architektonickeé projekty spolecnosti Foster and Partners
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A proc€ je vlastné pro Clovéka dulezité obracet se k ptirod¢ a ucit se z ni? Mlady nadéjny

cesky designér Jaroslav Vétvicka popisuje:

,V piirod¢ se totiz vyskytuji ¢isla 1 pocty, triady, to znamena tvary ve formé Cisel 3, 6, 9,
12 a 21. Co kiivka, oblouk, to kopec, udoli, a zase ¢islo nebo smésice Cisel. Je to neuvéfi-
telné, ale s kolegou jsme dosli k tomuto zavéru po tfech letech neptetrzitého badani. Gra-
ficky jsme se pak snazili vytvaret architektonické tvary podle ¢isel, analyzovali je, zkou-
mali a dosli k zavéru, Ze to, co se zprvu zdéalo neuvétitelnym, je pravda. A pak je tu také
duch mista, ktery opravdu funguje. Harmonicka energie, kterd se na mnoha mistech hro-
madi, je prostiednictvim staveb pfedavana jejich obyvatelim. Proudi a stéka podle urci-
tych zékonitosti. Diive Spickova architektura, pfedstavte si tieba nadherny goticky oblouk
nebo uzasné barokni stavby, fungovala ziejmé podobnym zptisobem. To, Ze dnes na tyto
véci teprve pozvolna ptichdzime, je kvili naSemu malému propojeni s piirodou. Dnes jde
Clovek do prirody vétSinou pouze relaxovat, ale to zdaleka nestaci. Kdyz se pak vrati do
ruchu  velkomésta, je zase rychle wunaveny, zpravidla bez motivace.”

[www.designmagazin.cz, 2008]

Jaroslav Vétvicka je designérem nejen véci, ale tieba 1 budov v jedné osobé, je tvlircem
zahledénym do budoucna, ktery hleda nova feseni uplné vsude. Podle néj bude svét v roce
2100 az 2150 inspirovany ve velké mite ptirodou a zivocichy. Na poli ¢eského designu
zastupuje nejmladsi generaci. Zrealizoval naptiklad design umyvadla, za které ziskal oce-
néni Vynikajici studentsky design. Navrhl specidlni pfistroje, takzvané “lamindtory”, které
jsou urc¢eny k laminovani papiru. Snazi se predevsim o maximalni “polidsténi” téchto pii-
stroji, aby to nebyly jen hranaté krychle, neosobni a strnulé krabice. Rika, Ze se zaoblena
ktivka chova pratelsky a dokaze pohladit, a to nejen fyzicky, ale plisobi pozitivné i na dusi.
Pokousi se také uvést do provozu specialné tvarované lehké auto ve tvaru vejce, které by
m¢élo slouzit jako pohodlny dopravni prostiedek ve mésté. Dokonce se pokousi napsat o
tomto piistupu jakysi manifest o binomickém designu. Spole¢né s jednim profesorem na
Vysoké skole uméleckopriimyslové, v ateliéru designu ve Zling, kde v souc¢asné dob¢ stu-
duje, se rozhodl vytvofit skripta o binomické ergonomii, a o tom, jak ptisobi na nasi mysl a
na nase té€lo. Snazi se vymyslet hodn¢ futuristické véci, které mohou byt zatim pro spoustu
lidi naprosto nepotiebné. Podle né&j by vSak méla byt kazda naSe véc nadcasova, aby doka-

zala ovlivnit a oslovit.
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Jeho velkym vzorem je profesor Luigi Colani, ktery je povazovan za “zakladatele moder-
niho organického designu”. Ve svété primyslového designu je tento italsky mag vice nez
pét desitek let provokatérem. Vytvari sny, ve kterych posouva hranice nasSeho prostoroveé-
ho vnimani. V jeho genidlnich kresbach Ize spatfovat utopistické vize a projekty, které jsou
Casto technicky neproveditelné. Se svymi odvaznymi futuristickymi napady boti Colani
strnuld pravidla a zakonitosti a pfedklad4d nam sviij obraz budoucnosti. Prace, které Colani
prezentuje jsou zndmé po celém svéte a Casto jsou také znovu objevovany a reinterpreto-

vany jeho mladsimi kolegy.

Obr. 8. Luigi Colani - design

Oba tito soucasni fedstavitelé organického pojeti designu jsou diikazem, Ze pro hledani
novych a novych moznosti v rozvijejicim se svété je hybnou silou instinkt, ktery je mno-

honéasobn¢ mocnéjsi nez logicky usudek.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 KONCEPT KOLEKCE

Pti tvorbé moji diplomové prace jsem pomérné dlouho hledala konkrétni téma, nakonec
jsem zvolila inspiraci pfirodnimi motivy. Od zacatku jsem védéla, ze chci vytvorit kolekei
odévi, kterd se nebude opirat zadné historizujici prvky apod., ale bude vychazet z mych
vlastnich pfedstav a z toho co je mi pfirozené. Kdyz jsem se ve své tvorbé ohlédla zpét,
vSude jsem vidé€la snahu o jednoduché tvary a Cisté linie s dirazem na detail a efektni
kombinaci barev. Moje vize byly po celou dobu neménné a j& jsem se je rozhodla podpoftit
1 nyni. Hlavou se mi hemzily barvy a abstraktni tvary, které jsem vSak nedokazala pojme-

novat.

K uceleni myslenek a vybéru tématu mi pomohla literatura. Zasadni se pro mne stala kniha
fenomenalniho architekta, designéra a zakladatele studia Future Systems v Londyné¢ Jana
Kaplického-Album. Kniha obsahuje jeho myslenky, ndzory a zdroje inspirace. Eseje rozdé-
lené do oddilt Principy, Architektura, Proces a Zivot doprovazi pies 700 barevnych repro-
dukei. Je zfejmé, Ze Jan Kaplicky byl jednim z téch kdo se diva kolem sebe, vnima krasy
prirody, ptemysli o jejich principech a poznatky ptendsi do své tvorby. Ve své knize mluvi
o lidské tvofivosti, nabadéa, abychom vytvareli véci nevyslovné krasné, véci jednoduché,
mnohotvarné a barevné, véci vyznamné, pusobivé a nadcasové plné poezie a elegance.
Zabyva se plasticitou, pro kterou ma ptiroda spousty ditvodd — je to naptiklad ispornost,
vykonnost, materialy nebo struktury. Zavrhuje rovnou linii, kterou vymyslel vyhradné ¢lo-
vék a kterd pro design predstavuje zfetelné omezeni. Energie na hrany narazi, namisto aby
voln¢ plynula, proto se diky nim nemize ¢lovek citit nikdy dobte. Kaplicky vyznava lasku

k volné formé a k designu, ktery se nesnazi clovéka pred¢lat, ale naopak lidem slouZi.

V duchu téchto myslenek a vizi jsem se pokusila vytvorit vlastni kolekci odévi, kterd vy-

chézi z ptirodnich organickych forem.

Zékladem a jednoticim prvkem celé kolekce se stala textilie potisténd vlastnim vzorem,
ktery vychazi z motivu motyli kukly. S charakterem tohoto vzoru koresponduje tvaroslovi

jednotlivych ¢asti modeli.
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4 TVORBA POTISKOVEHO VZORU NA LATKU

Myslenka vytvofit vlastni vzor a pouZit jej jako potisk na metrovou textilii, ze které bych
nasledn¢ zhotovila modely odévli mé¢ lakala uz dlouho. Kone¢né ptisla spravna chvile tuto
myslenku zrealizovat. Nejprve jsem si vybrala zdkladni motiv. Ten jsem pomoci grafic-

kych pocitacovych programi pietransformovala do podoby raportu.

Samotny tisk provedla firma..., kterd pouziva metodu sublimac¢niho tisku.

4.1 Inspirace k vybéru zakladniho motivu

Pfed tim nez jsem zacala s vybérem motivu pro tvorbu potisku, snazila jsem se vysledovat
urc¢ité tendence, které momentalné panuji na poli svétového odévniho designu v oblasti
textilnich vzori. V zadném piipadé jsem nechtéla vzory kopirovat, chtéla jsem ale vytvofrit
néco svéziho a soucasného. Nejvice mne svymi potisky inspiroval britsky modni navrhaf

Alexander McQeen a Francouz Nicolas Ghesquiére, ktery tvoifi pro znacku Balenciaga.

g

Obr. 9. Alexander McQueen, Spring/summer 2009
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4.2 Vybér motivu

Vybér nejvhodnéjsiho motivu, ktery by byl zékladem pro tvorbu vzoru, spocival v listova-
ni raznymi piirodovédeckymi knihami a brouzdani po internetu. Nejvice ze vSeho mne
oslovil hmyzi svét. Utlé pasy vos, kiidla hmyzu, krovky broukii jasnych barev, motyli a
jejich kukly, to vSe pfesn¢ zapadalo do mych piedstav o celé odévni kolekci. Zaroven jsem
také myslela na vlastni moZnosti a schopnosti v oblasti grafického zpracovani motivu. Po
zdlouhavych tvahach, hledani a pokusech jsem si jako zakladni motiv vybrala obrazek

motyli kukly, se kterym jsem dale pracovala.

Obr. 10. Motli kukla

4.3 Zpracovani motivu na vzor

Pro zpracovani zdkladniho motivu a nasledné vytvoteni potiskového vzoru jsem pouzi-
la grafické programy Adobe Photoshop CS3 a Adobe Illustrator CS3. Adobe Photoshop
mi poslouzil pro zékladni Upravu obrazku a vybér kresby s niz jsem dale pracovala jen

pomoci vektorového programu Adobe Illustrator.

Opakovanym sklddanim a umazavanim motivu kukly se mi podafilo sestavit ornamentalni
obrazce abstraktni povahy. Tyto riznorod¢ obrazce jsem poskladala v jeden velky vzor
tak, aby na sebe co nejlépe navazovaly. Vzor jsem obarvila, vzniklo tak né€kolik barevnych
variaci. Dale jsem také pouzila funkci ,,barevné ptechody*, diky ni jsem chtéla docilit plas-
ticity vzoru. Po dlouhém rozmysleni jsem vybrala tu nejlepsi barevnou variantu vzoru,
jejimz opakovanim jsem vytvofila raport. Nasledujici obrazky ilustruji postup, ktery vedl

k vytvoteni findlniho vzoru.
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Obr.11. Vychozi motiv — obrazek kukly upraveny pomoci programu Adobe

Phoshop

Obr. 12. Priklady obrazcii slozenych ze zakladniho motivu pomoci programu

Adobe Illustrator
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Obr. 13. Barevné variace sloZenych vzorii — vyrezy
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Obr. 14. Vysledny vzor — vyrez (v¥ska obrazku odpovida cca 140cm)

U vysledného vzoru jsem zvolila vicebarevnou kombinaci a velké rozméry (viz Obr. 14.).
Chtéla jsem tak docilit dojmu, jako by se kazdy kus odévu skladal z ,,jiného vzoru®, popft.

byl jinak barevny.
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4.4 Tisk

vvvvvv

tisk pfimy na bilé nebo podbarvené textilie. V soucasnosti se zvlasté¢ v mensich technic-
kych provozech uplatituje metoda tisku, kterd je zaloZena na principu pfenosu barviva
ucinkem tepla. Tento pfenosovy tisk je urCen zejména pro syntetické materialy. Princip
technologie obvykle spociva v natisknuti barviv na docasny nosi¢ (nejcastéji papir) a na-
sledny pienos barviv na textilni materidl. Béhem termického ptlisobeni probiha intenzivni

sublimacni proces, pfi kterém se barvivo pfenese na textilii a souc¢asné dojde k fixaci.

Firma Accel design, s r.0. nabizi tisk metodou sublimacni technologie na textilie, kov, sklo
a dfevo. Zabyva se predevsim vyrobou reklamnich pfedméti pro venkovni i vnitini rekla-
mu (banery, vlajky, billboardy, plachty na budovy, citylight, fotografie, repliky obrazl
atd.), ale také vyrobou mensich dekora¢nich ptedmétli (potahy, ubrusy, destniky atd.), od-
évu ¢i odévnich doplnki.

J& jsem vyuzila sluzeb firmy Accel design, s r.0. pro potiSténi vlastni textilie (100% poly-

ester bilé barvy). Spoluprace probé&hla bez problémt, ale tisk byl pomérné nakladny.
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5 POPIS KOLEKCE

Navrhla jsem damskou odévni kolekci inspirovanou pfirodnimi motivy, ktera je mladistva,
hrava, ale zaroven i elegantni. Zakladem a jednoticim prvkem celé kolekce se stala textilie
potisténa vlastnim vzorem, ktery vychazi z motivu motyli kukly. Diky této latce se stavaji
modely opravdovymi originaly. Vzor je barevné vyrazny, mize piipominat soucasné vzory
pouzivané ve ,streetové” modé. Spojenim elegance a ,,0strého biomorfniho vzoru® jsem

chtéla vnést do kolekce jistou davku napéti a extravagance.

Kolekcei jsem tvofila tak, aby byla nositelnd a pohodlnd. Stfidaji se v ni modely, které t€sné
kopiruji Zenskou postavu s modely velmi volnych forem vytvartejici pfi chlizi vinéni a po-
hyb. Oboji ma ndvaznost na svét zivych organismii. Pouzdrové modely, zvySen¢ a zvyraz-
néné pasy v kontrastu s rozevlatymi formami odévu maji evokovat hmyzi svét (kiidla, kuk-

ly, skelety, vosi pasy atp.).

Pfi tvorbé stfihii jednotlivych modell jsem vychazela zejména ze vzoru potisténé latky,
kterym jsem se nechala inspirovat také pfi skicovani navrhii. Volila jsem stfihy pomérné
jednoduché a tvarové Cisté, aby vzor latky co nejlépe vyniknul. Modely jsou prosté Stepo-
vani ¢i jiného zdobeni, coz se slucuje s mou predstavou o odévu jako takovém - rada se
fidim heslem, ze méné znamena vice. Zajimavé momenty vznikly sklddanim vzoru symet-
ricky k sob¢, snazila jsem se tak vytvofit jakysi nekonecny, organicky obraz. Obrazciim na
latce jsem v nékterych piipadech podiidila 1 okraje rukava, vystiihy, délky Satii apod. Na
jednotlivych ¢astech odévu tak vznikly neobvyklé vytezy a vybézky pfipominajici ¢asti

zivych organismti. Vzorovanou latku jsem doplnila textiliemi jednobarevnymi.

5.1 Barevnost

Vybérem barev jsem se zabyvala jiz pii konstruovani vzoru na latku. Zamérem bylo vytvo-
fit barevnost svézi a zivelnou. Zvolila kombinaci ostie Cervené, pastelové zluté, svétle ze-
lené a Cerné, kterou jsem Casto spatfovala na krovkach broukt a télech housenek. Dopln-
kovymi barvami se stala bila, ktera je zdkladem potisténého materidlu a holubi Sed’ — tu
muzeme vidét v barevnych prechodech vzoru. Ani tato barevnost neni zcela nahodna. Bila
a Seda symbolizuji zamotky a kukly hmyzu; tvoii neutralni dopln€k k barvam potisku. Na
nekteré kusy modelti jsem pouzila svétle zeleny uplet, jehoz barva ptesné koresponduje

s barevnosti vzoru.
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5.2 Pouzité materialy

Cela kolekce je zrealizovand z téchto materialt:
Vzorem potisténa tkanina (100% polyester)
Svétle zeleny, bily a cerny tplet (polyester)
Cerny a bily elasticky tyl

Podsivka (polyester)

Plastové skryté zipy

Vlizelin

Pro sublimacni tisk bylo nutné pouzit 100% polyester, jiny materidl pro tento zplsob tisku
nebyl vhodny. Polyester jsem doplnila Upletem a elastickym tylem, coZ jsou materialy na

beézné noSeni velmi piijemné.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 31

ZAVER

Ohromend vizemi soucasnych designérii a architektii jsem se pokusila uchopit vybrané
téma ze stranky teoretické, ale hlavné praktické. Jelikoz v odévni designu neexistuji kon-
krétnéjsi odkazy na inspiraci pfirodnimi motivy, sledovala jsem tyto tedence ve svété de-
signu jako celku. Po strance praktické se mi u tak Sirokého tématu nabizelo nespocet moz-
nosti a cest, kterymi bylo mozné se vydat. Po dlouhém hledéani jsem zvolila jednu, ktera mi
byla nejblizsi. UZ ted’ jsem si ale védoma, Ze je to jen zacatek té cesty, protoze mé napada
spousta obmén a inovaci.

V odévnim designu se pohybuji pomérné kratkou dobu a musim fict, ze teprve hledam
pfesny vyraz a formu mé tvorby. Moznd je nikdy nenajdu, ptesto ale citim, ze jsem o kri-

¢ek bliz, a to diky této praci.
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SEZNAM OBRAZKU

Obr. 1. Victor Horta — Diitm Tasselovych

Obr. 2. Svitidlo z dilny Emile Galop

Obr. 3. Socha Henryho Moora

Obr. 4. Charles a Ray Eamesovi — lezadlo La Chaise
Obr. 5. Tappio Wirkkala — design

Obr. 6. a 7. Relizované architektonické projekty spolecnosti Foster and Partners

Obr. 8. Luigi Colani — design
Obr. 9. Alexander McQueen, Spring/summer 200
Obr. 10. Motyli kukla

Obr.11. Vychozi motiv — obrazek kukly upraveny pomoci programu Adobe Phoshop

Obr. 12. Priklady obrazcii slozenych ze zakladniho motivu pomoci programu Adobe 11-
lustrator
Obr. 13. Barevné variace sloZenych vzori — vyrezy

Obr. 14. Vysledny vzor — vyrez (vyska obrazku odpovida cca 140cm)
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SEZNAM PRILOH
PI Ptipravné kresby 1
PII Ptipravné kresby 2
P 111 Model 1
PIV Model 2
PV Model 3
P VI Model 4
P VII Model 5
P VIII Model 6
P IX Model 7
P X Model 8
P XI-XVII  Fotodokumentace



PRILOHA PI: PRIPRAVNE KRESBY 1




PRILOHA P II: PRIPRAVNE KRESBY 2




PRILOHA P III: MODEL 1




PRiILOHA P IV: MODEL 2
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PRILOHA PV: MODEL 3

L

Y
4
e



W 7

PRILOHA P VI: MODEL 4




PRILOHA P VII: MODEL 5
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PRILOHA P VIII




PRILOHA P IX: MODEL 7
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PRILOHA P X: MODEL 8
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